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LES

LOGES DE RAPHAEL.

Prospectus,

De tous les chefs-d'ecuvre de Raphaél, le plus étonnant sans douic par la grandeur dc la
conception, Iharmonic, la richesse et la variété, est cette suite de peintures connues sous le nom
de Bible de Raphaél, el qui ornent, au nombre de cinquante-deux, les travées de I'une des
galeries du Vatican.

La galerie dite des Loges fait partie du portique donnant sur la superbe cour de Saint-
Damaze. Elle est parlagée en treize vottes, dans chacune desquelles Raphaél a peint ou fait
peindre par ses principaux €léves, et d’aprés ses propres cartons ou dessins, quatre tableaux a
{resque, dec moyenne grandeur, dont les figures ont généralement deux pieds et demi de pro-
portion, et le fond environ six pieds sur quatre. Ils représentent cinquante-deux cpisodes de
la Bible, depuis les premiers temps de la Genese jusqu'a la Céne de Jésus-Christ avec ses apéires.

Cet admirable sujet d'études pour les artistes, source inépuisable de jouissances pour
les amatcurs, transfiguration sublime des livres saints, si propre a intéresser les Ames
religicuses, ce monument légué par le génie a l'humanité tout entiére exerce depuis plus de
trois siccles le crayon, le pincean et le burin. Que dinspirations heureuses on a da a ces
divines peintures! que d’emprunts on leur fait tous les jours! Afin d'en répandre la connaissance
el d’en perpéluer la durée, la gravure a essayé plusieurs fois de s'emparer des Loges. Badalochio
et Lanfranchi, Borgiani et Villamena, Chapron ct Aveline, Aquila et Fantetti, Landon et
Tommaso de Vivo, etc., ete., les uns en taille-douce, les autres au trait, ont entrepris de donner
une idcée de celte collection prodigieuse, en la gravant, seul procédé de reproduction réellement
intelligible, dans Iimpuissance absolue de la description éerite. Mais de toutes ces tentatives plus
ou moins dignes déloge, aucune n'est complétement satisfaisante. On aurait pu craindre que
ces peintures, sur lesquelles le temps a répandu une couche brumeuse, et qui ont beaucoup
souffert de I'inclémence de l'air ainsi que de la négligence des hommes, ne s'anéantissent avant
qu'on en etit obtenu une copic fidéle, §7il ne s'était rencontré un artiste qui, doué a la fois d'un

talent remarquable et d'une persévérance lahorieuse, consacra les plus florissantes années de sa

vie a ce travail immense.
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Joseph-Charles De Meulemeester, né a Bruges, cail fort jeune eucore lorsque Bervie
Iadmit au nombre de ses disciples et le logea avec lui au Louvre. Meulemeester v resta trois
ans, et fut compté parmi les €léves les plus distingnés d'unc éeole justement renommde pour la
beauté et la pureté du burin.

Le besoin d’achever son éducation 'appelait a Rome. En 1806, il partit pour cette ville, dont
le nom seul agit si puissamment sur les imaginations d’artiste; il y 1at regu avec un empresse-
ment margqué par le peintre Suvée, dirccteur de I'école francaise ., auquel il avait emprunté le
modéle d'une estampe qui lui valut les premiers applaudissements des connaisseurs, celle ou est
représenté le saint vieillard Simcon.

Bientdt cet excellent guide. cet ami précieux mourat dans ses bras. Malgré ses regrets.
Meulemeester fut trés-utile a M. Parls, successeur provisoire de Suvée. Mais aprés plusieurs
mois écoulés dans les occupations de la charge toule gratuile de secrétaire de I'dcole francaise,
il songea a quitter Rome.

Afin d'emporter un souvenir de son séjour dans la eapitale du monde chrétien. et surtout
des merveilles du Vatican, qui avaicnt constamment excité son enthousiasme, il'se mit a copier
i laquarelle une des fresques des Loges de Raphaél : Moise sauvé des eaux,

Doué de plus d'exactitude et de patience que de verve ct dinvention, Menlemeester rendit
relle peinture avec une vérité si frappante, une fidélité si minutieuse el en méme temps si naive
de dessin ¢t de couleur. que les connaisseurs auxquels il montra sou essai en demeurérent
frappés. Iis l'engagérent & copier une seconde [resque qui ferait pendant a la premiére.

Ce fut alors quientrainé par lattrait dune occupation dont les difficuités €taient un charme
de plus pour un esprit comme le sien, il congut le vaste projet dont laccomplissement devait
absorber le reste de sa vic. A'Texemple de Volpato, qui se consacra particuliérement a la repro-
duction des tableaux des Stanze et des arabesques des Loggie, Meulemeester entreprit de
dessiner a laquarelle. en un format plus grand quon ne lavait tenté jusqualors, et en imitant
avee une exactitude inouie le ton et leffet de la fresque, les cinquante-deux peintures histo-
riques de la galeric de Saint-Damaze, pour les (ransmettre ensuite sur le cuivre au moyen de
la gravure. .

Perché pendant douze années sur unc longue échelle qui est devenue elle-méme un monament.
il w'eut de pensées et de regards que pour leuvre de Raphaél. Ces tableaux dont le temps.
I'humidité et mille causes différentes ont amorti et efface les couleurs. et qui. dans maintes parties,
sonl presque indéehiffrables, occuperent seuls son opinidtre attention. A force de les contempler
et d'en étudier les moindres détails. il avait acquis en quelque sorte le don d'une seconde vue
c'est-a-dire quil était parvenu a distinguer des formes arrétdes et des nuances précises [a oﬁ
d'autres n'auraient apercu que la confusion et le chaos. Mais superstitieux dans sa fidélité. il ne se
contentait pas de deviner, il traduisait itiéralement ; il rendait trait pour trait. teinte pour teinte.
ces peintures lancées par le génie vers le ciel. Rien ne put le détourner de cette applicatioﬁ

penible. Les révolutions passérent au pied de son échelle sans le distraire un moment.

L.es services quiil avait rendus a 'école francaise pendant Tintérim de M. Paris lui valurent la




moitié de la pension que le gouvernement impdrial assignait aux éléves de cette académie. Dun
autre ¢6té, le pape Pie VII lui accorda un logement au Vatican.

Cependant son travail avancait avee lenteur, I’ Europe avait changé de face, et Meulemeester
ne désertait point son poste. Il I'oceupait déja depuis dix années lorsque le monarque qui venait
de réunir les Pays-Bas sous son sceptre, lui fit offrir la place de professeur de gravure a l'aca-
démie d’Anvers. Meulemeester, résolu a consacrer encore deux années a la révision de ses
dessins, refusa d’accepter immédiatement ces fonctions. Le roi Guillaume comprit sa noble
résistance ct lui donna des marques destime. Ce nc fut donc quaprés douze anndes que
Meulemeester regarda comme entiérement achevée sa collection de copies a laquarelle, et sa
premiere tiche comme remplie. Mais quelque grandes, quelque péuibles que {ussent les diffi-
cultés quil avait a vaincre, l'espoir que ses eflorts seraient un jour utiles aux artistes de tous
les pays soutenait son zéle et son ardeur.

Tous les artistes , les juges compétents. les personnages de distinction qui, dans la galerie
méme du Vatican, purent comparer les copies avec les fresques originales, lui exprimérent
hautement leur surprise, et déclarérent quelles étaient les seules vraiment exactes dans tous leurs
détails. A ces (émoignages non équivoques s'en joignit un bien imposant, celui du vénérable
Pie VII, qui plusieurs fois prit plaisiv & voir travailler artiste. et il lui fit expédier un privilége
qui lui conférait pour trente ans le droit exclusif de graver en taille-douce, dimprimer et de
vendre dans les Etats romains des copies de la Bible de Raphael.

En 1819, Mculemeester, riche dun portefenille unigue. quitta Rome et revint dans sa
patrie pour s'occuper de la seconde partie de son eeuvre, la gravure.

Dés que son prospectus parut, presque tous les souverains et les personnages les plus émi-
nents de 'Europe voulurent étre au nombre des souseripteurs. Le ministére a Paris souscrivit
pour cinquante exemplaires. Meulemeesier commenca done Ia gravure de son recueil gigan-
tesque, cn adoplant avee gout un procédé d'eau-forte et de burin qui reproduit merveil-
leusement le genve de peinture de son modéle; ce sont les tailles nettes et fermes de I'éeole
de Bervic, mais aussi le ton calme de la fresque, qui ne comporte pas la chaleur et le fini de
la peinture a lhuile.

Dans le courant de 1823, il fit & Londres une exhibition de ses dessins, dans le but dy
recueillir des souscripteurs. En passant le détroit, comme dans tous ses voyages, le portefeuille
qui conlenait son trésor ne labandonnait jamais. 1l le portait en bandouliére, et sl lui fallait
un instant le déposer, il le couvait des yeux ainsi qu'une mére qui craint de perdre de vuie
lenfani sur lequel repose toute sa tendresse. On ne pouvait sempécher, en le considérant, de
se rappeler ce sage de lantiquité dont le mot est devenu d'une (rivialité eélebre : Omnia mea
mecwin porio,

En Angleterre, en France, partout il requt les offres les plus brillantes, soit pour Faequisition.
soit pour la publication de ses dessins. Les avantages qu'on lui présentait de foutes parts

¢laient tels, quiils assuraient sa réputation ot sa fortune. Liartiste, dont le désinléressement

passait toute croyance, ct qui s'était dailleurs identifié avec 'objet de ses continuelles pensces,




i —

relusa toutes les propositions. On pouvait tracer a bon droit sur son portefeuille Ia singuliére
inscription qu'en lit dans le prologue de Gil Blas; ce portefeuille renfermait aussi son ime.

En 1825, parut en couleur et en taille-douce le premier cahier des Loges, qui se composait de
quatre estampes accompagnces chacune d'un texte explicatif.

Les hommes de gotit louérent beaucoup le graveur d’avoir rapproché autant que possible sa
manicre de celle du peintre, de ne s'élre permis aucune liberté avee son modéle, et d’en avoir
respeclé jusqud ces négligences on le talent le plus extraordinaire tombe lui-méme, mais quil
fait servir quelquefois dans le but calculé de donner plus de saillie, par les dégradations et les
contrastes, a certaines partics de¢ sa composition.

Meulemeester distribua successivement plusieurs livraisons en couleur; mais ee ne fut
quen 41831 que parut la seconde livraison en taille-douce.

Cependant il paraissait impossible qu'un homme scul el avec des ressources bornées. voulant
tout graver lui-méme, pit venir & bout d'une si colossale entreprise. Quoique dés 1829
Meulemeester clt renoncé 4 la place de professeur & lacadémic d’Anvers, pour s'occuper
exclusivement a Paris de la publication de son ouvrage, et que son zéle, loin de faiblir, grandit en
méme temps que les obstacles, il sentait Ini-méme avec amertume qu'il aurait peine a remplir la
tache gloricuse quiil s'éiaitimposée. Il espérait au moins terminer en couleur une cuvre  laquelle
il avait tout sacrifie. En janvier 1836, les souscripteurs en recurcnt le neuviéme cahier; le
Leoisieme des gravures €lait promis pour 'année suivante. Malheureusement, il n'était pas donné
a l'auteur daller plus loin. Le 5 novembre 1836, il mourut presque subitement a Anvers, dans
un voyage quil y faisait.

Laisser inachevé ce splendide monument, anéantir le fruit de tant d'efforts, ¢'edil été un mal-
heur pour l'art. A cette époque ou I'on va si vite, ou 'on est emporté malgré soi dans un tour-
hillon rapide, quel homme aurait le courage et la volonté de refaire ce qua tenté Meulemeester ?
Bientot méme il sera inutile d'y songer, car les ravages du temps et la nature méme de la fresque
menacent les peintures de Raphaél d'une destruetion prochaine, ou du moins d'une altération
telle qu'elles deviendront pour le copiste un désolant hiéroglyphe.

Nous avons donc, aprés quelques années dinterruption, songé a recueilliv le legs de [artiste.
Les plus honorables suffrages nous y exhortaient, et il nous semblait que le moment oit les
arts tendent a reprendre le caractére religicux quils n'auraient jamais d abandonner, était
convenablement choisi.

Apres nous étre préalablement assuré quil était possible de terminer promptement cette
cuvre, si péniblement cnfantée, d'une utilité si inappréeiable pour les études esthétiques, et
destince & enrichir les cabinets de tous les amateurs, nous avons fait Iacquisition des dessins,
des cuivres et des notes qui forment Uhéritage du graveur brugeois, naturalisé aussi en France
par le talent et par l'affection.

Les cinquante-deux cuivres auxquels il travailla constamment depuis 1849 jusquen 1836 sont

(res-avaneés; indépendamment des huit gravures qui forment les deux premicres livraisons .

plusieurs autres sont terminées: le reste est plus qu'ébauché, et tous les contours en sont tracés
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de la main de Meulemeester lui-méme. Les planches non termindes ont €ité confiées a des
artistes distingnés, sous la direction de M. Calamatta, dont le nom scul est une garantie.

On s'est fait un devoir de conserver a ces gravures leur caractére primitif, et onn'a pas eu la
maladroitc prétention de rajeunir Raphaél ni de le corriger dans la personne de celui qui I'a en
quelque sorte décalqué.

Toutes les mesures sont prises ¢t aucun sacrifice ne sera épargné pour justifier I'attente du
public et pour que Fouvrage soit entiérement liveé aux souscripteurs dans lespace de (rois anndes.

La dimension des gravures, d’aprés les dessins de Meulemeester, cst plus grande que celle
de toutes les publications antérieures. Elle est prise a l'échelle du neuviéme des fresques
originales, c'est-d-dire d’environ 20 pouces de France de long, sur 10 de large. Les recueils de
Lanfranchi et de Badalochio, de Fantetti et Aquila, de Chapron, ete., non-scalement sont tous
de moindre format, mais la configuration des tableaux y est souvent tronquée au point de
nécessiter le retranchement d'utiles accessoires, de fausser les proportions et de nuire a la per-
spective. Quant a 'exécution et a lexactitude, objets plus importants encore, clles ne permettent
aucune comparaison.

Tonditions de la Souscription :

Les Loges de Raphaél sont publices par livraison de quatre planches.
Chaque planche est accompagnée d'unc feuille de texte contenant une notice explicative et critique dans
laquelle on a mis & profit les observations qu'un long examen avait suggérées i Mculemeester.

Le texte et les gravures sont imprimés sur beau papier grand-aigle in-folio.

Le prix de chaque planche sur papier blanc avec la feuille de texte, estde. . . . . . . 10 fr. 00
Sur papier de Chine, lettres blanehes. . . . . . . - « < .« . . . . . .. . 121 50

Quelques exemplaires sont peints & Uaquarelle, & Vimitation des fresques, le prix de chaque
planche estde. . . . . . . . . . . . . o o e 0w o e 100 o 00
Une liveaison supplémentaire, contenant une introduction sur I'ccuvre de Raphaél et unc notice sur
Meulemeester, sera fournie gratuitement aux souscripieurs, avec la liste de lenrs noms.
MM. les anciens souscripteurs voudront bien nous faire connaitre le nombre des planches qu’ils ont regues

du vivant de Pauleur, afin que nous puissions leur fournir le complément de I'ouvrage.

On peul se convaincre au simple apercu de ces conditions que notre entreprise n'est pas
circonscrite dans les étroites limites d'une spéculation de commerce. Un sentiment bien diffé-
rent nous anime; c’est avec une juste fierté quc dans notre sympathie pour les beaux-arts,
nous essayons de perpétuer un de leurs plus glorieux monuments.

L’appel que nous faisons & lous ceux qui protégent el aiment les arts sera certainement
entendu. Les princes qui avaient daigné accorder leur appui & la publication de Meulemeester,

nous continucront leur auguste patronage ct Ics anciens souscripteurs ne repousseront pas une

ceuvre qui leur offre de nouvcaux gages de perfection. Nous pouvons dire sans présomption




que notre entreprise sadresse an monde entier, a la postérité comme au temps présent.

On n'a pas bhesoin de recourir aux précautions insidienses d'une vaine modestie quand on

parle au nom de Rapuasr.

Yoiei Vindication sommaire des cinquante-deux sujets que représentent les treize Loges de Rapha#l :

1. La lumitre est séparee des {énhres, | 29. Moise sauve des caux.
it o 2. Créalion de la lerre. ‘ o _ 34. Le buisson ardent.
ireLoGrE.{ . . . ) i 8¢ LOGE. T
3. Création du soleil ot de la lune. | 31. Passage de la mer Rouge.
4. Creation des animaux. ; 52. Moise frappant le rocher,

Le délage. 33 Prise de lévicho.,
e d {0° LogE. { _ b )
11. Sortie de Parche. 39. Josuc arréte le soleil el la lune.
12. Sacrifice de Nog. 40. Partage de la terre de Chanaan.
15. Abrabam et Melchisédech. 41. Sacre de David.
ey , 14. Premesses de Dieu & Aliraham. 42. David tue Goliath.
4° LOGE o . Lo -
15. Apparition des trois anges o Abraham. 43. Triomphe de David,
16 Loth s'enfuil de Sodome. . 4. David et Bethsahée.
|
17. Dieu apparait a Isaae. | 45, Sacre de Sulomon.
o 18. Isaac et Rebeeea. { . 46, Jugement de Salomon.
5¢ LOGE. Cang | 12¢roeE. { ' ,
19. Isaae bénit Jacob. i 47. Constroction du temple de Jérusalem.
\ 20, Tsaac ct Esaii, 48. La reine de Saha.

2¢ LOGE

21

gﬁqc‘.*t,‘:

. Dieu présente Eve & Adam.
. Désobéissance dAdam et d’Eve.
. Adam et Eve chassés du paradis.

9.
AT 140,
2% LOGE.

Adam et Eve hors du paradis.

Noé construit P'arche.

. Bonge de Jacob.

* e LOGE.

(=
o

A
-4

[ 1 T
T o QA

Lies premierves tables de la Lo,

. Adoration du Veau d’or.
. La colonne de nuee.
. Les nouvelles tables de 1a loi.

. Passage du Jourdain.

. Naissance de Jesus-Christ.

f
|
|
|
3

G 22. Renecontre de Jacob et de Rachel. * | 5e 80. Adoration des Mages.
“ LOGE. { __ __ : 3¢ LOGE. { . . , .
23. Jacob réclame Rachel & Laban. 51. Baptéme de Jésus-Christ.
24, Retour de Jacob en Chansan. ! v 32, La Céne.

25, Songe : ; ;
5. Songes de Joseph Nota. Les Loges marquées d'un aslérisgue, formant les
3 26. Joseph vendu par ses fréres. cing premigres livraisons (20 planches), sont mises en venle.

# '-Kf_' . Bt 7 o 1 '
i* LOGE, Foule faeilité sera donnée aux souscriptenrs, pour reliver

les livraisons.

|25}
w3

. Chasteté de Joseph.

(28]
(= 2]

\ 28. Joseph explique les songes # Pharaon.
Dn Souscrit :

chez LACROSSE, éditeur, a la librairie de PERICHON, rue de Ia Montagne, 26.

a la Société des Beaux-Arts, Grand-Sablon, 11.

v chez MUQUARDT, libraire, Place Rovale, 11.
chez DE BUSSCHER frépes, imprimeurs, Avenue de la Place d’Armes.

A Bruxeniws,

A axn 3

A Pamis, chez GIDE ot Cr, libraires-éditeurs, vue des Petits-Augustins, 5.

&€ chez tons les hbraives et marchands d’estampes de la Belgique et des poys étrangers.
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INTRODUCTION.
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Tandis que des novateurs minaient les fondements du sanctuaire, Rome, a qui les souvenirs, les
beaux-arts et la religion avaient conservé I'empire du monde, ne s'occupait que d’orner ou de
construire de nouveaux édifices. 1l semblait que ]_"Eglise, au moment de perdre une partie de sa
puissance, vouliit conjurer le danger en redoublant de splendeur et d’éclat. C’éiait le temps ol des
pontifes, peut-étre trop adonnés aux choses dua siécle, convoitaient avec la méme ardeur d’opulentes
provinces et un bijou ciselé par Benvenuto Cellini, ot les merveilles concues par Bramante et Michel-
Ange s'¢levaient avec une magique célérité, lorsque dans maintes contrées de I'Europe les autels du
catholicisme croulaient a la voix des sectaires. '

Protecteur et parent du jeune Raphaél, Bramante Pavait présenté au pape Jules I et lui avait fourni
l'occasion de déployer son génie dans les quatre immortelles compositions qui tapissent la salle della
segnatura. On se souvient qu'un peintre belge, qui avait plus d’esprit littéraire que de talent pittoresque,
mais qui a joui longtemps d’une brillante renommdée, a retracé cet événement dans le moins médiocre
de ses tableaux. Raphacl, aprés avoir débuté par une imitation fidele et presque timide du Pérugin,
s'ctait élevé bientot a une originalit¢ dont T'étude de Pantiquité et de I'école de Florence n’affaiblit
point la hardiesse. 1l savait, privilége unique, combiner et s’assimiler les différentes qualités qu’il

)]

découvrait dans autrui, en restant toujours lui-méme; si I'ra Bartolomeo lui apprit a donner plus
de vigueur a ses teintes, plus de largeur & sa maniére, s'il profita du grand style de Michel-Ange, ¢il
y a quelque chose d’antique dans ‘sa facon de comprendre Parabesque, on ne peut pas dire qu’il
imite; et méme, quand il semble se choisir un modele, c'est alors qu'il s'en éloigne déwantage. Ces
modéles ne font que donner Pessor & sa pensée en lui laissant toute son indépendance; cest le point
sur lequel voulait s'appuver Archimede pour soulever Punivers. |

Les personnes qui ont éi¢ & Rome, et quel est Thomme d’imagination et de foi qui ne considere ce
ptlerinage comme le complément de sa vie intellectuelle? ceusx, dis-je, qui ont visité la ville éternclle,
la ville de Romulus et de Léon X, auraient peine a reconnaitre, dans le plus vaste des musces qui
existe, le Vatican d’autrefois. Cet autre Capitole, d’out partaient les foudres qui pulvérisaient les tromes
ct consternaient les peuples, n’est plus voué¢ qu'a des études pacifiques. Au lieu de ces cardinaux
etincelants de pourpre et qui s'égalaient aux rois, au lieu de cetie foule de prélats, de chels d'ordre,
d’ambassadcurs arrivés de toutes les extrémités du monde pour préter foi et hommage, an lieu de
ces politiques dont la finesse et habilet¢ ont sauvé Rome dans ses mauvais jours et la défendent encore
par une tradition constante de principes et de vaes, au lieu de cette multitude de courtisans, de cardes
et de serviteurs, de tout le bruit et du faste qui remplissaient les onze mille salles de ce palais sans
pair, on ne voit plus que des voyageurs désceuvrés ou curieux, des peintres, des sculpteurs, des
architectes, quelques érudits qui traversent silencieusement les cours et les immenses corridors. Les

livres, les manuscrits, les statues, les tableaux, laissent peu de place i un pontife qui, préférant aux
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pompes extérieures la simplicité et la modestie, consacre a la pritre et aux austérités le temps que les
Borgia et les Médicis donnaient aux fétes et aux vanités.

Lorsque I'or des nations affluait & Rome, que la se réglaient leurs destinées, a I'époque ou I'lialie
renaissait aux lettres, lartiste le plus étonnant qui ait jamais tenu la palette et le pinceau enfantait
coup sur coup des merveilles que les trésors des plus opulents monarques ne sauraient payer aujourd’hui.
Successeur de Bramante, qui avait a peine jeté les fondements de la cour du Vatican, appelée la cour
des Loges, Raphaél continua la construction des galeries et les porta a trois ¢tages. Ces galeries ouvertes
en portiques et en colonnades furent disposées pour recevoir un nouveau genre d’embellissement.
On venait de découvrir les thermes de Titus, ct il ne faut pas douter que Raphaél, qui professait pour
Pantiquité ce respect sans lequel il n'y aura jamais dans les arts de succes solide ni durable, n'ait di
a ces précieux restes le plan d’une décoration oui, sans tomber dans la bizarrerie, l'imagination
sabandonne & d’ingénieux caprices, a d'élégantes fantaisies, a des badinages pleins de grice, et jette
a travers l'or, les stucs et les couleurs, les détails les plus frais et les plus variés. Déja un certain Morto
da Feliro, diligent investigateur des tombeaux et des ruines, avait essayé d’attirer 'attention sur cette
espece d’ornement. Mais il appartenait a Raphaél d'y attacher 'autorité de son nom et de son exemple,
et de pousser a la perfection de faibles et impuissantes tentatives. Dans ce but, il se garda bien de
copier les thermes de Titus, cette servilité ne pouvait convenir a la richesse et a la liberté de son génie;
Cest Pinspiration qu’il chercha dans ces reliques du passé; il s’en appropria l'esprit et le gout, en les
soumettant a4 un ordre d’idées dont Pantiquité ne lui avait point fourni le type, et dont l'allégorie
forme le fond. |

Le second ¢tage des loges, qui ouvre sur la cour de Saint-Damase, est une suite de treize arcades
soutenues par des pilastres et des contre-pilastres. Chaque travée a son plafond particulier, et ces
espaces, multipliés et de peu d’étendue, offrent aux légeretés de arabesque le champ le plus favorable.
Tout, dans ces travaux si divers, n’est pas de Raphaél; mais ce qu'on ne saurait justement lui contester,
cest le dessein général, la puissance de coordination de chaque partie, le choix des déuails, 'ensemble
et I'unité de motif et d’elfet.

Les arabesques furent exécutées sous la direction de Jean d’Udines. 1l excellait a peindre les Hleurs,
les fruits ct les ornements de tout genre. Ce fut lui, dit-on, qui retrouva le secret du stuc antique,
Cest-a-dire de la maticre dont les anciens se servaient pour entreméler aux peintures de légers bas-
reliefs, accessoires rendus dans les Loges avec un fini si extraordinaire qu’on les prendrait pour des
camées. D'autres font honneur & Bramante de cette innovation. |

Quelle ne devait pas étre, dans les premiers temps, liliusion produite par les arabesques de Jean
d’Udines, s'il est vrai qu’un palefrenier du pape, courant prendre un tapis pour son service, se précipita,
dupe d’une imitation frappante, sur un pilastre des Loges?

Raphaél possédait au plus haut degré la faculié d’embrasser dans sa plénitude un objet, si vaste qu'il
fat. 11 communiquait au moindre des individus qu'il employait a réaliser ses immenses crcations,
la supériorité qu'on admire dans tout cc qui est sorti de ses mains. Sous ses yeux, sous sa conduite,,
Pouvrier devenait artiste, et art éclatait jusque dans les labeurs les plus vulgaires. Les portes en bois
des Loges, qu'il confia & Jean Barili, sont demeurées les chefs-d’ceuvre de la menuiserie. De méme le pavé,
avant qu’il fut endommagé par le temps, I'incurie et la brutalité des hommes, présentait les compar-
timents les plus somptueux et les plus diversifiés. |

Mais la gloire des Loges, ce qui fait leur impérissable célébrité, ce sont les cinquante-deux tableaux
peints & [resque, et connus sous la désignation de Bible de Raphaél, parce qu’ils sont tirés de I'Ancien
et du Nouveau Testament.

Ces tableaux, répartis dans les compartiments des petites votites de chaque travée, ont environ six
pieds sur quatre, ct les figures deux pieds et demi de proportion.

Le choix de quelques-uns des sujets de ces magnifiques annales du peuple de Dieu ne laisse aucune
incertitude sur le désir qu’éprouvait Raphaél de lutter corps a corps, sur le méme terrain, avec Michel-
Ange. L'envie, passion étroite des petitcs Ames, n'entrait pour rien dans cette rivalité. (était un
noble combat, ot Raphaél cherchait a exercer ses forces, sans blesser son adversaire, sans méme

vouloir le désarmer.
Les larges panneaux, les votites spacieuses de la chapelle Sixtine appelaient en quelque sorte les
colossales peintures de Michel-Ange, dont le génie superbe se complaisait dans les conceptions
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pigantesques. Forcé de se borner a des tableaux de chevalet, Raphaél ne pouvait viser a des proportions
st imposantes. Mais s'il est borné¢, quant a I'espace, il n’en est pas moins grand sous le rapport de la
pensée, du caractére et de l'action. Sa grandeur ne réside pas dans les dimensions surhumaines, ni
dans la multiplicit¢ des figures, dans une expression parfois exagérée, dans une fougue que le gout
ne sait pas discipliner toujours; elle ressort d’une simplicité noble et pure, d'un naturel plein de
dignité, d'une intelligence lumineuse de la poésie sublime des livres saints, et d'un sentiment religieux
aussi profond que vrai. Mais a Ja grandeur s’unit aussi la grice qui n‘abandonne jamais Raphaél, la
grace qu’il savait marier a I'énergie, surtout quand la jeunesse semblait se refléter dans toutes les
ceuvres du peintre, avec sa [raicheur, son coloris, sa tendresse et sa confiance.

Raphaél n'a peint lui-méme qu’une faible partie des Loges. Le reste a ¢té exécuté, d’aprés ses cartons
et sous ses yeux, par plusieurs de ses disciples, Jules Romain, Perrin del Vaga, Buonacorsi, Pellegrin
de Modéne, Francesco Penni, surnommé 77 Fattore, Polydore de Caravage, Mathurin de Florence,
Raphaél dal Colle.

- A peine avaient-ils mis la derniére main a ces peintures, que Rome fut assiégée, prise et saccagée
par les troupes du saint-empire romain. Les bandouliers de Charles-Quint se jeterent sur le Vatican,
comme sur la plus belle part de leur butin, et y commirent des dégats horribles. Le temps fit le reste,
car ce ne fut qu'en 1814 que Joachim Murat, alors roi de Naples, étant venu & Rome, ordonna de
garnir de vitrages le coté du portique exposé a l'action dévorante de Iair. Quelques jours plus tard,
le soldat couronné tombait du tréne, et Raphaél restait encore sans défense contre le vent et la pluie.

Malgré d’aussi cruels outrages, ces compositions incomparables sous le rapport de I'abondance, de
Pharmonie, de la propriéi¢, de Pélévation du siyle, de la beaut¢ du plan et de la perfection des
détails, n’ont pas cessé un seul jour de fournir des sujets d’¢tude a quiconque cultivait la peinture.
Que d’airs de téte, que de poses, de groupes, d'idées de toute esptcee, on retrouverait dans les productions
des meilleurs maitres, et qui ne sont que des emprunts faits a Raphaél! Que de fois il a ¢16 répété,
¢t plus souvent travesti! De son cowé, la gravure a essay¢ a plusieurs reprises de reproduire les Loges.
Jamais, il faut le dire, elle n'y est parvenue d’une maniére complete et satislaisante. Il élait réserveé
a notre artiste de rendre & Part un service de cette importance .

Avant de parler de son entreprise, qu'on nous permette de réunir quelques renseignements sur sa
vie. Celui qui en consacra la meilleure part a suivre obstinément la trace de Raphaél, a besoin d’étre
connu du public, pour se faire pardonner son audace. |

Il y a en Flandre une cité qui, malgré les macons modernes, les restaurations maladroites, les
constructions plus gauches encore, est restée une espece de musée du moyen dge; une cit¢ on la
beaute, ce premier élément de I'art, brille dans la plus humble bourgeoise, charmant wriomphe qui
excita jadis la jalousie d’une reine de France, belle et attrayante clle-méme; une cit¢ ot mourut
Hemling, ot Jean Van Eyck découvrit non pas la peinture a 'huile, connue longtemps avant lui, mais
un siccatif qui, en rendant cette peinture d’une pratique lacile, a donné réellement aux peintres une
faculté nouvelle. La, dans une rue obscure, au fond d’une de ces maisons singulicrement découpées,
ct telles qu’on en voit dans la patrie de Durer, naquit le 23 avril 1771, Joseph-Charles de Meulemeester.

« En Flandre, disait avec une brusquerie bienveillante le peintre des Horaces et des Thermopyles,
qui, pour le remarquer en passant, faillit perdre la peinture en Belgique, les enfants viennent au
monde un pinceau entre les dents. » (Vétait un burin que la nature avait déposé dans le berceau de
Meulemeester.

Ses parents étaient pauvres. Ils envoyerent & une école gratuite, puis au collége des Peres Augustins
de Bruges, ou il fit ses humanités et remporta quelques prix. Cette éducation modeste et hornée ne
laissa pas de lui ouvrir Pesprit, et si elle ne lui procura pas un grand savoir, elle 'aida du moins &
comprendre plus tard beaucoup de choses qu’il ne savait pas. Sa véritable vocation Pattirait ailleurs.
A Tige de seize ans,. il fut inscrit comme éléve 4 I'Académie de dessin et de peinture, et placé en
apprentissage chez un orfévre-ciseleur. Dés ce moment il avait trouvé sa carriére.

Au moyen dge, I'orfévrerie n’était pas un simple métier. Elle su pposait la connaissance de la sculpture
el de toutes les ressources du dessin. Ses ceuvres ¢taient moins des ustensiles que des objets d’art,
moins des meubles que des monuments. Elle permettait au talent d’effectuer ses conceptions les plus
hardies. Les premiers graveurs cn taille-douce ont ét¢ des orfévres.

* Voir la notice bibliographique placée a la fin de cette introduction.
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Meulemeester annonca par ses essais qu’il était né pour la gravare. Il avait accompli sa vingt-sixi¢me
année quand des amis et des protecteurs éclairés le déterminerent a se rendre a Paris. Recommandé
a la maison Basan, surnommeée la Providence des graveurs, & M. de Bure, qui s'est fait un nom dans
la bibliographie, et & M. Suvée de Bruges, peintre d’histoire et directeur de I'école francaise a Rome,
il entra chez le célébre Bervic, qui jugea favorablement de ses dispositions et ne tarda pas a l'aimer a
cause de la lovauté de son caractere.

Apres trois années d’application assidue, Meulemeester fit paraitre sa premiere gravure remarquable,
le Prophéte Siméon. Bervic se reconnut dans cette estampe, qui reproduisait son burin libre et pur, la
rondeur, la fermeté et I'éclat argentin de ses tailles. |

L’Institut national des arts avant ouvert pour 1804 un grand concours de peinture, sculpture,
architecture et gravure, Bervic engagea son ¢leve a se mettre sur les rangs, et Meulemeester entreprit
son Achille, qu’il ne termina pourtant qu’a Rome en 1807, quoique cette planche porte la date
de 1806; car, informé que P'on intriguait sous main, il ne voulut point présenter ce travail au concours,
malgré les vives instances de son maitre, qui lui prédisait un succes assuré. Cette picee est belle, en
effet; le dessin en est d’un style noble et sévere, et I'exécution révéle encore, a un degré supérieur,
Pécole classique de Bervic. Meulemeester donna en cette circonstance une premiere preuve de cette
ténacit¢ de résolution, et de cette méhance ombrageuse qui plus tard mirent souvent obstacle a son
avancement et a sa fortune.

Néanmoins, pour montrer que ce n’était point la crainte de ses rivaux qui 'empéchait d’entrer en
lice, il exposa au salon de 1804 sa Vierge d’André Solari, suave composition qui tient a la fois du
faire de Raphaél et de celui de Léonard de Vinei, et qu’il avait terminée en 1805 pour la chalcographie
du Musée de Paris.

Cette estampe placa tout d'an coup Meulemeester parmi les bons graveurs modernes; on y loua
généralement la finesse et le moelleux de la coupe, et Pon vanta, entre autres qualités, la légereté de
la chevelure de PEnfant Jésus et la souplesse des draperies. Si Meulemeester avait continué a se
perfectionner dans ce genre de gravure, il n'aurait cédé a personne dans I'art de manier le burin.

A la fin de 1806, Meulemeester fit un voyage qui décida du reste de sa vie. 1l se mit en route pour
I'ltalie, avec son compatriote le peintre Ducq, qui le quitta a Milan. Haliam! lialiam!... En observant
son allure allegre, son regard plein d’espoir, son impatience d’arriver, on devinait que 'artiste brugeois
allait 2 Rome. Rome est le songe doré de quiconque a recu du ciel Uinfluence secréte. Meulemeester
avait peu de podsie dans la téte; il n’était pas fait pour créer, mais pour copier; néanmoins il sentait
vivement ses modéles; et le tableau des grandes scénes de la nature, ce modéle supréme des arts, lui
causait de profondes émotions. Dans une lettre qu'on -a conservée, il rend compte de ses impressions
de fourist avec une simplicit¢ prosaique et naive qui est bien loin d’étre sans charme. Point d’exagé-
ration , point de sentiments affectés; du bon sens, de la rectitude et quelquetois de I'enthousiasme :
il adorait surtout ces montagnes si élégantes dans leur irrégularité, ol se jouent d'une maniére ravissante
la lumicre et Pombre, et que devait Jui rendre Raphaél.

Meulemeester fut accueilli comme un fils par M. Suvée, qui s'était enfin installé a Rome et avait réussi,
malgré de puissantes résistances, a réorganiser I'école francaise. Il obtint un logement a la villa Médicis,
chef-lieu de I'école, et eut bientot une triste et douloureuse occasion de prouver sa reconnaissance &
cet homme respectable, son guide et son appui. M. Suvée tomba dangereusement malade : il mourut,
le 9 tévrier 1807, entre les bras de Meulemeester, qui lui avait prodigué les soins les plus touchants
avec une sollicitude vraiment filiale.

Depuis longtemps Meulemeester, frappé de la beauté des Loges, avait concu le désir d'en faire une
étude particuliére et suivie. Mais M. Suvée, qui songeait a Pavenir de son éléve, 'aurait probablement
détourné d’une entreprise qui exigeait une vie d’homme tout enticre et prometiait moins d’avantages
positifs que d’estime. Privé des avis d'un bienfaiteur et d’'un ami qui exercait sur lui une irrésistible
influence, il put donner carriére a ses idées et s'abandonner a la seule passion capable d’agiter son dme
paisible et un peu froide. Chaque jour on le trouvait en admiration devant la Bible Raphaélesque. Ce
Flamand si raisonnable, si régulier, devenait presque un [talien passionné en présence des chefs-
d’ceuvre qui font lorgueil de I'ltalie. |

L’art, cette ¢manation de la Divinité, aime, comme elle, les coeurs simples et sincéres. Meulemeester

ne se posait pas en artiste [rénétique, il ne cherchait pas a éblouir la foule et a batir sa fortune sur des
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singularités calculées. Son culte pour Raphaél était candide, franc, plein de ferveur. A T'exemple de
Volpato, qui sc consacra particulicrement a la reproduction des tableaux des Stanze et des arabesques
des Loggic, Meulemeester entreprit de dessiner a l'aquarelle, en un format plus grand qu’on ne lavait
tenté jusqu’alors ', et en imitant avec une exactitude inouie le ton et P'effet de la fresque, les cinquante-
deux peintures historiques de la galerie de Saint-Damase, pour les transmettre ensuite sur le cuivre,
au moyen de la gravure.

Perch¢ pendant douze années sur unc ¢chelle de vingl-cing pieds, qui est devenue elle-méme un
monument, il n'eut de pensées et de repards que pour I'ceuvre de Raphaél. Ces tableaux, dont mille
causes dilférentes ont amorti et effacé les couleurs, et qui, dans maintes parties, sont presque
indéchiffrables,, occupérent seuls son opinidtre atiention. A force de les contempler et d’en éludier les
moindres détails, il avait acquis en quelque sorte le don d’une seconde vue; c'est-a-dire qu’il était
parvenu a distinguer des formes arrétées et des nuances précises la ou d’autres n’avaient apercu que la
confusion et le chaos. Mais, superstitieux dans sa fid¢lité, il ne se contentait pas de deviner, il traduisait
littéralement; plus d’une fois le désir de restituer un contour le retint plusieurs journées Peeil fixé
sur la votte. Cest ainsi qu’a force de persévérance, d’aptitude et de réflexion, il rendit trait pour trait,
teinte pour teinte, ces peintures lancées par le génie vers le ciel. Rien ne put le détourner de cette
application pénible, ni sa sant¢, ni la modicité de ses finances, ni les événements. Les révolutions
passcrent au pied de son ¢chelle sans le distraire un moment.

Une fois, cependant, le nouveau stylite fut obligé de descendre de ce périlleux piédestal, et faillit méme
n'y plus remonter. Son travail était plus d’a moitié terminé, lorsque des ordres supérieurs, provoqués
par je ne sais quelle influence jalouse, firent retirer I'échelle. (Vétait anéantir d'un coup son labeur
pass¢ et ses plus cheres espérances. Meulemeester réclama avec émergie; ses plaintes ne furent pas
écoutées. Il s’avisa heureusement qu’il y avait pres de lui une femme puissante et aimable qui le
comprendrait mieux que les burecaux. Mais quel langage tenir a une reine jeune et belle! Un artiste
devait-il lui présenter un fastidieux papier timbré? Non. Meulemeester, quoiqu’il sut médiocrement
le francais, recourut a un placet d'un genre neuf et micux appropri¢ au sexe et au caractere de la
personne a laquelle il s’adressait : un moment Pindignation le fit poiéte, et il envoya a I'épouse de
Murat une pétition en trois couplets sur un air vulgaire. Nous pensons qu’on la lira volontiers pour
son originalité, et qu’on traitera avec indulgence le versificateur improvisé :

Je possede une échelle de bois, Perché sur mon échelle de bhois, Hélas ! pour mon échelle de bois ,
Je posséde une échelle, Perché sur mon échelle , Hélas! pour mon échelle ,
lit ne possede plus, je crois, Dans ce Vatican ot je vois Pricz cetle reine, a la fois
(Guere autre chose qu'elle. Mainte [resque immortelle, Et si bonne et si belle ;
Voila-t-il pas qu'au nom du roi Je vivais plus heureux cent fois Peignez-lui bien mon désarroi,
On s’en vient me chercher querelle, Que ne fut le vainqueur d’Arbelle : Car je meurs de peine cruelle
Pour m’6ter mon dchelle de bois, Ah! laissez mon échelle de bois Si je perds mon échelle de bois,
Panr m’dler mon échelle ? Ah! laissez mon échelle. Si je perds mon dchelle.

LI est probable qu’une requéie raisonnée, parfaitement logique, n'aurait eu aucun succes. Au lieu
de I'ennuyer par des arguments illisibles, dire & une femme, a une reine, qu'elle était belle et bonne,
et le dire d’'une maniére imprévue et plaisante, ¢'était le comble de 'adresse dans un homme qui n’était
rien moins ¢u’adroit selon l'esprit du monde. Des couplets franco-tudesques lui donnérent gain de
cause, et cn cette rencontre fout finit encore par des chansons. Caroline trouva fort aimable et fort. drole
le Brugeois qui lui tenait un langage si peu conforme a une étiquette qui la génait et qu’elle ne savait
pas bien eclle-méme : I'échelle de Meulemeester fut rétablic.

Du haut de cette station, Meulemeester ne jetait point des regards indignés sur le monde. 1l ne
connaissait ni les dédains ni les coléres, ¢lément essentiel de nos génies contemporains : le plaisir que
lui procurait son échelle n’avait rien de chagrin ni d’amer. Quand il détachait un moment les yeux des
arcades des Loges, il pouvait les promener sur le plus splendide panorama. Rome, avec sa croix et
sa tiare, qui sanctifiaient les ruines de 'antiquité paienne, s’étendait a ses pieds; plus loin, les montagnes
pittoresques d’Albano et de I’Abruzze, couronnées de villes et de délicieuses habitations champétres,
lui offraient de ravissantes perspectives sous le soleil d’or et le ciel bleu de I'lialie. Aussi cette échelle
était-elle devenue, pour ainsi dire, son principal domicile : pendant les grandes chaleurs, lorsque le
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La dunension des dessins de Meulemeester est d'environ un neuviente des originaux, c¢'est-a-dire d’environ 20 pouces de France de long, sur 10 de large.




VI INTRODUCTION.

sommeil s’appesantissait sur lui, il y faisait méme la sieste; et alors, pour ne pas en tomber, il s’entourait
le corps d’une courroie fortement attachée aux deux montants.

Heureux Partiste tout entier a l'art et assez sage pour se faire, loin de lintrigue et du bruit, un
modeste abri dont 'obscure fraicheur entretient dans son dme un calme et une sérénité qui se répandent
sur ses ceavres en leur donnant un charme inexprimable! 1l fallait que cet attrait fat bien fort pour
Meulemeester, puisqu’il lui fit oublier la géne et les dures privations d'une position précaire. Quatre
années d’une chétive demi-pension payées par le gouvernement impérial, et un logement au Vatican
que lui accorda le Saint-Péere, furent les seuls secours qu’il recut pendant dix années consécutives.
Pour suppléer a ces minces ressources, il dut sacrifier ses petites épargnes et recourir a son burin, ce
qui retarda encore son entreprise. |

Cependant I'empire francais était tombé, et avec lui le royaume d’ltalie et le trone royal de Rome
érigé en faveur d'un faible enfant. Toutes les fi¢res créations de Vorgueil et de la politique s'écroulaient
les unes sur les autres. Au milieu de ces débris, I'échelle indigente de Meulemeester restait debout.

Aprés dix années de persistance, ses copies des Loges étaient enfin terminées, et, loin d'étre épuisé
de lassitude, il voulait consacrer encore deux ans a la minuticuse révision de ses dessins . Le roi
Guillaume était peu sensible aux beautés des arts, et sur ce point il se rendait justice. Mais il savait
quelle place les arts tiennent dans la civilisation, quelle dignité ils communiquent au pouvoir, et on
ne peut nier qu’il se montra leur protecteur généreux. 1l fit offrir & Meulemeester la place de professeur
de gravure 4 Pacadémie d’Anvers. lnstruit des motils sur lesquels celui-ci fondait son refus, il se chargea
de le défrayer & Rome pendant les deux années qu’il réclamait comme une grice. L’opiniatreté courageuse
du graveur était de nature a plaire & un monarque qui mit volontiers son honneur dans la constance,
jallais dire dans I'obstination. |

Ce ne fut donc qu'apres douze ans de préparatifs que Meulemeestef songea a la seconde et a la plus
importante partie de son projet, la gravure en taille-douce. Un autre etit reculé devant les lenteurs qui
menacaient de l'entraver; lui se disposait gaiement a cette nouvelle épreuve. Qu’étaient-ce que les
fatigues et les contrariétés pour un caractére de cette trempe!? il ne demandait que du temps, un coin
a I'écart et un peu de pain.

En 1817, il obtint du pape Pie VII le privilége exclusit’ de graver, d'imprimer et de vendre dans les
Ltats de P'Eglise les copies des fresques de Raphaél. Le pontife avait plus d’une fois donné des marques
de sa bienveillance au fiamingo, et était venu voir travailler dans le Vatican celui qu’il appelait agréablement
Partista della scala. 11 lui avait méme décerné de vive voix I'Eperon d’or; mais le cardinal Consalvi oublia
de lui délivrer son brevet, et Meulemeester se consola de ne pouvoir signer eques, comme son compatriote
Odevaere, qui puisait ce droit dans la décoration du Lion belgique.

Meulemeester quitta définitivement Rome le 2 octobre 1819. Ce ne fut pas sans un serrement de
ceeur qu’il dit adieu au Vatican et a la galerie de Saint-Damase. Apres avoir visité Naples encore une
fois, comme pour emporter un peu de cette chaleur vivifiante d’Italie qui semble passer du ciel sur la
toile et sur le marbre, il se remit, vrai pélerin, en marche pour son pays natal. Le 20 janvier 1820
il arriva a Bruges, aprés une absence de plus de vingt-deux ans, seulement interrompue par un court
séjour qu’il y avait fait en 1804. Recu en audience particuliére par le roi et par la reine des Pays-Bas,
qui avait en peinture un talent trés-rare dans les personnes de son rang, il en fut accueilli avee une
affabilit¢ familiere et séduisante; et le 19 juillet 1820, le roi Guillaume le nomma professeur de
gravure a l'académie d’Anvers, place honorable qu’il lui destinait depuis longtemps. Meulemeester
;‘el'xllplit pendant quelques années ses fonctions avec le z¢le le plus louable. Il 0’y renonca que pour se
livrer sans partage au travail auquel il avait dévoué sa vie.

Le moment était venu de remettre la main a I'ceuvre. Tous les artistes, les juges compéients, les
personnages de distinction qui, dans la galerie méme du Vatican, avaient pu comparer les copies avec
les fresques originales, exprimerent hautement leur surprise 4 Meulemeester, et déclarérent qu’elles
¢taient les seules vraiment exactes dans tous leurs détails. Partout ses dessins exciterent la méme
admiration. Aussi, dés que son prospectus parut, les plus illustres suffrages répondirent a cet appel,
et la plupart des souverains de 'Europe figurérent parmi les souscripteurs.

Meulemeester fit preuve d’un goit exquis en adoptant pour la taille-douce une manicre différente

" Ces 52 dessins originaux que posséde I'éditeur actuel forment une.espéce de musée d'un genre unigque ot qui mérite, 4 tous dgards, de devenir une
propriété nationale.
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de celle qu’il avait pratiquée jusqu’alors. 1l ne voulut pas de cette gravure rayonnante et colorée
qui rend bien la vigueur de la peinture a Phuile; il choisit un procédé large, simple et pur,
tenant a la fois du genre de Bervic et de celui de Schelte a Bolswert, et parfaitement adapté au
ton calme et mat de la fresque. Au mérite de la fidélit¢, se joignait celui d’une plus grande célérité
d’opération.

Pendant Pannée 1823, il fit a Londres une exhibition de ses dessins, dans le but d’v recueillir des
souscripteurs. En passant le détroit, comme dans tous ses vovages, il n"abandonnait jamais le portefeuille
qui contenait son trésor et qu’une boite en liége devait préserver d’un naufrage. 1l le portait en
bandouliére, et ¢'il lui fallait un instant le déposer, il le couvrait des veux, ainsi qu'une mére qui
craint de perdre de vue lenlant sur lequel repose toute sa tendresse. On ne pouvait s'empécher, cn
le considérant, de se rappeler ce sage de lantiquité dont le mot est devenu d’une trivialité célébre :
Omnia mea mecum porto. |

En Angleterre, pays de la spéculation, le génie lui-méme s’exploite comme une industrie. 11 se
trouva des calculateurs qui firent & Meulemeester les offres les plus séduisantes, soit pour la cession
de ses aquarelles, soit pour la publication des Loges en sociét¢. 1l en fut tellement assailli que son
inexpérience et son caractere, naturcllement soupconneux, en prirent Palarme. Meulemeester se crut
entouré d’intrigants et de fripons, et alla jusqu’a s’imaginer que son portefeuille, évalué par experts
a 150,000 francs, n'était pas en streté : il se sauva en le serrant contre son ceeur.

Le premier cahier des Loges, en gravure et en couleur, parut a Paris en 1825, et fut d’un bon augure
pour la suite de Pentreprise.

Retenu a Anvers par ses devoirs de professeur, Meulemeester voulut saffranchir d’un obstacle qui
retardait une entreprise dans laquelle il placait toutes ses espérances de fortune et de renommée; il donna
done sa démission, et, libre de ce cot¢, alla se fixer a Paris, afin de s’occuper exclusivement de la gravare
et de la direction de son ccuvre. ‘

Il avait alors atteint sa cinquante-cinqui¢me année, et il lui restait a oraver au burin quarante-huit
planches de grande dimension. Ses meilleurs amis, effrayés de sa témcrit¢, essayaient de Iarréter dans
une route qu’ils jugeaient sans issue. Meulemeester ne les écoutait qu'avec méfiance; il en suspectait
quelques-uns d’envie, et se figurait qu’on arrachait de son front le laurier qui commencait 4 'y épanouir.
Il résolut d'aller jusqu’au bout.

Un de ses amis ¢tait parvenu a organiser 4 Paris une société de capitalistes, pour exécuter, avec le
concours des meilleurs graveurs de I'Europe, sous la direction spéciale et au nom de Meulemeester,
- tout l'ouvrage en six années. Les avantages qu’on lui assurait étaient considérables, et par la combinaison
qu'on avait trouvée, 'entreprise ¢tait devenue possible. Poussé par la fatalit¢, Meulemeester n’acquiesca
point a ces propositions.

Environ deux ans aprés, M. Firmin Didot lui offvit, pour la cession de son portefeuille, de ses
souscripteurs et de toute l'affaire telle qu’elle était alors, une somme de 300,000 francs, payable en
six termes, d'année en année, ¢galement sous la condition expresse de lui conserver I'honneur et la
direction des travaux. Au moment de conclure et de se séparer de son cher poriefeuille, il ne pui s’y
résoudre, repoussa brusquement I'or étalé devant lui, et partit le soir méme de Paris, dans la crainte
de se laisser tenter.

Il exposa alors au gouvernement des Pays-Bas sa position et son déntiment. Le directeur des beaux-arts
et des lettres, M. Van Ewyck, fut chargé de lui proposer un prét de 10,000 a 15,000 florins, dont la
parantie serait prise sur I'ouvrage en voie de publication et sur son portefeuille. Son portefeuille! Dans
sa terreur d’enfant, il s’en vovait déja dessaisi, dépouillé, et il refusa tout net.

Ne nous en plaignons pas, mais disons, pour rendre hommage a la vérité, que si Meulemeester, au
lieu de s'attacher a cette colossale entreprise, et de s’opiniatrer & terminer seul ce qui exigeait le concours
de plusieurs talents réunis, s’était mis a graver quelques tableaux choisis de I'école flamande, il serait
devenu un des plus célébres et des plus riches artistes de I'Europe. La Femme hydropique, gravée par
Claessens d’apres Gérard Dow, n’a-t-elle pas produit pres de 100,000 francs?

Cependant, s'il ne marchait qu’avec peine, il faisait quelques pas en avant. La gravure des planches
du deuxieme cahier fut achevée a la fin de 1829; mais le cahier ne parut qu’en 1831, avec la neuvieme
livraison en couleur. Le canon de juillet n’avait pu le détourner de son occupation journalicre. la

vieille dynastie des Bourbons avait recu une grave atteinte, mais celle de Raphaél restait intacte. La
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révolution de 1830 ne touchait point aux Loges et n’intéressait Meulemeester que pour autant quelle
lui enlevait un ou deux souscripteurs.

Le 8 aoat 1836, il quitta Paris. Ainsi qu’il en avait chaque année 'habitude, il confia son portefeuille
de dessins originaux au bon et savant Van Praet, conservateur de la thhothw[ue du Roi, son compatriote
et son ami. Van Praet seul était réputé digne d’un tel dépot; lui seul n ‘inspirait pas de soupcons a
un esprit aigri par les contrariétés, et disposé a se laisser aller insensiblement a cette sus(‘eptnhl]ltv
farouche, a cette inquictude sauvage, supplice |)lZdl‘1‘e qui tortura les derni¢res années de Iauteur d' Emile.

On pouvait tracer a bon droit sur ce portefeuille la singuliére msvmptmn quon lit dans le Pmlnour‘
de GilBlas; ce portefeuille renfermait aussi son ame.

Il s’¢tait rendu successivement a Bruges, a Gand, a Bruxelles, & Anvers. Vers le mois d'octobre il
alla en Hollande, d’ot1 il gagna avec un fort rhume le chateau du prince de Salm-Salm, dans les provinces
Rhénanes. De retour & Anvers, en repassant par Bruges, il fut bientot obligé de garder le lit. Pour un
artiste ingambe et alerte, toujours courant, sautillant, quelle cruelle exirémité! 11 se trompa cependant
sur son état, et lorsqu’on jugea nécessaire de lui administrer les secours de la religion, il les recut avec
ferveur, avec onction, mais sans prévoir sa fin prochaine.

Le 5 novembre, la suffocation fit des progres rapides. Meulemeester expira vers quatre heures en
étendant les bras. ll semblait chercher encore ce portefmulle ot il avait concentré toutes ses pensées,
ses altections les plus chéres, ses réves les plus séduisants, et sur lequel il aurait dtt mourir, comme un
Spartiate sur son bouclier.

Ainsi finit cet artiste qui, de méme que le prophete dont il a reproduit admirablement la grande
physionomie, ne fit qu’entrevoir la terre pmmlse On ne pouvait lui reprocher que I honorable maladresse
de ses compatriotes; car en Belgique ce n’est pas le talent qui manque, mais 'habileté a le faire valoir,

le mettre en ceuvre. Meulemeester gaspilla sa vie. Toutefois il y avait dans cette gaucherie apparente
quelque chose de noble et d’¢levé :-le graveur flamand était doué¢ d'un désintéressement trop réel pour
s'évaluer exactement en monnaie courante, de méme qu'il avait trop de meeurs pour partager les
désordres que bien des artistes croient inséparables du génie. Nail, loyal et pur, il se trouvait en quelque
sorte en dehors de son siécle; faute de le comprendre, il usa ses rares capacités d’une maniére impro-
ductive, et légua a d’autres le soin de le défendre contre 'oubli qui s'empare si vite aujourd’hui des
réputations les plus éclatantes. C'est au public a nous donner les moyens de faire fructifier cet honorable
et difficile héritage.

e DR e ——
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Fes DM ——

i. Historia del Testamento Vecchio, depinta in Roma nel Vaticano da Ra-
faelle di Urbino, et intagliata in rame da S. Bapavocecmo (Sisto Rosa ef Gio.
Lanrmancui, Parmigiand. Al Sig. Annibale Caracci. Roma, appresso a Giov.
Orlandi, 1607.

Un titre et cinquante et une feuilles, que M. Passavant, 11, 206, ¢t Bartsch,
XVI, 345, trouvent spirituellement gravées; vingt-huit sont de Lanfranchi
et vingt-trois de Badalocchio. Les quatre derniéres feuilles appartiennent au
Nouveau-Testament. Hauteur, 4 pouces 11 lignes; largeur, 6 pouces 7 lignes.
Bartsch, XVIH, pp. 345, 354.

La seconde édition contient aprés le titre trois feuilles avec une longue dédi-
cace, datée du 17 janvier 1607. La troisitme édition porte Ia date du § aotit 1608.
La quatrieme offre cette adresse : Excudit Michael Colyn. Amstelodami, A° 1614,
La cinquitme : Excudit C. J. Visscher, anno 1638. Cette dernitre contient de
plus trois planches relatives a la eréation, avec le texte correspondant de la
Bible. La ot le Jéhovah hébren se tient debout, Dieu le Pére apparait toujours
dans une gloire,

Une copie en contre-partic se vendait, vers 1661, a la chalcographie de la
Chambre apostolique.

2. Historia..... Urbino. Al M* ill° Sig. D. Giuseppe Bernagli Giov. Orlandi
D. D. D. — Barpass. Avowst Bon. fe. — Si stampa in Roma appresso Giov.
Orlandi, 1613,

Titre et cinquante feuilles, avec un texte tiré de la Bible. H. 5 p. 51 L.
6p. 8L

La premiére et la seconde planche sont en contre-partie, comme dans la
deuxieme édition du n° 1.

3. Les 52 sujets gravés par Orazio Boraiany, de différente dimension , in~4°
allongé et in-8°. H. B. 1615.

Les quatre premiéres et les quatre dernieres planches sont hexagones. Dans
la représentation de la Céne, on a ajouté un petit chien.

2° edition. Geo. Jacomo Rossi formis Romae alla Pace, etc. Bartsch. XVIII,
p. 316, n™ 1-52.

&. La Sacra Genesi figurata da Rafaele d Urbino, intagliata da Fraxcesco
VILLAMENA , dedicata al..... Card. Aldobrandino. Roma appresso gli heredi del
d° Villamena , 1626.

Dans la dédicace, la veave de Villamena dit que son mari, qui avait dessingé
toutes les loges de Raphaél, avait éeé interrompu par la mort tandis qu'il s'ap-
pliquait a les graver. ‘

Vingt feuilles et un titre. Les quatre premiéres et les quatre tirées du Nou-
veau-Teslament sont hexagones. Les trois dernieres planches représentent des
ornements accessoires. Villamena avait dessein de donner 64 feuilles.

2° édition. In Roma appresso Gio. Balt. di Rossi, Milanese, 1626.

3¢ édition. In Roma , presso Carlo Losi, 1773.

5. Sacrae historiae acta a Rafaele Urbinate in Valicanis xysiis ad picturae
miraculum expressa a Nic. Coaeron, Gallo, el a se delineata et incisa. D. D. D,
Romae, 1649, in-fol. oblong. I1. 19 p. L. 8 p. 21. L.

Ce recueil contient 54 feuilles, y compris un titre gravé, représentant Nico-
las Chapron au pied de la statue de Raphaél, et le prophete Isaie, peint par
Raphaél, dans I'église de Saint-Augustin, & Rome. Il a joui longtemps d’une
grande cstime. « Ce sont, dit le Manuel des curicuz et amateurs de Uart (par
« Hubert et Rost) , d’assez bonnes copies des excellentes peintures de Raphaél,
« Elles sont en général assez bien dessinées; mais on y chercherait vainement
« celte correction de style, cetle purcté de dessin, surtout cette noble vérité
« d’expression qui caractérisent les originaux. » '

Ce jugement est trop favorable. En effet, le volume de Chapron est d’une
défectuosité désespérante pour I'artiste qui voudrait, d’aprés ces gravures,
donner une contre-épreuve des compositions de Raphaél, ou pour I'amateur
désireux de s'en faire une idée juste, par I'étude et la coordination des détails
et des accessoires, qui le plus souvent servaient au peintre i caractériser son
sujet, et a instruire les spectateurs de la pensée historique, poétique ou allégo-
rique qui 'avait inspiré. Il serait facile de relever une a une toutes les inexacti-
tudes de Chapron ; mais elles sont trop nombreuses et allongeraient démesuré—
ment cette notice. Pour prouver néanmoins que nous n’exagérons pas, nous
consignerons ici quelques preuves irrécusables de ce que nous avancons.

En décrivant la Création du ciel el de la terre et la eréation des animaux
nous avons relevé des infidélités choquantes de Chapron.

Dans la planche représentant la Sortie de Parche, beaucoup d’animaux sont
omis, le rhinocéros, deux Iézards qui précedent les singes , et des oiseaux & la
gauche et a la droite de I'arche.

Dans Moise sauvé des eaur , la princesse manque complétement de grice, et
ses jeunes suivantes sont des femmes sur le retour. Quant a la sceur de Moise,
une Israélite de scize a dix-sept ans, Chapron, peu familiarisé probahlement
avec la Bible, en a fait une vieille matrone, et le pied que I'on en apercoit, et qui,
par la position évidente du corps, devrait étre un pied droit, est un pied gauche.

Le Passage de la Mer Rouge présente encore de ces métamorphoses malheu-
reuses : le burin de I'artiste, comme le temps qui vieillit tout, grave des rides
sur les plus jeunes fronts.

S'agit-il de la Nativité de Jésus-Christ? la Vierge elle-méme ne peut échap-
per a cette manic de la déerépitude; clle a perdu a la fois sa jeunesse, son
expression et sa dignité. i

Dans la derniére Cene, la beauté majestuense et divine du Christ a disparu,
et les apotres semblent étre tous du méme age.

Malgré ces défauts, Chapron I'emporte encore de beancoup sur Lanfranchi et
Badalocchio et sur ceux qui le suivent immédiatement : ¢’est une justice que
nous lui rendons volontiers.

Autre édition avec cette adresse : Luleline Parisiorum, apud P. Marielfe.
54 feuilles. — En 1782, Desnos acheta 20 livres les planches de Chapron, sans
celle d'Isaie.
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6. Imitation, mais en plus petit. 50 feuilles. H. 4 p. 88 1. Gravé L. 5 p.
Paris, par A. Aveuse sc. 8, chez lui. Titre en francais, texte en latin.
Ony a ajouté 3 feuilles : la Mort d’Abel , le Sacrifice d’Abraham et Samson au
milieu des ruines, estampes qui n’ont point Raphaél pour modele.

7. Imagines Veleris ac Novi Testamenti a Raphaele Sanctio Urbinale in Vali-
cani palatii xystis expressae, Jo. Jac. pE Runes (Rossi) cura delineatae el
incisae. Romae, 1674, in—fol. obl. H. 11 p. 8 1. L. 15 p. 11 1.

Recueil contenant 55 planches, y compris le frontispice et la dédicace. La
premiere feuille offte le portrait de la reine Christine de Suéde; la seconde,
celui de Raphaél.

Les 36 premiers sujets sont graves par César Fantettl, et tous les autres par
Pierre Aquila; ces derniers sont d'une exécution infiniment supérieure a celle
de Fantetti. La dernicre feuille représente le prophéte Isaie gravé par Fan-
tetti, 1675.

8, Gravé en pelit par un artiste francais anonyme dans I'ouvrage intitulé :
Bibliorum sacrorum latinae versiones anfiguae. Beims, 1743, 3 vol.

9. La collezione intera dei 52 quadri, etc., disegnate da PIETRO BARTOLOZZE €f
intagliate da Secoxpo Brancnr. In—fol. allongé

10. Picturae Perystili Vaticani. Avecune dédicace au pape Pie VI par Monta-
gnani. — Venit Romae apud Petrum Paulum Montagnani, 1790. 53 feuilles. H.
8p. 8 L. L. 10 p. avec encadrement. Dessiné par Luier Aericors, gravé par
Luigr Coneco, Gio. PErriN, Giror. Cararront, G. Moreuen, MocnerTi, Pozz,
Cocmivt, Bosst, etc.

2° édition, 1795,

11. Loggie di Rafaele, gravé par J. Yoreato et J. Orraviant, d'apres les des-
sins de C. Savorelli et P, Camporesi. Roma presso Marco Pogliarini, 1782,
43 feuilles, gr. in—fol. royal, publiées en 3 parties. La seconde porte ce titre :
Seconda parte delie Loggie di Rafaele nel Vaticano, che contiene XU volte e i
foro rispeltivi quaddri, publicata in Roma, I'anno 1774, gravé parJ. OTrAvian.

Volpato avait pour objet spécial de représenter les arabesques, les stucs et
les plafonds des Loges.

Des exemplaires de U'ouvrage de Montagnani (n° 10) portent ce titre : Quarta
ed ultima parte delle Logge di Raffacle nel Valicano che contiene i fallé piu cele-
bri della sacra Biblia dipinii nelle volte di esse Logge in cinguanta due quadri.
In Boma, I'anno 1790.

12. Les loges du Valican peinles par Raphael, conlenant 52 sujels avec le
texcte explicalif de la Bible, in-4°, chez David, graveur (a Paris) ct chez Treut-
tel et Wurtz (Jowrnal général de la littérature de France, 1808, p. 60).

13. Collection des 52 fresques du Vatican, connues sous le nom de Loges de
Raphaél, et représentant les principaux sujels de {a Bible (lith. par Engelman),
publide par H. Caster oE Courvar. Paris, 1825, in-fol. obl.

Lithographies trés—médiocres, copiées sur Chapron, et accompagnées des
textes de la Bible correspondants a chaque sujet.

14. Au trait, in-8°, dans le Musée de peinture et de sculpture , dessiné et gravé
d Peau—forte par ReveiL, avec des noltices descrip., critiques et liist. par DUCHESNE
ainé , in-8°, '

15. Les 52 sujets gravés par Cario Lasizio, d'apres les dessins de Lvca
CoMPARINI, in-4° oblong.

16. Les mémes, gravés par ALex. Mocuerti et Jacopo'Rossi. Chez Agapio
Franzetti , a Rome, in-4° oblong.

17. Dans I'Histoire de U'art par les monuments de Seroux d’Agincourt, Paris,
1823, in-fol., on voit, t. VI, pl. CLXXXVI, représentés an trait et en trés-
petite dimension, dans les n* 2, 1, 3, Jehovah débrouillant le chaos, Moise
sauvé des eaux et le Songe de Pharaon. Pour lexplication, recourir au t. I,
p. 179-180.

18. Les 52 sujets des Loges, trés-bien gravés au trait, avec un texte explicatif

en italien, dansle tome VII du bel ouvrage intitulé : Il Valicano descritto ed
illustrato da Erasyo PistoLesi, con disegni e conlornt, diretli dal pillore Cav.
Toymaso b Vivo. Roma, calcografia del nuovo Acquirenfe, anno 1838,
in—fol.
La vue de la galerie des Loges est gravée par Giac. Fontana, les loges mémes
par G. WeNzeL, G. Mirrepeck, G. Marcuccr, L. CErony, A. MaNNELLL G, VITTA,
L. Piror1, G. Fergerri, G. Auawi, P. Marcuerrr, R. Pucorzernr, L, PeaNa,
G. Lueri, P. pE Carows, P, Garrr, R. Buruica , A Costa, ete., dapres les
dessins de Paovo Guerieim, '

19 et 20. Les 52 sujets gravés au trail dans les Vies el aeuvres des peintres les
plus célebres , par C. P. Lanpon , ainsi que dans la Galerie compléte des tableaux
des peintres les plus célébres de loules les époques. Paris, Firmin Didot, 1844,
in-4°. Ce dernier recueil n’est jusqu’ici qu’un tirage nouveau du premier.

21. Raphael's Bibel. Seripture prints ediled by J.-R. Hope. Old Teslament
series from the frescocs of Raphael ; in the Vatican. L. Gruxer, direx. N. Con—
sent {¢th., gr. in-fol. allongé.

Yoir la Biographie de J.-C. De Meulemeesier, par Eoyoxo pe Busscaeg. Gand,
s. d., in-8° de 133 p., fig.
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SEPARATION
DE I’OMBRE ET DE LA LUMIERE.

Au commencement des temps, l'eau, le ciel et la terre étaient confondus dans le chaos. Dieu les en retira
successivement, et sépara la lumiere et les ténébres: c’est ce qui fit la distinction entre le jour et la nuit; et ce fut
le premier jour. Gex. Cap. 1.

EXPLICATION DU TABLEAU.

Premiere LocE, 17 Suser. Peint a fresque, en entrant a gauche, placé
au-dessus de la porte par laquelle on entre présentement. La grandeur
de la figure est plus que demi-nature, et moins que grandeur naturelle.

Cest le moment méme de la séparation des téncbres et de la lumieére
que le peintre a choisi pour sujet du tableau. Cette idée se trouve rendue
d'une maniéere trés-énergique par la pose majestueuse du Créateur,
qui, avec les bras étendus, et porté sur la nue, repousse, avec force,
des nuages épais, indiquant les ténébres.

La figure de Dieu, malgré la petite échelle du tableau, parait de
grandeur naturelle ; c’est celle d'un vénérable Vieillard, avec sourcils,
barbe et cheveux gris: le vétement est une tunique laqueuse, attachée
par une ceinture de la méme couleur, et une partie flotte derriére la
téte, gracieusement tournée vers son coté gauche. La chair parait un
peu rougeatre.

Des observations exactes ont fait découvrir, par les jointures dans
les fresques, que ce tableau a été peint en deux jours, et qu'il est di
au pinceau de I'immortel Raphaél. La forme du tableau est sexagone.

En 1819, ce tableau se trouvait passablement conservé, sauf la partie
des nuages, la main gauche etla draperie abimée par Phumidité pénétrée
dans la voute, sur laquelleil pleuvait pendant qu’elle était endommagée.
Il semble que cet endommagement est arrivé dans le premier siecle qu’il
fut peint, a juger selon les petites gravures a 'eau-forte faites par Ho-
race Borgiani en 1615, et par celles de Sixte Badalocchi et Jean Lanfranc.

MESURE DE FRANCE.

: pieds. pouces. lignes. pieds. pouces. lignes.
Lonoueur e BOOEUT, o s wu i sans oot s 3 b Longueur de la ligne droite, 4 droite........ 1.0 b 1L
Id. avo milieg............ e b. B. o Id. id. id. A ganche.. ... i £. b b
Td. | et baso. s e s Kby 3. g. 8. Id. ligne courbe, a droite............ To (o piidp
Hauteur au milietl. vooveinnevnnneennnnn 5. O B Id.  ligne courbe, a gauche du spectateur. 1. 8. ro.
La profondeur di courbe. i o0 v s » » h,
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APPARITION DU MONDE.

SR ) Fe - Gose s

Dieu élevait le firmament, comme s’il voulait couronner son grand ouvrage, et, enle tempérant d'une douce
humidité, le rendait en état d’aider de son influence & féconder la terre: ce fut le deuxieme jour. Dieu faisait
paraitre la terre, et la divisait de I'eau qui I'inondait, et la rendit fertile en fruits, en plantes et en semence de
toutes sortes : le troisiéme jour. Gen., Car. L.

EXPLICATION DU TABLEAU.

Premiere Loce, 2° Suser. La figure est grande demi-nature. Ce ta-
bleau représente le Créateur, qui, avec I'index de la main droite, in-
dique T'espace que 'eau doit occuper sur la terre. Il plane au-dessus
du monde, fixant attentivement les confins de la mer, qu'il indique, et
étend gracieusement l'autre main vers le c6té droit du tableau. Le
Seigneur est représenté sous la forme d'un trés-vénérable Vieillard, 4
barbe longue, sourcils et cheveux gris. Son vétement, de couleur
laqueuse, est en forme de tunique, descendant jusqu’an commencement
des pieds; les manches sont longues. Au milieu du corps, une écharpe
de la méme couleur, flottant de gauche 4 droite du tableau, et formant
presque un ovale, qui encadre la téte du divin Créateur. La carnation
est dun ton clair; et le ciel, derriére, clair-jaunétre, et en s'¢loignant,
un peu plus pile. La terre prés de I'eau, au milieu, est ronge comme
la terre appelée wvierge. Vers l'extrémité du monde, a4 droite du ta-
bleau, le terrain est verdatre. La forme du tableau est sexagone, deux
fois la longueur de sa hauteur. G. Vasari attribue Pexécution de ce
tableau a J. Romain, d’aprés le Carton de Raphaél. En 1819, ce ta-
bleau était bien conservé, sauf un peu de couleur tombée, quon
voit sur les cheveux et sur le ciel 4 gauche. La figure se détache en
vigueur sur le ciel, et I'on admire lidée grandiose de cette composition.

Longueur du fableau en haut............ 3. At
Id. id. e b8, vy e o e Lo 1 Sl

Longueur au milieu du tableau.......... B,
Brandons S v Tl SRS Molen ¢ wiliibl e 2. B. B,

pieds. pouces. lignes. H pieds. pouces, lignes.
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CREATION
DU SOLEIL ET DE LA LUNE.

Dieu fit deux grands corps lumineux, 'un plus grand pour présider au jour, lautre moins grand , pour présider a la

nuit. Il fit aussi les étoiles le quatriéme jour. Gen., cap. L.

EXPLICATION DU TABLEAU.

Premitre Loce ov Voure. 3¢ Suser. La figure est grande demi-
nature. On ne peut pas assez admirer I'idée poétique et grandiose
quon remarque dans cette simple et belle composition de la créa-
tion du soleil.

Le Créateur place' le grand astre du jour au firmament pendant
qulil y place en méme temps la lune. Le Seigneur, soutenu en lair
au-dessus du monde, est représenté comme un respectable vieillard
a barbe et cheveux blancs flottants, vétu dune tunique longue
jusquaux pieds, a larges manches, enveloppé dans un manteau. La
tunique et le manteau sont dune couleur laqueuse. La carnation
est un peu rougeitre : cette figure se détache entierement en vigueur
sur le fond. |

Le soleil, un peu bleuitre, est entouré de grands rayons. La lune
est péle, et le ciel, bleu, est parsemé de petits nuages blanchatres
et orné de quelques étoiles. Le globe du monde, dont on voit une
partie demi circulaire, est de couleur verte et bleuétre. Sur le bord,
leau de la mer est bleue et le terrain est rougeatre. Le Créateur
sélance vers la droite du tableau et regarde fixement le soleil : cette
figure se présente tournée de dos vers le spectateur.

La forme du tableau est hexagone; sa hauteur est de moins que
moitié¢ de la longueur. On remarque aux différentes jointures dans
le tableau qulil a été peint en deux jours. En l'examinant atten-
tivement, on croit y reconnaitre le pinceau de Pierin del Vaga,
d’aprés les cartons de Raphaél. Ce tablean était bien conserve en
1810, sauf une tache blanche sur la prunelle de la figure. On re-
marque aussi au-dessus de la téte et de la main droite, et dans les
ombres de la draperie, quelqucs petites taches parsemées, parce que la
couleur est tombée, par 'effet de 'humidité qui a pénétre la voite.

Picds. Pouces. Lignes. i i Pieds. Ponces. Lignes.
Longueur du tablean en haut.......... 3. b, 11, Longuecur A0 pdien, oo - it 5. 0.

1d. Id. 723 10 1. PR 3.9, & Hauteur 2 I ey a, B, 9,
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CREATION DES ANIMAUX.

Dieu créa, le cinquieme jour, les poissons qui nagent dans les eaux et les oiseaux qui volent dans l'air, en ordonnant
qu’ils se multipliassent dans léurs espéces.

Le sixieme jour, Dieu créa tous les autres animaux et pourvut & lenr conservation, en divisant toutes les espéces en
deux sexes , auxquels il accorda la faculté de se reproduire. Gew., cap. I.

EXPLICATION DU TABLEAU.

Premiere Voure. 4 Suvser. La figure est grande demi-nature,
A la vue de cette belle et riche composition, on croit entendre le
Seigneur prononcer la parole divine par laquelle tout Erarr, et qui
fait sortir de la terre, au moment méme, les animaux qui se grou-
pent autour dun palmier. |

Dieu, placé entre la chouette, indiquant la sagesse, et la cigogne,
embléme de la religion, occupe la place la plus visible et la plus
dominante du tableau; sa téte est rayonnante; il porte les cheveux
gris et la barbe grise: le manteau flottant qui 'enveloppe est de
la méme couleur laqueuse que sa longue tunique. Tl étend ses bras
d'un coté a lautre du tableau, en regardant ce qui est produit par
sa volonté. A sa droite est le roi des quadrupédes (1) et a sa gauche
la licorne (2). Les autres animaux se mélent diversement.

On ne voit encore que la téte du chien, le castor grimpe a un
arbre sur lequel le paon se repose, Ie faisan y dirige son vol. Deux
escarbots au-dessous de T'ours forment I'embléme de la génération
en roulant la boule qui contient leurs rejetons que la bienfaisante
chaleur du soleil doit faire éclore. Au bas du tableau, sur le bord,
on remarque une quantité de coquillages. Quelques poissons se

voyent dans I'eau qui coule dans le lointain.

(1) Le lion, le renard, l'ours, le pore noir, Ie singe babouin, le chien, le pore-épic, le castor, la chouette,
le paon mile et femelle, le faisan, le cygne, le coq, la cigogne, l'oiseau de St-Sylvestre, I'autruche, le corbeau
et autres oiscaux sur le bord de l'eau, les sauterelles, les escarbots, le limagon blane, le hanneton, la cigale,
les coquillages vénéricarde, vis et nucule, ovule, moules, bucarde, porcelaine, cérite, corbule, trigonie, ete., ete.

(2) L'éléphant, la girafe, le chameau, le dromadaire, le rhinocéros, le buffle, le besuf, 'ane, le cerf, I'écu-
reuil, le bouc, la chévre, la siréne, le loup, la panthere, la salamandre, la fouine, le lapin, le liévre, le dragon
volant, le rat, la grenouille, le crapaud, le tigre, le cheval, le lévrier, le chat-loup-cervier, la tortue, la hyéne,
le crabe, I'écrevisse, le lézard, le canard, la grue, scpt canards et quelques insectes volants, ete.




La forme du tablean est hexagone; la hauteur a moins de la
moiti¢ de sa longueur. On remarque aux différentes jointures dans
ce tableau qu’il a été peint en quatre jours.

G. Vasari attribue l'exécution du tableau a Jules Romain , qui
laurait peint d’aprés les cartons de Raphael.

Ce tableau se trouvait bien conservé en 1819, sauf la couleur, qui
est altérée dans les pattes du lion; dans I'animal a coté et derriere le
lion, les ombres sont affaiblies par la pluie qui a pénétre au travers
‘de la voite. La figure se détache en vigueur sur le fond, dont on

admire le lointain.

Pieds. Pounces, Lignes. Fieds. Pouces. Lignes.
~

Longueur du tablean en haut........... 3. 6. o. ; Longueur au miliew. .........ooveen... be Yi4. | o,
Id. Id. enbas.......c.00. G- A Hauteur 7 e S o M W e el 2. 7. b.
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Vme TABLEAU. DEUXIEME LOGE. ler SUJET.

DIEU PRESENTE EVE A ADAM.

e () ) R ——

« Le Seigneur Dieu forma 'homme du limon de la terre et répandit sur sa face un souffle de vie, et I'homme devint vivant ct animé.

« Le Seigneur Dieu prit donc 'homme et le mit dans un jardin de délices, pour le cultiver et le garder.

« Bt il lui fit ce commandement : Mange de tous les fruits des arbres du Paradis. Mais ne mange point du fruit de Parbre de la science du bien et du mal; car
« du moment que tu en auras mangé, tu mourras de mort. —

« Le Seigneur Dieu dit aussi : Il n'est pas bon que homme soit seul ; faisons-lui un aide semblable a lui, — A

« Le Seigneur Dieu envoya donc a Adam un profond sommeil, et, lorsqu’il I'eut endormi, il lui tira une de ses cotes et la remplaca par de la chair.

« Et Dien, de la edte qu’il lui avait tivée, forma la femme et amena a Adam,

« Alors Adam dit : Voila Tos de mes-os et la chair de ma chair. Celle-ci s'appellera d'un nom pris du nom de 'homme, parce qu'elle a été prise de 'homme.
« (est pourquoi I'homme quittera son pére et sa mere et s'attachera & sa femme, el ils seront deux dans une seule chair.

« Or, Adam et sa femme étaient nus, et ils n'en rougissaient pas. »

Genise, ch. 1, v. T—25.

= —— SRR e = -
& PEES

On est confondu en lisant ces lignes qui expliquent en deux mots Porigine de la famille et de la
société. Tout commence, ainsi que I'a dit Bossuet, et tout commence par Dieu. Devant cette révélation
sévanouissent les hypothéses de la philosophie, les systemes de la science : la logique de I'nomme est
bien petite a coté de ces vérités écrites sous la dictée du Créateur méme. Lauteur du Génie du Christianisme
I'a remarqué, cela ne tombe point naturellement dans Uesprit, et cette maniére d’écrire Ihistoire, qui
sort de toutes nos régles littéraires, ne peut venir que du ciel.

Raphaél comprenait admirablement la Bible : son imagination n’était point refroidie par le scepticisme;
une foi vive et sincére étendait sur sa palette des couleurs que nous avons perdues.

Qu’elle est belle et chaste cette Eve qui vient de naitre! quelle pureté de formes! comme la vie se
répand a longs flots dans ce corps d'une correction i_rrépmchable! que ces contours sont harmonieux!
que cette chair parait élastique et ferme ! A Raphaél a été donné par excellence de peindre ces pudiques
figures, ces nudités ravissantes qui seraient voluptueuses, si elles ne respiraient la plus parfaite innocence.

Iive occupe le milieu du tableau : elle est debout, croise modestement les mains sur sa poitrine ou
sur son ceeur, comme si elle comprenait déja que la est le foyer principal de l'existence de la femme,
et elle regarde avec tendresse celui dont elle se sent destinée a faire le bonheur.

On est d’accord que Raphaél n’a rien fait de mieux a Rome dans ce genre. Quelques critiques

£ 2 N 2 Y . - 2 Tatc o ')'11 o O ey
ont trouvé seulement que la figure d’Eve n’offre pas un caracteére assez féminin. Mais ce n’est pas encore

la femme dont le sang est appauvri par les artifices ou la mollesse de notre civilisation.




Eve remet en mémoire ces vers de Gianni -

E nala appena fu innocente e pura :
Che non eran mentiti i primi incanti,
Ma un’ alma aveva semplice e sicura
Negli occhi d'innocenza lampeggianii.

A tal vista sorrise la natura,

Vista, che rese e tronchi e belve amanti,
Che a [ronte di prodigio cosi caro

K le belve e 1 tronchi si curvaro.

Dieu, la main droite appuyée sur 'épaule d’Eve, présente & Adam la compagne de sa solitude. 1
contemple ces époux d'un air satisfait : les prodiges des sept jours venaient d’étre surpassés. L'univers
est une ceuvre divine; mais la vie, lintelligence et 'amour sont plus divins encore.

Adam, qui se réveille, parait plus charmé que surpris; il semble continuer un songe délicieux et
entrer dans un ordre d'idées et de sentiments qui n’'est pas enticrement nouveau pour lui. On dirait
qu’il prononce les paroles sacramentelles qui ont déterminé les devoirs fondamentaux du mariage. A
ses pieds est un lapin blanc, embléme de la génération. Le genie symbolique du movyen age a caché le
développement du genre humain dans un simple et timide animal. |

Un paysage d'une perspective enchanteresse couronne de verdure et de soleil cet hyménée contracté
en preésence de PEternel, sur le seuil du monde.

Cette page devait plaire & Raphaél et lui fournissait 'occasion de montrer tout ce que son pinceau
a de fort et de suave a la tois.

Dans les quatre épisodes de I'histoire d’Adam, il a représenté la premicre femme sous quatre aspects
différents : LEve jeune fille belle et innocente; Lve femme et dominée par la passion; Eve femme et
dégradée par le péché; Eve, enfin, mére et soumise aux infirmités de son SeXe, aux soucis et aux travaux
qui furent la suite de sa désobéissance. Cette quadrilogie est rendue avec une vérité frappante.

Les figures sont de dimension demi-nature. Dieu a la chevelure et la barbe blanches ; son manteau
et sa longue tunique sont pourpres a reflets grisatres. Le ton des chairs du Créateur et d’Adam pousse
un peu au rouge; la chevelure d’Adam est blonde et dorée, mais Eve a les cheveux cendrés et sa carnation
est plus pile et plus moelleuse.

Le ciel bleu grisatre présente quelques nuages vers la gauche et une teinte rosée a droite.

Le sol au premier plan, a P'endroit ou est couché Adam, s'empreint d’un gris verdatre fortement
ombré vers la gauche. Le feuillage des arbres est d’un vert nuancé, sans trop d’éclat. Le fleuve réfléchit
'azur du ciel.

Ce sujet, sur lequel Milton a répandu sa poésie sévere et Buffon la pompe de son style, a été traité
maintes fois. Vers lannée 1401, Lorenzo Ghiberti I’a ciselé¢ avec un gout qui faisait présager Raphadl ,
sur la porte du Baptistere de Florence, cette porte digne, au sentiment de Michel-Ange, de fermer le
paradis. Michel-Ange lui-méme a peint, dans la chapelle Sixtine, la création de 'homme, et il I'a fait
avec plus de mouvement et sur. des lignes plus hardies que son émule. Adam est un torse d’une
incomparable beauté. Dieu, port¢ par un groupe d’anges, rappelle moins Jéhovah que Jupiter, jentends
ce Jupiter de Phidias qui ajoutait a la religion des peuples. En retracant la naissance de la femme,
Michel-Ange est encore plus loin de Raphaél. Adam est plongé dans un sommeil léthargique; Eve, sortie
de son coté, rend grace au Seigneur qui a repris les traits du Dieu de Moise.

La fresque de Raphaél est un carré long. Elle est endommagée, surtout vers la droite. Vasari, Félibien,
'abbé Taja, M. Bunsen et ses collaborateurs en attribuent Pexécution a Jules Romain; mais De Seine
et Richardson affirment que la figure d’Eve n’a pu étre peinte que par Raphaél; plusieurs connaisseurs
et artistes appuyent celte assertion.

Une esquisse a la plume est lavée et désignée, sous le n° 453, dans la collection d’A. Rutgers. Voir Henri Reveley, Préface de ses Notice illustrative of the drawing,
Lond., 1820, in-8°.
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Vime TABLEAU. DEUXIEME LOGE. gme SUJET.

DESOBEISSANCE DADAM ET DEVE

« Or, le serpent, le plus rusé de tous les animaux que le Seigneur Dieu avait formés sur la terre, dit a la femme : Pourquoi Dieu vous a-1-il défendu de manger
« du fruit de tous les arbres de ce jardin? —

« La femme lui répondit : Nous nous nourrissons du fruit des arbres de ce jardin; mais pour le fruit de I'arbre qui est au milieu du jardin, Dieu nous a
« commandé de n’en point manger et de n’y point toucher, de peur que nous ne mourions. —

« Le serpent repartil a la femme : Assurément vous ne mourrez pas de mort. Mais Dieu sait que le jour out vous aurez mangé de ce fruit, vos yeux s’ouvriront
« et que vous serez comne des dieux, connaissant le bien et le mal. —

« La femme considéra donc que ce Iruit était bon & manger, qu’il était beau et agréable a la vue. Et, en ayant pris, elle en mangea,
« Kt elle en donna & son mari, qui en mangea comme elle. »

GeExtse, ch. 1T, v. 1—6.

I'ensemble de ce tableau offre les qualités de la fresque précédente, s'il ne les surpasse : simplicité,
expression, clarté.

Adam est assis au pied de 'arbre de la science du bien et du mal, et son atitude permet a lartiste de
déployer toutes les ressources du dessin. Il accepte sans empressement le fruit que sa compagne vient
de cueillir; toutefois, un éclair de plaisir brille dans ses yeux, tandis que I'ange déchu, serpent a téte
humaine, suit leurs mouvements et calcule le résultat de ses perfides conseils. Son regard laisse percer
la joie qu'il ¢prouve intérieurement, mais qu’il cache a ses victimes.

ive, de la main gauche, abaisse une branche de I'arbre; de 'autre, elle tend le fruit fatal & son mari.
Ce double geste fait épanouir ses grices les plus cachées.

Entre eux point d’insistance ni de refus. Eve a mangé du fruit défendu, elle se contente d’en donner
a Adam, et Adam en mange aussi : c'est I'histoire de nos éternelles faiblesses.

On a préiendu que Raphaél avait emprunté a Masaccio I'idée et la disposition de ce tableau; mais
Raphaél ne dissimulait jamais les rares emprunts qu’il trouvait bon de faire a4 d’autres. 1l reprenait
son bien en maitre, au vu et au su de chacun, sans rien déguiser, car le déguisement ne convient qu’au
larcin, et ici Masaccio et Raphaél ne se ressemblent aucunement. Dailleurs, la supériorité manifeste de
sa composition sur la peinture analogue de Masaccio, principalement sous le rapport du mouvement

et de la variété, ne permet pas de croire a I'imitation. Masaccio a traité le sujet de la désobéissance de

nos premiers parents avec toute la bonhomie de I'école de son temps, toute linsignifiance d’'un art




(qui, suivant la remarque de M. Quatremere, ne sait ou n'ose pas encore parler. Raphaél, au contraire,
s'est distingué par la vivacité de expression. 1l n'a pas imité non plus Michel-Ange, chez qui 'homme
devance la femme dans le péché, et qui, fondant ensemble les deux actes du drame, sans craindre de
violer la loi de I'unité, a rapproché sur un méme plan le crime et le chiatiment, la transgression et I'exil.

Adam, dont les cheveux sont blonds, a la peau plus colorée qu’Eve. La téte de celle-ci est couverte
de cheveux ambrés; mais, par une anomalie inexplicable, ils sont noués d’'un ruban blanc-laqueux.
Cette réminiscence du costume grec ou romain forme un singulier anachronisme, que Chapron a fait
disparaitre.

I’ange déchu est beau de visage; sa chevelure est brune, et son corps de reptile, qui se roule en
anneaux c¢caillés , est gris, glacé de laque et rehaussé de coups de lumiére jaunitres.

Au lien d’étre une pomme, comme on le croit vulgairement, le fruit défendu est une figue
longue et pourprée. Le ciel, d’un gris bleudtre, est traversé de lignes et de nuages blancs ou légerement
orangés. Le tronc et les branches de l'arbre de la science sont d'un gris tirant sur le vert. Le tronc
de Pavant-plan, & droite, est d'une teinte bitumineuse foncée.

Le paysage trés-agreste est vert comme une ¢meraude, a l'exception des roches bistrées qui, a droite,
plongent leur pied dans une eau sinueuse et fort transparente.

Cette fresque, en forme de parallélogramme, est d’une assez bonne conservation. Elle a éié peinte

par Jules Romain.

A. P. Tardieu I'a gravée, in-8°. D'apres Richardson, il s'en trouve au cabinet de Paris une esquisse a la sanguine. Passavant, 1I, 599, n° 474 A.

[ille a été copide d’'une manitre trés-médiocre par un anonyme dont Bartsch a donné le monogramme dans son quatorzieme volume, pp. 3—4%, 0" 1, pl. n"1v.
Une des plus belles et des plus rares estampes de Marc-Antoine , d’apres Raphaél , représente ce sujet un pen modifie.

Voyez Galerie des peintres les plus céiébres, Didot, 184%, in-%, OBuvres de Raphaél, pl. ceexnr et ceexyi, au trail,
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VIl=e TABLEAU. DEUXIEME LOGE. 3me SUJET.

ADAM ET EVE CHASSES DU PARADIS TERRESTRE.

= () () —— B8 Y

« Et le Seigneur Dieu appela Adam et lui dit : Ou es-tu ? — Adam luj répondit : Jai entendu votre voix daus le jardin, et j'ai e peur, parce que
« Jyélais nu et je me suis caché... —

« Alors Dicu lui dit : Ft d’olt sais-tu que tn es nu, & moins que tu waies mangé du fruit de I'arbre dont je t'avais defendu de manger? —

« Adam répondit : La femme que vous m’avez donnée pour compague m’a présenté du fruit de cet arbre ot Jen ai mangé. —

« Et le Seigneur Dieu dit & la femme : Pourquoi as-tu fait cela? —

« Elle répondit : Le serpent m’a trompée et j'ai mangé de ce fruit. —

« Alors le Seigneur Dieu dit au serpent : Parce que tu as fait cela, tu es maudit entre tous les animaux et toutes les bétes de la terre : tu ramperas sur le
« ventre et tu mangeras de la terrc tous les jours de ta vie... —

« Il dit avssi a la fenme : Je multiplierai tes miséres et tes enfantements : tu engendreras dans la douleur, et tu seras sous la puissance de 'homme, et
« il te dominera... — :

« Sadressant a Adam, il lui dit : Parce que tu as écouté la voix de ta femme, et que tu as mangé dun fryit dont je t’avais défendu de manger, la
« terre est maudite a cause de toi, et tu n'en tireras chaque jour ta nourriture quavec un grand labeur... —

« Le Seigneur Dieu le fit sortir ensuite du paradis de délices, afin qu'il allat travailler & la culture de la terre dont il était sorti.

« Et Tayant chassé, il placa & l'entrée du jardin de délices un chérubin qui brandissait sans cesse son glaive flamboyant pour empécher I'accés de Parbre
« de vie. » |

GENgsE, ch. 1T, v. 9—@%,

— S — -

Thomas Guidi, plus connu sous le nom de Masaccio, était né a Florence en 1 401 ; précurseur de
Raphaél, il donna & la peinture une nouvelle direction: il visa au style, au nombre, a Pampleur,
au mouvement, a l'expression; et, avec un peu plus d’audace et de science, il aurait pleinement
reussi dans sa tentative. La chapelle del Carmine, peinte par lui a Florence, n'en éiait pas moins
le rendez-vous de tous ceux qui entrevoyaient un vaste avenir pour l'art, dans les progres que Masaccio
avait fait faire a I'imitation. Raphaél vint y étudier & son tour, et, soit reconnaissance pour un artiste
auquel il devait des lecons utiles, soit respect pour une pensée frappée au coin du génie, il prit
sans hésiter & Masaccio, lorsqu’il travailla aux Loges, le groupe complet de la punition d’Adam.

L'arrét formidable du Seigneur est prononcé. Le chérubin exécuteur de la sentence poursuit de
son glaive les deux coupables. La douleur de Phomme et celle de fa femme ne pouvaient pas avoir le
méme caractere : 'une et Pautre sont rendues par la pantomime la plus noble et la plus touchante.
Adam, en proie a la honte et au désespoir, se cache la figure des deux mains; ce qui rappelle
Fartifice de ce peintre de la Grece qui avait voilé¢ la téte d’Agamemnon, au moment du sacrifice

de sa hlle. Le repentir d’Eve s’exprime avec plus de douceur et de résignation : ses yeux osent

encore se lever vers le ciel ou elle espere vaguement un appui.




Ces exilés sont déchus, mais non pas avilis. lls conservent 'empreinte de leur origine. Le monde
s'ouvre tout entier devant eux; a pas lents et irrésolus, ils suivent, a travers I'étendue, leur route

solitaire.

The world was a’l before them......

They... with wandering steps and slow

Through Eden took their solitary way.
Micron, B. XIIL.

Mais si Masaccio a le droit de revendiquer I'idée et le dessin de cette peinture, 'exécution appartient

a Raphaél; et c'est en dire assez.

La critique, muette devant ce chef-d’ceuvre, ne peut cependant approuver cette porte maconnée et ce
perron en pierre placés a Pentrée du paradis tervestre. L'effet pittoresque de la menacante lumiére
qui s'épanche au travers ne suffit pas pour faire excuser ce choquant anachronisme.

L’ange est blond ainsi ('lu’f\dal,n; sa tunigue est rouge-orange, haché¢e de brun et de blanc. En dessus

ses ailes sont nuancées de vert, en dessous de gris-blendtre a l'extrémité supérieure, et d'une teinte

terreuse a l'extrémité inlérieure.

Le sol est brun-foncé au premier plan, verdovant au second, bleunatre vers le fond. La lumiére qui
environne l'ange se relléte sur tout lavant-plan et pénétre méme les nuages qui bordent le haut du
tableau. A T'horizon, cependant, le ciel est azuré, semé de petits nuages laineux.

La nature est calme et riante. 11 n’y a du trouble et de l'orage que dans le coeur de ’homme.

(e contraste poétique et qui provoque la réflexion n’a pas ¢té manqué par le peintre.

La fresque, selon Vasari, a ¢1é exécutée par Raphaél méme, L’abbé Taja et M. Bunsen affirment que
toute cette arcade est 'ouvrage de Jules Romain.

Elle a souffert de 'humidité, principalement vers la gauche.

Une esquisse originale de Raphaél est dans P'ancienne bibliotheque privée des rois d’Angleterre. Elle a éié gravée par €. Metz en 1798, dans son ouvrage

Imitations of ancient and modern drawings, London, 1798, 1 vol. m=fol. VYoy. Passavant, Il, 212 et 54i, n° 284.
ys , y : ’

mtitulé :
1l existe une gravure par un anonyme des Pays-Bas, du seizieme siecle, avec cette inscription : Ejicit Dominus Adem. Hauteur, 7 p. 8 lig.; largeur, 8 p.

8 lig. Marc-Antoine a gravé le méme sujet d’apres Raphaél, mais congu d'une autre maniére. lci Eve, tournant la téte vers Adam, porte les deux mains a
sa chevelure, comme pour 'arracher par exces de douleur. Ce gesie violent convient mienx a 'homme. Voy. Bartsch, XIV, 4, n° 2.
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Villee TABLEAU. DEUXIEME LOGE. 4me SUJET.

ADAM ET EVE HORS DU PARADIS.

e e

« Dien avait dit 8 Adam : La terre te produira des épines et des ronces, et tu te nourriras de I'herbe de la terre.
« Tu mangeras ton pain a la sueur de ton {ront, jusqu'a ce que tu retournes en la terre dont tu as élé tiré; car tu n'es que poudre el tu retourneras
« en poudre. —
« Et Adam nomma sa femme Eve, parce qu'elle devait étre la mere de tous les vivants...
« Bt Adam connut sa femme Eve, laquelle con¢ut et enfania Cain... Puis elle enfanta son frére Abel.
« Or, Abel fut pasteur de brebis, et Cain laboureur. »
Genese, ch, [T et VI, v. 18-20, 1-2.

Le site n'offre ni l'aspect riant, ni la riche végétation du paradis terrestre. En voyant le terrain
sablonneux contre lequel luttent les efforts d’Adam, on concoit que Dieu ait imposé comme une
expiation, au premier homme et a4 sa race, de rendre fertile cette terre aride et rebelle, et d’en
arracher une précaire subsistance, a la sueur de leur visage.

Aussi combien Adam est changé! Ce n'est plus cet homme brillant de jeunesse et de vigueur : son
[ront, sillonné par des rides et brilé par le soleil, son poil inculte, attestent le travail rude et opiniitre
auquel il a du se livrer depuis sa sortie de I'Eden. Tout en confiant a la terre, qu’il a péniblement
préparée, les semences dont il attend la nourriture de sa famille, il regarde avec intérét sa compagne
qui s'occupe a filer, tandis que ses deux enfants, Cain et Abel, reconnaissables dans les tableaux de
vierges du peintre, sous les noms de Jésus et de saint Jean, se disputent un fruit que 'un d'eux s'est
approprié, et en appellent a leur mére de ce débat ingénu. Un chien, le premier des animaux qui
se soit associé aux miscres de 'homme, repose a leurs pieds.

Ce tableau est superbe de couleur et d’effet local. La déchéance de PThomme et de la femme, expulsés
du paradis terrestre et condamnés au travail et aux infirmités, est exprimdée avec une precision et une
simplicité inimitables. Un charme mélancolique est répandu sur cetie scéne, a la fois grande et vulpaire,
a laquelle remontent toutes nos souffrances, et qui est la condamnation de nos plaintes séditieuses, de
nos vengeances impies.

Dans ses mordantes et spirituelles satires sur la peinture en lualie, Salvator Rosa, qui passe
condamnation sur la quenouille d’Eve, a reproché a Raphaél d’avoir donné a Adam un instrument

aratoire (une pioche en fer). Cette circonstance est effectivement une faute de costume, mais qui se

perd et se cache au milieu d’'une foule de beautés.




Le ton des chairs est généralement briqueté, comme dans les peintures de Pompéi et d'Herculanum.

Adam a la barbe et la chevelure brunes; il porte un vétement grossier qu’il s'est fait de peaux de
brebis, et qui, a Pexception de la laine, est de couleur grise, éclairé de jaune et ombré d’'une teinte
laqueuse. Eve, quoique vieillie, a gardé les cheveux d’un chétain vif; elle est & moitié enveloppée d’une
étoffe d’'un brun laqueux. L’enfant de droite a les cheveux chatains, et autre blonds. Le chien couché
pres d’eux est blanc.

Le terrain ensemencé est sablonneux, le reste du paysage vert nuancé, mais sans ¢clat. Derriere Eve
se voit I'habitation de la premiére famille humaine : un peu de paille étendue sur des branches, la
paille qui remplira plus tard la creche du Sauveur. Lt voila pourtant le trone primitif’ de notre orgueil !

Le ciel est azuré; a I’horizon se balancent des nuages blancs et jaunitres. Dans le fond coule une
riviere. |

Les critiques qui se sont occupés des Loges ne sont pas d’accord sur le peintre de cette fresque.
L'abb¢ Taja et M. Bunsen la mettent sur le compte de Jules Romain, pendant que Francois de Seine,
Fabbé Titi et Pinaroli, en attribuent I'exécution a Raphail.

Ce qui est certain, c’est qu’elle a beaucoup souffert. I’humidité, en pénétrant la muraille contre

laquelle elle est adossée, lui a causé un tort irréparable.

Suntach I'a gravée, in-fol. oblong.
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IXme TABLEAU. TROISIEME LOGE. fer SUJET.

NOE CONSTRUIT L'ARCHE.

« Or, Dieu, voyant que la malice des hommes qui vivaient sur la terre était extréme, et que toules les pensées de leur cceur étaient en tout temps
appliquées au mal, se repentit d’avoir fait 'homme sur la terre.
« Et touché d’affliction jusqu'au fond du cceur, il dit : Yexterminerai de la face de la terre I'homme que jai créé; jexterminerai tout, depuis 'homme
jusqu'aux animaux , depuis les reptiles jusqu'aux oiseaux du ciel, car je me repens de les avoir faits. —
« Mais Noé trouva griace devant le Seigneur...
« Dieu dit donc & Noé : La fin de tout ce qui est chair est venue pour moi, car la terre est remplie d’iniquités par la présence des hommes, et moi je
les perdrai avec la terre.
« Fais—toi une arche de piéces de bois équarries; tu y ménageras divers logements, et tu Uenduiras de bitume i Uintérieur et & l'extérienr...
« Et voild que jaménerai sur la terre les eaux du ciel, pour détruire toute créature en qui est 'esprit de vie. Tout ce qui existe sur la terre périra.
« Mais jétablirai mon alliance avec toi; tu entreras dans lI'arche, toi, fes fils, ton épouse et les épouses de tes fils avec toi, |
« Et de tous les animaux tu en feras entrer deux dans I'arche, mile et femelle, afin quils vivent avec toi. —
« Noé fit tout ce que Dieu lui avait ordonné. » A
Gengse, ch. VI, v. 5—22. .

Dans un site montagneux et bois¢, s'éleve sur le second plan la charpente de Parche. Les trois .
fils de Noé, Cham, Sem et Japhet, y travaillent sous sa direction. lls sont nus, et Raphaél a fait
preuve ici de grandes connaissances en anatomie, non pas cette science incmnpléte et trompeuse |
qui ne sait interroger que des cadavres, mais celle qui étudie les organes dans les fonctions de la
vie. Les contours des corps sont parfaits, le jeu des muscles visible, les raccourcis exacts et sans
bizarrerie calculée, les attitudes et les mouvements justes et pleins de vigueur.
Le personnage qui scie péniblement une énorme planche est surtout remarquable. Il est impossible
d'approcher davantage de la réalité.
Noé est un beau vieillard a la barbe chenue. Il est largement drapé d’une tunique violatre, rehaussée
de bleu pale a lumiéres blanches, et d'un manteau rouge carminé, frappé de reflets argentins. La
derniére figure & droite porte aussi sur '¢paule une espece de manteau d'un brun mélé de carmin,
éclaivé en dessus par des reflets bleudtres. Cette figure a la chevelure fauve, tandis que celle du milieu

a la barbe et la chevelure grises et Tautre les cheveux bruns. Tous trois sont fortement basanés; leur

carnation annonce a la fois une chaude tempdrature et une constitution male et robuste.




Le paysage est tranquille et verdoyant, trop verdoyant peut-¢ire pour le climat. Les montagnes
reculent vers Ihorizon leurs sommets bleuatres, sous un ciel nuancé de teintes blanches, azurées et
laqueuses. La carcasse de Parche est posée dans une plaine gazonnée, au bord d'un fleuve qui
rafraichit Ja campagne. Elle est d’'une couleur bistre, tantot éclairée de jaune, tantot trés-ombrée. Un
brun rougedtre fait ressortir le premier plan, ou est placé Noé. '

Cette fresque, de forme carrée, est peu détériorée.

lille a ¢té peinte par Jules Romain, selon Vasari; d’autres disent par Jean-Francois Penni; et cette

opinion parait mieux fondée a MM. Passavant et Bunsen.

Un dessin de celle composition est a la villa Pamfili, prés de Rome. Passavant, 11, 490.
Parmi les estampes de Marc-Antoine, on en trouve une gui représente, d’apres Raphaél, Dieu ordonnant & Noé de construire I'arche. Bartsch en signale

deux copies, XIV, 4—5, n° 3.
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Xuwe TABLEAU. TROISIEME LOGE. gme SUJET.

LE DELUGE.

e (- T < S

« Et Noé entra dans l'arche, et avec lui ses fils, sa femme, et les femmes de ses fils, pour se sauver des eaux du déluge.

« De chaque espéce d’animaux purs et impurs, des oiseaux et de tout ce qui se meut au-dessus de la terre, un couple, le male et la femelle, entra aussi
« dans I'arche avec Noé, comme Dieu le lui avait ordonné.

« Kt lorsque sept jours furent passés, les eanx du déluge inonderent la terre ..

« Les profondes sources de I'abime s’épanchérent violemment et les cataractes du ciel furent ouvertes.

« Et la pluie tomba sur la terre pendant quarante jours et guarante nuits...

« Et les eaux se multiplierent et souleverent I'arche bien au-dessus de la terre...

« L'eaun crit de quinze coudées au-dessus des montagnes qu’elle avait couvertes...

« Et tout ce qui sur la terre avait un souffle de vie fut anéanti.

« Et le Seignenr détruisit toutes les créatures qui étaient sur la terre; depuis 'homme jusqu'a la béte, depuis le reptile jusqu'aux oiseaux du ciel, tount fut
exterminé sur la terre : Noé resta seul avec ceux qui étaient dans l’arche.

« Kt les eaux demeurerent en possession de la terre pendant cent cinguante jours. »

Genese, ch. VI, v. 7-24.

m e SO e

Des ténébres formidables couvrent le ciel, qui n'est éclairé que par la foudre. Les nuages se fondent
en torrents. De larges et livides éclairs guident seuls 'arche, autour de laquelle s'agitent vainement
ane foule de malheureux que la vague enléve les uns apres les autres. Des barques légeres, de fréles
esquifs se soutiennent encore sur abime qui va les engloutir. Dans ce moment supréme, Pamour
de la vie met aux prises des infortunes pareilles et joint a I'horreur de la catastrophe celle des passions
déchainées. Une lutte furieuse, acharnée, s'engape entre deux hommes pour la possession d’une auge
flottante qui chavire et s’enfonce. D’autres croient trouver leur salut sur une planche fragile.

LLe sommet d’'une montagne escarpée n’a pas encore été atteint. La, des meres se sont réfugiées avec
des enfants pour qui leur sein ne sera plus un str asile. L’espérance, qui ne meurt jamais dans le
cceur des mortels, fait croire 4 guelques infortunés que ce coin de terre pourra les sauver. Voila
quun pere y touche, le gravit et fait des efforts désespérés pour y trainer ses jeunes fils; un époux
aspire a y déposer son épouse expirante; un vieillard, d’autant plus auvtaché a I'existence que le terme
en est moins éloigné, hite vers ce port trompeur son cheval submergé et qui hennit de crainte.

Mais 'eau monte, elle monte toujours, et bientot, sur le gouffre sans bornes, sur I'océan sans rivages,

il ne surnagera que l'arche, dont la sécurité impitoyable et majestueuse accroit la tristesse de cette

universelle destruction.

o




Dans un cadre si resserrc, était-il possible de rapprocher des scenes plus diverses, de mieux choisir
les accidents susceptibles d’émouvoir le spectateur et de produive un effet général plus vrai, plus
grandiose et plus pathétique? Non, certes. La peinture a fait tout ce qu'elle pouvait faire. Mais le
déluge est-il un sujet dont il lui scit permis d’exprimer I'immense désolation ! Nous ne le pensons
pas. Le pinceau le plus savant représentera bien des épisodes du déluge, une inondation partielle avec
ses conséquences les plus déchirantes, mais le monde entier absorbé par les eaux, jamais! Yovyez le
Poussin : malgré la poésie de son imagination, il na recueilli que quelques traits épars et n’a produit
qu'une toile mélancolique et un peu froide. Voyez Girodet : toute sa composition se réduit a un groupe
d’une alllégorie étudiée et d’une beauté de dessin extraordinaire, dans le gott de la statuaire polychrome
de I'école de David. Mille autres peintres ont apres eux broyé du vert, contourné des figures, esquissé
des désespoirs académiques; mais si, dans une occasion si grave, ce style est admissible, ils se sont
tous noyés dans leur propre déluge.

Il n'y a peut-¢ire que I'Anglais Martin qui ait embrass¢ le sujet dans sa grandeur; Martin, peintre
médiocre, dont la présomption a essayé de reculer les limites de T'art et de rendre visible ce que
I'imagination seule est en état de réver. Dans ses tableaux, I'intérét ne sait ou s'arréter; Pexécution
est faible et confuse; mais le sentiment de Plinfini leur donne un certain mérite. Son déluge est
une image gigantesque : des figures innombrables y excitent la curiosité; une nature fantastique et
sombre s'y révele; on comprend qu’il s'agit d’'un épouvantable malheur. Les monstres, les animaux
sauvages, oubliant leurs instincts cruels, se mélent aux hommes; tous les étres vivants sont frappés
de la méme stupeur. Martin est vaste, démesuré, et sans doute, a cause de cela méme, bien moins
touchant que Raphaél. 11 a composé un mélodrame a grand fracas, tel qu'on les aime aujourd’hui;
Raphaél une tragédie réguliere, a la maniére d’Euripide ou de Racine.

Venons aux détails de la composition. Le ciel et les flots sont d'un gris noiratre. Le tonnerre qui
¢clate jette sur la scéne une clarté blafarde et sinistre, et illumine jusqu’au premier plan. I'époux,
qui soultve sa femme mourante, est placé au milien et vu par le dos. Le corps de la femme représente
a merveille la défaillance et I'affaissement de la mort. Il forme une courbe naturelle et bien rompue.
A droite un vieillard, dont la téte est singulicrement recouverte d'un bout de son manteau rouge orang¢
a lumicéres jaunes, presse son cheval blanc, bridé de pourpre. A gauche, un homme a la barbe noire et
rude, le corps nu et briqueté, autour duquel flotte une écharpe violette, tient d’une main un de ses
cnfants et en saisit par les cheveux un autre qui porte le troisicme sur ses épaules. Il pose le pied sur
une éminence d’un vert cru, a l'extrémit¢ de laquelle on apercoit, dans I'obscurité du second plan,
sous un bouquet d’arbres et de draperies étendues, plusieurs femmes et des enfants. Le coloris des
figures parait négligé ou aléré. La plupart, vétements et chairs, sont en bistre ou d’une teinte
bitumineuse; une des femmes tranche pourtant sur le tout, par sa funique rouge-ponceau.

I"arche vogue dans le fond; mais derri¢re elle on apercoit encore des barques. A 'horizon, une lueur
ténébreuse trace une ligne qui separe a propos les nuages des ondes, puisque le ton en est semblable.

D’aprés les jointures du stuc, on calcule que ce chef-d’ceuvre n’a exigé que cing jours de travail.
Savons-nous aussi pertinemment quel en a été le peintre? I'abb¢ Taja nomme Jules Romain: I'abbé
Titi et Pinaroli, Raphaél dal Colle; Vasari, d’accord avec la plupart des peintres, Raphaél Sanzio !

Il w'est pas mal conservé; toutefois, a gauche, on y remarque quelque dégradation.

Gravé par un artiste des Pays-Bas, avec celle inscription : Offensus hominum , etc.; in—folio oblong.
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XIze TABLEAU. TROISIEME LOGE. ame SUJET.

SORTIE DE LARCHE.

« Or, Dieu, s'étant souvenu de Noé et de toules les bétes sauvages et de tous les animaux domestiques qui étaient avec lui dans I'arche, envoya un souffle
sur la terre; et les eaux furent diminuées.

« Et les sources de I'abime et les cataractes du ciel furent fermées, el les eaux, poussées de ¢dté et d’antre sur la terre, commencérent i baisser, aprés cent
cinquante jours. Et le vingt-septiéme jour du septieme mois, 'arche se reposa sur les montagnes d’Arménie,

« Cependant les eaux allerent toujours décroissant jusqu'au dixieme mois.

« Le premier jour du dixiéme mois apparurent les sommets des montagnes.

« Kt lorsque quarante jours furent passés, Noé ouvrit la fenétre qu'il avait pratiquée dans I'arche et licha un corbean, qui partit et ne revint plus, jusqu’a
ce que les eaux fussent séchées sur la terre. |

« II envoya aussi une colombe, pour voir si les eaux ne s'élaient point retirées de la face de la terre. Mais, ne trouvant pas ou poser le pied, elle revint vers
lui dans P'arche; car les eaux couvraient encore toute la terre. Noé, étendant la main, prit la colombe et la remit dans I'arche.

« Il attendit sept autres jours ct envoya de nouveau une colombe hors de I'arche. Cette fois elle revint & lui sur le soir, portant dans son bec un rameau
d'olivier dont les feuilles étaient toutes vertes.

« Noé comprit donc que les eaux s'étaient retirées de la terre. 1l attendit néanmoins encore sept jours, et il licha la colombe, qui ne revint plus a lui.

« Ansi, 'an de Noé six cent et un, au premier jour du premier mois, les eaux disparurent de la terre.

« Ft Noé, ouvrant le toit de T'arche, regarda et vit que la surface de la terre s'élait séchée.

« Le vingt-septieme jour du second mois, la terre fut toute seche.

« Alors Dieu parla & Noé¢ et lui dit : Sors de I'arche, toi et ta femme, tes fils et les femmes de tes fils avec toi. Fais-en sortir aussi tous les animaux qui y

« sont, quelle que soit leur espéce, tant les oiseaux que les bétes et les reptiles qui rampent sur la terre.

« Allez sur la terre el croissez et multipliez sur la terre. —

« No¢ sortit done avee ses fils, sa femme et les femmes de ses fils.

« KL 1ous les animaux sauvages et les animaux dowestiques et les reptiles qui rampent sur la terre, chacun selon son ‘espéce, sortirent aussi de 'arche. »
GenEese, ch. VIII, v. 1—19,

e e 2 (05

La porte de l'arche est ouverte. Noé, sorti le premier, est entouré d'une partie de sa famille. sa
i - I ) ! ’

femme, deux de ses brus et son plus jeune fils. Tl est appuyé sur un biton, et I'on dirait qu’il passe

en revue, en bénissant le Seigneur, tous ces étres qui doivent repeupler la terre. Les oiseaux couvrent

l'air; la colombe tient encore dans son bec le rameau d’olivier qui annoncait la fin du déluge ; les

quadrupedes savancent deux a deux; les animaux sauvages, qui, en entrant dans Parche, avaient quitté

leur caractére craintif, mallaisant ou féroce, ne 'ont point encore repris; tous passent paisiblement

devant Noé; et il est impossible de reproduire cette circonstance essentielle, indiquée d’'une maniére

expresse par la Bible, avec plus de justesse et d’exactitude.

Quelle ordonnance ingénieuse dans cette confusion si pittoresque ! Quelle science de Phistoire

naturelle dans la re_prm]ucl;i(m vivante des especes et des variétés du régne animal ! Cepen(lanl. I'effet




serait. peut-¢tre plus net, si I'arche était moins rapprochée du spectateur, si Pair circulait davantage
entre clle et le groupe ol se trouve Noé, et si tous les oiseaux ne semblaient pas voler dans un seul
plan, presque perpendiculaire. Peut-étre aussi aurait-on le droit d’élever quelque chicane sur la
perspective et le rapport des proporuons avec les distances.

Les animaux sont, au reste, trés-exactement représentés; chaque couple se distingue facilement,
mais tantot le male et la femelle sont de méme couleur, comme les porcs-épics, les lévriers, les
chevaux, la plupart des volatiles; tantot ils sont de couleur différente, tels que les deux chats-tigres,
I'un blanchatre, Pautre brun fauve; les deux ours, I'un noir, lautre brun.

Le groupe formé de deux figures d’hommes et de trois figures de femmes est supcrieurement dessiné
et disposé. Raphaél, ainsi qu'il T'a fait dans plusieurs autres de ses fresques et tableaux, notamment
dans la fresque célebre appelée [ Ecole d’ Athenes, sest mis lui-méme en scene, en donnant ses traits
au fils de Noé. La ressemblance est frappante.

Noé est revétu d'une longue tunique ocre-jaune, ombrée vers le bas, et d’'un manteau laqueux a
lumieres crayeuses. Sa femme, qui s'appuie sur lui, porte une tunique vert-clair et un manteau blanc
ombré¢ de bleu. Les autres figures a droite sont habillées de laque, de vert et de blanc ombré de violet.
Toutes ont les cheveux chitains, a l'exception de Noé, vieillard blanchi par les siceles. Les chairs
sont briquetées.

Ce groupe se détache sur les flanes rougedtres et gris de Parche. Le sol est nuancé de bistre, de jaune,
de vert et de teintes laqueuses au premier plan. Le ciel est serein, coupé d’azur et de blanc.

Cette belle [resque, de forme carrée, a été exécutée par Jules Romain; elle est peinte dans le
compartiment de la voate qui aboutit a la muraille extéricure de la galerie; aussi se¢ trouve-t-elle
endommagée par 'humidité, au point que, vers la gauche, une grande partie de la couleur est tombee.
Ce n'est donc que par des recherches persévérantes que Meulemeester est parvenu a reconnaitre et a
retrouver les contours effacés d’environ quarante oiseaux qu’on n'apercoit plus d’en bas. Heureux de
cette importante restitution, mais ne voulant pas étre accusé d’y avoir mis du sien, il en a fait constater
la fidélité par un certificat signé : Pietro Lucconi, le 9 janvier 1818. Les oiseaux effacés sont, entre

autres, les aigles, les chouettes et les tourterelles.

Gravé par Jules Bonasone, en 1544. Bartsch, XV, 113, n° 4. — Par Jean-Baptiste de Cavalleriis. — En contre—partie par le maltre au monogramme IHS,
en 1556. Passavant, 11, 213,
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NI TABLEAU. TROISIEME LOGE. qme SUJET.

SACRIFICE DE NOL.

e s e

« Or, No& éleva un autel au Seigneur, et, prenant de tous les animaux et de tous les oiseaux purs, il offrit un holocauste sur |'autel.

« Et Fodeur en fut agréable au Seigneur, qui lui dit : Désormais je ne maudirai plus la terre & cause des hommes; car Vesprit et les pensées de I'homme
« sonl inclinés an mal dés sa jeunesse : je ne frapperai donc plus 4 I'avenir toute créature vivante, comme je l'ai faii.

« Tant que la terre durera, les semailles et la moisson, le froid et le chaud, I'hiver et I'été se succéderont sans interruption...

« Je meltrai mon arc dans les nuées, et il sera le signe de mon alliance avec la terre. — »

Gengse, ch. VIII, v. 20—22. et ch. IX, v. 13.

— P - — -

Un autel, de forme trop régulicre et trop architecturale pour I'époque, est érigé dans une plaine
au bord de la mer; la flamme s'éleve vers le ciel, qui s'entr’ouvre comme pour recevoir les émanations
- du sacrifice. Noé, debout et les mains jointes, adresse sa pricre au Dieu qui I'a excepté avec les siens
de la sentence fulminée contre le genre humain. Autour de lui est sa famille et une partie des animaux
sortis de Parche, Péléphant, le chameau, le cheval, le sanglier, la génisse et le taureau, I'dne et le
belier. Ses fils font les préparatifs de ’holocauste.

Noé. porte encore un de ces vétements de couleur laqueuse qu'aimait Raphaél; sa tunique, éclairée
de bleu et de blanc, flotte sur une espece de pantalon vert. Deux autres personnages sont vétus
¢galement de tuniques vertes, mais de différente nuance. Les fils de Noé ont la carnation égyptienne;
ses belles-filles, la peau brune et le galbe moresque, ce qui nest pas d’accord avec la fresque précédente.

Les auitudes sont variées, libres, naturelles:; |'effet plein d’harmonie; et tout concourt, par une
savante unit¢, a l'action principale. Au miliea du rayonnement combiné de la lumiére du ciel et de
celle de la flamme de I'autel, le clair-obscur est traité avec une adresse singuliére.

Le sol, au premier plan, est bistre grisitre, 4 peu pres comme lautel et le bélier qu’on égorge; le
fond du paysage, peu accidenté, est d’un vert mat, le ciel gris, travers¢ d’un double sillon luminecux.

Jules Romain est lauteur de cette fresque, qui, i droite, ne déguise point les ravages de humidite.
Sa forme est un carré oblong.

Gravé par Marc de Ravenne. Bartsch, XIV, n° 4, — Copie en contre-partie. — En clair-obscur, par A. M. Zanetti, 1740, in~fol. obl. Bartsch, XII, 186, n° 65.







X11Im TABLEAU. QUATRIEME LOGE. fer SUJET.

ABRAHAM ET MELCHISEDECH.

« Or, il arriva dans ce temps-la qu'Amraphel, roi de Sennaar, et Arioch, roi de Pont, et Chodorlahomor, rot des Elamites, et Thadal, roi des Nations, firent la
« guerre contre Bara, roi de Sodome, contre Bersa, roi de Gomorrhe, contre Sennaab, roi d’Adama, conlre Semeber, roi de Seboim, contre le roi de Bala, qui

« est la méme que Segor...
« Abraham, ayant su que Lot, son frere, avait été pris, compta ses serviteurs en état de combattre, et en trouva trois cent dix-huit, avec lesquels il poursuivit

« les ennemis jusqu’a Dan... Kt il ramena tout le butin qu'ils avaient enlevé, et Lot, son frere, avec ses bicns, et les femmes et le peuple.

« Alors le roi de Sodome sortit au-devant de lui, lorsqu’il revenait apres la défaite de Chodorlahomor et des rois qui étaient avec lui dans la vallde de Savé,

« appelée aussi le Val-du-Roi.
« Mais Melchisédech, roi de Salem, offrant du pain et du vin, parce qu'il était pontife du Diea trés-haut, bénit Abraham , et dit: Qu'Abraham soit béni du Dieu

« puissant qui créa le ciel et la terre, et héni soit le Dieu puissant dont la protection a liveé les ennemis entre tes mains. —

« Et Abraham lui donna la dixieme partie de tout ce qu’il avait pris. » _
Genese , ch. XIV, v. 1—21.

Depuis Noé, de orands changements se sont accomplis sur la terre. Ge n'est plus une solitude infinie
qui étend ses déserts autour d'une seule famille; le monde s’est peuplé, des villes se sont élevies, les
arts ont pris naissance ; les tribus, les peuples ont reconnu des chefs. Mais la corruption qui avait
provoqué le déluge a fait de nouveaux progres, et la guerre a tou rné les uns contre les autres des hommes
sortis du méme sang. Dieu alors se choisit un peuple, dépositaire des vraies traditions, et Abraham
est élu pour devenir la tige et le pere de tous les croyants.

Abraham est une des plus grandes figures de la Bible. Roi-pasteur, il habite sous la tente et oftre le
modele du gouvernement patriarcal. Juste entre tous les justes, plein de foi, de docilité et de candeur,
il converse avec Dieu, qui lui fait de splondides promesses, et qui réserve a sa postérité la oloire de
produire le Sauveur du monde.

1l faut le dire : si la composition du tableau dans lequel Raphaél introduit pour la premiére fois
Abraham, est riche, animée, savante, on a _(Ie la peine a reconnaitre le patriarche d’'Hébron dans ce
vieux guerrier cuirasse, coiffé¢ d’'un casque et qu semble détaché de la colonne trajane ou de quelque
autre monument de Pantiquit¢. Mais, & part Parbitraire du costume, le dessin et Pexécution sont
au-dessus de tout éloge.

Le tableau se compose de quatorze personnages. Au centre sont les offrandes symboliques de

Melchisédech & Abraham; le milieu est exactement occupé par une énorme amphore bleue, d’un

effet singulier sans otre bizarre.




Melchisédech, le sacrificateur-roi, a le front ceint d’une couronne antique. Son manteau pourpre-
laqueux foncé peut-il étre réellement éclairé de bleu turquin et de blanc pur? J'ose en douter, & moins
que le temps, en pilissant et en décomposant les couleurs, n’ait fait disparaitre la gradation des
teintes et la délicate transition d’une nuance a autre, ou que I'on ne se contente d’une raison que
je dirai tout a U'heure.

Les gens d’Abraham expriment la surprise; ceux de Melchis¢dech poussent des exclamations de joie
ct temoignent au vainqueur leur respect et leur reconnaissance. Le vieillard, placé sur le premier plan
a droite, est surtout de ce style noble et calme qu’on retrouve dans tous les chefs-d’ceuvre du génie,
soit plastiques, soit littéraires. Il n'y a que la médiocrité qui croie toucher au sublime par des contorsions
étudiées et des fureurs d’emprunt,

Le lieu ol se rencontrent Abraham et Melchisédech est un frais paysage, trop frais, je le crains, pour
I'Orient; le soleil n’en a point jauni la verdure, il n’en a point banni le frigus opacum du poéte. Une
riviere coule doucement dans une vallée agreste; au fond fuit une plaine immense, et des deux cotés
montent des collines verdoyantes; sur celles de gauche, on remarque quelques fabriques qui, bien que
d'une époque plus récente, ornent agréablement cette partie du tableau.

Des montagnes bleudtres saillent du blanc mat de I’horizon.

Cette fresque a été peinte par Francesco Penni. Sa forme est un carré long cintré¢ du haut.

Gravé par un anonyme, chez Edelinck , in-fol. obl. — De méme ., ches Vallet, cvande feuille.
Voir le sajet tel que l'avait concu Rubens, et gravé d’apres lui, en 1638, par H. Witdouc. Bassan (1767), 13, n° 10 (9).
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X1yme TABLEAU. QUATRIEME LOGE. gme SUJET.

PROMESSES DE DIEU A ABRAHAM.

« La parole du Seigneur s’adressa & Abraham dans une vision, disant : Ne crains pas, Abraham ; je suis ton protecteur, et ta récompense scra des plus grandes,
« Bt Abraham lui dit : Seigneur Dieu, que me donnez-vous? Je mourrai sans enfants, et I'intendant de ma maison, Eliezer, a un fils; il est le pere de Damase.
« Puisque je n'ai pas de postérilé, ajouta-t-il, il arrivera que mon servitenr deviendra mon héritier.
« Le Seignenr lui répondit : Celui-1a n'aura point ton héritage, mais quelqu’un qui sortira de toi sera ton héritier.
« Tt Payant fait sortic, il lui dit: Léeve les yeux au ciel et compte les étoiles, si tu peux; c’est ainsi que je multiplierai ta postérité.
« Abraham crut en Dieu, et cela lui fut imputé & justice. »
Genese, ch. XV, v. 1—6.

Chodorlahomor et les rois alliés une fois vaincus, la vie d’Abraham n’est plus qu’une succession de
prodiges. Dieu se manifeste fréquemment a ce saint patriarche. I’homme pur et plein de foi soutenait
alors la présence de Celui qu'au temps de Moise les mortels ne pouvaient envisager sans mourir. Abraham
marchait devant le Seigneur, sous ses yeux, a sa voix. La vision a laquelle nous admet ici Raphaél
est la premiere qui, selon I'Kcriture, arriva apres entrevue d’Abraham et de Melchisédech.

Il est nuit : UEternel, soutenu par deux anges et porté sur une nuce, au milieu d'une ¢blouissante
lumiére, montre & Abraham les innombrables ¢toiles qui scintillent dans un ciel uni : symbole de la
postérité du chel des Hébreux, déja centenaire, et dont I'épouse, presque aussi vieille, était restée stérile
jl_lsql_l’él ce jour. Mais Abraham crovait fermement en Dicu; aussi Pétonnement q_u“il témoigne n'est
pas de Pincrédulité, et c'est ce que Raphaél a su faire comprendre.

I effet produit par le dais étincelant du Tres-Haut et par la lamme qui s’éleve de Pautel, cet embléeme
de la fidélité d’Abraham au culte du vrai Dieu, est extrémement remarquable. La clarté terrestre est
distincte de la lumiere du ciel, comme un étre périssable d’une essence absolue et incréce.

L’attitude et la physionomie du Seigneur sont majestueuses, son regard plein de bonté. Abraham,
vu par le dos et prosterné vers la droite, fait, pour regarder le firmament, un mouvement en sens

contraire, avec cette libert¢ d’action noble et classique, dont on peut dire aussi :
(est avoir profité que de savoir s’y plaire.

Sur sa tunique bleue rayonne, en reflets jaunes, lauréole divine. Son manteau est de pourpre violette,

ainsi que le vétement de Jéhovah. Une teinte laqueuse pénewre également en partie le sol du premier




plan, a la gauche duquel s’éléve I'habitation du patriarche, cabane en bois, d’un brun toncé, qui ne
répond pas tout a fait a Pidée du tabernaculum ou tente des tribus nomades. Un fleuve azuré unit avec
le ciel les dernicres lignes de I'horizon. Quelques arbres et des touffes de cazon d’un vert terne et
sombre completent Charmonie, au milieu du partage des ténchres et de la clarté.

La carnation des figures est brunitre. Tout le tableau est vigourcusement peint. Vasari dit qu’il Pa
ét¢ par Perrin del Vega, mais Pabbé Taja et Petit-Radel, d’accord avee la plupart des connaisseurs, lui
substituent Irancesco Penni, qui a exécuté les autres épisodes de la quatrieme arcade.

La fresque, carré long cintré¢ du haut, est presque entiérement détruite. Ses couleurs ont été rongées
par le sel nitreux que distille 'humidité. L’eau a percé lavoute conti gué a la muraille extérieure donnant
sur la cour de Saint-Damaze, et s'est infiltrée dans le stuc. Au reste, cette affliceante détérioration date
de loin. En 1615, Horace Borgiani avait déja peine a copier d’en bas un tableau dont les contours étaient

presque entiérement effacés ou couverts de taches brumeuses.

D'apres Richavdson (Traité de la Peinture et de la Sculpture, Amsterdam, 1728, 3 vol. in-87), une esquisse a la plume et lavée se trouve au Musée de Paris.
Passavant, 11, 54%, n* 474, Cependant | le libretto w'en parle pas. ’
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Xvme TABLEAU, QUATRIEME LOGE. dme SUJET.

APPARITION DES TROIS ANGES A ABRAHAM.

« Or le Seigneur apparut dans la vallée de Mambré, & Abraham, assis a 'entrée de sa tente, durant la chaleur du jour.

« Bt comme il eat levé les yeux, trois hommes se moutrérent debout prés de lui, et aussitot qu'il les eut apercus, il courut de la porte de sa tente a leur
« rencontre et se prosterna devanl eux.

« Et il dit : Seigneurs, si j'ai trouvé grice a vos yeux, ne passez point, sans vous arréter, devant votre serviteur. Je vous apporterai un peu d'eau, lavez vos
« pieds et reposez-vous sous cet arbre; je vous serviral un morceaun de pain; reprenez vos forces, et vous continuerez ensuite volre route : car ¢'est pour cela que
« vous étes venus vers votre serviteur. —

« Ils lui répondirent : Faites comme vous avez dit. —

« Et quand ils eurent mangé, ils lut dirent : O0 est Sara, votre femme? — [l répondit : La voilh dans la tente. — L'un d'eux dit : Je reviendrai chez vous i
« pareil jour, je vous retrouverai en vie et Sara aura un fils. — »

Gengse, ch. XVHI, v. 1—10.

— 2 A —

Ainsi que l'a remarqué M. Quatremére de Quincy, il est peu de compositions plus sages, plus
heureuses que celle-ci. Raphaél a réellement deviné le costume et surtout Pesprit des sujets de la
Bible. 1l y a dans ces jeunes hommes on ne saurait dire quel caractere d’élégance qui n'est pas celui
des figures grecques. Clest une beauté d’un ordre a part, une beauté plus méle, plus sévere, mais
¢ealement gracieuse. On sent qu’elle est descendue d’un autre ciel que 'Olympe. Ces messagers du
Tres-Haut, en prenant la figure humaine, ont da revétir les apparences du pays ou ils vont, et rien
qu'en les voyant, on se croit transporté en Palestine. Les deux premiers, en se tenant par la main,

rapp(ellenft les pamles d’Horace :

Juncteque ..... gratie decentes

Ces trois figures, qui expriment la méme pensée, la méme action, different cependant d'attitude et
de mouvement. Elles forment une triade ravissante, et donnent, entre autres, aux jeunes peintres,
un remarquable modéle de I'art de combiner les lignes et de marier les couleurs. L'ange du milieu est
vétu d'une tunique ocre jaune avec des brodequins bleus a lumiéres argentées. Celui qui est placé a sa
droite, et qui sert a la faire ressortir, porte une tunique brune, tandis que le troisieme, plus pres du
spectateur, serre agréablement autour de sa taille les plis d’une draperie bleu de ciel éclairée d’un

blanc¢ vif et ombrée de laque. Ses brodequins sont ocre jaune. lous trois ont la chevelure dorée.

Leur carnation, quoique celle des climats chauds, est cependant fine et transparente.




Abraham est prosterné suivant les rites de I'Orient. Tout en lui dénote 'humilité et la foi; Sara,
au contraire , trahit, par sa physionomie, l'incrédulité avec laquelle clle accueille la promesse d'une
conception prochaine. Cette figure a demi cachée derricre la porte de I'habitation d’Abraham , car
cette fois encore une maison en planches a remplacé la tente, est beaucoup moins achevée que les
autres.

I’habillement d’Abraham offre une particularité remarquable. Sa tunique, d'un bleu velouté, est
¢elaivée d'un jaune éclatant; il indique peut-¢tre le reflet de ces émanations radieuses qui annoncent
la présence des étres célestes.

Le milieu du jour est indiqué par la chaleur des tons et le fluide lumineux dont Pair est imprégné.
Le paysage représente la riante vallée de Mambre.

Avant Raphaél, on ne considérait le fond des tableaux que comme un accessoire tres-secondaire, et
l'on ne savait pas tirer parti des beautés de la nature inanimée. Si Pon peignait des sites, on les peignait
sans harmonie, et toute la perspective se bornait au fuyant des lignes et a la diminution des corps,
déeroissance qui s’opérait rarement dans un rapport exact. Raphaél mit plus d’air et d’espace dans ses
londs; ses paysages présentent de la fraicheur de ton, de la dégradation dans les teintes, de la vérité
dans la couleur et, en outre, un choix de détails fait avec gotit et sobriété. Raphaél est certainement
un de ceux qui contribuérent le plus puissamment a populariser opinion que le pavsage pouvait
constituer un genre a part.

Cette fresque, de forme cintrée, est de Francesco Penni. L’humidité ne I'a pas ménagée.

Elle a été gravée en petit par Jean Alexandre, avec cetle inscription : Tres vidit, wnwm adorarit; — par Suntach, a Vienne, in-fol. obl. — En bois et dans
la maniere du clair-obscur, par A. M. Zanetti; Bartsch, XII, 187, n° 66. — Une imitation libre de cette composition a ¢été essayée par un artiste francais
anonyme. Paris, chez Cars fils, grand in-fol. oblong. — Un dessin & la sépia, rebaussé de blanc et sur papier brun, se trouve dans le cabinet de I'archiduc
Charles a Vienne. Il provient des collections de De la Noue et d’A. Rutgers. Passavant, II, 500, n°® 172.
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XVIme TABLEALU. QUATRIEME LOGE. | gme SUJET.

LOT SENFUIT DE SODOME.

« Sur le soir arriverent deux anges h Sodome , lorsque Lot était assis aux portes de la ville.

« Les ayant vus, il se leva, alla au-devant d'eux et lear rendit hommage en se prosternant.

« Bt il leur dit : Venez, je vous prie, seigneurs, dans la maison de votre serviteur, et demeurez-y. Yous y laverez vos pieds, et demain vous contnuerez
volre chemin. —

« Ils lui répondirent : Point du tout, nous resterons dans la rue. —

« Lot les pressa de nouveau avec instance et les forga de loger chez lui.

« Aprés qu'ils furent entrés, il s'occupa de leur repas et fit cuire du pain sans levain. Et ils mangerent.

¢ Mais avant qu'ils allassent se coucher, la maison fut assidgée par les habitants de la cité, depuis les enfanls jusqu’aux vieillards, en un mot par le peuple entier.

-

Et ils appelerent Lot et lui dirent : On sont ces hommes qui sont entres ce soir chez to1? 1l faut nous les amener... —

« Lot sortit de sa maison, et, ayanl fermé la porte derriere lui, il leur dit : Ne songez point, je vous prie, mes fréres, ne songez point a leur fae mal... —
« Mais ils lui répondirent : Retivez-vous. — Kt ils ajouterent : Vous étes venu parmi nous comme élranger ; est-ce afin d’étre notre juge? Nous vous
traiterons vous—méme encore plus mal quenx. — Et ils se jeterent sur Lot avec grande violence.

¢ Ils étaient au moment d’enfoncer les portes; mais les deux anges prirent Lot par la main, le firent rentrer dans la maison, en fermerent U'issue et frapperent

d’aveuglement tous ceux qui élaient dehors, depuis le plus grand, de maniere qu'ils ne purent plus trouver la porte.
« lls dirent ensuite i Lot : Avez—vous ici quelqu'un de vos proches, un gendre, ou des fils ou des filles? Tous ceux qui vous appartiennent, faites-les sortir

- de cette ville, car nous allons détruire ce lieu, parce que le cri des abominations de ces peuples s'est élevé de plus en plus devant le Seigneur, qui nous a

envoycs pour les perdre. —
« Lot, étant done sorti, parla i ses gendres qui devaient épouser ses filles et leur dit : Levez—vous et quiltez promptement ce lieu, parce que le Seigneur va
détruire la cité. — Mais ils s'imaginerent qu’il parlait ainsi pour se moquer.
« Lorsque le matin fut venu, les anges pressérent Lot en lui disant : Léve-toi, enléve ta femme et tes deux filles, afin que tu ne perisses pas avec cette cité
du erime., — '
« Voyant qu’il ne répondait pas, ils le privent par la main, ainsi que sa femme et ses deux filles, car le Seigneur voulail I'épargner. Et ils 'emmeneérent et
le menérent hors de la ville.
« Ft Ia ils lui divent : Sauve ta vie, ne regarde point derriére toi, ne Carréle point dans toute celle contrée, et réfugie-toi sur une montagne, de peur de
périr avee les autres... —
« Le Seigneur fit done descendre du ciel, sur Sodome et sur Gomorrhe , une pluie de soufre et de feu, et il détruisit ces cités et toute la contrée qui les environne,
el tous les habitants des villes ¢t tout ee qui verdit sur la terre. ‘
« Et la femme de Loth, regardant derriere clle, fut changée en une statue de sel. »

Gengse, ch. XIX, v. 1—24.

e —

L’action est triple, elle se compose de trois ¢pisodes parfaitement liés et coordonnés : la fuite de

Lot et d’une partie de sa famille hors de Sodome la maudite; I'entiere destruction de ceite infame cité,

et la punition non moins terrible dont le Seigneur frappe I'épouse de Lot, pour avoir enfreint sa défense

C

effets de la vengeance divine; elle regarde, elle marche encore, et déja le changement est consommeé.

L regard¢ derricre elle.

Comme le grand artiste a exprimé d’une maniere claire et naturelle la simultanéité de la désobéissance

et du chatiment! la pose de Pinfortunc¢e révele I'étonnement et Ueffroi qui I'ont saisie a la vue des




Cependant Lot et ses deux filles poursuivent leur chemin sans oser lever les veux, ct sur leurs
physionomies se lit une doulourecuse résignation. Lot est un de ces merveilleux vieillards créés par
imagination de Raphaél; sa téte est du plus beau caractére. Les murs et les tours crénelées de Sodome
se fendent, s’¢croulent et se détachent en noir sur les flammes sanguinolentes et sulfureuses.

Ces formidables ruines bornent presque tout le tableau. Le reste contraste, par 'aspect d’'une nature
paisible et riante, avec ces images de destruction.

La femme de Lot, dont on n’apercoit point la ligure et qui est peinte d'un gris verditre, n’est pas
sans ressemblance avee la Niob¢ antique. Les couleurs employées dans les draperies sont I'ocre jaune
et le bleu de ciel a reflets blancs, le vert et le pourpre laqueux: le rouge pur est rarement mis en usage
par Raphaél. Les chairs sont briquetées.

Un ciel serein, traversé¢ de larges bandes jaunes, brille sur cette scéne de deuil.

Les personnes difficiles diront peut-étre que larchitecture des murailles et de la porte de Sodome
décele la moderne Europe.

I'rancesco Penni a encore prété cette fois ses pinceaux. La peinture est assez endommagée vers
la droite.

Gravure sur bois en clair-obscur, par A. M. Zanetti, en 1741. Bartsch, XIL, 177, n* 167. — Petite planche sur cuivee de J. Alexandre, avec cette inscriplion :

Plus quam. — Esquisse 4 la plume et lavée dans I'ancienne collection de sir Thomas Lawrence, i Londres, laquelle provient des cabinets de la reine de Suede,
de Crozat, de Mariette, n° 5, d’Antoine Rutgers, n® 452, de R. Willet, de F. J. Daroveray et de T. Dimsdale. — Copie dans le cabinet de I'archiduc Charles,

2 Vienne.
Pour apprécier la différence des éeoles et le génie des peintres célobres, il ne sera pas sans intérét ni sans utilitd de comparer i la composition de Raphaél
le méme sujet, traité par Rubens et gravé par Lue Vorsterman. en 1620. F. Basan, 2, n* 3 (4). C'est une des planches raves de I'cenvre gravé de Rubens.
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XVilwe TABLEAU, CINQUIEME LOGE. ler SUJET.

DIEU APPARAIT A ISAAC

« Cependant la famine s’étant répandue sur la terre, comme cela était arvivé du temps d’Abrabam , Isaac s'en alla & Gerara, vers Abimelech, rot des Philistins.
« Et le Seignear lui apparut et lui dit : Ne descends pas en Egypte, mais demeure dans le pays que je te montrerai. Parcours-le, je serai avec (ol el je te
bénirai : car & toi et i ta race je donnerai toutes ces contrées, pour accomplir le serment que j'ai fait & Abrabam, ton pére.

« Et je muliiplierai ta postérité comme les étoiles du firmament, et je donnerai i tes descendants toutes les régions que tu vois, et toutes les nations de la
« terre seront hénies dans celui qui sortira de toi, parce qu'Abraham a obéi & ma voix, quil a gardé mes préceptes et mes commandements, et quil a observé

«

~« le culte et les lois que je lui ai donnés, —

« Isaac demeura donc a Gerara. »
Genese, ch. XXV, v. 1—6.

M. de Fontanes 'a dit avec bonheur :

(Qui n’a relu souvent, qui n'a point admire
Ce livre par le ciel aux Hébreux inspiré?

La, du monde naissant vous suivez les vestiges
Et vous errez sans cesse au milieu des prodiges.

Et quelle source plus féconde pour les arts, quoi de plus capable de les ennoblir, qu'une wadition

sacrée qui associe sans cesse la Divinité aux ceuvres de ’homme, et nous montre dans un simple
“mortel une image du Tres-Haut !

Mais, pour bien sentir et reproduire vivement ce genre de beautés, il faut une imagination a la fois
jeune et chaste, naive et grande, et dont le doute n’ait point refroidi enthousiasme. Or, c'était
précisement la le mérite de Raphaél.

Dans ce tableau, il éclate d’'une facon nouvelle.

Isaac et Rebecca, fuyant une terre frappée de stérilite, se rendent dans la fertile ipypte. Arrivés sous
les murs de Gerara, ou régne Abimelech, roi des Philistins, la latigue les oblige de sarréter. Rebecca,

assisc au pied d'un arbre, se repose sous son ombrage, tandis qu’lsaac, qui s'est un peu éloigné

d’elle, a vu tout a coup le Seigneur lui apparaitre.




C'est la septicme fois que, dans les Loges, Rapha¢l avait a peindre Dieu se rendant visible aux
regards de 'homme. Mais il ne se répete pas, et s'il se rapproche du Jéhovah créant le soleil et la
lune, il en varie le dessin et I'exécution par des accessoires et des circonstances différentes.

Dieu, dont Isaac seul apercoit le visage, est porté sur un nuage, parmi des torrents de lumiére. De
la_main gauche il montre au fils d’Abraham la cit¢ de Gerara, que I'on apercoit dans le fond sur un
coteau boisé, et lui ordonne d’habiter la contrée ou il se trouve, au lieu de descendre en Epvpte : ses
bras ouverts semblent étreindre le vaste et riche pays dont il promet la domination a la postérit¢ d’Isaac.
Celui-ci, un genou en terre et appuy¢ sur son biton de pasteur, recoit avec respect 'ordre de I'Lternel ;
et son bras droit, qui s'é¢tend en raccourci dans la direction de Gerara, fait déerire 4 tout son corps
une courbe gracieuse et hardie. L’air insouciant et tranquille de Rebecca indique clairement que
lapparition est invisible pour elle, car autrement elle serait aussi prosternée. Le paysage est apréable
et la perspective s’¢leve en amphithéatre avee des collines couvertes d’arbres et de quelques fabriques.

Dicu, pere et monarque, conserve sa tunique de couleur pourpre, qui devient presque d’un rose
lendre dans les endroits éclairés. La tunique d'Isaac est bleu-pale avec des ombres brun-rougeitre ,
union de teintes quil faut étudier dans Raphaél et qui indique 'impression particuliere que faisait
sur lui la lumitre. Rebecca est revétue d’une robe ocre-jaune, a reflets clairs tirant sur le blanc. Sa
carnation est plus basanée que celle des deux autres figures. Le ton aénéral du paysage est un peu
terne. Tout s’efface devant Péclat de I'Etre par excellence.

Cette fresque, s¢duisante, bien empitée, peinte d’'une manicre résolue, est de Francesco Penni.
L’humidité en a auaqué les couleurs, mais légerement.

Gravure de Marc de Ravenne, Barvtsch, XIV, n' 7. — Copie a rebours dans la maniere d’Augustin le Vénitien. — Copic, également en contre—partie, par
un amonyme, avec une inscriplion latine ¢t francaise, d Paris. ches J. Maricfle. — Gravé en clair-obscur, par T. M. Zanetti, en 1741. Barisch, XII, 188,

n° 68. — Gravé en agualinta, par . Benedicti, avec la date de 1805, d’aprés un dessin qui est @ Yienne dans le cabinet de I'archiduc Charles; in-fol.
oblong. L'esquisse originale appartenait au bharon Otton de Stakelberg. 11 en existe deux dessins-copics, 'un, dont on vient de parler. est chez Uarchiduc

Charles; I'autre faisait partie de la collection de Lawrence. i Londres, Passavant, 1. [. 38, n° 280,
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XVIlIm TABLEAU. | CINQUIEME LOGE. Que. SUJET.

ISAAC ET REBECGCA.

« lsaac demeura donc a Gerara.
» Y . U v - - 7 - 1] 3 4 . 3 ¥ ) . 4
« Interrogé par les habitanis de ce lieu sur sa femme, il répondit : C'est ma sceur. — Car il avait craint d’avouer qu'elle éiait sa femme, de peur gu’il ne
« leur vint dans l'idée de le faire mourir, parce qu'elle était belle.
« Or, il arriva qu'lIsaac étant resté la plusieurs jours, Abimelech, roi des Philistins, regardant par une fenétre, le vit qui se jouait avec sa femme Rebecca.
« Kt Tayant fait venir, il Iui dit : Il est visible que c’est votre femme; pourquoi avez-vous fait un mensonge en disant qu'elle était votre sceur? —
« Il répondit : Tai craint d'étre mis 2 mort a cause d'elle. —

=

Fit Abimelech répliqua : Pourquoi nous en avoir imposé? quelqu'un de nous aurait pu abuser de votre femme, et vous nous auriez f(ait tomber dans un
« grand peché? —

« 1l fit ensnite cette défense a tout son peuple : Quiconque touchera la femme de cet homme-lia , sera puni de mort. — »
Gexese, ch. XXVI, v, 6—11,

e o ———— W S

Isaac et Rebecca ont recu 'hospitalité dans le palais du roi de Gerara, ce quindique assez 'architecture
de Iappartement ou du vestibule dans lequel le peintre a placé son sujet; elle semblerait prouver
qu’Abimelech était logé a peu pres comme les papes Jules 11 et Léon X, et qu'on batissait, en Palestine,
dans ces époques primitives, comme en ltalie au temps de la Renaissance.

Les deux époux sont seuls : apres de longues journées de contrainte, crovant n’avoir d’autre témoin
de leurs épanchements que Pastre brillant qui les inonde de ses Hots de lumiere, ils se liveent &
I'expression de leur attachement. Mais Abimelech a tout vu; il est frappé d’étonnement et comprend
qu'lsaac 'a trompé, en affirmant (que Rebecca était sa sceur.

La situation était scabreuse et delicate. Raphaél en a sauvé les apparences et s'est arrété a temps sur
la limite exacte qui sépare la décence de la liberté. Avec quel art il a disposé cet épisode! avec quelle
adroite retenue il a soulevé le voile discret dont 'hvmen s’enveloppe! comme Isaac est beau, animé!
quelle langueur passionnée dans Rebecca! que I'heure et le moment sont convenablement choisis! Le
soleil, a son couchant, enflamme de ses derniers rayons le lieu our se trouvent les jeunes époux; toul

semble inviter a la tendresse, le calme, le silence, le gazouillement d’une fontaine, et le murmure de

cette forét dont les arbres caressent de leur cime le balcon du puluis.




[l est impossible de porter plus loin les eftets de lumicere et de clair-obscur, et c’est une perlection

(que Ansaldi a louée dans ces vers :

Per ben posar gli atteggiamenti e d'uopo
Antiveder l'armonioso effetto

Dei lumi ed ombre e dei color diversi
Che tmpiegar si dovran; sempre da quest

Cogliendo ¢io, che di pia bel si affaceia.

Les figures sont un peu moindres que demi-nature. Les deux principales, vétues de bleu pile et
d’ocre jaune ombré de laque, s’harmonient de la manicre la plus heureuse avec les teintes ardentes
que le soleil répand sur tout le tableau. Le disque de cet astre est cependant d’un blane mat.

Abimelech, qui apparait dans une galerie supérieure, est presque caché dans 'ombre. 1l porte une
couronne dentelce.

Cette fresque, en forme de parallélogramme, a éé peinte avec beaucoup de vigueur par Francesco
Penni ; aujourd’hui la couleur en est altérée en plusieurs endroits; 'humidité de la muraille extérieure

b ~ :‘ L : . . ="
I'a ettacée ou couverte de rouille.

e —— Y R ———
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X1Xme TABLEAU. CINQUIEME LOGE. ue SUIET.

(8

o

ISAAC BENIT JACOB.

« Tsaac devinl fort vieux et ses yeux s obscurcirent et il ne pouvait plus voir. 1l appela done Esaii, son fils ainé, et lui dit : Mon fils? — Me voici, répondit Esati.
« Son pere ajouta : Tu vois que je suis fort 4gé et que jignore le jour de ma mort. Prends tes armes, ton carquois ct ton arc, et sors : et quand tu auras pris
quelque chose i la chasse, tu Vappréteras comme tu sais que je laime, et tu me lapporteras, afin que je le mange, et que mon ame te bénisse avant que je
meure, —

« Rebecea entendit ces paroles, et saii élant allé dans les champs pour obéir aux ordres de son pére, elle dit a Jacob, son fils : JYai entendu ton pere qui
paclait a ton frere Esaii et qui lui disait : Apporte-moi de ta chasse et prépare-moi i manger, et je te bénirai devant le Seigneur avant que je meure.

« Maintenant donc, mon fils, suis mes conseils; va-Uen au troupeau et apporte-moi les deux meillenrs chevreaux, afin que jen prepare a ton pere un mets
dont il se nourrit volontiers, et quaprés que tu le lui auras présenté et qu'il en aura mangé, il te bénisse avant de mourir. —

« Jacob lui répondit : Vous savez que mon frece Esaii ale corps velu et que moi je n'ai point de poil. Si mon pere vient done & me toucher avec la main, jai
peur qu'il ne croic que je I'ai voulu tromper, et qu'ainsi je n’attive sur moi sa malédiction, au lieu d’en étre héni, —

« Sa mére lui répondit : Quelle ne tombe que sur moi, mon fils, ceite malédiction! écoute seulement ce que je te conseille, et hite-toi de chercher ce que je
t'al dit. —

« 1l y alla, Vapporta et le donna & sa mere, qui en prépara & manger a son pere comie elle savait quil I'aimait. Elle (it prendre ensuite a Jacob les meilleurs
habits d'Esaii, quelle gardait elle-méme au logis, et lui enveloppa les mains de la pean de ces chevreaux et lui en couvrit toute la partic du cou. Puis elle
lui donna le ragott et les pains qu'elle avaits cuits. _

« Jacob porta le tout i Isaac et lui dit : Mon pere! — Yentends, répondit Jsaac. Qui es-tu, mon'fils? —

« Jacob lui dit : Je suis votre premier-né Esaii; jai fait ce que vous m’'avez prescrit; levez-vous, mettez-vous sur yolre séant ct mangez de ma chasse, afin
que volre ame me bénisse. —

« Isaac dit encore a son fils : Comment as-tu pu sitdt trouver du gibier, mon fils? — Il répondit : La volonté de Dien a voulu que je rencontrasse sans larder
ce que je deésirais... —

« Bt Isaac dit : Approche-toi d'ici, mon fils, afin que je touche et que je reconnaisse si tu es mon fils Esaii ou non. —

« Jacob s'approcha de son pere, ct Isaac Iayant thé, dit : Cest bien la voix de Jacob, mais les mains sont les mains d'Esaii. —

« Et il ne le reconnut point, parce que ses mains, étant couvertes de poil , lui avaient donné I'apparence de son frérve ainé. Isaac, le bénissant donc, lui demanda :
Fs-tu mon fils Esaii? — Je le suis, repartit Jacob.

¢ Mon fils, ajouta Isaac, apporte-moi i manger de ta chasse, afin que je te hénisse. —
« Jacob lui en présenta, et apres qu'lsaac en eut mangé, il lui offrit aussi du vin.

-~

« Son pere l'ayant bu lui dit : Approche, mon fils, et viens me baiser. —

1l sapprocha done de lui et le baisa. Bt Isaac, aussitot qu'il eut senti le parfum qui s'exhalait de ses habits, lui dit en le bénissant : L'odeur de mon fils
Pl : ’

est comme celle d'un champ fertile que le Seigneur a béni. Que Dieu, par la rosée du ciel et la fécondité de la terre, te donne une abondance de blé et de

vin. Et que les peuples te soient assujettis el que les tribus te rendent hommage. Sois le seigneur de tes fréres et que les enfants de ta mere se courbent
devant toi. Que celui qui te maudira soit maudit lui-méme, el que celui qui te bénira soit comblé de bénédictions. — »

Gengse, ch. XXVIL, v. 1—29.

- R T

Ici Pordonnance et I'expression sont encore ¢minemment remarquables. Rien d’énigmatique, rien

d’¢équivoque. Un grand intérét est en jeu, la bénédiction d’'un pere, ce droit d’ainesse qui soumettait

oute une race 2 un individu. Rebecca veut, par la ruse, procurer cet avantage a l'enfant de sa

prédilection. Elle le conduit au pied du lit d’lsaac. Jacob, que cette fraude rend craintif, n’obéit




qu’avec répugnance. lsaac le bénit au milien de Panxiété de Rebecca et de ses lemmes, qui suivent
des veux tous les mouvements du patriarche. 11 était temps, car déja LIsaii revient de la chasse, et on
I'apercoit qui monte dans I'appartement.

Le sujet, comme on le voit, est rendu d'une maniere trés-intelligible et wres-auachante; il péche
cependant par le costume, l'espéce de luxe de I'habitation de Jacob répondant peu a la simplicité des
moeurs décrites dans le récit de la Bible. 11 peche aussi par un détail historique trés-essentiel. Jacob
n'est point couvert de cette peau de chevreau qui doit faire croire a Isaac qu’il touche la peau velue de
son fils ain¢. Cette circonstance est complétement omise, quoiqu’elle fasse, pour ainsi dire, le noeud
du petit drame que Raphaél a développé dans ce tableau et dans le suivant. Mais elle pouvait nuire a
la vraisemblance.

Isaac est un vieillard aveugle et vénérable, dont le buste est enticrement nu. Sa carnation et celle
des autres personnages est plus ou moins brune; les draperies du lit sont blanches, ombrées de oris
et de nuances laqueuses. Un jour vif vient de la droite et traverse diagonalement la scéne. La tunique
orangée de celle des femmes de Rebecca qui est la plus proche delle, est ¢elaivée de blanc sur la
poitrine; la couleur fondamentale a disparu, la lumiére en a absorbé toutes les molécules, ce qui n’est
pas tout a fait conforme a la réalité physique, si le temps n’est pour rien dans ce divoree de couleurs.
Le veétement d’Esaii est encore de nuance violette a reflets argentins. Une teinte laqueuse se méle aussi
au gris-noiritre des murs de Pappartement.

Cette fresque est carrée; l'exéeution en a été confice a Francesco Penni. La peinture est surtout
détériorée vers la gmwheﬁ cest-a-dire du ¢oté qui est contigu au mur extérieur,

Grave par Augustin le Vénitien, avee la date de 1522 et de 1524, Barisch, XIV, n° 6; mais comme cette estampe differe en plusieurs endroits de la peinture
meme, il est a croire qu'elle a €ié gravée d’aprés un dessin ou une premicre idée de Raphaél.

Il existe de la seconde épreuve, c'est-a-dire de celle de 1524, une copie gravée dans le méme sens, par un anonyme peu exerce. Elle est sans aucune marque.
— Un dessin dans la collection Crozat, au histre relevé de hlane, n°® 13% du catalogne de Mariette. Voyez Passavant, II, 615. n° 557.

e R R e——




=
o

\_
SR =
S

i
REasas
N

SEERT

S
i

e
S

i

i

HOARLD
SRR A
..“,‘\;\k:}?? N, S

% e
L

Pl
7, "(i

i

S
e

W

AN

7
g
A

0
i ;ﬁ,’fa"f: i
f% i

.

e
Sanes

e
— o

20 R
:\f§§§¥

=
—

i

: === S

L S e

= S = it

e e TS e e e )
e = S R e ok




XXme TABLEAU. . 4 CINQUIEME LOGE. 4me SUJET.

ESAU RECLAME LA BENEDICTION DE SON PERE.

« A peine Isaac avail-il cessé de parler et Jacob fut-il sorti, qu'Esaii revint et présenta i son pere le produit de sa chasse qu'il avait préparé. disant : Levez-
« vous, mon pere, el mangez de la chasse de votre fils, afin que votre dme me bénisse. —
« Kt Isaac lui demanda : Qui donc es-tu? — Esaii lui répondit : Je suis votre fils ainé Esaii. —
« Isaac fut frappé d’une stupeur profonde, et admirant an dela de ce qu'on peut croire ce qui était arrivé, il dit : Quel est donc celui qui m'a déja apporté le
« butin de sa chasse et qui m'a fait manger de tout, avant que tu vinsses? Je lui ai donné ma bénédiction; et il sera héni, —
« A ces mots, Esaii rugit de colere; il poussa un grand cri, et, tout consterné, dit : Et moi aussi, bénissez-mnoi, mon pere. —
« Isaac répliqua : Ton fréere est venu par ruse et il a recu la bénédiction qui t'éait destinde. —
« C'est avec raison, repartit Esati qu'il a été nommé Jacob (c’est-h-dive qui supplante), car voici la seconde fois qu'il prend ma place. Il m'a ravi auparavant
« mon droit d'ainesse; et présentement il vient encore de me dérober la bénédiction qui m’était due. Mais, mon peére. ajouta-t-il, ne m’avez—vous point
« réservé aussi une hénédiction? — '
« Isaac lui repartit : Je l'ai élabli ton seigneur, et j'ai assujetti tous ses freres i sa domination. Je I'ai affermi dans la possession du blé et du vin. Apres cela,
« mon fils, que puis-je faire pour toi? — "
« Esaii lui dit : N'avez-vous donc, mon pere, qu'une seule bénédiction? Bénissez-moi aussi, je vous en conjure. —
« Et, comme il se lamentait hautement en versant des larmes, Isaac ému lui dit : Cest dans la fécondité de la terre et la vosée du ciel que sera ta hénédiction ;
« tu vivras du glaive et tu seras soumis i ton frére, et un temps viendra ol tu secoueras son joug el le repousseras de ton front. —
« Disati haissait donce toujours Jacob, i cause de cette bénédiction. » A _ x
Genese, ch. XXVII, v. 30—41.
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Nous sommes au second acte et nous touchons au dénotiment du drame qui précede. Cependant,
pour ¢éviter la monotonie, il y a quelques changements dans la décoration ; le lit de Jacob, par-
exemple, n'est plus drapé de la méme maniere, et les costumes ont varié. Le patriarche est couché;
quoiqu’on ne puisse lire dans ses yeux éteints, toute sa physionomie exprime I'étonnement. Esaii est
un homme rade, plus accoutumé a passer sa journée dans les bois quaupres de sa mere : il
napporte pas a lIsaac un mets préparé, comme le dit la Bible; coctos de venatione cibos. 11 a jeté &
terre une bete sauvage qu’il vient de tuer; cela est plus brusque, plus violent, plus significatif.
Pendant qu’il se plaint avec amertume, ._lncob,- resté dans le fond et redoutant le ressentiment de son
frere, témoigne sa crainte par des gestes; Rebecca, femme expérimentée et qui connait mieux la
portée de sa démarche, s’efforce de le rassurer.

La téte d'lsaac oflre un caractere moins patriarcal que dans P'autre composition; elle est cependant
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noble et belle. l.e peintre n’a pas cru pouvoir reproduire avec succes, a Iégard d’Esai, le texte de




PEcriture: de peur de tomber dans le bas et d'offenser les yeux par des objets que I’es_pl""i'lJ admet
moins difficilement, il ne I'a point représenté velu comme un chevreau; il s'est contenté de lui donner
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