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PREFACTE

He was a man,
(SIARSPEARE.)

L2

T. Thoré s’était promis d’éerire la préface des ' ,
Salons de W. Birger, comme W. Biirger avait
éerit la préface des Salons de Thoré. '

Hdlas ! Thoré-Biirger est mort avant que ses Salons |
de 1861 ¢ 1868 fussent cntidrement réimprimds, |
avant que la préface de ce nouveau recueil fut rédi-
gée... C'était pour ses amis un devoir sacré et, du S
reste, facile a remplir que d’achever la réimpression ;
mais comment suppléer i la préface ot Thoré, se
reportant aux iddes, aux aspirations de sa jeunesse,
devait juger les tendances de I'art contemporain, 1

apprécier la portée et la valeur de ses propres études
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sur les manifestations de cet art et se critiquer ainsi
soi-méme en la personne de Biirger? Un pareil tra-
vail, auquel n’auraient fait défaut ni la verve, ni la
finesse, ni I'élévation des apergus, edit ¢été un curieux
chapitre d’histoire et d’esthétique, en méme femps
qu'une autobiographie des plus piquantes.

Le regret que nous ¢éprouvons de ne pouvoir lire
cet avant-propos est d’autant plus vif que nous en
avons sous les yeux une sorte d’esquisse tracée au
courant de la plume, une ébauche un peu confuse,
mais ot la griffe du lion a mis son empreinte. Ce
sont des notes trés-laconiques, des lambeaux de
phrases dans lesquels le maitre a fixé a la hate quel-
ques-unes des iddes qu’il se proposait de développer.
Tels qu'ils sont, ces fragments doivent trouver place
ici @ le lecteur y démélera sans peine la pensée prin-
cipale qui aurait dominé tout le travail.

Thoré commence par se plaindre de ce que, «en
republiant ses Salons d’avant 1848, son ami
W. Burger ait euw Uair de Uenterrer, » ou tout au
moins de le reléguer parmi les vieilles perruques du
romantisme. Non content daffirmer qu’il est encore
de ce monde, « du monde des ombres, d dire vraz,
car la homidre de ce temps-ci w'est pas claire, pas at-
tirante et pas saine, » le vieuz Thoré prétend ne le
céder & son ami Biirger ni en vigueur, ni en pas-




PREFACE. Vil
sion, nien jeunesse : « Burger, dit-il, voudravt faire
entendre qu'il est plus jeune que mot, Eh bien, voici
nos portraits. On jugera qui est le jeune et qui est
le vieuz, » 2

LA-dessus, Thoré prend & parti le jeune Biirger et
le dénonece comme un méeréant : « W. Birger est
un brave cilayen, conune le dit son nom, un républi-
cain de franche race,un homme de lanature ; mais...
savez-vous qu'il ne croit ni & Diew, ni @ diable, ni
au paradis ?... »

Malheureusement la dénonciation ne va pas plus
loin. Thoré se contente d’ajouter qu'il trouve Biirger
trés-ennuyewz., 11 nous expliquera tout a I'heure
pourquoi; en attendant, il interpelle directement
son ennemi intime et se mesure fidgrement a lui :

«lai contribué a faire ma petite révolution — ro-
mantique, et mes Salons sont le émoignage de la
passion que j'y ar apportée et de la clairvoyance
que nous avions de ce'que devait finir par étre ac-
ceple. ..

« Je ois bien que tu as la prétention d'aider aussi
a la nouvelle révolution qui se fait sous le nom de
NATURALISME ef qui est la confinuation du mouvement
romantique.

« Au fond, nous ne différons guere, témoin 1’ar-
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ticle sur les' Tendances de I'art en 1853, que tu as
reproduit en téte de mes Salons, et dans lequel j’ai
exprimé, au sujet de ce qu'on nomme lu beauté ty-
pique et du mysticisme dans l'art, des idées qui sont
restées les tiennes.

« On Paccuse d'étre réaliste ; mais plus d’une fois
on pourra te surprendre faisant de Pesthétique, as-
pirant d l'idéal, tont comme le vieux Thoré.

« Tu m’as rendu cette justice que je' ne métais
qguére trompé. Pour 10i..., nous saurons d quot nous
en tenir quand tu scras mort. »

Ce jugement définitif sur Biirger, Thoré a été sur
le point de le formuler lui-méme, dans le passage
of1 il dit & son jeune camarade : « Aulrefois nous
avions peut-Clre de lesprit. Vous, vous avez rem-
placé lesprit par... » Par la science. Le mot est
resté sous la plume de Thoré, mais la note suivante
explique bien la différence que le maitre avait lui-
méme apergue entre sa nouvelle maneére et sa ma-
niére ancienne : « Notre préoccupation était sentir
et exprimer. La vitre est apprendre ct vulgariser.
Cest ld ce que tu as fait, mon cher Burger, des
articles DOCUMENTAUX. »

Naturellement, Thoré I'humoriste, le romantique,
devait trouver son ami Biirger quelque peu pédant et




PREFACE. 2 X
ennuyeux, mais il n’ignore pas que ce Biirger a du
moins le mérite de s'étre fait l'apotre d'un art nou-  *
veau ayant une signification intelligible a tous, un -
caractére spontané, universel, conforme aux aspira-
tions modernes, |

~« En publiant les Salons de Thoré, dit-il, Biirger
a édité un sowvenir du passé. En publiant les Salons
de Biirger, j’édite peut-étre une prévision de l'ave-
nir. »

Et il ajoute tout aussitdt, avec une sorte de gaieté
mélancolique : '

« C'est ennuycux de travailler toujours pour xos
NEVEUX, — de ne jamais exister dans le présent. Mais
peut-btre qu'il 0’y a pas de présent... : tly a seule-
ment ce qui a €té et ce qui sera. »

Ce qui a été, — le passé, — préoccupait médiocre-
ment Thoré-Biirger ; ses regards se tournaient tou-
jours vers I'avenir, vers ce qui sera, Parmi les artistes,
il n'aimait que ceux qui regardaient cux-mémes en
avant, les novateurs, les révolutionnaires, les pein-
tres de 'humanité réelle, vivante, sans cesse renou- )
velée. :

C’est & cet amour du progrés et de la nouveauts,
comme aussi & sa passion pour le juste, le vrai et le
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heau, que 'auteur de ces Salons doit d’étre le critique
= le plus chaleureux, le plus original, le plus clair-

voyant, le plus compréhensif et le plus profond de

notre époque. Ajoutons que nul n’a apporté plus de

loyauté et de fermeté dans ses appréciations. En art,

comme en politique, comme en litlérature, 1L rur v

HOMME, /¢ was @ man, suivant c¢ mot de Shakspeare
« . quia 6té gravé sur sa tombe.

Marivs CHAUMELIN,
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SALON DL 1861

Supposons qu'un amateur, un critique, un artiste
étranger n’eQt pas vu les Salons de Paris depuis une
douzaine d’années ; il serait assez étonné en parcourant
le Salon de 1861. Depuis une certaine période, 1'art, en
France, s’est mélamorphosé. Les tendances du pays ne
sont plus aux beaux-arts ni aux belles-letires. Le com-
mencement de ce siécle avait déja offert une période
presque analogue, ol le vide s'était fait en liltérature
el en art, Puis, dans le second quart du siécle, une réac-
tion féconde produisit tout & coup des écrivains ires-
originaux, poétes, romanciers, journalistes; des arlistes
trds- passionnés, peintres et sculpleurs. Mais celte géné-
ration illustre, qui sera la gloire de la France moderne,

a déja été fauchée parla mort. Il n’en reste plus guére, -

hélas| et ceux qui restent se sentent isolés au milieu
d’'un monde dont les instincts semblent pervertis. La
double pléiade — liltéraire et artiste — a presque dis-
paru. Et — phénomene bizarre chez un peuple aussi
vivace que le peuple frangais! — il ne surgit plus de
nouveaux lalents, ni dans les leltres, ni dans les arts,




4 SALON DE 1861.

De Iépoque actuelle citerait-on un seul écrivain, un
seul arliste, qui puisse 8ire classé parmi les mailres?

Jamais cependant il n'y eul en France tanl d'ouvriers
peintres, jamais tant de tableaux rassemblés dans une
méme exposition. Le livret du Salon de 1861 enregistre
3,146 numéros pour la peinture, environ 1,000 numéros
pour la sculplure, la gravure et I’architecture, et il at-
teint presque 5,000 avec les peintures exécutées dans
les monuments publics. Le livret de la grande Exposilion
Universelle de 1855, ol étaient représentées toutes les
formes de 1’art dans lous les pays, ne dépassait gutre
ce chiffre de 5,000 numéros. Au Salon de 1847, il n'y
avait que 2,000 tableaux, et auSalon de 1846 que 1,800,
Celte statislique rétrospeclive est effrayante : en quinze
ans, la fabrication des toiles peintes a presque doublé !

L'accroissement continu de la populalion, considéré
comme un fléau par de prudents économistes, leur avait
suggéré des moyens héroiques contre la fabrication des
enfants. L’ar( aurait besoin d’un Malthus qui indiquéat
aussi des moyens préventifs et répressifs conlre Pexces
de la production artislique.

On ne devine pas quelle peut étre I'ambition de ces
- milliers de peintres qui barbouillent des tableaux insi-
gnifiants, ennuyeus, ridicules. Succes, honneurs, for-
tune, argent, mais tout cela est absolument étranger &
Iart et s’obtient bien mieux dans le grand monde civi-
lisé, L’art est comme I’amour, comme la vertu : il est
détaché de tout et il so suf(it & lui-méme. On ne songe
pas & la dot d’une femme qu'on aime. A qui se fait ver-
tueux pour avoir le pris Montyon, je ne me fierais
point. Lo caraclére de toute passion est le désintéresse-
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ment. I est méme bon de souffrir un peu pour ce qu'on
adoro. Les martyrs se succéderont toujours autour de
la vérité, de la justice, de la beauté. Malheur au suc-

- cbs! Vee fortunatis!

Eh bien, oui, ce Salon de 1861 irriterait la critique la
plus placide. L'art a maintenant son palais, un palais
splendide ot conforlable, de vasles galeries bien éclai-
rées, et des balcons circulaires dominant un jardin ol
la sculpture peut éclater en plein air, enire des buissons
de fleurs et des jets d’ecau. Dans les salles consacrées a
la peinture, partout de bons divans, d’ol1 I’on pourrait
conlempler & I'aise des chefs-d’czuvre. — Riche écrin !
il ne manque que des bijoux dedans.

Quand on entre dans le grand salon central, ou sont
exhibées les principales peintures officielles, on est subi-
toment étreint entre deux immenses machines destinées .
4 célébrer les exploits de 1'armée impériale en Crimée
et en Ttalie, D'un coté, c’est une bande de soldats qui
passe un gué avec des canons; de 1'autre c6té, c’est un
groupe d'état-major sur une éminence. Ces compositions
pisodiques, trés-vides et {rés-vulgaires, feront bien en
lithographie, pour 1'ébattement patriotique du peuple
francais. D’autres scénes militaires et quanlit de por-
trails d’officiers supérieurs ornent les lainbris de la
méme salle. On'y voit aussi les membres de la famille
impériale, de la cour et du gouvernement; puis, a droite,
le Pape, et & gauche, en pendant, le roi d’Italie, Viclor-
Emmanuel. Je n’ai pas apergu Garibaldi, dans co sin-
gulier concile en effigie, olt sont rapprochés par hasard

‘1es acteurs et les figurants du drame européen. Mais il y
a encore le roi Léopold de Belgique, par M. de Winne,
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et un énorme empereur du Brésil, par M. Biard.
Dans Pappréciation qu'on entend faire de ces por-
traits, le mérite artistique n’est pour rien. Les catholi-
ques sont touchés de la bénignité rayonnante de Pie IX,
qui fait Veffet d'une lanterne en papier colorié pour les
illuminations. Les sauveurs de I'llalie trouvent le rol
Victor-Emmanuel trés-galant avec ses crocs. Les mili-
taires admirent la fidre tenue des maréchaux, qui ne
dépareront point la série conservée a Versailles. La
princesse Mathilde, par M. Dubufe, la princesse Marie-
Clotilde, par M. Hébert, les portraits & pied et 4 cheval
du prince impérial, le minisire des travaux publies, par
M. Cabanel, ont aussi leurs admirateurs. La vérité est
qu'aucun de ces portraits n’existe comme ceuvre d'art.
Mais c’est le portrait du prince Napoléon, par M. Hip-
polyte Flandrin, qui a du succes ! Le personnage, vu
jusqu’a mi-jambes, presque de fage, esl assis dans un
fauleuil de velours cramoisi. Il a une redingole bleue
et un pantalon gris, d'un ton comme on n’en voit guére.
Lensemble de la figure forme une masse confuse et
neutre, perdue sur un fond vert-bouteillo. Les mains
boursouflées s'élalent dans un dessin grossier. La téle
manque de vie et de couleur, mais cep_endaht, Sur ce
masque terne et immobile, M. Flandrin a su graver fer-
mement quelques fraits caractéristiques, surtout la ligne
minee et irréguliére qui accuse la bouche. Comme sou-
venir du temps, sinon comme peinture, cette image sera
bien intéressante & retrouver plus tard. ‘
Outre les batailles et les porlraits, le salon central a

aussi quelgues sujets touchants. M. Muller a représenté-

Madame Mére dans son intérieur, contemplant le por-
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irait de son fils. C'était 12 une idée pour Greuze, et avee
laquelle il etit arraché des larmes & son public. M. Lan-
delle a représentd ['Impératrice étamant une glace, de
ses imperceptibles mains, & la manufacture de Saint-
Gobain et Chauny.

Nous étions 12 plusieurs qui ne s'asseyent guére nulle
part, et qui, pourlant, étaient tombés terrassés sur les
divans de ce terrible salon. Tout & coup, quelquun dit:

— 1l doit y aveir encore plus curieux que cal Le-
vons-nous et allons voir!

— Par ou?

— Sur la droite. L'ordre alphabélique des noms de
peintres a servi pour le classement des tableaux. Com-
mengons par notre A B G; si nous pouvons arriver & 7,
nous aurons vu toul. :

(Que ce pays de France est admirable pour sa logique!
Quand une chose y est adoptée d'enthousiasme, aussitot
{out s’arrange sur le méme modele. Etant donnée 1'or-
ganidation politique et sociale ol tout est égal et indif-
férent, le Salon s'est organisé pareillement, dans la
promiscuité absolue.: En vérité, ce n’est pas mal, et eet
ordre, qui n’est aulre que le hasard, convient & 1’école
actuelle. Nous avons méme songéa le suivre dans le
comple rendu de Vexhibition. D’abord lout allait bien.
La lettre A n'est pas chanceuse. Rien qui exige l'exa-
men, l'analyse, la discussion. Il n'y avait qu’a citer
M. André Achenbach, la Plage de Scheveningen, appar-
tenant au musée de Keenigsberg; — M. Oswald, son
frire, deux tableaux italiens; — M. Aligny, trois paysa-
ges, portés au catalogue, mais que nousn’avons pas ren-
contrés ; — M. Amaury Duval, le portrait de M"¢ Emma
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Fleury, de la Comédie-Francaise, la (&lo presque de
profil; — M. Anastasi, plusieurs paysages, mélanges de
Corot el de Dupré; — M. Albert Anker, du canton de
Berne, une petite Malade qui joue sur son lit de conva-
lescence; — M. Antigna, quelques brefonneries assez
originales, entre aulres la jeune paysanne bretonne des-
cendant les marches de la Fontaine verte, etc. Dos la
seconde lellre, 'ordre alphabétique devient impossible,
a cause de la diversilé d’ccuvres auxquelles ne saurait
suffire une simple mention et qui doivent &tre compa-
rées & d’autres. Force est donc d’adopler des catégories
décidées par le genre du travail ou par les tendances de
Partiste.

Il y avait autrefois la peinture dite religieuse : elle
n’existe plus maintenant, du moins au Salon; la pein-
ture mythologique : clle a encore quelques adhérents ;
la peinture hislorique : ot est-elle ? elle ne marque plus
guere. Tous ces grands genres ont presque disparu de-
vant la peinture militaire, qui A elle seule représente Ia
religion, la poésie, la philosophie, I’histoire de la
France, L'art a servi longtemps la superstilion; il sert
la guerre aujourd'hui. Quand se retournera-t-il tout
simplement vers ce qui est son essence, la beauté, comme
expression de la vérilé humaine et naturelle ?

Il y a toujours la peinture dite de genre, et ¢’est celle
qui domine aprés la peinture militaire. Les artistes con-
temporains en sont venus A faire des tableaux de genre
avec Socrate ou avec Vénus. A bien dire, il n'y a presque
que des tableaux de genre au Salon de 1861, quels
qu’en soient les sujels et la dimension. La Phryné de.
vant ’Aréopage grec, par M. Gérome, est un tableau de
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genre, tout comme les petits intérieurs de M. Meisso-
nier.

M. Meissonier a exposé cing tableaux : un Peintre, un
Musicien, un Maréchal ferrant, le portrait de M. Fould
et le portrait de M=¢ H. T. Le livret en indique méme
un sixidme, PEmpereur a Solferino; mais cette page his-
torigue n’a pas encore paru au Salon.

Heureux homme que M. Meissonier! depuis vingt
ans, sa répulation et sa fortune ont toujours grandi. Il
est le plus recherché et le mieux payé des arlistes mo-
dernes. Parmi les anciens mattres, il n’y a guére que
Gerard Dov qui le vaille, au cours de la Bourse. Rem-
brandt n’est pas si cher. — C’est trop cher, décidément.

Dans le tableau intitulé le Peintre,il y a quaire per-
sonnages ; jo ne sais pas si ce n’est point celui-la qui
vient d'étre vendu 40,000 franes; 10,000 francs par
chacun de ces petits messieurs en habit gris perle. Pour-
quoi donc Meissonier ne se met-il pas & faire des inté-
rieurs conlemporains? C'est un conseil & lui donner, et
ca renouvellerait peut-8lre son talent, un peu vieillot
désormais. Il rattraperait ainsi, par des études directes
d’aprds la nature, cerlains accents de vérilé qu'il a
perdus. Quand on a peintsi longtemps d’apreés de petites
maquelttes qu’on dispose soi-méme, on finit par n’avoir
plus de variété. C'est la nature, toujours différente,
qui renouvelle sans cesse les aspects des choses et les
impressions .des arlistes. Si j’étais Meissonier, j'invile-
rais mes amis & déjeuner la bas, & Pontoise; je brile-
rais toutes mes culottes de soie, tous mes bibelots Pom-
padour, et, aprés boire, je peindrais, séance lenante,

un groupe de fumeurs dix-neuvidme sidcle, qui pour-
1.
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raient bien se trouver &tre aussi piltoresques que les
marquis, abbés et autres gentils mannequins de ’époque
Louis XV.

(’est Pamour de la nature qui manque A presque tous
les peintres actuels. Le véritable artiste est celui qui voit
et qui sent. Et quand on a bien vu et profondément
senti, ce n’est pas trop difficile de peindre. Mais, au
lieu de regarder la vaillante nature qui nous entoure
ot de s'en inspirer, les peinires — presque tous! — fer-
ment les yeux, posent sur leur main fibvreuse leur
front pensif, et ils se disent, dans 'ombre de la ré-
flexion : — « Que ferait-on bien, pour résumer tout. ce
qu'il y a de mieux? Il y en a qui ont traduit Homeére
ou Dante, d’autres Shakespeare ou Gwthe. Ceux-ci ont
puisé dans les traditions antiques, ceux-la dans les tra-
ditions du moyen dge. Mon Dieu, mon Dieu, que faire? »
— Et I'un reprend Samson, I'autre Alcibiade, 'un une
bacchante, I’autre une nymphe, 'un Charlolte Corday,
Pautre Marie-Antoinette. — Celui qui irait tout naive-
ment so coucher au soleil sur un banc du houlevard, et
qui ouvrirait I'eeil, serait plus str que ces chercheurs
de quatorze heures en plein midi, de remporter dans
son atelier un superbe sujet de tableau.

On I'a dit souvent déja, a propos de théatre et de lit-
térature : il n’y eut jamais une époque plus dramatique,
plus variée, plus piltoresque que la ndtre. Les tdtes,
d’abord, sont plus baroques que jamais. Il y a mille
raisons aujourd’hui pour avoirdes nez qu’on n’avait ja-
mais eus; mille ficelles imprévues, qui détirent en tous
sens les physionomies. Oh! le bon temps pour les
peintres de meeurs, pour les abstracieurs de la co-
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médie humaine, pour Rabelais ou :pour Jan Steen!

Meissonier sans doute hésilerait & quitter son pelit
boudoir poudré, pour se lancer sur le thédtre mouvant
de la comédie contemporaine. C’est plus commode de
faire un petit Musicien qui racle sa viole. Le tableau,
malheureusoment, n’est pas trés-réussi comme couleur.

On doit considérer comme des prodiges les figurines
du Maréchal ferrant; clles ont peut-étre une ligne de
haut. Adriaan van de Velde en a peint de {)lus petites
encore el qui sont mieux d’emsemble et de détail. Clest
surtout dans I'école flamande primitive, chez van Eyek,
van der Weyden et Memline, qu'on admire ces person-
nages presque imperceptibles, et cependant charpentés
comme des figures de grandeur naturelle.

Le portrait de M. Louis Fould est un véritable ta-
bleau : intérieur avec les plus riches accessoires, toute
la collection d’objets d’art qui a été vendue cel hiver,
et, debout parmi cos trésors, un homme en robe de
chambre, aux formes rondes et maladives, tenant quel-
que chef-d’ceuvre dans ses mains contrefaites. Il faut
croire que ce personnage n'a pas favorisé le talent du
peintre, et ce tableau ne se vendrait pas 100 francs si
I'on en effagait la signature et sil’'on pouvalt en oublier
la tradition.

Le portrait de M= T. nous parait dtre la meilleure
peinture de M. Meissonier au Salon. Cette aimable
femme, aux cheveux couleur de lumidre, est en buste,
les deux mains eroisées en avant de la taille. La téte,
presque de face, est éclairée par ces beaux cheveux
roux, d'un ton anglais extrémement distingué. J'ai vu
des ladies de cette nuance autour de la reine d’Angle-




12 SATON DE 1861.

terre, lorsqu’elle vint, par un jour de déluge, avec toute
une volée de grandes dames, visiter I'exposilion de
Manchester. Les Parisiens savent sans doute qui est cette
belle M=e H, T. Je lui souhaite de garder longtemps
I'incomparable couleur de sa peau, qui sharmonise si
bien avec la couleur de sa chevelure.

- Ces cinq Meissonier, hien qu'ils tiennent peu de place
sur le lambris de l’exposition, attirent beaucoup de
monde et il faut faire queue avant de pouvoir en appro-
cher. 11 y a cependant plus de foule encore autour des
tableaux de M. Gérdme. Clest décidément M. Gérome

qui magnélise surtout les Athéniens de Paris. 11 est vrai =

qu'il s’agit, dans ses images, de Parisiens d’Atheénes.

L’histoire de ce petit peuple grec est inépuisable! Lui-
méme a tout fait, tout ce qui est beau, dans les arts,
dans la philosophie et dans l'action. Rome et tout le
monde latin, depuis deux mille ans, n'ont vécu que de
1ui. Quand les peintres ont besoin d'héroisme, ils s’en
vont emprunter -aux Grecs Léonidas. Un' seul homme
jusquici avait osé profaner I'histoire grecque et livrer &
la risée publique des caricatures antiques. Ce Gaulois
irrévérent, qui a fait rire toute I'Europe, maitre Dau-
mier, nous le rencontrerons bientét, peignant des Blan-
chisseuses de la Seine! Et peut-&tre qu'il a raison, car
son génie comique est vaincu par M. Gérome, qui a
pourtant I'air de chercher & peindre séricusement.

M. Géréme a fait deux tableaux grecs, un tableau ro-
main, un tableau égyptien, un tableau hollandais, et un
tableau chinois, moins la couleur : le portrait de M"* Ra-
chel. Triste apparition que ce fantdme aux longs bras,
collé contre une colonne! La figure est de grandeur
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naturelle, mais elle parait.d'une proportion inférieure,
malgré son allongement démesuré. Ca ne ressemble &
rien, ni A une ombre, ni & une statue, ni surtout a une
femme. Il n’y a rien dedans, ni rien dessus, ni rien au-
tour. Le néanl partout. On distingue seulement deux ou
trois plagues de couleurs discordantes, qui offusquent
Peeil.

Le paysage égyptien estle plus tolérable de ces six
tableaux. Sur le champ dela moisson, deux buffles con-
duisent une machine qui tourne et hache la paille éten-
due par terre. Un homme assis sur la machine préside a
Peeuvre demi-sacrée. (est petitement peint, mais non
pas dépourvu d'une cerlaine austérité tout asiatique.

Lo Rembrandt faisant mordre une planche d eau-forte,
ah! pour celui-13, ¢'est le dernier degré de Willem Mie-
ris] Et quelle étonnante perversion d’aller chercher
Mieris pour peindre Rembrandt! Ce pauvre grand homme
du Rhin a une téle de singe, coiffée d'une espece de
bonnet de coton, et il se projette de travers, comme un
épileplique, lui qui était si tranquille et si solide! et il
a le malheur d'élre en porcelaine et de n'dlre entouré
que d’objets qui semblent en verroteries, lui qui avait
le sang rouge et chaud, des muscles sains et rebondis-
sants, et qui n’aimait autour de lui que les plus belles
choses, de forme grandiose et du plus haut ton. Jai

reva plusieurs fois la maison de Rembrandt & Amster-

dam; une fois, j'y élais entré avec la copie de I'Inven-

taire de 1656, ot lout est spécifié, pidce par piéce, si

bien qu’on peut encore restituer sa demeure presque
dans Pétat ol elle était lorsqu'il y avait rassemblé tant
de trésors provenant de tous les pays. Dés « 'anti-
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chambre, » ¢a commengait par des siéges en cuir de

Cordoue, sans parler des tableaux aeccrochés aux murs.
Dans le « pelit atelier, » et ¢’était 1a peut-8tre qu’il gra-
vait ses eaux-fortes, il y avait des armures, des instru-
ments de musique, des costumes bizarres, des tétes et
des mains moulées sur nature, et plusieurs plitres d'a-
prés 'antique. Pauvre Rembrandt, traité avec la mié-
vrerie: du dernier des Mieris ! On peut abandonner A
M. Géréme le chien d’Alcibiade, & qui tout le monde a
le droit de couper la queue, pour faire canser Athdénes.
C’est un vieux conte, dans lequel la vérité historique est
désintéressée. Mais Rembrandt et les Hollandais ont
6été assez martyrisés par les mauvais chroniqueurs ot les
mauvais peintres. Qu'on le laisse tranquille, jusqu’a ce
qu’on soit arrivé & le comprendre.

- Ce chien d’Alcibiade a ddja oxcité bien ‘des propos,
quoiqu’il ait sa queue. C'est un grand léyrier, & poil
rude, quise dresse devant le cubiculum sur lequel sont
couchés Alcibiade et Aspasie. Sans le chien; on ne de-
vinerait guére que ces deunx figures banales représentent
« le plus beau des Grees » et une des femmes les plus ir-
résistibles de Pantiquité. Heurcusement que la plupart
des speclateurs sont surtout tourmentés du chien: la
premiere préoccupalion est de savoir ¢’il a la queune
coupte. On m’a assuré que M. Gérome la couperait,
avant la cloture du Salon. Pourvu que quelque rapin
malicieux n’ait pas la main plus prompte! Il suffirait
d’un coup de pinceau au lieu d’un coup de ciseau. Et
pensez quelles rumeurs ce serait dans Athdnes! En pen-
dant au lévrier, sur la droite, est debout Socrate, et
dans son ombre philosophique se dissimule je ne sais
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quelle jeune Grecque A la chevelure rousse, de ce fon
du « froment mir, » qu'affectionnaient les anciens.
Cette figure a de la grice, de la volupté, un charme
mystérieux, et I'on oublie qu’elle est trés-faiblement
dessinée, du haut en bas. Dans le dessin du nu, il fau-
drait une correction suffisante, surtout quand il s’agit du
type le plus parfait que nous ait conservé la tradition
historique. I1y a debelles femmes partout, chacune selon
son espdee, comme dit la Bible; mais la-Greeque doit
dtre irréprochable, et il n’est pas permis & une com-
pagne d’Aspasie d'avoir des A peu prés de jambes, et
des pieds qui semblent empruntés a la famille des ba-
traciens.

Clest 13 un des grands défauts de la Phryné de M. Gé-
réme, que cotte imperfection de la forme, dans un sujet
qui pourrait s'intituler 1'A pothéose de la Beauté. Le choix
d’un pareil sujet prouve assurément un esprit {rés-
inventif et trés-habile, et 1'on s'étonne méme que les
peintres n’aient pas plus souvent déshabillé Phryné de-
vant laréopage du public. Le sujet de Phryné ofire
toutes les conditions picturales, d’abord et surtout a
cause de celte Vénus qui se dévoile, et puis a cause des
expressions que I'apparition subite d'une beauté parfaite
doit produire sur une assemblée de Grees raffinés. Mal-
heureusement, M. Gérome n'a ni le sentiment de la
beauté, ni le sentiment de P’humanité, ni méme l'instinct
de la civilisation grecque, qu'il dénature misérablement.
Que sa tentative sar Phryné ne décourage pas cepen-
dant les vrais peintres] Il y a un chef-d'ceuvre a faire
avec cette historiette, qui n’est peut-étre qu’un symbole
esthétique, et qui signifie que la Beauté est la maitresse

|
|
: g
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du monde, qu’elle triomphe de tout, parce qu'elle est
a la fois la vérité et la justice.

De cette sublime allégorie antique, M. Gérome a fait
une petite caricature, ot une douzaine de « vieillards
stupides » prennent des mines hébétées et lubriques,
lorsque la déesse apparatt sans voile. C’est absolument
contraire aux meeurs de la Grdce, le pays de l'art par
excellence, oll 1a beauléd toute seule était vietorieuse de
tout. En Gréce, devant une belle femme, ou sculement
une belle forme quelconque, le sentiment universel fut
toujours I’admiration et le respect. Il est vrai que cette
Phryné de M. Gérdme est (rds-mal dessinde, mal établie
sur ses jambes, et ankylosée dans ses genoux terreux.
Avant de la dépouiller de ses draperies, le peintre au-
rait dii lui pincer un peu les genoux et les attachos des
extrémilés inférieures. Sans doute elle ne ressemble
gudre aux statues qu’en fit Praxildles et qui furent ado-
rées dans les temples, Mais ce n’est pas une raison pour
que I'Aréopage grec soit caricaluré en une assemblée
de vieux sénateurs. « Quel plus grave tribunal y cut-il
jamais que celui de I'Aréopage, si révéré dans toute la
Grece, qu'on disait que les dieux mémes y avaient com-
paru | » M. Géréme, qui passe pour un érudit, n’a donc
jamais lu celte phrase de Bossuet.

Celte école des néo-grecs n’est vraiment qu’une bande
d’enfants terribles. Rendez-nous Daumier, qui était, a
sa manidre, un arliste viril. Ceux-ci ne savent ce qu’ils
font, ni comme idée, ni comme peinture. Si cncore ils
se sauvaient par I'adresse de I'exécution, par un rappel
quelconque de la nature et des effats naturels, Mais ce
tableau de Phryné ressemble & un pelit théatre de ma-
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rionnettes en carton colorié. Pour y voir non-seulement
des figures vivantes, mais des figures de grandeur natu-
rello, impossible! La Phryné donne lout au plus l'im-
pression d’un petit biscuit de Sevres, & prendre dans la
main. Ah! ce n’est pas indécent, ct les dames du palais
auquel ce chef-d’ceuvre est desliné n’auront point a
rougir. \

Le sixidme tableau de M. Gérdome représenie deux
Augures qui ne peuvent se regarder sans rire et qui
communiquent leur hilarité aux spectateurs du dix-neu-
vieme sidcle. Il y a de quoi rire en effet, & notre époque,
— juste comme au temps des Gésars romains.

Il y a déji bien longtemps, — un peu apres 1830,
qui semblait promettre la liberté, — Vart francais était
en pleine révolution. On se baltait a I'épée, ou méme
d'une fagon moins chevaleresque, pour ou conire une
pidce de théatre, un livre, une brochure, un article de
journal, un tableau, une slatue, une lithographie. Tout
le monde en était : les artistes et les littéraleurs, les cri-
tiques et le public. Il s’agissail, en ce temps-la, de sa-
voir si chacun a le droit de faire dans les lettres et dans
les arts ce qu’il veut,¢’est-a-dire ce gu'il sent et ce qu’il
comprend, ce qu'il voit ou ce qu'il imagine. Il y avait
d’'un cbté toutes les autorités reconnues, tous les corps
conslituds, les académics et les écoles, tous les gens
d'importance, toutes les anciennes illustrations litté-
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raires et artistes, toules les puissances de la grande
presse. De l'autre ¢o61é, une pléiade d’écrivains, (rés-
hardis et (rés-productifs, une pelite ‘bande de rapins
barbus, effrontés comme des moineaux, et quelques cri-
tiques qui ne se génaient guere. En littéralure, la vie-
toire déja commencait & se décider pour les novaleurs,
bien que leurs adversaires ne cessassent de les aceabler
d’injures. Dans les arls, on était moins avancé, et la lutte
continua méme, toujours opiniéitre et violente, jusqu’a
la fin du régne de Louis-Philippe. Les artistes n'ont pas
autant de moyens de publicité que les écrivains. Victor
Hugo, Alexandre Dumas, de Vigny, Sainte Beuve, le
bibliophile Jacob, Mérimée, Balzac, George Sand, étaient
devenus populaires, bien avant Eugdne Delacroix, De-
camps, Ary Scheffer ou Barye. Ce n'est méme qu’a I’Ex-
position Universelle de 1855 que les vaillants peintres et
sculpteurs de celte génération ont été définitivement
consacrés par 'Eudrope entiére.

Il fallut ainsi un quart de siécle pour que le publicen
vint &.reconnailre que deux ou (rois critiques obstinés
n’avaient pas eu tort en attaquant des centaines d’ar-
tistes, — donl les noms sont oubliés aujourd’hui, — en
exallant une dizaine d'artistes, — qui sont aujourd’hui
la gloire de la France!

11 serait bien curieux et bien insiructif d’exhumer les
comptes rendus de Salons et les feuilletons d’art publiés
de 1830 a 1848. De part et d’autre, la eritique élait trés-
franche et trds-acerbe. Les conservateurs, maitres des
revues et journaux acerédités, comparaient des barbouil-
leurs & Raphaél et & Michel-Ange, et ils s'emportaient
on invectives contre les artistes ayant le sentiment de la
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vie, de 'expression, de la couleur. La jeune critique, &
son tour, ne ménageait pas le sarcasme, frappant de
préférence, comme il convient dans toule balaille, les
chefs de I’école adverse. Ah! que d’esprit, de raison, et
méme d'éloquence, il fallut dépenser contre les divinites
de '0lympe et les Romains de ’Académie, ou en faveur
des turqueries de Decamps, des Algériennes d'Eugene
Delacroix, des lions de Barye, des chénes de Rousseau !

De tout cela, il advint ce qui finit toujours par arri-
ver : 1a justice — tardive— a été faite, et les yrais artistes
demeurent seuls dans leur force et leur originalité.

(e petit épisode de 'histoire de l'art, auquel beau-
coup d’entre nous ont assisté ou méme contribusé, de-
vrait garantir laliberté de la eritique, et disposer le pu~
blic & écouter le pour et le contre. Car il se peut que
certaines répulations actuelles soient exagérées, que cer-
taines ceuvres, malgré leur suceds banal, n’aient aucune
qualité vraiment artiste, que certains peintres, célebres
aujourd’hui, soient destinés & un prompt oubli.

1l faut voir! il faut comparer, il faut réfléchir. Il faut
surtout dire ce qu'on pense. En général; la critique
contemporaine ne semble pas avoir des impressions
bien vives; aussi n’a-t-elle pas des phrases trés-franches
et trds-claires : on ne sait trop ce qu’elle approuve ou
co quelle condamne. Tantdt, aprés avoir reconnu le
mérite d’un tableau, elle repousse L'auteur sous des pré-
texles étrangers & son ceuvre. Ainsi pour Courbet. Tan-

6t clle comble d'éloges un arliste dont elle trouve les
tableaux faibles ou ridicules. Ainsi pour M. Gérome,
qu'un de ses fervents admirateurs appelle cependant
par mogquerie ; « le Biard de Vart antique. » La cri-




20 SALON DE 1861,

tique ‘est découragée et ennuyée, on s’en apergoit & ses
hésilations, & ses contradictions, et méme a ses décla-
malions. Elle s'abandonne au préjugé, a ce qui est ad-
mis. Elle suit 'opinion, au lieu de la conduire. Tel
peintre a du succes depuis un certain temps et dans un
cerlain monde; pourquoi troubler cel hommo et sas sou-
teneurs? Tel sujet plait; pourquoi contredire les hon-
nétes gens et les jolies femmes? Aprés tout, ce n’est pas
bien important. Qu'on aime les peinires roses ou les
peintres noirs, chacun son goiit. Les arlistes enx-mdmes
n'ont plus de conviclion : pourquoi la critique en aurait-
elle? ;

Mais sil l'art a de l'importance. D’abord, parce que
I’art est un miroir de la société et qu'il n’est pas bon
qu’elle s’habitue a se contempler par ses mauvais cotés.
Une société est trés-complexe : elle a toujours, dans
des proportions variables sans doule, ses vertus et ses
vices. Si I’art entretient et flatte les petites passions, les
égoismes, les lachetés de conscience, les instincts hypo-
crites, les cupidités et les convoitises de toute sorle, as-
surément il est pernicieux ; tandis que, & la méme époque
el avec les mémes meeurs, on pourrait cependant mettre
en reliefl les tendances généreuses, les fortes aspirations,
les caracteres virils d'un monde ou prédomineraient
méme 'enfance el la cadubcité. _

Ensuite, I'art n'est pas seulement un daguerréotype ;
il lui appartient d'interpréter les idées qu'il traduit, aussi
bien que les images qu'il reproduit. S'il a son indépen-
dance plastique pour s’écarter de la nature, dans des
limites que la nature ne répudie point, il a aussi son in-
dépendance morale pour s’écarter de la société officielle
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ot le droit d’en extraire des individualités ou des formes
plus ou moins excentriques.

L’arta donc cette importance réelle, que, en sa qualité
de vulgarisateur, il est l'agent du bien ou du mal, du
recul ou du progris. Pensez au nombre prodigieux
d'images quelconques, peintes, gravées, lithographices,
coloriées, photographiées, sculptées, modelées, ciselées,
qui sont répandues partout, dans les villes et au fond
des campagnes, chez les pauvres comme chez les riches,
partout! L’imagerie d'Epinal est peu de chose dans l'art;
oh bien, le gouvernement centralisaleur n’a pas négligé
de s'emparer de cette fabrique qui, sous prétexie de |
Juif errant, de pape ou d’empereur, préche par des mil-
lions d’exemplaires la guerre ou la paix, la superstilion
ou la liberté, le passé ou I'avenir.

La critique a donc aussi un devoir de conscience et
méme une cerlaine responsabilité publique, puisqu’elle
est, suivant le mot de Shakespeare, « le sonneur de clo-
ches qui se ldve le premier et qui appelle les autres a
I'église. » Il imporle qu’elle ne soit pas le sonneur des
petites églises et que, au contraire, elle attire la foule
dans le temple le plus vaste, le plus indépendant et le
plus éclairé. Ce n’est pas la peine de rassembler des lec-
teurs autour du titre sonnant de Salon parisien de 1861,
pour dire seulement aux fideles et aux curieux : Enlrez
faire vos dévolions dansles petites chapelles B, G, F, G, H,
ol ne contestez pas le culte accepté. Point d’hérésie,
point de protestalion, point de réforme !

Chaque exposition est commeo un concile auquel sont
soumis les questions vilales et méme les rites de l'art &
‘une cerlaine époque, et chacun a le droit d’y apporler
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son avis, Qu'on y discute un peu, ¢'est bon signe. La vé-
rité jaillira peut-étre de la controverse. Tout ce qu'on
doit exiger des opinions divergentes, ¢'est qu’elles soient
sinceres et absolument désiniéressées.

Au Salon de 1861, il se trouve que les peintres les
plus remarqués sont justement les plus discutables.
Apreés M. Géréme et M. Meissonier, M. Baudry semble
élre de ceux qui ont le plus de sueces. Il a exposé huit
tableaux : Charlotte Corday venant de tuer Marat, deux
esquisses des décorations exécutées dans le salon de la
comtesse de Nadaillae, et cing portraits.

M. Baudry a deux tableaux au musée du Luxcm-
bourg. Decamps n’a jamais eu la moilié de cetle chance-
la. Tout va plus vite aujourd’hui qu’autrefois. Il ‘parait
que, sitot son retour de Rome ou il a été pensionnaire,
M. Baudry a été accepté tout de suite par le goiit public.
Ses oeuvres précédenles seraient-elles meilleures que
celles du Salon? ee n’est pas probable. Dans les arts,
comme en toutes: choses; 'homme resle le méme, de

- son commencement & sa fin. Ce qu’il est & un moment

de son existence, il Dest toujours, fonciérement, bien
qu’on puisse constater au microscope des variations de
detail. M. Baudry, je suppose, consentirait volontiers i
étre jugé sur son exposilion de 1861, o il se montre
comme peintre d’histoire dans Charlotte Corday, comme
peintre mythologique dans la Cybéle et lAmp/m‘mte,
surtout comme peintre de porlralts.

La composilion de Charlotte Cordey ne s’accorde
gudre avec le caraclére traditionnel. De I'héroine fana-
tiquo et corneillienne, le peintre a fait une petite grisetie
grincée, qui se tapit dans un angle, en plissant son petit
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front et contractant son petit poing. Elle n’apparait pas
ainsi dans les procds-verbaux du temps, ni dans les his-
toriens, mais droite, {itre, calme et pensive. Car elle
s'imaginait qu'elle venait de faire un trés-beau coup.
La viclime est dans lautre coin, censée étendue dans
une baignoire quin’a pasun pied de long, et cetle tenta-
tive de raccourci a faussé toutes les proportions. De la
baignoire trop courte sort un bras gigantesque. On ne
comprend rien 4 celte figure de Marat, exagérée dans le
haut du corps, absolument perdue dans le reste. Oulre
ces viees de 'ordonnance générale du tableau, outre le
défaut de perspective et de dégradation de la lumiere,
et par conséquent 'absence complete d’effet piltoresque,
on s’élonne qu’avec une exécution si maigre et si débile
lo peintre ait risqué des figures de grandeur naturelle.
Passe pour une poupée, quand elle est de taille a4 la
prendre dans sa main. Dans les figures de proportion
normale, il faut nécessairement une'charpeme solide, un
dessin correct, du relief et de la couleur: car c'est la
justesse des lumieres, des demi-teintes et des ombres,
qui fait tourner les corps et tous les objets. Le tableau
de Charlotte Corday a I'air d'une petite découpure en
papier colorié pAlement et fixée & plat avec une épingle
contre un lambris.

La Cybele et I Amphitrite, exécutées en grand chez
M=¢ de Nadaillac, cherchent & rappeler les Italiens de la
Renaissance. Femmes nues, couchées dans des atlitudes
prétentieuses, avec accompagnement de petits génies.
Leurs formes ne sont gudre arrétées dans les contours
essentiels. Simples esquisses, il est vrai. Mais c’est juste-
ment dans les esquisses que s'accuse la science des des-
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sinateurs, Dans les dessins de Michel-Ange et de Ra-
phaél, comme dans ceux du Titien et de Rembrandt, le
cours d'une ligne s'évanouit quelquefois a de certains
points intermédiaires, laissant deviner par les deux bouts
ce qu'ily a au milieu, par exemple dans les parties char-
nues; mais les attaches et les extrémités sont toujours
fermement gravées par un accent décisif de la forme. 11
y a des académies de Michel-Ange ol I'ensemble d'un
bras n'est indiqué que par trois soudures indispen-
sables, 1'enchdssure de 'épaule dans le torse, ’angle du
coude et I'attache du poignet. Ei fout y est cependant.
Les maitres escamotent volontiers l'inutile ou l'acces-
soire, parce qu'ils s’efforcent de meltre en saillie le ca-
ractére constitutif de l'image qu’ils représentent.

Pour les portrails, M. Guizot, le baron Charles Dupin,
le marquis de F., M''* Madeleine Brohan et un petit
garcon tout nu « en petit Saint Jean » : ah! que c’est
triste! On dirait qu’ils sont peints avec de la farine dé-
layée dans de l'eau de savon. M, Guizol a pourtant une
belle téte de vieillard, et 'on dit que M"¢ Madeleine
Brohan esl trés-belle.

Vraiment, le compte rendu de ce Salon de 1861 est
pénihlu et cruel, méme quand on ne connait personnel-
lement aucun de ces peintres. Que leurs amis, s'ils ont
le sentiment de I'art véritable et s’ile sont sincéres, doi-
vent étre embarrassés!

M. Hamon aurait da venir aprés M. Gérbme, car il
est de ceux qui ont mis & la mode des minauderies plus
ou moins agagantes, sous prétexte de restilution des
meeurs et usages antiques. Son principal tableau, intitulé
U Escamoteur ; quart d’heure de Rabelats, représente...




SALON DE 1861. 25

je ne sais quoi vraiment; il y a, sur une méme file, une
quinzaine de figures; & gauche, unec espice de masque,
Pescamoteur ? au milieu, un groupe de femmes debout,
des Grecques? puis, d’aulres personnages grotesques.
Que font-ils 14 ? et comment est-ce le quart d’heure de
Rabelais ? pourquoi pas le théatre des marionneties?
Dans un autre tableau, — /o Seur ainée, -- deux en-
fants accroupis, dont 'un tient une poupée, bercent une
jeune femme étendue dans un fauteuil 4 bascule et por-
lant sur son giron un baby, ou peut-étre aussi une pou-
pée. Ils ont la téle moitié plus grosse que celle femme-
lelte, quoiqu’ils soient sur le méme plan, et qu'entre
eux et elle il doive y avoir une différence d'dge d’an
moins dix ans. Mais bah, ce n’est plus la vie, el toute
observation réalisté serait déplacée A propos de ces élu-
cubrations oii certains amateurs trouvent du charme et
de la poésie. On y trouve aussi, malheureusement, une
couleur féroce, des violels intenses, en lutle avee des
jaunes-serin, du bleu pur et du rouge-sang, le tout sans
intermédiaires ; des noles fausses, poussées a toute ex-
trémité. Ce n’est pas sain pour le regard, el I'on est bien-
L0t obligé de fermer les yeux. C’est sans doute pourquoi
nous n’avons pas découvert les Vierges de Lesbos, qui
doivent &tre daus le voisinage; mais nous avons apergu
deux petits pendants, plus tranquilles de ton, la 7u-
telle et la Volitre, avec figurines de jeunes filles assez
gracieuses dans leur maniérisme. On en pourrait faire
les panneaux décoratifs d’une serre ou d’un pavillon de
jardin, . .
M. Picou est aussi de ces néo-paiens, assurément fort

Strangers & la Vénus de Milo. Il a exposé une sorie
2
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d’amourette mythologique : de petits Cupidons qui vol-
tigent autour d'une fenétre, fermez-leur la porte au nez,
ils rentreront par la fenélre, tel est le titre du tableau.
N’est-ce pas tout a fait délicat?

M. Gustave-Rodolphe Boulanger se ratlache encore &
la méme pléiade, par son tableau représentant « la Ré-
pétition du Joveur de flite et de la Femme de Dioméde
chez S. A. I, le prince Nopoléon, dans Patrium de sa
maison, avenue Montaigne. » Ici, cependant, c’est une
sedne réelle, et celte contrefagon de V'antiquité a pu étre
étudiée d’'aprds nature et sur des personnages vivants,
déguisés en anciens. On y reconnait, en effet, M. Théo-
phile Gaatier et des acteurs et actrices de la Comédie-
Francaise, tous proprement accommoddés & 1'unisson de
ce palais romain, dans le costume de leurs roles et étu-
diant des attitudes et des gestes arehéologiquos. Que ce
déguisement anlique va bien aux tétes modernes! Cest
aussi amusant & voir que les grecqueries de M. Gérdme,
et de méme force & peu prés comme peéinture.

On peut d’ailleurs juger le talent de M. G.-R. Boulan-
ger sur un autre tableau, de grande importance : fHer-
cule aux pieds d’Omphale. Pour tout de bon, cetie fois,
nous sommes au ceeur du paganisme, ef depuis les temps
les plus reculés on n’avait jamais vu rien de pareil a ce
gros demi-dieu, foulé aux pieds et aux mains d'une reine
capricieuse el ingrate.

Sous le premier empire, la lettre G avait do la chanece :
Gros, Girodet, Guérin, Gérard ; sous Louis Philippe, la
lettre D : Delacroix, Decamps, Delaroche, Diaz, Dupré.
Aujourd’hui, ¢'est la lelire B. Aprés MM. Baudry el Bou-
langer, nous avons encore au Bun autre peintre favo-
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risé par la critique, M. Bouguereau, V'auteur do la Pre-
miere Discorde ; le titre est assez heureux et ¢’est beau-
coup aupres du public.

Il s'agit d'une femme nue, qui a deux enfants, I'un
blond et 'autre brun. Le petit blond se boulotle contre le
sein de la mére, tandis que le petit brun, debout et de
face, fronce le sourcil avec colere, comme il appartient
au type brun, naturellement envieux et sournois. Met-
lons que ce sontnos premiers parents de qui nous te-
nons fatalement la discorde et la guerre. Le sujet n'est
pas neuf, mais Eve avee ses enfanis est aussi bonne a
peindre que Vénus et Cupidon, que la Vierge et son bam-
bin, qu’'une femme quelconque avee son fruit. Le mal-
heur est que cette Eve n’est pas belle, qu’elle est lourde-
ment dessinée et modelée, de la téte aux pieds, et qu’elle
a les genoux trop gros; aucune élégance dans la forme,
aucune physionomie vivante; I'insignifiance et la vul-
garité.

M. Bouguercau aime les titres symboliques : la Paiz
est représeniée par une paysanne accompagnée d'un
berger et portant sur sa t8te une gerbe d’herbages; /e
Retour des champs, par deux enfants nus, qui jouent
avee des fleurs et qui s’embrassent. Toutes ces figures,
faiblement dessinées, sont rondes et sans aucun carac-
tere. Les fonds de paysage aussi manquent de lumiére et
d’accent. ‘

Il y aurait encore bien plus & dire sur le Faune et la
bacchante, groupe trés-hasardé au point de vuede la dé-
cence la moins rigide. Ces amours de monstres a longues
oreilles et & jambes velues inspirent le dégoat. La bac-
chante est bien coupable de s’abandonner & un entrat-
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nement contre nature. Est-ce qu’on ne pourrait pas faire
tout simplement un homme et une femme quis’aiment,
au lieu de ressusciter toujours les mythes d'une civilisa-
tion presque incomprise aujourd’hui? Serait-ce donc
I’éeole de Rome qui entretiendrait les arlistes dans ces
vieilleries peu attrayantes, et qui les détournerait d’'un
art inspiréd par la nature et la vérité? car M. Bougue-
reau, ainsi que MM. Rodolphe Boulanger et Baudry, a
obtenu le grand prix de Rome, et il s’est formé aux en-
seignements de la villa Medici.

M. Cabanel est « grand prix de Rome » comme eux,
el c’est sans doute pourquoi il a peint aussi sa Nymphe
enlevée par un faune.

Celui-ci, du moins, a du gofit et de la distinction.
Mauvaise école, peintre acceptable. Le groupe de /'En-
levement de la nymphe est bien arrangé; el il rappelle
un groupe en marbre du jardin des Tuileries. Il y a des
tons de chair assez fins dans le lorse el les flanes de la
nymphe, qui se détache sur un paysage harmonieux et
largement brossé. L'ensemble- pourtant est faible et, si
I’on voulait trouver des analogues a cette peinture, il
ne faudrait pas aller chercher ailleurs que dans l'école
frangaise du dix-huilieme siécle, autour de Frangois Le-
moyne ou des Coypel.

La Madeleine — quelle transition! — est imitée d’Ary
Scheffer et aussi un peu des Bolonais au temps du
Guide. Les bras et les mains sont vaguement dessinés,
el la couleur no s'éléve pas au-dessus du ton de I'aqua-
relle. _ i i :

Le Poéte florentin, gentil petit tableau de genre, ol les
personnages ont de 1'élégance, ot le dessin est serré, ol




SALON DE 1864, 29

la couleur a une certaine intensité. M. Binghanien a pu-
blié une photographie charmante.

Comme portraitiste, M. Cabanel est assurament le
plus fort du Salon. Dans les portraits d’homme, il ne
réussit guére, & en juger par son grand porirait en pied,
exposé dans le salon central, et ¢’est & peine s'il dépasse
M. Flandrin. Mais ses deux porlraits de femme, exposés
aux deux cOtés do la Nymphe, sont trés-distingués. Ce
n’est pas M. Flandrin, ni M. Hébert, ni M. Dubufe, qui
en feraient aulant.

Le portrait de M=* W. R., une noble Ecossaise, jo
crois, est debout, coupé & mi-jambes. Il a quelque chose
des splendides portraits del’école anglaise, ol les ajus-
tements nuisent parfois & I'importance de la téte ; mais
la tournure générale est d’un excellent gotit. Lo portrait
de M=¢ I. P., femme d'un banquier célébre, a bien plus
de caractdre, ot ¢’est 1o modele sans doute qui a foreé le
peintre & chercher parla correclion des traits la profon-
deur de 'expression. La t8te est superbe, et, chose rare,
les bras et les mains sont bien dessinés. On regrette seu-
lement que la couleur de I'écharpe négligemment aban-
donnée sur une épaule lutte un peu avec lo ton du sofa

sur lequel la femme est assise, et que le fond ne %mt pas‘ i

assez neutre et se projette trop en avant.

Nous n’avons pris jusqu’ici que des dllustrations de
I'école actuelle. Encore faut-il observer que le Salon ne
représente quincomplétement Pécole frangaise, et qu’il
y manque méme les premiers artistes contemporains.
MM. Ingres, Delacroix, Couture, Jules Dupré Diaz,

Troyon et autres. Avec ceux-ci, qui sont reconnus maf- -

tres & des degrés différents, la critique tout naturelle-
2.
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ment semblerait bienveillante, et il n’y aurait point &
s'offusquer de ses franchises, comme a propos des ar-
tistes dont le succes dépasse le talent. Qu'on lui par-
donne done une sévérité apparente, qui sera peut-8lre
justifiée dans un avenir prochain. Aujourd’hui comme
toujours, Vart est trds-difficile, ¢'est vrai ; mais aujour-
&’ hui plus que jamais, la critique est trés-malaisée.”

I

Il est trds-heureux pour un critique d’étre nouveau
venu, d’avoir peu d’adhérences personnelles avec les
artistes, de n’8tre gudre au courant des ateliers, méme
de so tenir assez retiré du monde, et d’échapper ainsi
A la pression des camaraderies, des amitiés ou des rela-
tions plus ou moins intimes. '

Diderot, qui fut presque le fondateur de la critique
d’art en Franée, et qui en est resté le type le plus char-
mant et le plus amusant, le plus fantasque et le plus
poétique, le ‘plus perspicace et le plus profond, Diderot
lui-méme, en son lemps, s'est laissé aller & quelques
hérésies, par suite de sa familiarité avec certains ar-
tistes, et aussi par entrainement de théories philoso-
phiques, |

Pour &tre impartial, il faut &tre dégagé de toute consi-
dération des personnes, et apprécier les ceuvres sans s'in-
quiéter de leur auteur. Dans les concours, ne ptend-on
pas celle précaution trés-sage, d'interdire tout signe qui
réyele les noms des concurrents? . :

1
i
1
i
]
1
i
]
5
!
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Pour étre juste, il faut encore ne pas appliquer & un
art spécial des formules précongues, relatives & un autre
ordre de créations. Sans doute toutes les fantaisics: de
l'imagination et toutes les idées de I'intelligence sont so-
lidaires, et art, comme la science et Pindustrie, comme
la politique et la morale, dépend d’une théorie supé-
rieure qui englobe et régit toutes les manifestations de la
vie humaine. N’y a-t-il pas, sous le nom d’esthétique,
une philosophie de I’art qui doit concorder avec la phi-
losophie générale ? Ot tend la société, 'art doit tendre.
Mais ses moyens ne sont pas les mémes que ceux de la
litlérature, par exemple. Les arts plastiques s'égarent
lorsqu’ils s’abandonnent aux tournures liltéraires et aux
prétentions plilosophiques. L’idde qui anime I'art doit
&tre enveloppée dans une forme sus generis, comme I'a-
mande dans sa coque qui ne conviendrait pas & un autre
fruit. Tant mieux sila coque est assez transparenle pour
laisser deviner ce qu'ily a dedans. -

Diderot, qui n’était point indifférent & la grace manie- .
rée des peintres Pompadour, en était cependant venu &
dive :—«1l faut qu'un tableau instruise et moralise. » Il
avail plus d’a moilié raison; mais cen’est pas ce philoso-
phisme de Diderot qui est A redouter maintenant chez
les critiques ni chez les artistes. Aujourd’hui, 'on dit
simplement; et ’on n'a point tout & fait tort :— « Il faut
qu'un tableau amuse et plaise, »

C’est sans doule en vertu de cette maxime, que les pein-
tresdontnous avons déji examinéles productions jouissent
de la faveur publique. Le malheur est qu’avee ces quali-
tés de charme, au goilt de certains amateurs, ils n’aient
Pas en méme temps les qualités des vrais bons peintres.
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Les meilleurs praticiens de I’école contem poraine, du
moins parmi ceux qui ont exposé aux Champs-Elysées,
affectent en général de négliger le choix du sujet et l'at-
trait qui résulte de l'¢légance dans l’arrangement, de
Tesprit dans les tournures et les expressions. C'est le re-
procho que leur adressent la noble critique et le beau
monde : & Courbet, par exemple, & Millet, & Breton, &
Bonvin, 4 Daumier, & Doré, el 3 beaucoup d’autres aux-
quels on applique le nom de réalistes. Il faut bien dis-
tinguer par des dénominations plus ou moins exactes les
groupes qui se distinguent du courant del’école régnante.
N’a-t-on pas baptisé aussi la pléiade qu'illustrérent De-
camps, Ary Scheffer, Delaroche, Camille Roqueplan,
Marilhat, pour ne citer que des morts. Peu importe 1'é-
tiquette, si elle recouvre la nouveauté et Poriginalité.

En y regardant de prés, on s’apergoit cependant que
ces naturalistes ne prennent pas du tout leurs sujets au
hasard, et qu’ils ont une propension décidée vers les
classes que les écoles académiques ont presque toujours
répudiées.
" Une espbee d’historien fort excentrique, Alexis Mon-
teil, indigné de ne trouver dans 1'histoire que des récits
de batailles ou des anecdotes de cour, §’était mis a étu-
dier et 3 raconter « I'Histoire des Francais des divers
tats: » Son initiative n'a pas entrainé beaucoup de sec-
tateurs; mais encore est-il vrai que Vhistoire ‘devrait
comprendre et exposer la vie d'une nation dans son en-
semble et non point seulement les hauts faits des classes
exceplionnelles. e

Pareilloment dans les arts, surfout chez les Italiens et
les. Frangais, on n'a peint d’ordinaire que les person-

:
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nages litrés ou les exploits officiels. La vie commune,
I'histoire de toutle monde et de sa femme, —all the world

and his wife, — comme disent les Anglais, — la repré-

sentation des meeurs et usages, des caractdres du pouple
fonctionnant au milieu des villes et des campagnes, pro-

duisant tout, la pensée, la poésie, la richesse, en un mot |

cm e,
g £ T

la civilisation, n’ont gudre 8té considérées, depuis la Re-

naissance italienne, comme un objet digne d’occuper lo
génie des arlistes.

En Hollande seulement, la peinture eutcetl instinct-13,
et I'école hollandaise du dix-septieme sidcle a bien mon-
tré qu’on pouvait-créer des chefs-d’ceuvre avec des ar-
quebusiers et des bourgeois, avec des ouvriers et des
paysans., En Flandre aussi, prés de Rubens el de
van Dyck, ces peintres splendides des souverains et des
princes, — les Petits Flamands, comme on les désigne
par une sorte de dédain, ont fait merveille avee leurs
kermesses, leurs intérieurs familiers et leurs personnages
sans cérémonie. Chez les Espagnols encore, les peintres
de la Vierge Immaculée ou du roi tout-puissant n’ont
pas craint de descendre du ciel ou de sortir de I’Esco-
rial pour atlraper des mendiants, des rustres et des
bohémiens.

En Tlalie et en France, l'art ne se permit presque ja-

e

mais cette déchéance jusqu’aux sujets populaires, sauf un

peu an dix-huitidme siécle et dans 1'école dite roman-

tique. Ce qui fut ainsi précédemment une rareté est do--

venu chez les naturalistes d’aujourd’hui une habitude,
méme un systdme, sans qu’ils en aient peut»étre plelne
conscience. :

De cetle prédilection étrange § effarouchent enqemhla- '
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la critique prudente et le public routinier. Puisque lehaut
ot lemilieu de la société, s’étant banalisés, n’offrent plus
que des traits uniformes et monotones, il est tout simple
pourtant que V'art s'en aille chercher ailleurs des images
neuves, énergiques, vivaces, originales. Olt seraient la
variété , la couleur, le caraclére, sinon dans les types
rudes ou ingénus qui se sout le moins détachés de la na-
ture et ne sont pas encore devenus frustes au frotiement
d’une société compliquée?

Les plus beaux personnages & peindre que j'aie jamais
vus, ¢'étaient ces sauvages foways qu’un Anglais, M. Cat-
lin, avait arrachés & leurs steppes de ’Amérique , sous
prétexte de leur montrer les merveilles de la civilisation
européenne, et qu'il montra eux-mémes en speciacle aux
eivilisés de I'Angleterre et du continent. Paris sans doute ¢
n’a pas oublié les superbes tournures de la Pluie-qui- |
marche et de Petit-Loup, deleurs femmes cuivrées, du
jeune gargon si svelte et si fier, élégant comme une fi-
gurine d’un bas-relief antique, qui impressionnérent alors
vivement les arlistes et les littérateurs, et quiinspirérent
& George Sand quelques pages de son meilleur style. -

La sauvagerie a du bon, et les personnages les moins
policés peuvent avoir du beau. Il est siir qu’an forgeron
qui bat le fer, une faneuse qui remue I'herbe, sont plus
pittoresques qu’un monsieur et une dame costumés a la
mode et qui ne bougent. Le travail, Pactivité physique,
donnent des allures et des gestes, méme des formes,
méme des expressions, particulidrement accentués. Chez
les Grecs, amoureux de la beauté, les exercices du corps
n’étaient-ils pas commandés non-seulement parl'hygiene,
mais par toutes les inslitutions morales et politiques?
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Il n’y a donc point & bldmer en eux-mémes les sujels
populaires qu’adoplent de préférence les peintres réa-
listes, mais bien leur peinture, quand la trivialité y do-
mine, au lieu de originalité. Tout sujet peut avoir un
intér6t profond, si Vartistey a mis quelque essence vrai-
ment humaine. Panurge et Sancho ne sont point & dédai-
gner. L’Ophélia do Shakespeare ne détruit point ’Agnés
de Molidre. J’aime mieux 1'Ophélia cependant, et chacun
ale droitde préférer Hamletd Sganarelle. Mais un mau-
vais poéme épique ne vaut pas les romans de Balzac et
de George Sand. Adriaan Brouwer et Jan Steen sont ap-
paremment de plus grands peintres que Girodet avec son
Déluge et son Endymion, que Guérin avec sa Clytem-
nestre et son Ende. ‘

La Boelgique connait bien MM. Courbet, Millet, Bre-
ton, qui, plusieurs fois, ont envoyd de leurs ceuvres aux
expositions de Bruxelles et d’Anvers. Ils ont assez bon
air au Salon de Paris, etils y tiennent méme les pre-
mieres places, dans estime de beaucoup de connaisseurs.
Leur art n’est pas précisément trés-raffiné, mais c’est
franc. Ce qu'ils ont voulu faire, ils I'ont fait,

Les trois tableaux de Millet aceusent un style tout
personnel etune volonté opinidtre. Mais que 1a-til peint
le divin Apollon gardant les vaches du roi Admele, an
lieu d’'une simple paysanne avec sa brobis ; une sainte
Madone, au lieu d'une mére qui donne & manger & son
enfant! Tt quello maladresse d’avoir choisi Je pére To-
bie, quand il y a lant d’aveugles bien posés et plus res-
pectables, par exemple lesublime Homére ou T'infortuns
Bélisaire | N'6tait- e pas le moment de reprendre 1o gé-
uéral Bélisaive, & qui Gérard dut un si noble succds au
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Salon de 17957 Millet manque un peu de monde, el je
me permetirai de lui conseiller de quilter Barbison et la
forét de Fontainebleau, pour louer un atelier dans
Breda street, ol il se renseignerait mieux sur le temps
qui court. T
Courbet, qui estun montagnard trés-avisé, n’a pas com-
mislaméme imprudence que Millet. Jugeant quel’époque
était difficile, et que décidément les militaires et les
princes sont ce qu’il y a de plus beau en peinture, il s’est
abstenu-de risquer sa ménagerie de personnages hors la
loi. C’est vrai qu'on n'a jamais tant cassé de pierres a
Paris, mais il a compris que l'intérdt so portait sur ceux
qui les font casser, et non point sur ceux qui les cassent.
Il s'est donc rejelé sur les cerfs et les renards, contre los-
quels on ne saurait professer d'antipathie. Le plus grand
de ses tableaux est inlilulé le Rut du printemps, combhal
de cerfs pour quelque lorette de forét; un autre repré-
sente un Renard dévoranl sur la neige un animalcule
égaré. Il a exposé encore un épisode de chasse a courre :
le Cerf d Ucau, un Pigueur galopant en plein hois, et
un superbe paysage : la Roche Oragnon, dans la vallée
de Mézidres. Tenez que ce sont des peinlures solides, sans
escamotages, el qui se classeront dans les grandes gale-
ries et les musées. '
M. Breton est un élégiaque rustique, dont la peinture
placide et tendre ne déplait pas aux gens de gout, Un de
ses tableaux, les Sarcleuses, appartient au comte Duché-
tel, I'heureux possesseur de la Source, de M. Ingres, ex-
posée présentement & I'exhibition du boulevard, 'acqué-
‘reur de la Cascade, de Ruisdael, et de I'/ntérieur de
ville hollandaise, par yan der Heijden, & la célébre vente
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van den Schrieck, de Louvain. M, Breton sera donc en
glorieuse compagnie dans la collection du comte Duché-
tel. Pourvu cependant qu’on I'éloigne du triste porirait
que M. Duchétel s’est fait plaquer par M. Hippolyte Flan-
drin !

Les autres tableaux de M. Breton sont le Colza et le
Soir , exposésau dernier Salon de Bruxelles, et une scéne

d’Incendie.

Le plus excentrique des artistes contemporains, c¢’est
peut-tire M. Gustave Doré. Il n’a d’attaches a aucune
école, & aucun maitre, ni du passé, ni du présent. Il ne
s'enferme dans aucun genre, et tout lui est bon : la plus
haute poésie et les sujets les plus infimes, 1'allégorie,
I'histoire, les meeurs, le paysage, méme les sujets reli-
gieux; il afait des Christ et des sallimbanques, Gargan-
lua et Frangois I+, la belle Impéria et de superbes car-
dinaux en goguelte au concile de Constance. On croirait
que sa vocalion yéritable est la caricature, s'il n’avait pas
traduit le Dante par des illustrations séricuses et gran—
. diosos. Sorte de petit génie sceptique, qui badine el s’a~
muse, tout en creusantl’arl a des profondeurs étonnantes.
Il a des inventions imprévues, des effets étranges et ter-
ribles, & cOlé do formes grotesques et parfois vulgaires.
Nous avons vu de lui, chez Nadar le photographe, un
Christ au prétoire, dont la téte douloureuse et le torse
infléchi rappellent les sublimes coneeptions de l'école ita-
| lienne, tandis que les figures de soldats qui insultent la
- Viclime dévouée sont d'une banalité repoussante. Cetle
recherche de contrastes exagéres n’est pas absolument
. condamnable dans les arts, & condition toutefois qu’elle
. s'arréte d lalimite du niais ou de I'odieux, '

3
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Le Dante et Virgile dansle newviéme cerelé des Enfers,

visitant les traitres condamnés au supplice de la glace,
sorait presque un chef-d'ceuvre de grande peinture, s'il
ne surgissait pas, sousles pieds des deux poéles, quantité
de L&tes monslrueuses, plus ridicules que tragiques. La
foule s’arréte avec stupéfaction devant ces fantémes; qui
semblent fouler des éfres récls, torturés au milieu d’une
mer gelée. C’est le contraire qu’il edit fallu : les suppli-
ciés perdus sous le voilefanlastique; etles postes rayon-
nant de leur lumidre éternelle: La figure du: Dante a
cependant une grandeur sereine et une strueture impo-
sanle. -
Un autre tableau; trds-diflérent, gquoiqu’il s’agisse:
encore indirectement de voyages dans Yautre monde;.
excite aussi I'étonnement des visiteurs du Salon. Cest
Vassemblée de bons amis en réjouissance & la barridre;-
disons le mot : les Croquemorts ;1 auteur, M. Alfred Lam~-
bron, n’avait sans: doute pas 0sé risquer ce titre; imposé-
& sa peinlure, dés le premier jour, par I'esprit parisien;.
qui ne tergiverse point et va droit au fait. Ces crogue-
morls ne songent pas plus a lear fonclion journalidre;.
que I'honnéte magistrat qui rentre diner en famille,
apres avoir condamné au bagne quelque pauvre diable;-
ils se donnent du bon temps; & leur maniére; en buvant’
du vin: bleuy en agagant la servante du cabaret, en:
jouant au tonneau; en causant de miorale ou de poli=
tique, si ¢’est leur idée, peut-étre de philosophie. Oh les
gais philosophes el les aimables compagnons, qui de=
vraient porter sur leur chapeau encrdpé cette devise :
~= Puisqu’il faut mourir; vivons ! ;

Le second tableau de MaLambron metenaera en scéne
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un grand croquemort, tout équipé et prét & monter sur
son char, Passent Arlequin et Pierrot; qui finissent lgur
mardi-gras le mercredi des cendres, et qui s'inclinent
narquoisement devant le pourvoyeur de cimetidies:

— Bon voyage, cocher de la mort 1=-Au revoir, Pier-
rot! — Aprés PAques!

Arlequin et Picrrot né se sont=ils pas battus en duel,
'autre année, au lendemain d’un bal masqué, dans dh
tableau mélodramatique de M. Géréme ? 118 paraissent
raccommodés aujourd’hui; puisqu’ils s’en vorit ainsi fra-
ternellement railler la mort. Rassurons- nous,—JUun "au
prochain carnaval.

Apres l'ironie fundbre de M. Lambron, tine scené da
deuil; qui a presque 'air d'une pastoralé : toute uneé file
de jeunes et fratches villageoises accompagnant & I'église
le convoi d'une de leurs compagnes. Elless’en vont, mo-
destes et recueillies, le long d'unchemin qui traverse uhe
plaine. Tout & I'heure elles quilteront letirs petits fichis
blancs et leurs cortiettes, pour reprendre le travail chati=
péire. Co tableau de M. Amédée Guérard, éclairé d’une
douce lumidre ot compris avee sentiment, a beaucoup de
charme,

M. Legros a aussi représenté un pieux épisode de la
vie des paysans: Un groupe' de femmes, agenouillées au
coin d'un hois, adressent leurs voeux & un crucifix pla-
qué conire un trone d’arbre. Les figures, de grandeur
haturelle, sontlargement et simplement peintes,

Avec M. Bonvin et M. Daumier, nous retrouvons le
peuple des villes. M. Bonvin aiuie ses ouvriers de Paris,
et il nous en & montré une demi-douzaine Se reposant,
aprds louvrage, dans un mténetii‘ olt l’un est oceupd A
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lire le journal, pendant queles autres fument et causent.
Dans le tableau de Daumier, une Blanchisseuse de Paris
remonte 'escalier d'un quai, donnant la main & son pe-
tit enfant. Avec M. Brion, nous allons en Alsace & une
noce de cultivateurs, et dans un intérieur rustique ot
I'on dit le bénédicilé ; avec M. Adolphe Leleux, a une
Noce bretonne, avec son frére Armand, nous pénétrons
dans des ateliers de peintre ou d'ouvrier. Avec M. Hé-
douin, nous allons en Espagne, avec M. Reynaud en
Italie, & Naples, admirer les belles filles des Abruzzes on
les lazzaroni élendus au soleil. Avee M, Fromentin, nous
courons I'Algérie, et sa vive peinture séduit et entraine,
comme les spirituels récits qu’il a publiés de ses voyages.
Avec M. Bonnat, c¢’est peut-&tre encore 1’Espagne, car
l'artiste est de Bayonne, et il a eu pour matire M. Fe-
derico de Madrazo, fils de M. José de Madrazo, 'ancien
directeur du musée de Madrid ; M. Bonnat a exposé une
petite fille debout, de grandeur naturelle, qui rappelle
assez les maitres espagnols, et qui est trés-vivante dans
la douce pénombre ol s’harmonisent les tons éclatants
de son costume de fantaisie. ;

En cherchant bien, on trouverait encore une douzaine
d’aulres peintres, jeunes la plupart, qui, sans avoir le
privilége d’intéresser la foule, ne sontpas dépouryus de
qualités artisles, soit dansla sincerité de leurs impressions
devant la nature, soit dans la juslesse de leur pratique
consciencieuse, Mais il faut nous hater et ne pas ometire
cependant les cuvres qui marquent au Salon, & cause

~d’une étrangeté quelcongue ou d’'un mérite incontestable.

- Les deux grandes composilions allégoriques de M. Pu-
vis de Chavannes ont obtentiun succds universel, Quelles

SrC T
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que soient les tendances assez diverses des critiques, ils
ge sont tous accordés & vanter le style de ces espdces de
fresques olisont symbolisées la paix et la guerre, Bellum
et Concordia, peintures murales, ajoute le livret, pour
Justifier sans doute la pAleur harmonieuse d'une couleur
éteinte et partout rompue & dessein. Il y a la des groupes
bien ordonnés et quelques figures d’une tournure su-
perbe, & c8té d’autres figures assez vulgaires dans leur
majesté empruntée. Car le danger de ces sortes de ta-
bleaux, souvent répétés par les écoles italiennes de la
Renaissance et par I'6cole francaise des dix-septidme et
dix-huilime sidcles, ce sont les réminiscences et les imi-
talions, -

Il faudrait un génie tout neuf et bien particulidrement
original, pour renouveler lo personnel et le matériel du
vieux théatre allégorique. La Gréce et I'Italie ont tourné
et retournd & l'infini les figures détachées de la vie cou-
rante, avec la prétention de les élever & la hauteur des
mythes généralisateurs. Comment faire pour qu'une
ferame nue signifie I’ Abondance? on en est souvent ré-
duit & lui mettre au bras un panier de pommes ; pour la
Concorde, qu'elle tienne & la main une branche d’oli-
vier! Voici des personnages qui gesticulent devant un
cadavre, d’autres qui sonnent du clairon; d’autres qu!
revétent leurs armes : c'est la Guerre! soit. Mais gare
aux pastiches de Poussin, de Raphaél, ou méme de Ru-
bens ! b : : ik

L'arrangement des allégories de M. de Chavannes a
tne certaine grandeur épique qui arréte le regard et
Puis la pensée. On sent aussi que D’artiste est & la re-

therche de la beauté dans ses figures de femmes, dessi-
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nées avee élégance, modelées avec une délicatesse at-
tentiye, sans que la touche ait rien de gréle. Il n’y a pas
de quoi ricaner devant ees femmes toules nues, comme
font les aréopagistes devamt la Phryné. La peinture de
M, de Chavannes n’agace point les sens, elle repose 'es-
prit et elle charme les yeux, par une tonalité sobre et
distinguée.

Les tableaux de M. James Tissot ont un suceés d'un
aulire genre. Ils étonnent par la prodigieuse minutie des
détails, et l'on s’amuse un moment & y compter' les
pelites pousses des arbustes, les fleurettes du gazon, les
brimbarions de I'architecture, les menus colifichets des
costumes, Le délicieux 7itien enfant, envoyé a la der-
nidre exposition de Bruxelles par un préraphadlite an-
glais, peut donner une idée de la peinture de M. Tissof,
sectateur naifde ce préraphadlitisme d’outre-Manche, Mais
il n’est pas encore de la foree des Millais, des Hunt, des
Hughes, des Windus, ni méme de 'auteurdu petit Tilien
dessinant sa premitre Madone, au milieu d’un paysage
tel que les Vénitiens n’en virent ,;amals assurément et
qu’ils n’en ont jamais peint. :

Les Anglais, qui ne s’arrétent pas a mi-chemin dans
leurs tentatives hardies, appliguent ce syst®me aux su-
jels contemporains, aprés l'avoir inyenté A propos de
scénes et de personnages d'un, autre ge, auxquels peut-
dtre il convient mieux. M. Tissot s’en est tenu & 1’an-
cienne légende de Faust, immortalisée par Geethe, et

-quatre de ses tableaux représentent les aventures de la
pauvre Marguerihe Dans le cinquigme, défile la Proces-
sion de la mort, en silhoueltes baroques. Le sixidme est

. un porfraif -sig.;ﬂune femme, en buste, de grandeur na-

Mt e ety e =
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turelle, avec de belles mains. Systeme & part, il y a un
arliste dans M. Tissot, unfin colorisle et un composileur
' ingénieux.

M= Henrietle Browne, & ‘qui les exposilions précé-
- dentes ont fail une réputation subile et trés-exagérée, en
-~ ¢e temps ol les vrais peintres sont rares et ou le godt
. public se contenle d'un cerlain charme, plus ou noins
- raffing, M= Browne a exposé deux Inténieurs de harem,
- une Femme d' £ leusis, nn pelit lableau de genre, intitulé
- la Consolation, et un portrait d’homme, en buste, de
grandeur naturelle. Ce portrait d'homme, assez large-
" ment peint, mais d'une eouleur terreuse ct sans accent,
-~ la petite scéne enfantine, dilela Consolation, ne sortent
- pasde la médiocrilé banale. La Femmed' £ leusis, de gran-
deur naturelle et vue jusqu’aux genoux, dans un brillant

costume, a bheaucoup d’allrait. L'extréme finesse de la

physionomie révéle bhien un talent féminin, Il 'y a
~ qu’une femme qui elt deviné et exprimé ce sourire pres-

que insaisissable sur les ldvres de la Grecque nonchalante
et voluptueuse. :

Dans les Intérieurs de harem, on est également séduit
parl’exquise élégance des galbes et des allitudes de ces
prisonniéres qui n’ont & faire que d’8tre belles et victo-
rieuses. Que faire en une cage ? les unes chantent, les
-~ autres ont Tair de volliger, avec leurs longues robes ser-
rées, qui finissent en queue, comme les draperies dans
lesquelles les vieux maitres de Cologne, et méme van Eyck
et Rogier van der Weyden, empaquetaient leurs angio-
letti. N'est-il pas singulier que ces sourtxsanes de hasard
évoquent le souvenir des anges? e | A

Nous ‘avons galamment apprémé ‘la délicatesse de
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Mme Browne dans les tournures et les expressions de ses
Orientales, qu'elle a eu le bonheur de visiter derriere
les murailles de marbre qui les enferment. C'est char-
mant, mais que c’est faible! Il n'y a point de corps
‘sous les draperies flottantes; des apparences de mains
au bout des bras; et les tétes elles-mémes sont & peine
esquissées. Comma couleur, que c¢’est pile! justement
parce que la lumidre est censéo partout. Des tons d’a-
quarelle sur un fond blanc pur. A ces blancs exagérés,
simulantla lumidre, on reconnatt les procédés de M. Cha-
plin, de qui M=® Browne est éléve, et qui a lui-méme
exposé plusieurs portrails en gaze immaculée. Mettons
que les harems de M=e Brown, bien qu’il y fasse trop
clair, sont de fantastiquesapparitions des Mille et une
Nuits, et contentons-nous de voir en réve cesfines oda-

lisques, puisqu’il ne nous est pas donné de les von: en
réalité.

IV

Dans les diverses écoles contemporaines, les paysa-
gistes sont partout les plus forls. C’est aux peintres
francais qu’on doit la rénovation de I'école du paysage ;
mais , pour étre juste, il faut dire que linilialive pre-
midre en revient aux Anglais.

L’école anglaise ne compte guére, quand, sur le con-

tinent; on parle de I'art européen. L'Angleterre a pour-
~tant une école nationale o marquent cing ou six mai-
tres distingués. Gainsborough en est le plus original.
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Portraitiste aussi éminent que Reynolds, il est en méme
temps un paysagiste trés-naturel et plein de senliment.
C’est de lui que sort Constable , ou du moms Constable
le continue sans le c¢hercher.

Lorsque parurent aux Salons de Paris, en 1824 et
en 1827, quelques tableaux de Constable, les paysagistes
frangais en étaient encore au paysage antique etsolennel,
mythologique et hiéroglyphique, composé avec des
ruines grecques et des personnages de la Fable. Il n’y
avait jamais eu en France que ce paysage classique dans
le style du Poussin et des Bolonais, {ou le paysage fée-
rique et impossible de Watteau et de Boucher, des tru-
meaux , des paravents et des éventails. Grande fut la
surprise des arlistes parisiens en voyant la vraie cam-

pagne peinte par Conslable, de vraies prairies baignées

de rosée, un vrai ruisseau faisant tourner un moulin,
de vrais arbres copiés sur naturs. On a raconté qu'Eu-
gtne Delacroix en fut si impressionné, qu’il rentra

chez lui pour donner un nouvel accent & ses tableaux
en train,

A la méme époque, Bonington en France, et d’au-

tres paysagisles en Angleterre, par exemple Turner
dans certains moments de ses caprices, s'étaient remis,
comme Constable,—comme Gainsborough dés la fin du
dix-huitidme sidcle, — & étudier la réalité naturelle et
a la rendre sincérement.

Bient6t, quelques jeunes artistes frangais eurent le
méme instinct : Paul-Huet, Camille Flers, Louis Cabat,
Jules Dupré, Théodore Rousseau, alors ‘presque en-
fants ; et, peu aprés 1830, on s’apercut tout & coup qu'il

¥ avait une nouvelle école de paysage. Eugdne Dela-

3.
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croix y avait aidé indirectement par le caraclére des
fonds et des ciels dans ses grandes peintures; Barye
aussi, dans les magnifiques aquarelles, olt, non content
d’avoir sculpté des animaux en bronze, il les peignait
au milieu de vigoureux paysages: lions, ligres, ser-
pents, cerfs et chamois; Decamps aussi, dans les inté-
rieurs de fordls ou il enfongait ses gardes-chasse et ses
braconniers avec leurs pelits bassets.

La lutte fut longue, d’autant qu'un groupe de jeunes
pemires issus de I'école de Rome, MM. Aligny,
Edouard Bertin, Alexandre Desgoffe, Paul Flandrin et
aulres persévéraient daus la vieille maniére académi-
que, illystrant toujours d’un Prométhée chaque rocher,
chaque mare d’'un Diogtne avec son écuelle, chaque
roisseau d’une naiade, chaque forét d’'un cheeur de
nymphes. =

Durant une quinzaine d’années, les novat@urs expul-
sés des Salons par le jury, eurent grande peine & se
faire jour, malgré-la sympathie passionnée d’une criti-
que inlelligente, malgré 'approbation de quelques ama-
teurs excentriques. Retirés dans la forét de Fontaine-
bleau, dans les foréts de I'Isle: Adam ou de Compidgne,
en Auvergne ou en Normandie, dans les Landes ou dans
les Pyrénées, dans les pays ol la nature a conservé son
frane caractére, ils avaient cependant produit quantité
de chefs-d’euvre qui forcdrent peu A peu l'enirée aux
expositions publiques et dans Ies collections parti-

~culieres.

- Autour de Rousseau, de Dupré, de Diaz, s'était for-
mée une école nombreuse, et plusieurs de ces initiés
~_sont devenus maitres & leur tour, par exemple Troyon.
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A ¢61é d’eus, il y avait encore quelques individualités
indépendantes, comme Corot, qui méle lidyllesou 1’6~
légie & un tendre sentiment de la nature, comme Maril-
hat, qui demandait surtout ses ipspirations au climat
oriental, sy ‘ :

Vers 1848, la révolution du paysage élait déja triom-
phante, et elle a 6té consaerée a1'Exposition Universelle
de 1855, :

Decamps et Marilhat sont morts, mais leurs ceuvres

ornent les musées et les galeries. Les cenvres de Thée-

dore Ronsseau, de Diaz, de Jules Dupré, se classeront
a la hanteur de celles des anciens mattres du paysage,
car ils ont en quelque sorle restitué la nature telle quo
avaient comprise el exprimée Rembrandt et Philip
Koninck , van Goien et Wijnants, Salomon et Jacob
van Ruisdael, Hobbema et van der Meer de Delft,
Aalbert Cuijp et Aart van der Neer, et tant d’autres
Hollandais du dix-septidme sidcle.

Le paysage naturel est retrouvé, Ne lg perdons plus! .

Le Salon de 1861 nous montre plusieurs des artistes
qui ont contribué & cette rénovation salutaire. Il y man-
que Cabat, qui d’ailleurs a tourné aulrement ; Diaz, qui
vient de vendre tout son atelier; Jules Dupré, qui
ne s'est jamais tourmenté des expositions publiques ;
Troyon, A qui sans doute on enléve yite ses tableaux,
Mais nous avons Paul Huet, Camille Flers et Corot, tou-
jours les mémes. Nous avons aussi la pléiade pile de
I'école romaine, MM. Aligny, Paul Flandrin, Alexandre
Desgofte, qui n’ont pas changé davanlage. Nous avons
une quantité de disciples qui procédent de Rousseau,
de Diaz, de Decamps, de Jules Dupré, de Corot, quel-
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quefois d'un amalgame de plusieurs talenis particuliers.
Nousavons enfin un des maitres les plus brillants, Théo-
- dore Roussean. ;

La vraie exposition du Rousseau tel qu'il est aujour-
d’hui avait lieu a I'hdtel des ventes, rue Drouot, il
y a un mois. Vingt-cing tableaux de lui, soigneusement
terminés a cette intention, y furent livrés aux enchéres
publiques. Il y avait 1a toules sorles de sites, toutes les
saisons et toutes les heures du jour : des foréts et des
péturages, des automnes et des printemps, des effels de
matin et des couchers de soleil. Le succes a é16 respec-
table, mais cependant les artistes s’accordent & préférer
la premiére maniére de Rousseau & sa manitre actuelle.
Lui, soutiendrait volontiers qu'il commence seulement
A savoir un peu son métier, & mener un tableau jusqu’a
sa perfection relative, & produire des ceuvres ou le fini

\du travail ne nuit pas & 'expression, tandis qu’autrefois

zil no jetait que de vives ébauches, incompléles par im-
| puissance d'aller plus loin.

Peut-&tre bien qu'il se juge mal lui-méme et qu’il a
tort. Ebauches, soit. Le paysage de Rubens avec 1'oise-
seleur tendant ses filets (n® 464 du Louvre), son Tour-
noi pros des fossés d’un chéleau (n° 463), la Kermesse
(n° 462), me sont-ce point des ébauches? Ce sont des
chefs-d'eceuvre. Certains amateurs appelleraient auda-
cieuses et rudes ébauches presque tous les paysages
de Rembhrandt. Pourtant, quels chefs-d’ceuvre! Rous-
seau lui-méme, au musée du Luxembourg, a une Lisiére
de forét, que le catalogue nomme une esquisse , — pe-
tit chef-d’ceuvre aussi, commé couleur et comme sen-
timent. : : 7
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On ne saurait trop dire, dans les productions des mat- |
tres, quand une ébauche ou esquisse passe & I'élat de |

tableau, Est-ce qu’un lableau est jamais terminé? Je ne
trouve pas, pour mon compte, que les patients tableaux
de Slingelandt, des Mieris, et méme la plupart des la-
bleaux de Gerard Dov soient finis : ils le sont trop. Peut-
étre étaient-ils plus complets, j’entends plus expressifs
de ce que ces peinires ont voulu rendre, & un certain
élat de préparations, moins avancé par la minutie d’une
fine brosse. Il n’y a pas de raison pour s’arréier sur un
tableau auquel on a travaillé trois ou quatre ans de
suite. Car il y manque et il y manquera toujours des
détails qu'on apercevrait sur la nature, au moyen d'une
loupe, :

Cette cxagération du fini ne se remarque point sans

doute dans les paysages de Rousseau o il s'est méme -

préoceupé le plus de compléter I'ensemble d’une image.

Son impressionnabilité devant la nature, son senliment
poétique, le sauvent do la minutie. Toutefois, il ne ga-

gnerait point & trop serrer son talent. Il avait en sa jeu-

nesse la franchise de Hobbema, Pampleur vigoureuse'
de Cuijp, quelque chose méme de la fantasquerie de
. Rembrandt. Tourner & la délicatesse perlée de Wij-
. nanls ne serait pas un progrés. Chez tous les maitres, |
dans toutes les écoles, le premier jet est presque tou~'

jours le meilleur, sauf chez Rembrandt, ce rare génie,
qui commence tranquillement, puis s'échauffe, s'en-
flamme ; une lucur d’abord, un incendie A la fin. Rous-
seau élait tout ardeur dans ses premidres ceuvres, On se
rappelle la  Descente des vaches dans un ravin suisse,
PAllée de chdtaigniers, de 1a belle campagne de Charles’

i
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Leroux en Vendée', un Coucher de soleil sur des prés
couverls de givre, qui a reparu récemment d D'exhibi-
tion du boulevard, et cent autres tableaux qui émurent
les artistes et les criliques, il y a quinze d vingt ans,
Peut:8tre les ceuvres de celle période rgsierontvelles les
plus précieuses de la carridre de ce travailleur infati-
gable , de ce poéte fécond et original, de cet amoureux
de la nature, qul sut cqmmumquer son ,ima aux arbres
des foréts et aux nuages du ciel,

Le seul paysage que Rousseau ait expesé an Saluu
est inlitulé le Chéne de roche. Au premier plan, un semis
de rochers entierement recouverts de lichens et de ver-
dure ; puis un grand chéne noueux qui semble avoir
écarlé ces monceaux granitiques pour pousser en plein
air. Ses vasles ramures s'étendent d'un edlé a 'autre de
la toile et y forment comme un bercean plein d’ombres
dans Jesquelles transparaissent d’autrgs rocs ioussus,
des arbustes sauvages, tout ce fouillis exuhérant qui
caractérise les dessous de la forét de Fontainebleau,
A gauche, seulemant une percée lointaine sur le ciel

la .éCI_a.tent ﬂuﬁ.si parm 1{3.,.8. hra@@hﬂges q_ue,lques rayons
faisant étoile sur le vert sombre. C'est trgs-mystérieux
et trbs-fort, bien que trop uniformément fricoté, comme

on dit dans les aleliers.
Cette peinture ne produit point an Salon tout son ef-
- fef, Les belles choses gagneni a 8tre isolées, conlraire-
' ment & ce qu’on croirait , qu’un entourage vulgaire les
_ fait yaloir. 1l leur faut une -Bﬂg;t;llna place, une certaine
~lumibre , certains ménagements délicats. Awussi, dans
quelques musgées , met-on & parf les muvres exception-
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nelles, par exemple a la galerie do Dresde, la Madone
de Saint-Sizte , de Raphaél, qui a son pelit salon pour
elle loule seule. L’Antiope du Corrége et la Joconde de
Vinci feraient mieux encore au fond d’un boudoir que
dans la grande salle du Louvre, o1 cependant ne sont
rassemblés que des chefs-d'cuvre. Qu’est-ce donc A
I'exhibition des Champerlyséeg, ol1, devant une pein-
ture harmenieuse, on arrive, I'eeil blessé par des ecou-
leurs discordantes et cruelles, par des formes baroques
et exagérées | Je crois qu’on pourrait glisser au Salon
quelque sobre paysage de Ruisdael, sans que per-
sonne le découvril entre ees trois mille tableaus qui
causent I'éblonissement d’'un kaléidoscope;

Corot n'a point la variété luxuriante de Rousseau;
il ne possdde qu'une seule gammo , trds-bornée, et en
mineur, dirail un musicien. Il ne connait gudre qu'une
seule heure, le matin, qu’une seule gouleur, le gris
péle, ; ; ] e g
Clest lui surtout qui gaguerait, si T'on enlevait du
Salon un de ses tahleaus, —unseul, earils se ressem-
blent tous & peu pras, — le meilleur, celui qui est inti-
Wlé le Lac (n° 696), — et si on I'isolait quelque part
dans la pénombre d’une pidee tranquille| Il y a dans
celle peinture une impression trds-sentie et communica-
tive, un offet simple, harmonieux et juste. L'eau, los
arbres, le ciel, tout est confondu au milieu d’un brouil-
lard opaque. 11 ferait bon se promener sous cette humi-
dité malinale et s'abandonner & la réverie que provo-
quent ces images floftantes et presque indistingtes. 3

Corot ne hante que ces régions vaporeuses et fabu-

leuses : aussi n’y yoit-il apparaitre que des fantomes,
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des figures fluides &t inconsistantes comme la brume
clle-méme et qui s’évanouiraient au moindre rayon de
vrai soleil. Il n’y a jamais guére rencontré de travail-
leurs agrestes, mais des sylphes impondérables et des
apparences de nymphes qui dansent en air.

Cette évocation d’'un monde de fantaisie, au-dessus
ou au-dessous de la réalité, comme on voudra, a son
charme, et Corot s’y tient. Il ne I’a pas quilté dans ses
six tableaux exposés au Salon : une Danse de nymphes,
un Orphée, le Soleil levant, 1o Repos, un Souvenir d’lta-
lic ot un Lac. Dans le Souvenir d’ltalie, je crois, est
couchée une femme nue, dont les formes, entrevues
avec un peu plus de lucidité, sont gracieuses et presque
correctes. Mais quelles ombres tremblotanles et débiles
que 1'Eurydice, les nymphes et les naiades qui errent
dans le vide des autres tableaux!

- Corot songe sans doute & Claude Lorrain, le peintre
des fralches matinées ol la nature se voile de vapeurs
argentines, et qui fut aussi par excellence lo peintre du
soleil. Ses admirateurs trouvent méme qu ’il y fait son-
ger. N’est-ce pas singulier ?

Paul Huet a toujours cherché les effels étranges. Il
aime les tremblements de terre, les fureurs de la mer
et les orages. Tl a dit avoir envie d’aller peindre les
éruptions du Vésuve. Lanature tranquille Pallire rare-
ment, 11 1ui faut les Rockes noires, un Gouffre, la Marée
d’équinoxe aux environs de Honfleur. Ce dernier tableau
a de la grandeur, et il est peint avec une fougue ma-
gistrale. Les groupes d’arbres battus par le flot mon-
tant et irrésistible ont 1'air de regimber contre la vio-
lence, et leurs hauts branchages se hérissent comme des




SALON DE 1861, 53

criniéres, La vague lourde et sombre roule, avance, et
donne I'impression de terreur qu’on ressent devant le
Déluge du Poussin.

Un autre tableau de Paul Huet, simple Atude de mer
dans la Manche, a aussi beaucoup d'étrangeté. Deux
tons seulement : une bande monotone, d'un gris jau-
nitre, pour la mer; une bande d’un gris ferrugineux
pour le ciel. Aalbert Cuijp a peint quelquefois des ma-
rines dans ce méme sentiment et reproduisant le méme
elfet, : -

M. Daubigny, dont la réputation est assez récente,
s'esl composé une manidre par un certain mélange de
Corot et de Dupré. Ses tableaux du Salon sont faibles
el sans accent, surtout les Bords de I'Oise et I'lle de
Vauz. Le meilleur est un Village prds de Bonnidres,
avec des maisons qui se réfléchissent dans l’eau ; en-
core ce village est-il en carton ou en fer-blanc. Le Parc
@ moutons rappelle Jacque ou Millet. M. Daubigny
manque d’'individualité.

M. Chintreuil, qui proctde uniquement de Corot, s’est
néanmoins dégagé d’une imitation trop directe. 11 a,
comme M. Corot, un sentiment trés-doux de la nature,
je ne sais quoi de féminin et de touchant. Le jeune poi-
trinaire de Millevoye aurait peint sa Chute des feuilles
dans la manidre timide et vague de M, Chintreuil. Bé-
ranger aimait beaucoup Chinfreuil, et il avait de lui
quelques tableaux dans sa modeste demeuro. L’Aube,
apreés une nuit d’orage, lableau achelé pour la loterie,
est une des ceuvres du peintre le micux réussies. Le
matin et le soir lui conviennent ainsi qua Corot.

M. Célestin Leroux se rattache aussi & Corot, plus
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qu’a Rousseau dont il a pris les legons, 11 est fréve de

fermes paysages ompruntés & la  Vendés, Ceux de
M. Célestin n’ont pas cette mailrise ni cette eolaration
yigoureuse. Légdrement hrossés dans une harmonie
péle, ils n’arrivent le plus souvent qu’a une indicalion
approximalive des siles poétiques et singuliers que le
jeune peintre se plait & choisir. Avee plus de résolu-
tion, M. Célestin Leroux pourra prendre place parmi
les paysagistes distingués, car il aime la nature et il en
sent bien le caractpre, 7

Vigtor Dupré est aussi un reflet de son fréve Jules.
Lui, choisit la nature sans cérémonie, une pefite fermoe
du Limousin , un piturage du Berri s et il sait y mettre
de la couleur, une lumiére gaie, un certain atlrait ryss
tigue.
M. Anastasi, autre imitatenr de Jules Dupré et de
- Bousseau, aprés ayoir passé dans l'atelier de Corol,
Cotte fois, il a 6té étudier les sites dela Hollande, et il
en a rapporté, entre aufres tableaux, un Saleil couchant,
qui a de Peffet, 7 1 ;
~ M. Thomas, éleve de Jules Dupré, a exposé une
Eintrée de chitajgneraie, 1rds-originale ; — M. Herson,

éléve de Diaz, quelques yues de Normandie el un hon
Intérieur de ['église Saint-Maclou, & Rouen;— M, Wac-

quez, éleve d’Eugene Delacroix, une Chasse dans la fa-
76t de Fontainebleau; ~ M. Charles de Tournemine ,
é1dve d'Eugene Isabey, cing yues d'Orient, tras-fines et
lrds-adroilement peintes; — M, Harpignies, élgve de
M. Achard, plusieurs siles dgs hords de I'Allier et de la

Loire, interprétés ayec élégance;—M, Charles-Jean Mer-
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cier, éldve de Francais, une excellente yue d'une Zglise

de village aux environs de Paris, avee un effet de lu-
miére juste et harmonieux ; — M. Francais lui-méme ,
trois vues prises au bord de la Seine ; — et M, Flers,
sept tableaux de sa chére Normandie. -

M, Belly, formé par Troyon, semble étre un prati=
cien consommé. Il a appris en Egyple toutes les com-
binaisons de la lumitre et de 'ombre. Nous avions vu
de lui déja quelques paysages d'Orient, aussi vrais et
aussi forls que ceux de Marilhat, mais plus lourds.
Parmi les tableaux qu’il a envoyés au Salon, ses Péle-
rins allant a la Meeque ont un aspect saisissant; il y a
de la grandeur dans le groupement do eette procession
austére, qui s'avance de face. Dans I’ Intérieur de forét,
que M. Belly a peint pour la meute de M. Balleroy, ily a
du caractére et de I'énergie. M. Belly est coloriste, etil
le montre dans ses portraits comme dans ses paysages.

M, Ziem aussi compte presque parmi les maitres , et
ses tableaux sont recherchés dans les collections distin-
guces. Il n’a exposé qu’un triptyque contenant trois pe-
tites Vues de Venise, la place Saint-Marc, le palais des
Doges et le pont des Soupirs. ‘

Hélas| que sont devenus ces prétendus maitres qu’on
Opposait autrefois a,la jeune école du paysage : M. Théo-
dore Garuelle d’Aligny, qui obtenait déja une médaille
en 1831 et 1a eroix en 1842 ; M. Alexandre Desgofie ot
M. Paul Flandrin, ces représentants.dn grand style hé-
roique, A propos de feuillages et de fleurettes, de la
Pluie et du heay temps | . st

M. Aligny est sans doute aujourd’hui le directeur de
quelque chose & I’Académie ou ‘an musée de Lyon,
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puisque le catalogue donne son adresse au Palais des
Arts & Lyon. C'est une belle ville que Lyon, et qui oflre
do beaux sites & reproduire en paysage. M. Aligny aime
mieusx se souvenir de la Gréce et de I'Ttalie , el il a en-~
voyé au Salon un Souvenir des roches scyronniennes au
printemps, en Gréce, un Souvenir des bords de ' Anio, &
Tivoli, et 1o Tombeau de Cecilia Metella,dans la campagne
de Rome. Pour ces nobles peintres de Iidéal, la nature
n’est de rien : un prétexte tout au plus, pour y magon=
ner un tomheau, ou pour y évogquer quelque mytholo-
giade. Aussi la mére Nature les punit par leur impuis-
sance absolue. Les tableaux de M. Aligny ressemblent
A ces papiers peints qui ornent les maisonnettes de vil-
lage. Que ce Tombeau de Cecilia Metella fera bien dans
le riche hétel de Mm¢ James de Rothschild, gui possede
tant d’objets d'art et de peintures précieuses !

Les tableaux de M. Alexandre Desgolffe sont encore
plus curieux que ceux de M. Aligny. Il y a une certaine
Danse de faunes tout a fait réjouissanis avec leurs pe-
tiles queues & l'échine. Et des arbres , comme on
n’en voit plus depuis I'époque faunesque ! Quelles ré-
volutions la terre et le ciel doivent avoir subies, apres
la mort des anciens dieux et de leurs satellites ! Tout
est changé présentement, mais il ne parait pas néan-
moins que la nature y ait perdu. ‘Nous avons aujour-
&’hui de herhe qui pousse, des fleurs qui sentent bon,
de l'eau qui coule, un air subtil, une lumigre transpa-
rente, tandis qu’il parait qu’autrefois, dans la période
mythologique, tout cela n’gtait, comme sur nos théa-

tres; qu'un simple cartonnage décoratif pour servir de
fond & une troupe d’élres monsirueux. Du paganisme,

5
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M. Desgoffe passe d’ailleurs volontiers a la Bible, et,
en pendant a la Danse des faunes, il a peint Joseph vendu
par ses fréves. Il y a encore longtemps de cetle histoire-
1a, et 'on aurait peine & y reconnaitre quelques traits
de notre époque, ou méme de notre humanilé actuelle
et de la nature telle qu’elle est maintenant.

M. Paul Flandrin a les mémes prédilections que
MM. Aligny et Desgoffe, el, comme celui-ci, il a expose
unescene du Testament, du Nouveau, la Fuite en Eqypte.
Bien qu'il n'y ait de cola que dix-neuf siecles, le globe
¢lail encore & 1'état rudimentaire, 3 co qu’il semble.
On remarque surtoul, comme un phénomene dont la
nature n’offre plus d’exemples, un vaste chemin jaune
qui occupe toutle premier plan, Cette matidre étalée :
n'a rien de I'humus ni de la pierre, ni méme de la
poussiére ou du limon ; ¢’est une composition visqueuse,
dont les chimistes et les pharmaciens retrouveraient
peut-Eire quelque analogue. M. Paul Flandrin se déci-
dera, s'il est habilo, & abandonner le paysage pour le
portrait, qu'il dessine assez finement. Et alors on au-
rail la chance de voir son frére, M. Hippolyte Flandrin,
abandonner le portrait pour le paysage, ou il ne man-
querait pas de réussir, avec le sentiment qu’il a de la
vie el ses incomparables qualités de coloriste.

Hélas encore | et M. Gudin | quien a entendu parler
4 propos du Salon? Il a pourtant au Salon deux im-
menses toiles commandées par le gouvernement : 2 Ar-
rivée de la reine d’Angleterre a Cherbourg et la Flotte
frangaise se rendant de Cherbourg d Brest. Ga peut avoir
trois mélres de long ot c’est cruellement enluminé de
Touge et do jaune, Lt personne n’a regardé ce feu d’ar-
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tifice, tiré par un homme d’importance, & grands frais,
en 1'honneur de Valliance d’une « trés-gracieuse» reire
de trois royaumes avec le sotverain le plus omnipotent
du monde | Le catalogue enregisire de plus trois autres
marines de M. Gudin, destinées aussi sans doute & de
royales collections : la Plage de Scheveningen, si souvent
et si admirablement peinte par les maitres hollandais,
un Gros temps sur la cdte d' Angleterre et la Disper-
sion de ' Armada espagnole par une tempéte dans la mer
du Nord. : :

Les pointres d’anithaux peuvent, comime les mari-
nistes; se rattacher & la catégorie des paysagistes. Nous
avons les chiens de M. de Balleroy, qui valent mieux
que cetix dé M. Jadin; lés bosufs de M. Auguste Bon-
heur, qul ne vaut pas sa sceur, — qm ne vaut pas
Troyot, — qui ne vaut pas Aalbert Cuijp ; — les moutons
de M. Charles Jacque, qui valent ses coqs et ses poules;
les trois T7oupeauz de M. Chatles Jacque et son Pou-
{atller montrefit qu’il peul peindre, non pas toulefois
aussi bien qu'il sait graver & l'eau-forte, car sur les

grandes toiled ses paysages sont faibles et ne se sauvent |

que par le naturel des animaux qu'il y introduit. Les
paux-fortes de M: Jacque vlvmnt plus longtemps que
ses tableaux.

Un fleuriste, pour finir. M. Julien Girardit a exposé
quatre grandes et excellentes études de Pivotnes en arbre,
de Pavots vivaces, de Bouillon blane el méme dé Chardon.
C’est peu qu’un chardon | mais cependant M. Girardin
st plus peinire en cés smfplus éludes qua M. Géréme
4 dans sa. Pfery’ne
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La série des peintres étrangers & la France a été nom-
breuse au Salon de 1861, et trds-brillante, on peut le
dire sans exciler la jalousie de 1'école francaise, dotit
Iinfluence a d'ailleurs contribud & former la plupart de
ces artisles, ou qui les attire dans son sein lorsqu'ils
aspirent & un prompt suecds. Car, do toutes les villes de
I'Europe, c'est Paris qui offre le plus de ressources
pour "éducation artistique, le plus d’encouragement au
meérite reconnu, le plus de rétribution au travail; le
plus de publicité et de renommniée aux talents supérieurs.
A Parisy il n’est pas difficile aux arti'stes.et aux gens de
lettres de faire fortune; bien qu'il letr soit plus facile
encore d'y mourir de faim, de misdre, & I'hdpital, & un
clou ou & une branche d’arbre, par la poudre ou pat le
charbon. On y vient, on 8’y sent vivre, on y deméure,
el le génie ou le destin font le reste.

Plusieurs des artistes que nous avons fé%erVeﬁ paur
cetle catégorie d'dtrangers sont fixés & Paris, et prestjue
naturalisés Francais. Mais il n’ y en a pas un, peut-lre,
qui n'ait gardé dans ses ceuvies certaines particularités
de son pays. 8i costopolite quon Soit, il faut recon-
naitte que les nationalités en fait d’ &‘rt soril loujouﬁ
trds-évidemment marfutes. |

C'est la Belgique qui a prété & la France, sa voisine,
le principal groupe d’artisies plué ou moifls dnieds .
M. Stevens, M: Willems, M. de Knylf, M. d¢ Jonghe,
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M.Verlat et d’autres. Il va sansdire que M. Verboeckhoveri
et M. van Schendel aussi-ont envoyé de leurs ceuvres
au Salon de Paris : 'un, des moutons ; 1'autre, un effet
de lampe ; M. Jacques-Joseph Eeckhout aussi: la Femme
au miroir, exposée & Bruxelles, I'an dernier ; M. de
Winne encore : son beau portrait du roi Léopold, qui
fut trds-apprécié a la méme exposition de Bruxelles et
qui, dans la salle d’honneur du palais des Champs—
Elysées, fait tort aux portraits de M. Flandrin el des au-
tres peintres officiels de la cour impériale. Puis, une
pléiade de jeunes artistes dont le naturel étonne auw
milieu de tant de peintures maniérées : MM. Meunier)
Louis Dubois, Xavier de Cock, Alfred Verwée, Eugene
Smits, Amédée Bourson, Citons encore M. Lies, d'An-
vers, qui parait se dégager de 'imitation de M. Leys;
M. Edmond de Schampheleer, auteur d'un blond
paysage, avec la fenaison; M. Henri de Pratere, auteur
d’un 7t d la perche, en Flandre; M. Paternosire, de
Bruxelles, auteur d'une bataille qu'il a peinte samns
doute & Paris ; M. Papeleu, de Gand, qui habite aussi
Paris ol qui fait du paysage, tout en collectionnant des
tableaux modernes depremier ordre, comme ceux qu’il
a cédés au général baron Goethals, aide de camp du roi
Léopold. : 1

1l nous manque malheureusement au Salon M Gal-
lait, qui s'abstient méme. des expositions belges, M. Leys,.
qui s’est peut-étre réserveé pour la proohame et solen-
nelle exposition d’Anvers, M. Madou, dont’la causticité
naive serait appréciée a Paris, M. Degroux, qui plairait
& la jeune école des chercheurs de réalité.

M, Joseph Stevens est une vieille connaissance des-
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critiques frangais, et ce fut un de nos amis qui, le pre-
mier, je crois, parla delui en France, au Salon de 1847,
a propos d’un tableau de chiens emprunté & une fable
de La Fontaine. Il est peintre assurément, et plusieurs
de ses ceuvres soutiennent dans les collections le voisi-
nage des anciens peintres d’animaux. Mais peut-8tre
que le séjour & Paris n’a pas forlifié son talent. Paris
pousse & la petite peinture et & la recherche d’un cer-
tain charme que ne comportent pas tous les genres.
M. Joseph Stevens avait une largeur de hrosse et une
abondance de pate, qui semblaient le destiner aux
grandes toiles. Le chien de chasse ou le chien de berger
lui va mieux que le bichon ou le king’s-charle, le chien
perdu que le chien trouvé.

Son Chien criant au perdu est cependant le plus im-
parfait de ses trois tableaux exposés au Salon. On n'y re-
connait-pas la fermeté habiluelle de sa touche, ni la st
reté de son dessin. A la bonne heure dans le gros basset
qu'on voit de dos, tranquillement assis au Coin du feu.
La Cuisine, simple intérieur avec des ustensiles de mé-
nage, sans figures, ni animaux, est encore une solide
peinlure, dont tout l'intéréttient & lexécution, A la
~ justesse de la perspective et de la lumidre. Elle a 66 ac-
quise pour la loterie et, malgré l'insignifiance absolue

du sujet, elle vaut mieux que le Bernard Palissy, payé

25,000 franes.

Les tableaux de M. Alfred Stevens comptent parmi les
ceuyres les plus distinguées du Salon. M. Alfred Stevens

ne s'en va point chercher des courtisanes grecques ni
méme des marquises poudrées. Il s’en tient d’habitude

4 notre époque, ot il la peint dans la vie familiére, en
%
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‘choisissant toutefois un monde raffiné qui préte aux
intérieurs coquets, aux toilettes élégantes, aux belles
étoffes de soie et aux vases de fleurs. Il sait dontier aux
jeunes femmes des désinvoltures capricieuses et char- ,
mantes, & leurs cachemires des tons fins et vigouréux, |
3 leurs boudoirs un demi-jour qui favorise 14 réverie o |
la tendresse. Ses petites'scbnes, composéaes d'un rien, |
avec un bouquet, une lettre, une confidence; une larme
ou un sourire; sont toujours spirituelles ot d'un gotit dé—
licat. La mére peut en permotiro la vue & sa fille, ot le
mari peut en faire présent & sa femme. Les néo-grocs
n'ont pas cet avantage-la, mais ils ont la ressource des
petites maisons et des alcoves, des palals a Ianthue et
des pavillons Pompadour.

M. Alfred Stevens est plus coloriste que dessinateur.
S’il dessinait irréprochablement les mains et les bras de
ses figurines, et s'il avait plus de 1égdrelé dans le ton
local, surtout dans les demi-teintes et dans les fonds, il
approcherait des anciens maitres hollandais autant que
n’importe quel autre peintré de genre des écoles con-
temporaines.

Une Mére donnant le sein & son enfant, un Fdcheur,
appartiennent 2 la belle galerie de M. van Praet, mi-
nistre de la maison du roi Léopold. Les (rois atlres, une
Veuve; la Nouvelle et le Bouguet, passeront aussi Je Crois,
‘dans des collections belges.

M. Florent Willems est venu & Paris vers lé méme
temps que MM. Stevens, &l il y obtint tout de suite un
succds peut-8tre trop enteainant. Il ne faut pas parler
du seul tableau qu'il a exposé au Salon, et qui cepen-
dant est destiné & une galerie céldbre : une demi-dou-
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paine de petits courlisans, costumés a la mode du
seizieme sidele, des especes de mignons de Henri IlI,
qui trinquent A je ne sais quoi. Meissonier est un Michel-
Ange a c6té de M. Willems, dont les petites maquettes
sont enluminées au bleu de Prusse et au jaune cru.

M, Gustave de Jonghe s’amoindrit aussi dans cetle
Babel, ol1 I'on ne s’entend plus. gudre sur les vraies qua-
lités de la peinture. Ses trois petits tableaus, la Lecture
interrompue, la Jeune Mere, le Matin, tournent & la mié-
vrerie. Que cherche-1-il ? une finesse exagérée ? N'avait-il
pas généralement le ton fin et la couleur harmonieuse ?
La maigreur du pinceau ne donne pas de 'esprit & la
touche. M. de Jonghe gagnerait & reprendre des toiles
de plus grande proportion.

M. Charles Verlat est également en décadence. Qui
done a seulement noté sa vulgaire peinture intitulé:
Au loup ?

Au contraire, M. Alfred de Knyff marque au premier
rang parmi les paysagistes. Nous avions déja va &
Vexposition de Bruxelles sa Grapiére abandonnée, ac-
quise par le gouvernement belge, et le Ruppel (le cata-
logue de Paris a écrit : le Rappel), appartenant & M. van
Vloeten. Ils ont vivement impressionné les artistes pa-
risiens, surtout le Ruppel, avec son effet de lumidre
capricieuse sur les saules & 'autre bord de I'eau. Troyon
ou Jules Dupré pourraient presque signer co beau
paysage. La Graviére, moins heureuse comme site, a
aussi de fortes qualités d'exéculion. Le Souvenin du lac
de Céme est d'un aspect grandiose et poétique. Le Bar-

rage du moulin de éhampigny a ésé cédé a la loterie par
M. de Morny
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© On a remarqué aussi la Procession des trappistes, par
M. Conslantin Meunier, qui se rapproche trop de M. De-
groux, comme style et comme couleur. Mais M. Degroux
n'est encore gudre connu & Paris et I'imilation n'a pas
€té soupgonnée.

Le tableau de M. Louis Dubois, 18 Coin d’une tabie de
Jeu, et le tableau de M, Alfred Verwée, Animaur dans
les marais de la Campine, viennent encore de la dernidre
exposition de Bruxelles, ainsi que les paysages de M. de
Knyff et les Trappistes de M. Meunier,

M. Louis Dubois a une vraie organisation d’artiste,

et sa Table de jeu, d’ailleurs largement peinte, ne donne
point Pidée de son talent. Nous avons eu nous-méme
occasion de vanler une autre de ses peintures exposée
& un précédent Salon, des Cigognes debout au milieu
d'un marécage. C'était grand, trés-fantasque et d'une
superbe couleur.

- M. Alfred Verwée est jeune, etil travaille dans le bon
Sens, avec courage et simplicité. S'il songe a quelque
peintre contemporain, c¢’est sans doute A M. Troyon,
Guidé par Troyon, il ne risque pas de s’égarer, méme
dans la Campine. Encore vaut-il mieug aller tout seul,
a laventure. Tout seul, M, Alfred Verwée a déja trouvé
de grands beeufs, plus puissamment charpentés que coux
‘de M. Verboeckhoven. ; '

Il y a un autre jeune peintre, M. Xavier de Cock,
qui no tardera pas a percer. Son talent est encore enve-
loppé, pour ainsi dire. Ses images sont encore lourdes,
confuses, comme voilées. Laissez-lo so débrouiller et
conqueérir la lumidre. Il a de la force, de la sineérits,
Pinstinet de la nature, une maniére de peindre tros-

R —
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personnelle, comme un enfant ou un sauvage qui n’au-
rait pas consulté de mattre. C'est une promesse d'origi-
nalité, cela | Je me fierais micux & M. de Cock, pour
peindre mon troupeau dans mon pré, qu’a M. Brascassat
ou a M"* Rosa Bonheur. Heureux ceux qui n’ont pas
beaucoup appris, ils ont la chance de beaucoup savoir !
Apres ca, je ne sais rien moi-méme de co que je sup-
pose la sur M. de Cock, et si par hasard il était lauréat
de I'Académie de Gand ou de I’Académie de Bruxelles,
lant pis pour moi et — tant pis pour lui. — Ses deux
paysages avec animaux représentent un Passage de bac
sur la Lys et des Vaches ¢ Labreuvoir,

J'ai la manie d'aller au Salon sans livret et sans com-
pagnie, afin de n’étre influencé par rien, ni par per-
sonne. Je regarde naivement of je m’arréte & ce qui
m’attire. Quand je ne reconnais pas I'auteur d’un tableau,
sa signature me le nomme. Si je ne découvre pas de
signature, je prends le numéro, que je consulte plus
tard sur le livret. J'ai emporté ainsi, I'autre jour, le nu-
méro d’un paysage assez étrange et d’une téte de femme
peinte avec un certain style. Le paysago et la femme se
trouvent &tre du méme peintre, M. Eugéne Smils, dldve
de M. Navez. Clest pourquoi, sans doute, il a quelque
ambition de la haute peinture, et, en effet, depuis, j’ai
vu de lui un Jugement de Paris, que le jury a refusé,
Gare & la mythologie| Mais cependant, puisque M. Smits
est d’Anvers, pourquoi ne tenterait-il pas ce que Rubens
a bien fait? : :

M. Otto von Thoren, quoique inscrit au catalogue
comme natif de Bruxelles, n'est-il pas Allemand ? Son
hom indiquerait, et aussi son talent, qui a de Pana-

&.
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logie aveccelui de M. Schmitson de Berlin, peut-éire &
cause de I'analogie des sujots que tous deux ont traités :
des Chevaux russes. -

Un jeune portraitiste, M. Amédée Bourson, n’a en-
voyé a Paris qu'un seul portrait d’homme, en buste,
harmonieux de couleur et trés-doux de physionomie.
Mais qui est cet homme plein de candeur, souriant
ot juvénile? On le connait. Oui, c’est... tiens, c’est
Proudhon! Oh! le brave homme! et qu'il était de bonne
humeur ce jour-la! Mais, vraiment, il rajeunit en Bel-
gique, comme s'il respirait ’air de la Franche-Comté
qu’il aime tant! Allons, notre ami, revenez donc du
coté de vos montagnes, voir le temps qu’il fait! vous
6les fin connaisseur en astrologie. :

Il faut que M. Bourson ait des fondances vers 1'idéal
des esthétistes, pour nous avoir peint sans le moindre
grain de sarcasme un Proudhon si affable et si placide.
Mais ¢'est qu’il a de cela aussi, ce terrible philosophe,
une bonhomie de campagnard, une jovialité d’enfant,
parfois. Cependant, il se ressemble davantage dans une

~ photographie qu’on a faile de lui récemment & Bruxelles,
J'en ai la une épreuve, & ¢dté du beau portrait de La-
mennais, gravé par M. Narcisse Lecomte, d’aprds Ary
Scheffer, Lamennais a I'air d’un vieux loup sauvage, et
P.-J. Proudhon d'un gros dogue de la barritre du
Gombat. Soit dit avec tout le respect qu’un simple cri-
tique doit & ces deux hommes illustres.

Les Hollandals ne sont pas en nombre au Salon,
cumme les Belges, mais on rencontre parmi eux quel-
ques artistes hors ligne, par exemple M. Josef Isragls,

d’Amsterdam, 8'il y avait des médailles & distribuer
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spécialement aux artistes de chaque pays, M, Israéls,
quoique presque nouveau venu dans les expositions
frangaises, devrait avoir la médaille de la Hollande,
commo M. Alfred Stevens et M. de Knyff celles de la
Belgique. PR :

Nous connaissions déja, toujours par 'exposition de
Bruxelles, et aussi pour les avoir vus en Hollande, qualre
des tableaux de M. Isvaéls, la Maison trangquille, Petit
Jean, Vieillesse heurcuse et la Mépe Marguerite. Le cin-
quidme, sortant de 1’atelier de Partiste, est intitulé: /e
Naufragé, grand tableau capital, avec beaucoup de
ligures. ‘

Un pauvre jeune marin a péri prés de la cote, el ses
Compagnons le rapportent sur leurs épaules, précédés
de la more, sang doule, qui tient par la main deux
autres pelits enfants. 11 fait sombre, et la tempéte est
encore dans 'air et sur les flots. Le fundbre cortége s'en
va, silencieus, sur la gréve, la mére courbée par une
douleur quine cherche point son expression dans des
gestes de thédtre, les enfants tout pensifs, les autres
sraves et recueillis. C'est navrant. Qutre le sentiment
de la composition et 1a simplicité touchante des figures,
il eircule dans toute cette peinture une mélancolie qui
°¢ communique a la plage, aux vagues et aux nuages
du ciel. On bterait les personnages, que le paysage seul
donnerait Vimpression d’un désastre, Qualité rare et
"'éS‘POéﬁqueg que cette infusion de 1'dme humaine
dans la nature extérieure ! 2

M. Isragls a le don de faire sentir aux aulres ce qu'il
¢ ent luimémo. Chacun pense aussitét: quelle” maison
* lranquille ] en regardant le tableau qui porte ce titre,




68 sALON DE 1861.

Tout y est tranquille, en effet, non-seulement la jeune
fille qui coud dans un coin et celle qui touche légere-
ment son clavecin sans remuer les coudes, mais le mo-
bilier lui-méme, ces grands plats accrochés au mur et
qu'on ne décroche jamais, la courtine de la haute che-
minée, qu'aucun souffle de I'air n’agite et qui tombe
toujours en plis inflexibles.

Dans les tableaux de M. Israéls, l'exécution n’'est
pas ce qui oceupe. Elle se dissimule modestement sous
le caractdre du sujet ; elle est mémo débile et imparfaite
en plusieurs points, mais suffisante apparemment, puis-
que le peintre produit Veffet qu'il souhaitait. Ce n’est
pas L'adresse qui domine dans la manitre de M. Israéls,
¢’est le sentiment. : ‘

Dans Vieillesse heureuse, M. Israéls a représenté un
bonhomme qui donne & manger a ses canards, en fumant
sa pipe; dans Petit Jean, un marin qui tend les bras a
son petit enfant qui vient a sa rencontre avec la mare;
la Vieille Marguerite est une espdce de portrait, en buste
et de grandeur naturelle, out M. Israéls, qui n’imite per-
sonne et d’ordinaire ne ressemble & personne, a trop
pastiché Rembrandt,

~ Un autre bon peintre hollandais, M. Cornelis Springer,
d’Amsterdam, a repris la spécialité de van der Heijden
et des Berekheijden, mais non pas avec la méme finesse
minutieuse ; il est plus lourd que celui-la, moins cor-
rect que ceux-ci ; mais il a une touche juste, la couleur
harmonieuse, et il entend bien la perspective.

- Comme mariniste, M. Louis Meyer, trés-renomm¢é en
‘Hollande, est assurément supérieur a M. Gudin. Ila
quatre tableaux au Salon. M. Waldorp a aussi de la
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réputation dans la méme spécialité. Il s’en faut pour-
tant que l'un et Vautre approchent de Willem van de
Velde, de van de Capelle, de Zeeman, d’Aart van der
Neer, ni surtout d’Aalbert Cuijp ou des Ruisdael,

M. Herman ten Kate a exposé la Féte du Seigneur ;
son frére, M. Marie ten Kate, un Marché au gibier;
M. Henry Burgers, un intérieur avec une jeune fille au
lit; M. Verschuur, de Haarlem, quatre petits tableaux.

Nous classons avec les Hollandais M. Martinus Kuy-
tenbrouwer, puisqu’il est né 3 Amsford ; mais il est Belge
pour un liers el Frangais pour 1'autre tiers, car il a vécu 3
trés-longtemps en Belgique, ol il a peint les panneaux
décoraltifs de la maison de M. Pauwels, le riche ingé-
nieur, ol il a publié les belles eaux-fortes du grand ou-
vrage sur les Ardennes ; il a demeuré en France aussi,
et il y demeure encore présentement, occupé sans doute
4 de grandes peintures ornementales pour les palais ou
les chateaux. C'est dans la portée de son talent vigou-
reax. Les frois tableaux du Salon appartiennent &
I'Empereur, au prince de la Moskowa et au baron Lam-
bert,

Parmi les Allemands, M. T. Schmitson, de Berlin,
est encore un arliste hors ligne, et personne mieux que
lui me sait peindre les chevaux demi-sauvages. Son
groupe de Chevauz tartares de la Crimée, pendant une
tourmente de neige, est un vrai trésor pour les amaleurs
un peu capricieux, qui préférent a la peinture difficile
et trop lissée ces espices d’ébauches ol éclate un effet
original, jeté 1a de prime-saut, d’une brosse subtile,
dans une couleur qui a conservé pour ainsi dire son
duvet. Il n’y a pas au Salon beaucoup de tableaux que
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je supporterais chez moi, parmi quelques exemplaires
des anciens Hollandais, mais ces Chevaux tartares de
M. Schmitson, la Maison tranguille d’Israéls, et peut-
6ire encore {rois ou quatre autres tableaux, je ne les
trouverais point trop en discord avec les vieux maitres.
M. Schmitson a exposé aussi des Chevaur d labreuvoir,
composition plus importante et plus soignée que ses Che-
vaux fartares, mais non pas plus heureusement réussie.

Un de ses éléves, M, Guillaume Prehn, de Rostock,
qui ensuite a travaillé chez Couture, a peint un troupeau
de vaches & la Mare-aux-Fées, prés de Fontamebleau‘.
C'est incomplet, un peu jeune, trop négligé de dessin
dans la forme des animaux, mais I'ensemble est attrayant
et donne envie d’aller au bord de cette mare regarder
danser les fées dans I’eau.

M. Brendel, de Berlin, est encore un habitué de la
forét de Fontainebleau, et il parall étre un sectateur de
M. Jacque qui demeure précisément & Barbison, Un de
ses paysages est pris au plateau de la Belle-Croix ; un
autre, le meilleur, représente un Pare aux moutons, ct
le troisidme, la Rentrée des moutons a la ferme.

Un des plus habiles paysagistes de 1'école allemande,
M. André Achenbach, né a Cassel, mais élave de l’aca-
démie de Dusseldorf, a exposé une vue de la Plage de
Scheveningen, prds La Haye, tableau appartenant au
‘musée de Kwnigsherg. Son frdre et éléve, M. Oswald

- Achenbach, s’est tourné vers I'ltalie. Le Convor funébre
A Palestrina, pros Rome, peinture singuliére et qui n’est
pas sans mérite, a été ac.qulsa de M. Oswald pourla 19-
tﬁl‘le-

ke Monta-de-Pmte, par M. Eerdmund Heilbuth, de
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Hambourg; est peut-étre, de toule expositiott, 1a meil-
leur tableau de genre. Il arréte la foule de la semaine
et celle du dimanche ; il satisfait en méme temps les
artistes, _

A droite d’une salle d'allents, est ouvert le guichet
du bureau o1 un commis regoit les paquets. Devarnt lo
guichet, trois ou quatre habitués, qui y vont franche-
ment et qui ont grand besoin de monnaie. Peut-8ire
I'agent du trésor usuraire, avet sa thine séche et rébar-
bative, fait-il des difficullés A une jeune et fraiche gri-
selle qui avance son gentil museau rose ; a-t-elle bien
Ses papiers én régle? ou peut-8ire qu’elle n’est pas ma-
jeure ? A quel Age a-t-on le droit de payer trente pour
cent d'intérét? A droile, par une porte basse, entrent
d’aulres besogneus ; dans la salle sont assis cetix qui at-
tendent leur tour pour porter léur offrande au guichet,
C'est la tournure et la mimique de ces personnages de
diverses conditions, d’Ages et de caracteres différents,
c'est la juslosse et la profondeur des expressions, ¢'est
la bonne distribution de la Iumidre dans cette vaste
pitce triste et nue, c’est la simplicité de’ I'effot général,
qui donnent au tableau de M. Heilbuth une incontes—
table valeur comme ceuvre d’att, bien que le sujet ne
soit pas relevé et qu'il n’ait aucun parfum d’idéal.

Ce genre familier, rehaussé d’ailleurs par" I'élude des
moeurs et par Vinterprétation de la nature humaine, est
abparemment celui qui convient & M. Heilbuth, car il
he parail pas qu'on ait fait beaucoup attention & se8
quatre aulres tableaux: le Chevalier poéte Ulric de
Hulten couronné d Augshurg sous Vempereur Maximilien
en 1519, V' Auto-da-fs, Solitude et un Sowvenir d’ltalie,
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M. Jaroslaw Cermak, de Prague, habile aujourd’hui
Paris, apras avoir demeuré & Bruxelles ; M. Cermak s’est
méme formé & la bonneécole de M, Gallait. Aussi a-1-il de
la pratique, plus peut-dtre qu’il n’a de gotit. Sa Razzia de
bachi-bouzoucks dans un village chrélien de 1'Herzégo-
vine est grossidrement composée, et les brigands qui en-
Ieévent la femme nue ont une hideur choquante par sa
vulgarilé. Une étude de Raia slave, & mi-corps, de profil,
en manleau rouge, montre, du moins, comme la femmae
nue de la Razzia, que M. Cermak peut attaquer lea
grandes figures,

M= Frédérique O'Connell, de Berlin, nous est venue
aussi en passant par Bruxelles; elle n'a exposé qu’un
portrait de femme, assez omgmal el d'un ton distingué.

Nous avous déja signalé, dans notre premier arlicle,
la petite Convalescente, par M. Albert Anker, du canton
de Berne; on a beaucoup remarqué, depuis, cette dé-
licate peinture, toul imprégnée de sentiment.

. Passons aux Anglais: — il n’y a personne. Est-ce que
Lentente cordiale serait troublée ? La confiance est la
mare de 'enyoi aux expositions d’objets d’art.

_ Et I'Espagne ? nous n'avons gudre qu'un seul Espa-
gnol ; encore son nom n'a-t-il qu'une syllabe et deux
lettres, dont la premidre est la dernidre de Palphabet,
mais dont la seconde est la leltre par excellence, le
carele, le globe, la letire symbolique qui exprime le

tout, et presque la divinilé en hiéroglyphie : — M. Zo. |

Et méme, jo m’apercois que M. Zo n’esl qu'un Espagnol
de Bayonne, département des Basses-Pyréndes, 11 a
étudle chez Couture, et ses Gitanos de(Grenade, ses Bohe-
miens d‘Aﬂdalousze, sont brillamment colorés ; trop. Les
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(rifanos ont été achetés pour Ia loterie. Ils valent tou-
jours bien le Bernard Palissy, mais non pas 25,000 franes.

Oh, Italial Italia| qu’es-tu devenue , glorieuse patrie
de I'art, — autrefois ? O sont maintenant tes produits
artistes? Les Italiens, il est yrai, peuvent mieux employer
leur temps qu’d contempler I'idéal et & barbouiller des
toiles. Je ne trouve d'Ttaliens au Salon que M. ‘Pasin_i,
de Bussetto, éldve de M. Ciceri de Paris, et qui a élé
chercher en Egypte les sites de ses paysages; M. Paris,
de Naples, éléve de Victor Berlin et de M. Gosse, et qui
se conlente de peindre des vaches et des moutons, comme
un simple réaliste; et M. Palizzi, aussi de Naples, qui
demeure rue d’Amsterdam ! II est étonnant que les Sa-
voyards n'aient pas consacré leur joyeuse annexion, en
envoyant quelques nobles peintures au Salon parisien,

Hélas! I'ltalie no compte plus auvjourd’hui dans la
république des arts. N'est-ce point un symptéme qui
prouve que les peintres et les critiques ne devraient pas
loujours se réclamer exclusivement d’une école morte,
el que la vie arliste monte vers Ie Nord?

VI

Le Salon est fermé, les récom penses sont distribuées,
lout est fini, — sauf cependant notre compte rendu, qui
donne une idée bien imparfaite de celte exposition,
d'ailleurs peu atirayante. Sl dons

Nous avons, toutefois, rapidement analysé les ceuvres
salllantes, et nous ne croyons pas avoir omis les noms

. e
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auxquelss’attache une célébrilé gueleonque ; mais cort-
bien de tableaux, intéressanis sous certains aspects,
auraient merité une description, ou pour le moins une
mention — honorable?... par exemple, beaucoup de
bons tableaux de genre dont les sujets ont ét6 empruntés
aux provinces allemandes de la France: I’Alsace a eu
du bonheur celte année, el, outre les compositions de
M. Brion, que nous avons déji notées, il faudrail citer
celles de M. Schulzenberger, de M. Schuler, et I Inté-
rieur de cabaret, ou M, Ch, Frangois Marchal a repré-
senlé avec beaucoup d'esprit et de caractdre une fite de
paysans du Bas-Rhin. ‘
A la verilé, ce n'est pas nous qui sommes chargé de
distribuer les honneurs, croix, médailles et autres encou-
ragements, pour lesquels il semble que les artistes tra-
vaillent surtoul. Nous n’aurions pasdonné un vieusrappel
de médaille de deuxigéme classe & Courbet, mais un nou-
veau rappel d'histoire et de morale & M. Gérdme ; ni la
croix & M. Baudry, mais un prix & M. Millet. Pour ce qul
est des chevaliers Alfred de Kny{f et Joseph Stevens, Fer-
dinand Heilbuth et Jules Breton, ¢’est bien fait, Il et
méme €élé bon d'ajouter & cetle chevalerie, parmi les
élrangers, M, Schmitson, de Berlin, M. Israéls, d’Amster-
dam, et M. Alfred Slevens, frérc de M. Joseph ; parmi
les Francais, Courbet et Doré ; personne n’y edt trouvé
a redire. On assure que Courbet élait porté sur la liste
de proposition et qu’il en a été rayé par I’Empereur.
(_J.epezldau,tLCUurbdt aurait, — comme tout le monde en
France, — un ruban rouge a la _boulonni¢re, que la po-
litique curopéenne ne serait pas troublée pour si peu.
Mais pourquoi Pexposition a-t-elle 616 close subite-
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ment, quand on avail annoncé qu'ellé serait prorogée
jusqu’au 15 juillet ? Une des principales raisons, & ce
quon dit, est qu’il fallait faire de la place aux innom-
brables caisses du musée Campana, cette eofiteuse mys-
tification. Cependant il n’y avait plus aueun danger A
laisser encore & Rome les débris de cette galerie, aprés
que les Russes et les Anglais y ont choisi & I'aise et en
ont enlevé ce qui avait une haule valeur artistique ou
historique. De notre exhibition de peintures modernes,
si insignifiantes qu’elles fussent, Paris s'amusait, et il
convient d’amuser Paris, qui s’ennuic; Le Paris qui n'a
pas de chateaux et qui ne va pasaux bains de mer, allail
volontiers prendre un bain de chaleur dans ces grandes
salles, sauf & prendre, en sortant,un rafraichissement de
glace ou de bitre sous les arbusles des Champs-Elysées,
ou affluaient des bienheureux de hasard, & pied et en
famille. A présent, on n’ira plus aux Champs-Elysées
qu’en voiture ou sur un cheval anglais. Retournons-y
pourtant une derniere fois pour jeter un coup d’wil sur
les dessing, sur la gravure et sur la sculplure, dont nous
n'avons pas encore parlé. :
Les trois grands dessins de M. Gustave Doré emprun-
tés & P&nfer du Dante, sont eeux qui marquent le plus.
On peut encore étudier !’ interprétation quele jeune artiste
afaite du posle italien sur unefoule d’ autres sulets repro-
duils par la gravure en bois. ‘ <
Les cartons de M. Louis Janmot, de Lyon, dans une
manidre trds-différente, ont aussi une cerlaine grandeur,
et plusieurs des dessins de la série symbolisant les Pas-
sions de 'Ame rappellent les composilions des miaitres
allemands cunlemparams de M. Kaulbach entre. autres.




16 . SALON DE 1861.

M. Beldame a dessiné au fusain des paysages trs-
pittoresques; M. Bayard, des chevaux grassement mo-
delés. M. Bida, comme d’habitude, a cxécuté de vrais
petils tableaux, & la mine de plomb. On s’arrétail encore
devant les gracieux pelils portraitsde M. Vincent Vidal,
ou devant les fines aquarelles de M. Eugéne Lami. Mais
toules ces fantaisies gentilles n’ont pas l'intérét qu’offrent
les singuliers dessins & la plume d'un artiste inconnu,
M. Rodolphe Bresdin; il y en a six, d’assez grande di-
mension, et qu’on prendrait volontiers pour des eausx-
fortes de mailre: Abd-el-Kader secourant un chrétien
(deux fois répété avec des différences), Schamyl dans sa
Jeunesse, Rendez-vous dechasse, le Pont du Diable, sur los
cotes de Normandie, el 1'/ntéricur d’une rue en Nor-
mandie.

Abd-el-Kader, soit, puisque, au milieu d'un immense
paysage fanlastique, on avise une espéce de Ture, des-
cendud’un chameau des Mille et une Nuits pour secourir
un homme étendu sur le sable. La, frappe une lumigre i
la fois vive et pale, un peu comme les jets de la lumidre
électrique, et, enire les deux bords du ravin, couverls
de grands arbres et d’unc végétalion prodigieuse, appa- |
raissent des lointains infinis,: d’abord des plans succes-
sifs de montagnes ou semblent combatire des armées
microscopiques, puis une mer, e, au dela de la mer, une
ville, une Babylone, un semis de monuments gigan-
tesques, — gros comme des paltes de mouche, — in-

- nombrables comme les épis dans un champ de blé.
Comment tout cela peut se deviner & une distance qu’au-
cun géomdire ne saurait mesurer, ¢’est affaire de bonne
et complaisante imagination : on en voit bien d’autres |
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on révant! Sans un peu de déférence pour les inven-
teurs, il n'y aurait plus de contes & dormir debout. Avec
des gens trop éveillés, il faudrait supprimer les Songes
d’'une nuit d'été de Shakespeare, les réveries de Cer-
vantes, de Goethe et de Hoffmann. Les enfants ter-
ribles ne sont pas fails pour appréeier les Contes de
Perrault.

Au premier plan du paysage, une mare infernale,
avec de vieilles souches d’arbres, sur lesquelles se balan-
cent et grimacent des singes ét autres étres bizarres, rap-
pelant les formes de la création antédiluvienne; avee
des plantes aquatiques de toute sorte, et des nichées de
canards trés-sauvages, de hérons, d’ciseaux inconnus,
comme ceux qui ornent les arabesques de la Renais-
sance ou les paysages chinois. A droite et & gauche, ce
fouillis monte, s’emplit encore de trones d'arbres et de
branches dépouillées qui font des gestes sinisires, et il
56 couronne, en haut, de grands chénes feuillus; car
On ne sait pas plus la saison que lo pays de cette vue
extraordinaire. Ce qu’il y a d’oiseaux innommables, de
pelits monstres & poil ou & plume, dans ces pousses
drues et ces inextricables ramures, est a faire tourner la
téte. Pour ciel, uno sorte de mer houleuse, ol1 les nuages
s'amoncellent et se heurtent comme les vagues durantla
tempéle. C’est d’'un panthéisme désordonné et quasi fou,
mais pourtant il y a 1a quelque chose du génie d’Al-
brecht Diirer, dans la grandeur des formes, la conviction
du travail, la finesse des détails, la domination de 'effet
général. — Co dessin & la plume a ét6 exécuté en litho-
graphie do 45 centimbtres de large sur 57. On en trouve
des épreuves A I'imprimerie Lemercier. Bl
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L'autre dessin du méme sujet est plus petit, avec un
paysage tout autre et un ciel plus simple. :

Lo dessin intitulé Schamyl dans sa jeunesse n'est pas |
moins curieux comme fantaisie absolument originale.
C’est une cavalcade de Barbares quelconques, Attila, si
I’on veut, ou des sauvages américains, ou des guerriers
de 'antique Asie. Le chef barbare, & cheval, de profil
vers la gauche, est suivi de sa barbaresse sur un cheval
blane, de deux autres femmes & cheval et de cavaliers |
armés; deux enfanls montés sur un Ane précédent ce |
cortége héroique. Il y a 1 encore je ne sais quel mé-
lange do haut style, de tournures superbes ou gra-
cieuses, avec une impression de mascarade. Le paysage
est toujours d’un autre monde et le ciel trop moutonné.
Le dessin, quand on y regarde, n'est qu’approximatif
dans les parlies qui exigent de la science, telles que les
mains des personnages et les jambes des chevaux ; mais
I'ensemble esttout & fait saisissant.

Le Rendez-vous de chasse, polite pidce en hauteur,
représente un intérieur de maison de garde, avec des
chasseurs, des chiens, mille bibelots de vénerie et de
campagne, la cheminée au fond. On dirait que ca se
rapporte & quelqu’une de ces légendes de chasse fée-
rique, comme on en raconte en Allemagno, dans les ca-
banes de eharbonniers ou de bucherons. ,

‘Le Pont du Diable est, jo crois bien, un paysage d’in-
vention, oL 'on voit une ville, une riviere, et le pont au
milieu. Enfin, '/ntérieur d’une rue en Normandie semble
emprunté & une de ces villes du moyen 4ge que Gustave
Doré s'est plu & restituer dans ses illustrations du Rabe-
lais et des Contes drilatiques de Balzac. Des maisons en
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bois, de construction trés- plttoresque, dressées sur pilotis
comme sur des échasses; des percées profondes, une
perspective élonnante, beaucoup d’effet et une couleur
vigoureuse ; une exéeution ferme et positive, comme sl
Parliste ottt copié la nature; il se pourrait cependant que
ces maisons en l'air n’aient jamais 6té baties que dans
I'imagination de V'artiste.

Quelques-unes de ces pidces ont 616 gravées A ’oau-
forte, mais le Destin en a égaré les planches, ainsi que
quantité d'autres, gravées depuis quinze ans, el dont
presque personne n'a va des épreuves; par exemple, un
Intérieur de famille, la mbore assise pres du foyer, lo
bonhomme debout, des 16gumes par terre, des pols ac-
erochés au mur, uhe pauvre couchette au fond; fine
composition, toul ostadesque par exemple, une petlte
Bataille dérangée ot enragée; oltily a aulant de monde
que dans 1a Bataille des Cimbres, de Decamps. Dans c6s
eaux-fortes et quelues autres; que J’ai vies, on constate
toujours uneé pointe fine et adroite, un sentiment naif et
juste de 1a lumibre, une tare invention, extrémement
personnelle, et qui doit appartenir & un homme étranger
aux traditions, aux ateliers; aux habitudes et aux idées
courantes, & ¢é qu’on €st convenu & appeler la cﬂvﬂi-
salion.

Qui est donc ce Rndolphe Bresdin? et d’'ott sort~11 ¢

1l y a une quinzaine d’années, Champfleury publia
dans la Revue de Paris un petitconte qui eut du sueets s
il S'agissait d'un jeune graveur qui faisait des chefs-
d'ceuyre dans wne ‘mansarde, ot il avait pour compagunie
un laPm hiam:, pour voisine 1a fillette d'un ch1ffonmer,'
pour fortune un sac de pomines de terre qu'un brocan-
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teur juif lui donnait en échange de ses eaux-fortes mor-
veilleuses, pour idéal le désir do posséder un petit baleau
sur lequel il efit installé le blanc lapin et la brune fillette,
son sac de pommes.de terre en provision, des planches
de métal, avec un clou et une aiguille comme instru-
ments de travail;le tout, afin d’8tre libre et roi sur son
bateau, ot de partir du Pont-Neuf en descendant la
Seine, — jusqu'a ce quil flt arrivé au pays de Rem-
brandt, qu'il savait 8lre quelque part sur le bord de 'eau.
Rembrandt le tourmentait, quoiqu’il no fitt pas curieux: |
il ne connaissait gudre en histoire et en art que Rem-
brandt, — son maitre; car ¢'élait pour avoir regardéun
jour, & quelque élalage des quais, une eau-forte de
Rembrandt, que le pauvre enfant perdu de Paris sétait
trouve graveur. ]

En sa qualité de réaliste, Champfleury avait eu un
modsle pour cette figure si originale et si touchante.
Son modgle, c¢'était Rodolphe Bresdin, qui commencait
alors son métier, dans un dénfiment absolu, et qui fit
tout de suite des pitces élranges ol se révélait une heu-
reuse prédestination.

Mais depuis quinze ans, qu’est-il donc devenu, le gra-
veur au lapin blanc? Aurait-il réussi & sembarquer sur
son bateau,l’ambitieux? & gagner la mer, que peut-étre
il ne comptait pas rencontrer en allant par eau vers le
pays de Rembrandt? et en pleine mer, comment navi-
guer sur un simple bateau de la Seine? et il vint de la
tempéte, quelles affres de 1a blanche Parisienne et du petit
lapin | et les provisions ne sont-elles point épuisées ? En
cas de famine, quel horrible drame entre o lapin et ses
deux compagnons! Eloignons l'image du radeau de la
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Méduse! Ah ! si le bateau pouvait donner un petit tour
a droile, se glisser vile dans la Manche entre Calais et
Douvres, filer devant les bras de I'Escaut ot se jeter
dans les embouchures de la Meuse et du Rhin! Les voila
sauvés! Il n’y a plus qu’a remonler un peu entre des
polders, et, au promier village hollandais, on leur indi-
quera bien le pays de Rembrandt. Avec un bateau, on
w'est plus embarrassé de rien en Hollande. Tous les ca-
naux ménent a Amsterdam.

Mais ce n’est point & Amsterdam que Rodolphe Bres-
din a caché sa vie et son talent depuis 1’époque out les
brocanteurs de Paris lui enlevaient ses euvres pour un
morceau de pain. 11 a vagué en province, tantdt en Li-
mousin, vivant sous les vieux chétaigniers de cette
région demi-sauvage, couchant i la belle éloile, — il
est un peu étoilé, — conlemplant les mystérieux spec-
tacles de la nuit, pour les reproduire le jour, au bord
d'une fontaine; tantét dans le midi de la France, ol
quelques hardis amateurs lui achetérent des dessins. Et
puis... le voila revenu & Paris, — & moins qu’il ne soit
ailleurs. Un collectionneur qui pourrait rassembler les
®uvres de Bresdin aurait les portefeuilles les plus cu-
rieux de notre temps.

Parmi les eau-fortistes du Salon de 1861, on en cite-
raitune douzaine qui ont beaucoup de talent: M, Jacque,
dontla Bergerie ost déjd classée dans les collections
d’estampes; — M. Léopold Flameng, né i Bruxelles,
bien connu parsa spirituelle publication : Paris gui s'en
va et Paris qui vient, et par de vives reproductions dans
la Gazette deg Beauz-Arts ; une des scénes parisiennes
du Paris qui Sen va, intitulée - I Californie, est un

5
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vrai morceau d’artiste, ainsi qu’une autre composition
de I"auteur; sous le titre : Sauvée/ =— M. Gaucherel,
graveur d’architecture, qui s’est hasardé avec succes
dans le paysage; — M. Henriet, qui a reproduit la
Bargue du Dante, d’Eugdne Delacroix, et un paysage
orageux de M. Blin; — M. Laurence, i qui I'on doit
d’excellentes études sur le vieux «Paris qui s'en van, et
dont il est bon de conserver les souvenirs archéolo-
giques; — M. Lehnert, qui dessine trés-bien les ani-
maux, beeufs ét moutons; — M. Alphonse Legros, dont
les Chantres espagnols vappellent les séveres effets des
vieux maitres; — M. Lefebvre, dans un Intérieur de
jorét; — M. Alphonse Leroy, dans ses fac-simile de
dessins de Paul Vérondése, de Rubens et autres; =—
M, Oclave de Rochebrune, dans ses Vues de la Vendée,

~deslinées, je crois, & illustrer un ouvrage historique et
fopographique sur cette intéressante province; —

M. Francis de Saint-Elienne, dans les Vues du midi de
la France; — M. de Wismes, de Nantes, un simple
amateur, je suppose, et qui égale les meilleurs' artistes,
dans ses Vues de Saint-Nazaire, du Petit-Saint-Jean, et
surtout dans une Cour de tonnelier, i Ingrandes.

La gravure sur bois a fait aussi des progrés en France
depuis une dizaine d'années. Diverses grandes publica-
lions, lelles que le Magasin pittoresque, V' Histoire des
Peintres et plusieurs autres périodiques illustrés ont
contrihué & ce perfectionnement. Quand il s'agit de re-
produire les ceuvres des mailres anciens, comme par
exemple pour I'Histoire des Peintres, ou les graveurs
eurent a traduire Raphaél et Tilien, Poussin et Velaz-
quez, — des talents presque antipodiques, — quelle va-
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riété de travail ne faut-il pas pour rendre le style et
'effet, le dessin et la couleur, les qualités particuliéres
a chaque grand artiste! La reproduclion des sujets des-
sinéspar des artistes contemporains n’offre pas les mémes
difficultés, Lorsque Gustave Doré exécute lui-méme sur
le hois, avec son trait accentué et magistral, le dessin
d'une de ses visions dantesques, le coupeur de bois n'a
plus qu’a suivre scrupuleusement par sa taille le réseau
du dessin original. L'artifex n’y engage plus gudre que
son adresse manuelle. Aussi toutes les gravures d'aprés
Doré ont-elles 'air d’8tre I'ouvrage d’un seul ciseau. A
ceux qui sont obligés d’interpréter une image dontl’au-
teur n’est plus 14 pour se facsimiler lui-méme, de la
transposer pour ainsi dire du domaine ot la couleur est
infinie dans le domaine monochrome, entre le noir et le
blane, on doit tenir compte de cetle intervention néces-
saire du sentiment artiste.

Pour les graveurs sur métal, il ne sembleé pas que le
Salon ait montré des résultats bien notables. Il y a plu-
sieurs raisons & cette décadence de la gravure au burin.
Une des prineipales est qu’on grave surtout de misérables
Peintures modernes, sit6tqu’elles ont lo moindre suceds
éphémere. Comment faire des chefs-d’euvre d'aprds les
tableaux de MM. Jaequand, Jalabert, Yvon, Philippo-
teaux, Flandrin, Gérome, Dubufe et autres? On a pour-
tant essayé de reproduire Raphaél, Corrége, van Dyck
ou Murillo; que de temps perdu! On ferait mieux de
photographier seulement des gravures anciennes, ou les
tableaux eux-mémes, quand c'est possible. A propos de
Uexposilion de photographie, nous indiquerons encore
quelques autres raisons qui coniribuent -& expliquer
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pourquoi la longue et patiente gravure au burin est un
art presque disparu, et pourquoi peut-étre elle est con-
damnée a disparatire.

La sculpture, ce grand art, bien indestructible celui-
la! n’est pas non plus en voie ascensionnelle. La pein-
ture encore peut vivre imparfailement dans unisolement
anormal de leur sceur ainée a toutes deux, 'architecture.
Mais la staluaire ne le peut absolument pas. Délachée
de I'art architectonique, elle tombe & des emplois qui
pervertissent son essence méme.

C’est 1a une des questions vitales de l'art & notre
époque, que P'union nécessaire des trois arts, loujours
inséparés dans les phases fondamentales de I’histoire.La
trinité artislique est aussi indissoluble que la trinité reli-
gieuse. Tout seul, le Saint-Esprit ne serait qu’un pigeon
égaré, ne sachant plus au-dessus de quoi battre des
ailes, et le fils ne peut se passer de pére. On ne con-=
goil pas davantage la sculpture sans un monument dont
elle procéde, ni la peinture sans un monument qu’elle
vivifie. -

Aujourd’hui, la pemture, s’étant rapetissée, entre au
hasard dans un lieu quelconque, s’y essaye, bientdt
cherche ailleurs, change encore, et ne trouve jamais de
place fixe que dans ces nmsa'iques incohérentes qu’on
appelle des musées. -

On n’a jamais vu de musées aux époques out 'art se
porte bien, ot il a une virtualité créatrice. Les musées

~~ne sont que les cimetidres de l'art, des calacombes ot
{ bl

Lon range, dans une promiscuité tumulaire, les restes de
cequi a vécu : une Vénus yoluptueuse  coté d’une Vierge
mystique, un satyre & c0té d'un saint, Luther en regard
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du pape,un tableau de boudoiren pendant & un tableau
d'autel. Ce qui fut exécuté pour une église, un palais, un
hotel de ville, un tribunal, un édifice délerminé, pour
telle signification morale ou historique, pour telle lu-
midre, avec tel accompagnement précis, tout cela, on le
pend péle-méle aux murailles d’'un bazar neutre, d'une
sorte d’asile posthume, — de cité mortuaire, — oli les
généralions qui ne créent plus rien vont admirer ces
débris illustres. :

Aux époques vivaces et organiques, en Gréce, au
moyen d#ge, il n’y a-de musées que les monuments
ol se passait la vie sociale, religicuse, politique, éco-
nomique, — les temples, forums, gynécées, cirques ;
les dglises, couvents, hotels de ville, halles de corpora-
tions, etc.

La sculpture n’a pas autant que la peinture la res-
source de voyager dans les maisons privées, et notre
¢poque n’élave plus de monuments publics. Paris a été
remué, houleversé, métamorphosé en apparence, mais
pourtant il n’y a rien de neuf & Paris; on a seulement
restauré les vieux édifices, — quand on ne les a pas
démolis : on a restauré la Sainte-Chapelle, Notre-
Dame, le Palais de Juslice, la tour Saint-Jacques,
I'Hétel de Ville, complété le Louvre, et l'on raccom-
mode les Tuileries. On s'en tient a ce que firent les
inventeurs des sidcles passés. Et si par hasard on a ris-
qué, a divers momenis, quelques grandes bétisses,
comme le Panthéon ou la Bourse, la Madeleine ou
Sainte-Clotilde, on y a appliqué des plans empruntés &
la Gréce, & Rome, au moyen 4ge. Le reste n'est que
casernes pour les soldats. On a fait aussi cependant des




86 SALON DE 1864.

hangars pour I'industrie et le commerce, pour les engins
de locomotion et les slations de voyage. (’élaient 1
des occasions de grande architecture, et, par conséquent,
de sculptlure et de peinture nouvelles, que le palais des
Champs-Elysées, les halles et marchés, les gares de che-
min de fer! Mais notre temps n’a pas le génie créateur.
Replatrage ou pastiche, ¢’est le systdme universel, dans
- toutes les catégories de I’ordre social.

De grands sculpteurs, il n’y en a donc plus, 1l ne sau-
rait méme en exister. Il n'y a que Barye, un vrai arliste,
un maitre ciseleur, qui a peut-8tre les facultés d'un sta-
tuaire monumental ; mais il est réduit & vendre des
bronzes d’étagére, des dessus de cheminée, des serre-
papior et des eachets. Deux ou trois autres sont morts,
qui avaient aussi la vocation de la grande sculpture,
David d’Angers et Rude, par exemple, et David a eu la
chance de faire du moins quelques statues monumentales
pour I’étranger. Clésinger encore semble avoir Iinstinct
des grands travaux, Cependant; on dit qu’il n’a pas
réussi dans uno statue équestre pour la cour du Louvre.
Car ¢’est un homme de pur hasard; et gui produit sans
réflexion. Maisil attrape parfois des tournures superbes,
des accents singuliers, et méme la beauté.
 Iln’en est point de la slatuaire comme de la peinture,
ot 1’on peut faire tout ce qu’on veut. L'artde la peinture
st par lui-méme une convention factice, un jeu d'op-
lique, tout arbitraire. Quel tour d’adresse que de simu-
ler l'espace et los profondeurs de I'air & la surface d'une
toile, que d’y arrondir des corps, d’y bétir des villes

avec leur étendue, d'y planter des foréts ol les arbres
élalent leurs branches, d’y élever des montagnes, d’y
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projeter la mer immense,d’y creuser P'infinité du ciel!
En sculpture, il ne s’agit plus de cela. Une impiloyable
réalité commande. La nature reste palpable, matériells,
el non plus seulement un artifice qui trompe I'eil. Je
veus faire le tour de la Vénus de Milo et toucher de la
main sa rotondité. Aussia-t-on va des maniaques deve-
nir amoureux d’une statue, car il n’y manque que la cir-
culation du sang et la mobilité des membres.

En peinture, olt 1es images sont noyées dans un milieu
conventionnel, on peut risquer des formes barogues, ab-
surdes, impossibles, se livrer & toutes les fantaisics, re-
présenter des choses vulgaires, éphémeres, des carica-
tures, méme des difformités. Les Espagnols, les Fla-
mands, les Hollandais ont fait des bohémiens, des
estropiés, des ivrognes, des pauvres, des excentriques
de toute sorte, qui sonl pourtant acceptés ence domaine
de I’art. Mais la statuaire n'aceepterait pas les vieillards
de Ribera, les pouilleux et les teigneux de Murillo; les
bambocheurs de Brouwer, dé van Ostade et de Jan
Stecn. La peinture peut tlre familidre et descendre &
toutes les expressions des meeurs; & toutes les représen-
lations des objets les plus infimes. Tel tableau de pois-
sons, d'insectes ou de coguillages, peut dtre un chet-
d’ccuvre. La sculpture, au contraire, est noble par -
essence, A cause de son caractdre réel et de sa durée.
Des chiffons de toile ou de papier ne résistent pas au
temps comiie lo bronze ou le marbre. La raison s'op-
pose & ve qu’on immortalise, dans des matitres perdu-
rables, ce qui signifie peu, ce qui n'a pas un caractére
profond ou une véritable heauté. 5

La Beauté! (est 1a surtout Pobjet de la statuaire.
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(C’est par 12 quel’artgrec estimmortel. Quand on regarde
les statues grecques, presque toutes, non-seulement
celles de la sublime époque qui produisit les marbres du
Parthénon, mais celles des époques antéricures et des
époques postérieures, depuis I'archaismejusqu’a la déca-
dence, on ne sent qu'une impression, I'impression de la
Beaufé. J’ai passé bien des journées au British Museum,
A Londres, autour des statues mulilées qu'on altribuea
Phidias, surtoul devant le groupe des deux femmes dra-
pées, qui n’ont plus ni bras ni téte, et qui représentent
ou ne sait qui ni quoi, — méme devant les téles de
chevaux, frustes et brisées : — Que c’est beau ! Je n’au-
rais passu dire autre chose. On n’a point envic de parler
devant les Vénus, les Bacchus, les Apollon, devant les
simplos bustes de divinités et de personnages héroiques,
devantles bas-reliefsolit dansentdes nymphes, oli quelque
prétresse procdde a un sacrifice : — Que c’est heaul Kt
qu’est-ce que ca signifie? On n’en jsait rien. On ne com-
prend pas, on admire. Telle est la magie de l'art, tel son
supréme résultat! Parlez-nous maintenant de lidée el
de. la philosophie dusujet dans les arts! L’art n’enseigne
~ pas & la fagon d'un professeur de rhétorique ou de mo-

rale. Il n’explique point ses raisons. Il entraine tout na-
turellement; il passionne, il fanatise, il métamorphose
‘et perfectionne, sans dire pourquoi ni comment. Et cet
attrait, cette violence, cet enlévement surhumain, la
sculpture l'exerce plus que la peinture, parce que ses
' tendances sont moins compliquées et que son objet est

/ toutsimple : la Beauté !

Hélas! & lexposition de sculpture aux Champs-Ely-
 sées, la critique a pu signaler dans quelques ccuyres une
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manitre de gofit, une certaine science, diverses qualités
du praticien; mais il n'y avait pas un seul de ces mar-
bres ou de ces bronzes devant lequel on pat s’écrier :
— Que ¢’est beau




En cette année 1861, W. Biirger, qui venait de
rentrer en France, fut prié par ses amis du journal
le Temps, nouvellement fondé, — Nefftzer, Charles
Dollfus, ete.,— d’écrire quelques articles surle Salon.
Ce n’est pas facile de faire deux ou plusieurs Salons,
comme avait fait antrefois I'. Thoré! W. Biirger,
qui est un peu Américain, s’y hasarda. Les huit ar-
ticles publiés dans /e Temps ne répdtent d’ailleurs
pas trop le compte rendu de ! /ndépendance. 1ls

avaient été préeédés d’une éloquente introduction par
Ch. Dollfus.




SALON DE 1861

I

Il y a deux maltres peintres au Salon de 1861. Re-
connaissons-les tout de suite, sans faire de fagons, et
meltons-les a part.

On peut avoir plus ou moins de sympathie pour les
ceuvres de Millet et pour les ceuvres de Courbet ; on peut
approuver oublamer les sujets qu’il leur plait de choi-
sir; mais, a quelque rang qu’on les classe; ils sont vrais
artistes, et méme trés=forts dans leur maniére.

Toutes les simagrées de la critique, toutes ses réti-
cences et tergiversations, & I'endroit de ces deux pein-
tres, sont inimaginables et inqualifiables. 1ls ont de la
pratique , on eh convient ; pour le dessin, la couleur,
Veffet, on ne saurait les reprendre; ils enlévent le mor-
ceau avee uneé certitude savante; ce n'est pas eux qui
risquent des & peu pres ; leur tort est méme d’accuser
trop réellement la nature; mais pourquoi ne traitent-
ils pas des sujets aimables? Oui; leurs tableaux sont les

mieux points du Salon; mais M. Courbet est un réa- _

liste | M. Miilet réaliste ! Malédiction !
Iy ades années que lacritigue reproduit ces pré-
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textes ou d’autres non moins décisifs, pour se dispenser
d’adopter et de faire adopter par le public des hommes
qui ont déjd beaucoup (ravaillé et beaucoup lutté. Ce
n’est pas trds-loyal, ou pas trés-intelligent.

Qu’'est-ce qui constitue le maitre? C'est a la fois un
sentiment original de la nature et une exécution parli-
culidre. Quand un peintre a ces deux qualités, ne s'appli-
quassent-elles qu'd des objets trés-inférieurs, il est
maitre de son art et dans son art. Murillo, dans son
Jeune Mendiant, est aussi maitre que dans son Assomp-
tion de la Vierge. Brouwer ou Chardin faisant des pots
sont aussi maitres que Raphaél faisant des madones.
A la vérité, Raphaél , tourmenté par les plus hautes as-
pirations de I'humanité, est un génie d’un autre ordre
que Brouwer, incapable assurément de composer PE-
cole d' Athénes. Mais il faut accepter le moineau a coté
de laigle.

Bire mattre, ¢’est ne ressembler & personne. Aulre-
ment, on n’est que I’éldve ou le sectateur de quelqu’un.
Parmi les maitres qu'a produits la génération de 1830,
Decamps, & qui ressemblait-il? et & qui ressemble Théo-
dore Rousseau ? Ils sont eux-mémes et ils ne proce-
dent point d’une autre individualité ; ou du moins leur
filiation est si complexe, qu’elle ne se rattache directe-
ment & aucune paternité déterminée. Leurs sujets sont
aussi neufs que Vinterprélation qu'ils en donnent. Et
¢’est parce qu'ils ont trouvé de nouveaux aspects, qu’ils
ont 616 poussés & Uoriginalité jusque dans leur exécu-
tion. Si les paysagistes eussent continué a batir des
temples grecs dans des sites arcadiques, ils n’auraient
pas eu besoin de reprendre & nouveau I'étude de la
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nature, de regarder les bois et les gazons, les lerrains
ol les eaux, et les variations du ciel.

Parcillement, la singularité de Millet ot de Courbel,
au milieu de 'afféterie des arlistes contemporains, tient
A ce qu'ils se sont mis & regarder la nature, désertce
pour des idéalités vagues ot fallacieuses. C'est toujours
par le retour & la vérite naturelle que se sont régénérés
los arts & toutes les époques. C'est en se faisant natura-
liste que Giotto substitua une 6cole nouvelle aux vieilles
écoles byzantines.

A de certaines époques morales — immorales, la vé-
novation ne peut s‘opérer que par des moyens héroi-
ques. Un peu de sauvagerie ou plutot de barbaric ne
disconviendrait point dans les temps de défaillance.
Lorsque l'empire romain périssait de consomption, les
barbares du Nord vinrent souvent le réveiller de salé-
thargie. I’art en France est malade, et il n’aime pas
ces médecins du Danube qui arrivent avec des recelies
solides et une santé imperturbable. D’ol viennent-ils ?
Eh bien , ils viennent des foréts et des montagnes. Mil-
let vit dans les roches de Fontainebleau et Courbet dans
les gorges du Jura. Cest pourquoi ils n’ont pas le méme
gotit que les charmanis artistes qui peignent rose au
milieu des boudoirs.

L’étisie de Vart actuel est favorisée et perpétuée par
une critique sentimentale, qui aboied la lune. Les cri-
tiques bien élevés aiment les sujels qui prétent a I’idéal,
A la poésie, a une lillérature pompeuse ou tendre:
Vierges de Lesbos Aspasie ou Phryné, lo Premiére Dis-
corde, Nymphe enlevée par un faune, etc. La belle
figure que peuvent faire parmi ces vierges, ces nymphes




94 sSALoN DE 1861.

et ces courtisanes, un Casseur de pierres ou une Ion-
devse de moutons ! Bl comment admeltre dans le noble
domaine de l'art ces personnages vulgaires! Ohl le
grand arl! oh ! I'lItalie ! Italia! Italia! Et le public,
nalurellement délicat, parlage ces susceplibilités de la
crilique. Il acceple des monstres & pied de houe, qui
enlévent de grosses femmes toutes nues, mais il ne veut
pas voir les jarretiéres des demoiselles de la Seine. Il a
adoré pendant des siecles la madone avee son petit Jé-
sus, mais il ne s’intéresse pas a une paysanne qui nour-
rit son enfant.

Comme parle la critique, ainsi perroguelte lo public.
EnTrance, le public est et a toujours été trés-littéraire :
on peut s’en rapporter & lui, venu des quatre vents de
Paris, pour juger une piece de thédtre; il s’y connait
mieux que les auteurs, acteurs, direcleurs et journa-
listes du lundi, tous ensemble. Mais, en malitre d’art,
la foule n'improvise plus ces grands juges du Paradis,
qui prononcent des arréls infaillibles en mangeant des
pommes, le fruit révélateur de la science du bien el du
mal. Aux Salons périodiques, au Louvre, dans les ga-
leries d’art, la foule n'est pas & l'aise ; on lui ferait dire
gu'elle ne se connail pas en tableaux, bien que le pu-
blic francgais prétende se connaitre a tout. S'il y a d’ail-
leurs une spécialité de la connaissance humaine ol
I’éducation soit nécessaire, ¢’est 'art, et trés-particulie-
ment la peinture. La critique devrait done s’altacher a
faire I'éducalion arlistique des lecleurs de journaux, au
lieu de s'amuser aux tirades & longs adjectifs.

Avec des peinires comme Millet , on peut dire hardi-
ment que l'éducation artistique entrainerait aussi une

B
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éducation morale, car sa conscience est méle el pure,
et ce qu’il célebre, dans ses images austéres, ¢’est, d’ha-
bitude, le travail, la résignation, la douleur, la vertu.
Il célébrerait seulement esprit ou la beauté, que, pour
ma part, je le trouverais bon tout de méme. Mais, en
un temps comme le nétre, « faut d’la vertu.» Je con-
viens que cc Millel esl un peu agagant avec son lype
de vertu rustique. S'il peint un bécheur, ce paysan
grossier a l'air de trouver sa besogne rude, et il ne se
géne pas pour suspendre sa bécherie dans une terre
violdtre et lourde. Ah! le dur mélier que fait ce pauvre
homme ! Dans tous ses tableaux, Millet a toujours je ne
sais quel caractdre qui éléve sa création a la hauteurd'un
type. Ll est fanatique de la Bible, et c’est, je crois bien, le
seul livre qu’il lise. Il la sait par coeur, etil y lrouve tout.

Los commencements de Millet ont été difficiles, et il
Jai a fallu du temps pour arriver & Vespéce de célé-
brité relative qu’il a enfin conquise. On parlait de lui
déja il y a une quinzaine d’années, et un crilique, qui
ne s’est pas beaucoup irompé sur les artistes de celte
¢poque-1a, écrivail de lui, au Salon de 1847 : « Un ex-
cellent peintre, el qui sera bienldl un peinire célebro,
¢'est M. Jean-Francois Millet, déja connu par ses vigou-
reux pastels. M. Millet a quitté le pastel pour la pein-
turc A I'huile, etil a bien fait. Ne le jugez pas encore
sur son jeune GEdipe détaché de Uarbre, tableau singu-
lier et presque incompréhensible. Cel OEdipe pose une
énigme au public, au lieu de deviner celle du sphinx.
1l est difficile de débrouiller dans ce mortier de toules
couleurs la figure de ’enfant tenu en haut par un pied,
en bas par la téte, et les personnages enfoncés dans le
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paysage, et le chien noir qui tache le terrain. Mais il y
a dans cette fantasmagorie un brosseur audacieux ef un
coloriste original. »

Depuis, la lumiére s’est faite dans le talent de Millet,
qui est précisément remarquable pour la justesse et la
forte simplicité des images qu’il représente. Ila exécuté
un nombre prodigieux de dessins superbes, el qui malheu-
reusement ne sont gudre connus; on en voit maintenant,
A V'exposition du boulevard, une douzaine, emprunteés a
la collection de M. Atger, descendant de Chardin,

Des trois tableaux exposés au Salon, 'un, la Tondeuse
de moutons, a déjh passé & la derniere exhibition de
Bruxelles, et Millet, & qui ses compatriotes ne rendent
pas justice suffisante, a 6té tout de suite acclamé par
les eriliques et les artistes du Nord. Sa réputation est
faile en Belgique et en Hollande, olt .on le tient pour
un des grands peintres de 1'école frangaise.

La Tondeuse de moutons est un chef-d’ceuvre, en effet.
La jeune paysanne, de grandeur naturelle, presque de
profil, et vue jusqu’a mi-jambe, appuie sa main gauche
sur la brebis couchée, téte pendante en avant. De la
main droite, elle continue & couper avec de gros ciseaux
la toison touffue. En arriére, dans la demi-teinte, un vieux
paysan qui regarde et qui aiderait au besoin. Fond
sombre, sans aucun accessoire.

Ceite fille au teint halé, aux formes robustes, a l'air
d'une prétresse qui accomplit tranquillement et majes-
(tueusement un acte religieux. Ah! que cette tondeuse
tond bien ! La téte a une gravité virginale; les bras el
les mains sont dessinés avec une correction grandiose.
Sous les grossidres étoffes du costume, on sent une
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slructure saine ot ferme. Comme couleur , une sobriélé
vigoureuse, Qu’y a-t-il ? du bistre doré dans les chairs ;
du gris dans le corsage ; un peu de blanc en manidre de
cornette sur lachevelure; une lumidre tranquille partout.

A quoi ressemble ce tableau ? On ne saurait lui trou-
ver d’analogue dans aucune école. Comme fierté de
tournure et science du dessin, il pourrait faire penser
aux Florentins de I’époque des Ghirlandajo, avant la
fureur mouvementés qui s’empara de la Renaissance.
Comme simplicité de sentiment, il pourrait rappeler les
Lenain. Mais, en conscience, ces comparaisons éloignées
ne signifient rien, et 'oeuvre de Millet demeure parfai-
tement et intégralement sienne.

La Femme qui fait manger son enfant est A peu prog
de méme dimension, la figure étant aussi de grandeur
naturelle, et vue jusqu’aux genoux. Je ne sais pourquoi
tant de peintres ont adoplé cette coupure disgracieuse
au-dessus des pieds. Sans doute parce qu'avec la figure
entitre la dégradalion perspeclive est plus difficile.
Nolre jeune madone est assise devant le feu, lenani sur
son giron un gros enfant, & qui elle va donner une cuil-
lerée de soupe. L'enfant, demi-nu, est irop rouge et un
peu gonflé dans son caractére de baby qui attend sa
pitée. Mais la femme est modelée fermement et dans
une belle gamme de couleur, sauf des jaunes trop vifs
i la coiffure.

Le Lroisidme tableau est une composition toute diffé-
rente; deux figures, dans la proportion de celles du
Poussin, avec un pan de maison & droite, el & gauche
une étendue de paysage. Le sujet est pris de la Bible,

celle fois; mais, comme Millet a sa fagon peu orthodoxe
6
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d’interpréter les sujets bibliques, il n'a pas osé donner
a son tableau le vrai titre: Tobie et so femme, ot le li-
vret porle un titre neutre : I'Attente, suivi, il est vrai,
du verset de la Bible qui a inspiré le peintre.

Done, ce vieux rageur de Tobie, si impatient depuis
quo son fils est parli avec I'ange, el qui tourmente
chaque jour sa vieille femme dauns leur intérieur mo-
deste, ne se contient plus, ce jour-la. Le voyez-vous
qui apparait au seuil e sa porte, tatant le sol avec ses
pieds chancelants, levant vers la lumiere ses yeux fer-
més, excilant la brave matrone qui s'estavancée sur la
route, le torse penché, la paume de la main au-dessus
des sourcils, pour regarder au loin, bien loin, et s'assu-
rer quw'on n’apergoit pas le moindre ange avec un pois-
son. Cette figure de femme; qu'on voit de dos, est ma-
gistralement charpentée sous sa robe de bure aux plis
rares ot droits; la mimique du vieil aveugle est extraor-
dinaire, de la t8te aux pieds; le paysage est sobre; juste,
parfaitement approprié a la scene.

Rembrandt aussi affeclionnait ce sujet de l'histoire
de Tobie, dontil a peint divers épisodes dans un style
familier, que rappelle un peu le slyle. paysanesque de
M. Millet. La critique idéale n’a jamais ménagé les in-
jures ¥ Rembrandl, « ce peinire ignoble qui se plaisait
dans 1'abjection. » Depuis deux si¢cles; les amateurs
exclusifs du grand style italien ont toujours malmené
Rembrandt, ce qui ne I'a’ pas empéché de faire son
chemin dans Jes musées et dans: les principales galeries
de 'Europe. Cela doit consoler un peu les réalistes des
injustices du présent, et leur domner quelque espou’
pour l'avenir. ;
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Courbet n'a pas commis, cette année, de trop vive
excentricité ; quand il ne s’en prend qu'au paysage et
aux animaux, la critique ne sait trop par ol I'attaquer,
car personne ne peint mieus que lui les dessous de forét
et certains animaux sauvages, lels que le cerf et le re-
nard, Son Combat de cerfs, au milieu d'une futaie, est
une magnifique peinture pros de laquelle les Desportes,
si vantés aujourd’hui, sembleraient faibles. Le Cerf
l'eau, Gpisode de chasse & courre, ferail bien aussi dans
une salle de chiteau. Pour le Pigueur, il n'y a pas &
le louer : lo cheval au galop est d’un dessin trop indé-
cis, et ensemble manque de ces effels volontaires qui
frappent toujours dans les ceuvres de Courbet, Mais le
Renard dans la neige est lrés-spirituel de mouvement
ot trés-juste de ton, avec sa pelure fauve sur les blanes
bleutés de la neige. Le grand paysage d’un vallon du
Doubs est superbe, surtout dans la partie rocheuse,
dont les gris argentins contrastent avec le vert extréme-
ment hardi des feuillages et des gazons.

A présent, cherchez dans toutle Salon quelles pem-
fures tiendraient entre le Combat de cerfs, par Courbet,
ot la Tondeuse de moutons, par Millet.

Courhet aussi est déja un artiste qui date de quinze
ans. Je me rappelle avoir été le visiter toul a fait a son
commencement, lorsqu’il s’essayait a peindre, dans une
petite chambre d’éludiant au quartier latin ; car il était
venu & Paris pour suivre des cours de droit ou de mé-
decine. Ces enfants du Jura ont une volonté invincible.
Quand il se fut mis dans la téle d'éire peinlire, il se
forma tout seul, presque incontinent. Ses premiers ta-
bleaux, qu'il avait alors dans sa mansarde, deux ou trois
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t&tesd’hommes etson propre portrait, accusaientune tolle
énergie, qu’on y pouvait pressentir un grand praticien.

Sa couleur alors était charbonneuse et contrastée ;
depuis, il a trouvé les secrets de la lumiere, et il a
méme de rares finesses dans le ton local. C'est d’au-
tant plus étonnant, qu'il ne connait point les frottis et
qu’il peint tout & pleine pite, méme les ombres, étalant
ses préparations avec le couteau i palette comme avec
une truelle, et finalement sa touche n'en parait pas
plus lourde, grace &4 la richesse et & la variété de son
coloris. Il a des ficelles toutes particulidres, et assuré-
ment son exécution est encore plus originale que ses
inventions. Il ne lui manque rien des qualités techni-
ques au moyen desquelles on peut représenter dans la
perfection les objets extérieurs. Il a le dessin ferme ot
serrd, le modelé juste et méme délicat, une couleur
abondante et lumineuse. Il a surtout la sincérité de la
forme, des tournures, des attitudes et des gestes. Dans
certains portraits, il a trouvé quelquefois la profondeur
de 'expression, quelquefois méme la grace et le charme;

par exemple, dans sa FFemme au miroir. Que lui fau-

drait-il de plus pour étre un mailre? Rien, vraiment.
Pour plaire, ¢'est autre chose. Il lui manque du gott,
quoiqu'il aitde I'esprit. L'esprit, le caractere, le talent, ne
suppléent pas i cette indéfinissable qualité qu'on appelle
le goit, et qui tient & un certain bonheur d'arrangement,
compatible d’ailleurs avec la plus franche originalité.

Millet n’a pas 1'éclat de Courbet comme coloriste ; il
est plus monotone, mais non moins juste dans sa so-
briété. La pratique ne semble pas le préoccuper, quoi-
qu’il arrive & une solidité de formes qui tient de la sta-
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tuaire ; ses figures sont pleines eten quelque sorte mode-
1ées jusqu’au fond. Ce qui le préoccupe, c’estle caracters
essentiel du personnage qu'il entend créer. Faisant un
semeur, par exemple, il aurait 'ambition que ce fut le
Semeur en général, le type méme de la chose, toujours
comme dans la Bible ou dans Homére. Et vraiment, il
a de la grandeur, a force do simplicité. A lui aussi ce-
pendant manque je ne sais quelle distinction du gott,
ce qui V'arréte, commeo Courbet, 3 un cerlain degré de
I'échelle qu'ont escaladée les grands arlistes. L'un et
'autre ne sauraient aiteindre au sommet qu occupent
les premiers génies. Mais ils doivent compier parmi les
maitres, et l’avenir se chargera do les classer a leur
rang légitime.

IT

Vous voyez bien qu’on reprend au théitre la Tour de
Nesle, Angéle, et les anciennes pidces de la génération
romantique. Alexandre Dumas le vieux occupera tout le
dix-neuvieme siécle. Balzac, qui est mort, ne mourra
point. George Sand, qui vit encore, vivra longtemps. La
pléiade littéraire de 1830 n’a pas en de suceesseurs, Il
en est de méme en peinture. Ahl si I'on pouvait re-
prendreau Salon le Naufragedela Méduse et les Femmes
de Scio, la Francesca, ¢ Ary Scheffer, et la Patrouille
turque, de Decamps! :

Ce n’est pas, d’ailleurs, que cet ari romantique fit
irés-louable comme signification ; il ne signifiait méme

presque rien, affectant de se tenir dans un monde ima-
. 6.
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ginaire, indifférent a la vérité sociale ; mais il avait la
passion et le mouvement. A tout ce gui remue s'atta~
chent instinctivement le regard et I'esprit. On resterait
des journées entidres & contempler, en révant, les flots
de 1a mer ou les nuages du ciel, lorsque le temps est a
Porage. Il y a encore une chose qu'on ne se lasserait
jamais de regarder : le feu.

Cest la flamme de 1’art qui manque aux artistes dela
génération actuelle. Dans leurs ceuvres éteintes, ils ne
semblent pas avoir en vue un sentiment, une idée, une
impression ou une affirmation quelconques. Pour émou-
voir le publie, il faudrait commencer par dtre ému soi-
méme. On ne s'enflamme qu’a ce qui brile.

La foule se proméne dong tres-froidement au Salon, et
la critique, comme unec dmeen peine, y cherche quelque
petit coin ot s’échauffer. Fuseli, le peinlre suisse, de-
venu académicien anglais, et qui avait beaucoup d’es-
prit et de sarcasme, disait un jour, devant les paysages
de Conslable, exposés & I'Académie de Londres :

— Qu'on aille vile me chercher un parapluie et un
paletot! '

C’était un éloge qu’il entendait faire de la fraicheur
huinide de ces paysages couverts de rosée, out 'herbe
pousse drue et verte, ol les feuilles des saules semblent
conserver des perlettes lombées du ciel.

Au Salon de 1861, on aurait aussi envie de demander
sa robe de chambre et un verre de quelque généreux vin
d’Espagne, pour se réconforter contre la gelée univer-
selle dotit on sent Pinfluence en entrant dans le palais.

Nous irons done & ’aventure, cherchant les artistes

‘qui ontune certaine originalité, et qui, comme Millet et
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Courbet, ne ressemblent & personne. S’ils ont encore
un cachet de naturalisme, tant pis, — tant mieux|

Est-ce un réaliste que Gustave Doré?Il n’y en a pas
de plus fantastique que lui | — Les magnifiques illustra-
tions qu'il a faites de Rabelais et des Confes drdlatiques
de Balzac | des chefs-d’oeuvre que se disputeront les bi-
bliophiles. — Pour le paysage, il est incomparable. Un
mélange de Hoffmann et d’Albrecht Diirer! Dans le
caractére des téles, il est vrai qu’il n’a plus cette gran-
deur féerique, et souvent il tombe dans la vulgarité.
(Quelquefois, cependant, il a eréé des lypes neufs et trés-
saisissants, par exemple dans sa Femille de saltimban-
ques, exposée aujourd’hui a l'exhibilion du boulevard.
On dit'qu’ila peint beaucoup d’autres tableaux singu-
liers, et joregrette de ne les avoir point vus. Mais cette
Famille de saltimbanques, et surtout ses illustrations de
Rabelais 8t de Balzac, montrent bien qu’il a un éclair
de génie. Car il faisait cela, tout petil, sans avoir rien
appris d’aucun matlre, par une spontanéité toute prime-
sautwre, en s'amusant; et sans se tourmenter ni d’ar-
gent ni de renommée. C'est la meilleure maniére pour
devenirriche et illustre. Et avec quelle aisance et quelle
subtilité il inventait toutes ces compositions fantastiques,
spirituelles, causliques, ol de grotesques fantdmes se
perdent dansune nature grandiose et terrible | Les belles
villes qu'il a baties, les énormes montagnes qu’il a accu-
mulées contre le ciel, les furieux arbres qu'il a plantés
dans des terrains ot ne pousserait pas un brin d'herbe!
Nolre temps n’a guére produit d’ceuvre plus étonnante
que cettesérie de bois, ot la couleur et I'effet pittoresques
sont aussi prodigieux que la conceplion méme du sujet.
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Récemment, M. Gustave Doré s’est mis, pour sa
propre satisfaction, & illustrer la Divine Comédie. Peut:
étre que le Dante ne convient pas autant que Rabelais &
son talent. Avec le Danto, les effels prestigieux ne suf-
fisent plus: il y faut une profondeur de réflexion et une
gravilé savante qui exigent de longues éludes.} Mais
peut-éire aussi que la divination artiste supplée a tout,
Les trois grands dessins exposés au Salon sont superbes,
surtout la Francesca, qu'on dirait dessinée & Florence et
modelée & Venise. Ces cartons,jo suppose, font partie de
la suite gravée dont on voit des reproductions photogra-
phiques & exhibition du boulevard.

Quand M. Doré attaque un sujet, il a une telle abon-
dance, une telle verve d’exécution, qu’il ne lui cotle
rien d'en faire & la fois des dessins, des ébauches peintes,
des tableaux terminds. Et il faut croire qu'il enléve en
quelques jours des peintures de trés-grande dimension,
si l’on songe & la quantité énorme de ses ceuvres en toul
genre. C'est 13 encore une faculté qu’on rencontre chez
les vrais maitres, de n’dtre point arrétés par la pratique,
de peindre comme on parle ou comme on marche, d’exé-

cuter, haut la main, des tableaux de dix métres. L'effet

n'y perd pas, au contraire.

Dans le Dante et Virgile sur le lac de glace effol est
extr8mement saisissant, La figure du Dante, en robe
rouge qui tombe droit et sans plis, a beaucoup de style,
Il ne lance point ses gestes pour se donner des airs
d’étonnement et d’horreur. L’école bolonaise et 1'an-
cienne école frangaise n’eussent pas manqué de lui
dresser les bras en ailes de moulin, et d'éclairer ses
~.mains en écartant les doigts. Les belles paires de mains
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que faisaient les Carrache, Poussin, Champaigne, Le-
brun et leurs continuateurs |

Ce Dante immobile, la tdte un peu inclinée et l'ceil
fixe, est hien mieux compris, au milieu de cet effroyable-
cercle des enfers! Ni ciel, ni terre, plus rien qui rap-
pelle la vie d'en haut! Pour fond, une immensité téné-
breuse, qui ne se distingue pas de I'abime glacé dans
lequel luttent et se tordent les «traitres,» dont on aper-
¢oit les tétes endiablées., Ces tétes du comte Ugolin et
de 'archevéque Ruggieri, émergeant presque sous les
pieds des deux poétes, sont assez vulgaires, trop accen-
tudes, et elles contrastent trop, par leur réalité, avec le
sentiment grandiose et mystérieux de la composilion.
Elles auraient besoin d’éire un peu glacées, pour se
fondre davantage dans 'ensemble, qui y gagnerait.

M. Doré a aussi exposé un trés-beau paysage, effet de
matin dans un vallon des Vosges. Si c’est peint d’aprés
nature, je ne le crois gudre, car ce réaliste emprunte
plus & son imagination qu’a la réalité; mais il voit si
juste, que, méme dans ses fantaisios les plus baroques,
il représente toujours ce qui pourrait 8tre quelque part,
si ce n’est partout. Dans ce paysage harmonieux el mé-
lancolique, il a quelque chose du style de Courbet.
Pout-dire cetle lanalogie lient-elle au site vosgien plus
qu’d l'exécution, ou M. Doré tourne parfois au déco-
rateur. .

M. Doré est un nouveau venu dans’école, et presque
le seul qui y marque par un certain génie. Reconnais-
sons-le donc mattre aussi, = & nos risques et périls.

Plusieurs des salles ont recu du public le nom du
Principal lableau qu’on y rencontre. Le Danfe a baptisé
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son salon la Tondeuse le sien. 1l y a aussi la salle des
Croguemorts.

Ces crogquemorts sont irrésistibles, vraiment. On ne
+gatirait passer devant eux sans leur adresser quelque
mot pour rire. Tout le monde dit cependant : :

— Ladrble d’idée de peindre ccs cochers de la der-
niére heure ?

Ceux qui acceptent, sans y penser; des enfants ailés
voltigeant en l'air, anges ou amours, bien qu’on n’ait
jamais vu ¢a, ne peuventpas comprendre qu'on mette
en scéne les hommes noirs du Pére-Lachaise.

I’idée est assez exeentrique, en effet; mais Moliére
n’a-t-il pas fait de la comédie avec les apothicaires ? Jan
Steen aussi a fait, une fois, une scéne comique avec un
enterroment. Devant la maison du défunt sont assemblés
lés voisins; sur la droite, on est en train de clouer la
cercueil ; au centre, Ihéritier présomptif, le dauphin de
la famille, un gamin de cing & six ans, est affublé d’un
long manteaude deuil et d'un chapeau & larges bords;
on ne te voit que de dos, mais il a Iair d'éire plongé
dans une douleur morne. Le tableau, de fine qualité, a
passé dans la galeried’Arenberg, et il appartient aujour-
d’hui‘d la riche collection de M. Hudtwalcker, & Ham-
bourg. Seulement, 'épisode du cercueil a é1 effacé, et
les croquemorts ont été métamorphosés en paysans qui
découpent des viandes sur une table, etqui font une
distribution de vivres!

Peut-8tre 1'avenir réserve t—1i quelque mahce sem-

hlable au tableau de M. Albert Lambron. Pour en faire -

whe Réunion d’amis ¢ la barrivre (je ne parle que du ta-

bleau qui porte ce titre au livret); il suffirait de modi-




SALON DE 48061 107

fier la couleur des costumes, et'la forme anssi, surtout
les bicornes, qui ne sont pas de mise bourgeoise. Il est
vral qu’en changeant I’état des personnages, on perdrait
lesprit du tableau, qui est justement dans le contraste
d’une profession funébre et de la vie familitre et cou-
rante. On a dit' des lerroristes qu’ils élaient excellents
dans leur intérieur. Nos croquemorts sont les plus gen~
tils du monde, au cabarat.

Nous sommes dans le jardin d'une guinguette, voisine
sans doule du lieu ou vient de s’accomplir un dernier
voyage. Quelques buveurs sont déja altablés et occu-
pés. Au coin de la table, un soldat courtise sa courti-
sane. Le temps est clair et serein, la lumidre vive et
méme crayeuse sur ce sol sans verdure. Il fait si bon
vivre, qu'un'de nos serviteurs de la mort a 6té son habit,
mais il a conservé ses grandes bottes et son chapeau de
cérémonie.

C'est un des plus aimables 6t des plus distingués de la
hande; il porterait aussi galamment 1'habit rouge, la
culotte blanche et la casquette de velours des gentlemen
a la chasse. Debout, de profil, tout souriant, il offre la
main a un gros compére trés-comfortable. Ce personnage
principal est découpé avec un dessin irréprochable, et sa
physionomie est fine et spirituelle au possible. Un autre
compagnon noir badine gaiement avee la servante du
logis, et veut lui enlever une bouteille qu’ello tient
conire son sein. Un autre, nonchalamment assis, joue
dvee un petit enfant, comme s'il en était le peére. Deux
aulres, vus de dos, semblent causer d’affaires. Tout a un
air de jovialité affeclueuse; tout respire un bonheur
calme et modeste. ol BUREYLT
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Ainsi va le monde : le matin & Venterrement, et le
soir A la féle!

M. Albert Lambron a certainement V'instinct de la
comédie, et il est doué des qualités vivaces d'un peintre
de meeurs. Ila dunaturel et de I'esprit, une honhomie
{rds-gaillarde, la mimique franche et juste. Il sait déja
trés-bien son métier; iln’en escamote pas les difficultés;
il dessine ses figures trés-simplement dans leur ensemble,
trés-finement dans les détails.

Dans son second tableau, le Mercredi des Cendres, il a

prouvé aussi qu’il charpente correctement les figures de
grandeur naturelle. Son croguemort, qui regoit les salu-
tations d’Arlequin et de Pierrot, est aussi solide dans sa
forme que les plus  vaillants militaires des grands ta-
bleaux de bataille, et I'on pourrait souhaiter a4 M. Yvon
de donner autant de caraclére & ses généraux ou a ses
simples soldats. Mais & quoi bon cependant élever a de
telles proportions une scéne qui s'arrangerait mieux sur

une petile loile? Les Salutations d'Arlequin auraient

meilleure grdce en pendant a la Réunion d’amis.

Enfin, Jo scandale est faif, et le jeune peintre qui

vient de nailre ne sera pas arrété prématlurément par
ses cochers des pompes funebres. A présent, on peut
Paltendre a d’autres sujets moins hasardés. Les scénes
de comédie ne manquent point, du haut cn bas d’une
société un peu affolée, et, sans aller chercherles classes
exceplionnelles, M. Lambron trouvera parlout matiere
A exercer sa verve, & la fois naive et caustique.

On devrait appeler salon de la Concorde celui ot sont
expostes les grandes el belles peintures murales de
M. Puvis de Chavannes. Il ne s'agit plus ici de réalisme,




SALON DE 1861. 109

ni d'excentricité. Ici, les sujets ne prétent plus au dédain
des parlisans de 1'art noble, Titres latins : Concordia ot
Bellum ! Compositions allégoriques, dans le style des
mailres de haule école, des [taliens et du Poussin. Des
ligures idéales, groupées dans une nalure d’invention.
Le peintre — le poéte — s’est élevé au-dessus du temps
el de 'espace.

Ces femmes nues, de quelle race sont-elles? Ces cava-
liers nus, qui projeltent leurs clairons vers le ciel, sonl-ce
des barbares? Les armes, les draperies, les accessoires,
a quel peuple, a quelle civilisation se rapportent-ils?
Sommes-nous en Europe ou en Asie? Les arbres, les ter-
rains du premier plan, les rochers du fond, tout est
destitué de caractéere individuel, et ambitionne un ca-
raclére de généralisation.

M. Puvis de Chavannes est la fois éleve d’Ary
Scheffer et de Couture. Heureuse combinaison des ten-
dances idéales et d’'une pratique savante! L'alliance de
ces deux qualités, lrop souvent séparées, fait la valeur
des superbes peintures que la crilique et le public ont
acclamées unanimement.

Dans la Guerre, le groupe des (rois cavaliers, dont les
clairons célebrent la vicloire, a une certaine grandeur
epique. Il s'enléve en demi-teinte, sur un fond clair,
pendant que la lumiere est concentrée sur un groupe de
lrois captives nues, dont 'une, celle qu'on voit de dos
el accroupie, fest surtout magistralement modelée. Le

1és devant le corps de leur fils mort, est trop théatral et
ne s'accorde point avec la sobriélé de Pensemble. A
gauche, un homme terrassé, les mains liées, Dans le
7

groupe du premier plan, un pére et une mére agenouil-
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fond, quelques épisodes de carnage, au milien des
flammes qui dévorent lesinoissons.

La Paix vaut mieux que la Guerre, dans la peinture
de M. de Chavannes, comme en réalité. Autour d'un
buisson de lauriers s’arrangent, en pyramidant, une
douzaine de figures. A gauche, le' guerrier désarmd se
repose prés de son bouclier inutile, et, derriére lui, dans
le fond, on apercoit des cavaliersqui exercent leurs che-
vaux. A droite, lrois ou quaire figures traversent un
ruisseau pour apporter les « prgsents de Pomone et de
Cérds. » 1l convient de reprendré ce langage mytholo-
gique, puisque nous sommes en pleine allégorie.

Une des figures du groupe central, la femme debout
et vue de dos, est trés-belle; dessinée avec une maestria
parfaile, de la téte aux pieds, finement et largement mo-
delée, presque sans ombres. C’est & Couture que M. de
Chavannes doit ces tons de chair qui rappelléent un peu
le Vérondse, ot la gamme de couleur légere et blonde;
un peu superficielle peut-étre, qui court sur lez person-
nages, sur les terrains, et s'évanouit dans la lumitre des
ciels. ;

Les deux tableaux de M. de Chavannes sont assuré-
menl les plus distingués du Salon dans la grande pein-

ture. Voilda done encore un jeune maitred admellre dans

la gilde de Saint-Luc,caril est peintre en méme temps
que compositeur. Si ce talent so développe, il honorera
Pécole qui enlend continuer les grandes traditions. On
- peut craindre seulement qu’il ne recouvre pas une forte
originalité, car il y a moins d'inspiration profonde que
- d’habile réflexion dans l'arrangement des groupes, dans
la lournure des femmes, dans l'effet général, qui est un
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peu indéeis. G et 14 se {rahissent aussi des réminis-
cences, soit du Poussin dans le guerrier qui $e repose,
soit des Florenting dans les sonneurs de clairon, mémo
do Phidias, dans les petits cavaliers galopant au loin.
Ary Schefferet Couture, qui pourtant n'ont rien de
commun, se disputent aussi, en certaines parties ou le
disciple hésite.
, M. Puvis de Chavannes ne s’est pas encore Pién assi-
| miléles éléments trés-divers avec lesquels il s7est efforce
do eréer sa manidre. Souhaitons qu’il ait le plus tOL pos-
sible de grands travaux a accomplir. ‘On peut lui ‘con-
fier la décoration ‘d’un monument. Le premier jet de la
jeunesse est toujours le meilleur.

JIX

Nous aurons toujours le temps d’arriver aux artistes
dont la célébrité est plus on moins usurpée. Cherchions
d’abord ceux qui ont certaines qualités distinclives, ot
sur lesquelles il convient d’attirer ou de fixer 'attention.
| 11 est entendu que les paysagistes, les porirailistes et les
étrangers sont réseryés pour des calégories spéciales.

M. Alphonse Legros anuonceé un talent convaincu,
point banal, quoique sans élégance, trés-sinctre d’ex-
prossion, vigoureux, et déja savant dans la pratique.
1l a exposé une grande peinture : I'Ez wolo, et une
belle eau-forte : des Chantres espagnols.

L’ £z voto représenlo des femmes de lacampagne, age-
nouillées au coin d'une route, deyani une Madone
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agres'e, accrochée aux arbres d’un bois. Elles sont si
recueillies dans leur pieuse imploration, qu’elles seront
exaucaes, bien stir. L'une est en blane, et vue de dos;
les autres, en noir, sont vieilles ot peu agréables. Ces
figures, de grandeur naturelle, ont de la force et
marquent juste comme il faut sur le paysage. M. [Le-
gros doit travailler tout seul, dans la retraile, car il ne
parail pas se préoccuper des autres peintres ni du public.
M. Amédée Guérard asumellre une poésie touchante |
dans le Convoi d'une jeune fitle se rendant a {'église. On i
est en plein champ, prés d'un village de la Bretagne. |
Les compagnes de la morte, jeunes paysannes vétues de
gris et de blane, défilent sur le chemin. Beaucoup de
simplicité, de naiveté et méme de charme ; une couleur
douce et harmonieuse, dans ung gamme claire, sans
contraste d'ombres, |
M. Jean Deshrosses, élave d’Ary Scheffer, monlre |
aussi un sentiment poétique de la nature, dans ses Poy- i
teuses d'herbes, (rois femmes courbées sous leur vert J
fardeau, traversant une plaine, par un épais brouillard ‘|
du matin. - |
Mais le maitre de ces composilions rustiques est
M. Jules-Adolphe Breton, bien conny déja depuis
UExposition Universelle de 1855 il a au musée du
Luxembourg une grande toile, la Bénédiction des biss
dans I'Artois. Ses tableaux du Salon, exposés 1'année
derniére en Belgique, lui ont assuré la sympathie des
artistes du Nord. :
Son talent rappelle celui de Léopold Robert, en ce
sons qu’il s’efforce de mettre 1a beautd ¢t la pensée dans
ses figures de travailleurs champéires. La tontative de
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Léopold Robert, si originale en son temps, — il y a
vingt-cing ans, — fit du bruit, et le peintre fut exalts,
par un entrainement unanime, bien au dela de son vrai
mérite. . ;

On s’apergoit aujourd’hui que Robert était plus poéte
que peintre; qu'il est thédlral et maniéré dans les désin-
voltures et les expressions ; que son dessin est faible ot
fautif, surlout dans les exirémités; que sa couleur est
fallacieusc, et en général toule son exécution tris-dé-
bile. Ses tableaux, trop légérement peints, se sont déja
presque évanouis sur leurs toiles trop vides, quand les
ccuvres des mailres flamands du quinziéme sidcle ont
conservé toute leur inlensilé et tout leur éclat. Le sa-
voir-peindre n’est pas moins indispensable que le savoir-
imaginer.

M. Breton, plus simple et plus vrai que Roberl, n'est
pas un praticien trés-énergique. L'ensemble de ses
figures est saisissant, et 1’on se prend a réver devant ses
réveuses; mais, dansle détail, le dessin estimparfait. Ses
Sarcleuses sont justes de mouvemenl, et il y a, au second
plan & gauche, une gracieuse silhouette de femme de-
bout ; seulement, il ne faul pas s’approcher et analyser
le raccourci de ses bras croisés derriére le dos. Ce ta-
bleau, d’ailleurs charmant, appartient au comte Du-
chétel.

Dans le Soir, une jeune paysanne, faliguée du travail,
s’est assise et pense. Pourquoi ne penserait-on pas une
fois par jour dans les champs ? Son attitude, trés-naive
pourtant, rappelle les lournures de 1’école florentine.

Dans le Colza, la figure de vanneuse, debout, de profil

& gauche, est du plus grand style et vraiment superbe.
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M. Breton est de ceux qui cherchenl leur inspiration
dans la nature et ne se laissent pas démoraliser par la
mode.

M. Brion a trouvé en Alsace des types caractérisés;
son Benedicite est un des' bons tableaux de genre du
Salon. Ces paysans debout, vieux et jeunes; qui écoutent
et répdtent mentalement la pridre usitée avantle repas,
sont trés-sérieux, trés-tranquilles, trés-fermemont des-
sinés, avee leurs t8tes opinidtres, leurs poses carrées,
leurs costumes pittoresques.

La Noce en Alsace est un tableau plus grand, plus riche
de composition et de couleur, car clest un cortége en
plein air, au milien d’un village, avec char nuptial,
compagnons & cheval et foule & pied. Un troisidme ta-
bleau montre les noceurs a table. Le quatridme, qui
convient moins au talent du peintre, représente le Siége
d’une ville par les Romains, «avec balistes el cata pultes.n

M. Bonvin aurait dft venir aprds Millet et Courbet,
ear il a certaines analogies avec 'un et l'autre. Il est
maitre ‘aussi, dans son genre peu ambitieux. 11 tient
aussi des fréres Lenain, de Chardin et des Hollandais,
‘Ses dessins exposés & I'exhibition du boulevard peuvent
figurer dans les collections les moins complaisantes. Au
Salon, il n’a qu'un seul tableau: Inftérieur de cabaret.
Des ouvriers boivent, fument et lisenf. Les personnages
pringipaux ont environ un pied de haut, mais ils sont
peints comme s'ils avaient la taille normale. Ils met-
traient dans les poches de leurs blouses tous les aréo-
pagistes de M. Gérome, et la Phryné avec I'Aspasie par-
dessus.

‘La caulaur de M. chvm est sobre, juste et forte, sa
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touche ample et grasse, son dessin bien attaché el bien

accentud on il faut, I a d’habitude un vif instinet du

clair-obscur et de la transparence des ombres. Ici, le

parti-pris de lumidre n'est pas assex décisif. Le meilleur

maitre & étudier pour M. Bonvin serail Pieter de Hooch,
| qu’il connait & peu prés sans doute par les deux tableaux
| du Louvre. A sa plage, jirais faire un tour en Hollande
el y regarder & loisir les chefs-d’czuvre de 1école du dix-
septibme sidcle, depuis Brouwer el Ostade jusqu’a Jan
Steen, — sans compler Rembrandt et toute la pléiade
rembranesque. ;

Voici Daumier, un autre poéte populaire. En’ a-t-il
{ail des poémes eomiques sur les anciens et les modernes,
sur les princes et les bohémiens | H est le pendant de
Trédérick Lemaitre au thédtre. Robert Macaire est leur
fils & tous deusx, hien gu'il soit censé avoir un aulre pére;
mais eux 'ont reconnu tout de suite comme leur enfant,
sitdt quils V'ont yu, et ils Vonl habills, dressé, éduqué,
patronné dans le dédale de la vie, A propos, il nest pas
encore mort? pourquoi Daumier ne fait-il pas les funé-
railles du sublime aventurier ? (est peut dtre que Ro-
hert Macaire vit encore, sous d’autres déguisements.

Daumier a touché a tout dans sa longue carridre de
dessinateur humoriste. Les magnifiques Grees que son
crayon improvisail pour le Charivar: du lendemain |
M. Gér6me n'est que son éldve, bien indigne. Et les
magnifiques portraits que Daumier a graveés sur de sim-
: ples pierres lithographiques | M. Flandrin voudrait bien
avoir autant de caractere et de profondeur ; mais il n’est
que le caricaturiste de Daumier, et jo ne erains pas de
dire qu’il est plus mince et moins amusant. -

ATV AL b
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Done, puisqu’en un temps grave comme le nétre il
'y a plus moyen de caricaturer les vivants et les morts,

Daumier, qui était un grand peintre avec le erayon,
~s'est mis & peindre tout de bon sur des toiles avec de la
couleur et des brosses. La tournure, I'expression, I'es-
pece de grandeur simple et originale qu'il avait dans
ses dessins, la justesse de la mimique surtout, il a tou-
jours ces qualités-1a dans sa peinture.

Le seul petit tableau de lui qu'on voie au Salon re-
présente une Blanchisseuse, qui remonte avec son enfant
Vescalier d’un quai de Paris; elle porte son panier de
liﬁge ; l'enfant porte le battoir. Tout le premier plan est
dans l'ombre, et les figures font silhouette sur des mai-
sons blanchdtres, qu’on apergoit de I'autre c6té de la
Seine. Couleur vigourcuse et grand effet.

On dit que M. Eugéne Fromentin a publié des livres
de voyages, bien écrits et intéressants. Le peintre aussi,
comme ’écrivain, a du style, de V'esprit et de la disting-
tion. Son Berger des plateaux de la Kabylie, monté sur
un cheval gris, est fier et vivace. Ses Courriers du pays
des Ouled Nayls glissent lestement dans un paysage les-
lement exécuté. :

C'est & la légéreté de la louche que tient surtout le
charme des tableaux de M. Fromenlin. On a foujours
peine & regarder un travail pesamment accompli.
M. Fromentin couvre sé toile d’un simple frotlis dans les
parties neutres, et il y brode ensuite quelques détails
adroits, aprés avoir dessiné en relief lo sujet principal.
— Ses qualre aulres tableaux sont également em pruntés
aux siles et aux meeurs de I'Algérie. '

Naples maintenant. Les Abruzziens & Naples, Jeunes




T

SALON DE 1861. 117

filles des Abruzzés et les Lazzaroni d Naples, par M. Fran-
F cois Reynaud, de Marseille, éléve de M. Emile Loubon.
Ces Abruzziens et ces lazzaroni ont une certaine beauté
sauvage, du mouvement, de I'étrangelé. Les figures
éclatent sur un ciel chaud et lumineux. M. Reynaud esl
coloriste et original, sans doute parce que la nalure
I'impressionne. Les éléves de I'école de Rome, au lieu
de dessiner dans leur atelier des Hercules et des salyres,
que ne vont-ils parcourir I'ltalie, alin de reproduire le
caractére et les accidents de ce pays incomparable

Un autre joune peintre du Midi, M. Ranvier, a intitulé
un tableau : les Pertus s'en vont. Hélas! reviendfont-
elles ? Si on les arrétait dans leur fuite! Ces Vertus —
théologales ? elles sonl Lrois, — s'éloignent a contre-
eceur d’'un monde qui les repousse. Elles marchent in-
séparables, sans faire (rop d’embarras, et on les pren-
drait pour un groupe de trois femmes quelconques, qui
s'en vont & I'aventure. Peu importe. Sila signification
allégorique n’est pas claire au premier coup d'eeil, la
peinlure n’en est pas moins recommandable par son
style, son dessin et son effel. :

M. Baron, M. Leleux, M. Hédouin, M. Haffner, sont de
la généralion qui commengail & se faire connailre il y a
une quinzaine d’années. M. Baron a exposé un Retour de
chasse aw chdteau de Nointel ; M. Adolphe Leleux, trois
de ses bretonneries habiluelles: une Noce, un Maréchal
ferrant, des Joueurs de boule ; M. Armand Leleux, plu-
sieurs petils intérieurs ol la lumiére est bien ménagée
et Veffet trés-juste; M. Hédouin, des Colporteurs es-
pagnols; M. Haffner, des Chevreuils chassés par des chiens.

M. Couture date & peu prés du méme temps, mais 1l

7.
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s’est retiré des Salons, ol d’ailleurs son école est repré-
sentée par des éléves nombreux et habiles, qui ne crai-
gunent pas d’affronter les grandes toiles. Témoin M. Puvis
de Chavannes, avec ses allégories de la Paix et de la
Gruerre. M. Monginot, qui s'est formé aussi dans Vate-
lier de Couture, semble avoir adopté le genre purement
décoratif. Son tableau intitulé la Redevance est un pré-
texte pour rassembler dans un méme cadre des fruits et
des fleurs en abondance, des animaux et des oiseaux,
du gibier mort, tout un luxe d’objets éclatants et variés.
Jordaens, Suyders, van Utrecht, Jan Fyt, Peter Boel
ot quelques autres Flamands sont les moddles de ces
sortes de compositions, qui réjouissent la vue sans mou-
ver les idées ni les sentiments: M. Monginot a de I'am-
pleur dans sa pratique, une couleur exubérante et har-
monieuse ; considérés isolément, certains morceaux de
cette grande peinture sont trés-estimables; mais 1'effet
est éparpillé aux quatre coins de la toile.

M. Eugéne Beyer a le méme défaut dans une grande
scéne de carnage empruntée & Lhistoire du seizidme
siecle. Toutes les batailles du Salon sont consacrées i la
glorification des armées contemporainus. M. Bayer eost,
je erois, le seul qui ait montré, au contraire, les désas-
tres at les crimes de la guerre. Le duc Antoine de Lor-
raine fait massacrer par ses soldats des hommes, des
femmes et des enfants, auxquels il avait permis de se
retirer de la yille de Saverne, assiégée en 1525,

- Terrible mélée, peinte d’une brosse hardie, avec beau-
goup de mouvement et de couleur | Seulement, U'eeil est
fatigué et ébloui par des accents de lumidre qui éclatent
partout ot détruisent 'unité de la composition,
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Un élive de M. Eugdne Delacroix, M. Léon Fauré,
exagbre aussi ses qualités de coloriste dans un tableau
trés-bien congu el irés-bien ordonné : Jean Huss devant
Pempereur Sigismond, aprés sa condamnation par lo
concile da Constance.

UajourquelepMHuaLmﬂsDathﬁwaﬂmﬂ,enhaut
d’une échelle, & quelqu’un de ses grands tableaux dhis-
tMmhﬂﬁnwthmuﬂmHM®nhm:—leahmMMbMu!
il y a trop de bleu! Impalienté, il se retourne et abaisse
son regard dans latelier. L’audacieux critique élait un
petit écolier qui se peucha vite sur son papier et {it sem-
blant d’8tre trés-appliqué & dessiner un nez d’apres la
bosse. David se mil & rire — et d glacer ses bleus trop vifs.

Dans le Jean Huss de M, Fauré, il y a trop de rouge;
en éteignant un peu ees rouges par des glacis, le tablean
y gagnerail une simplicité tranquille. M. Fauré semble
8tre d’ailleurs un peintre trds-bien doué pour les com-
positions historiques. -

On dirait que M. Bellet du Poisat tient aussi a 'école
de M. Eugene Delacroix, dans certaines parties de son
tableau intitulé les Belluaires, par exemple dans les

lions et les tigres dressés contre les barreaux de leurs
gages. D’apres-le livret cependant, M. Bellet du Poisat
est éldve de M, Hippolyte Flandrin, le plus terne et le
plus triste des peintres contemporains.

Ces Belluaires prétaient & une magnifique image.
Supposez Rubens peignant les esclaves antiques qui
apportent aux bétes fauves du cirque une piture sai-
gnante ! Dans le tableau de M. Bellet du Poisat, les
figures des deux esclaves sont mesquines et rabougries.
11 parait que, précédemment, cet arliste avait « donné des

SALON DE 1864.
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espérances » a la crilique. Laissons a la critique ses
espérances, — ses illusions?

Ou se reconnait vraiment 1'école de M. Hippolyte
Flandrin, c¢’est dans la peinture de M. Blaise Desgoffe,
qui doit avoir aussi étudié M. Gérdme, et principale-
ment le lableau ot M. Géréme a représentd Rembrandt
faisant mordre une planche a Ueau-forte, M. Blaise Des -
goffe, parent, je suppose, de M. Alexandre Desgoffe, le
paysagiste, a composé des tableaux avec des aiguitres
en métal, des vases, des slatuettes, des armes el autros
objets de curiosité.

Les Hollandais faisaient cela au dix-septiéme sidcle,
et ils ont élevé jusqu’aux hauteurs de I'art ces représen-
tations de nature morte, comme on dit trés-impropre-
ment. Ce qu’il y a d’admirable dans les de Heem et
aulres anciens peintres d’objets immobiles, c’est que
chaque objet est exéeutd selon sa matiéroe ef selon son
essence, depuis la solidité des métaux ou la transparence
des verreries, jusqu'au duvet des fruits et & la diapha-
néité des fleurs. :

Chez M. Desgoffe, tout est en méme matiére, assez
analogue & la tdle vernie, qu’il s’agisse d’or ou d’argent,
de jaspe ou de sardoine, de cristal ou de buis. Dans le
tableau ou domine la grande aiguidre du seiziéme sidcle,
il y a méme, au bas du groupe, un éventail en plumes
qui sonneraient comme du fer-blancsi I'on toquait des-
sus. On assure néanmoins que ces marqueteries patientes,
mais fausses ot absolument antipathiques & l'art véri-
table, ont du succes auprés de cerlains amateurs.

Les Anglais ont leurs préraphaélites qui forment

groupe A part dans I'école indigtne. En Belgique,
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M. Leys a pratiqué et pratique méme encore une sorte
d’archaisme qui se méle & un sentiment trés-délicat de
la nature, et il a été jugé digne do la grande médaille
d’honneur & PExposition Universelle de 1855. On a ad -
miré aussi, & la méme exhibition, les singulidres pein-
tures de plusieurs préraphaélites anglais, ot & exhibition
de Manchester, en 1857, nous les avons vus dans tout
leur éclat.

Le systéme n'est guére approuvable sans doute: res-
susciter les procédés minutieux des artistes antérieurs a
1a Renaissance ! mais les résultats, il faut le reconnatire,
sont souvent prodigicux, et ils ont méme je ne sais quel
attrait irrésistible. M. Millais, par exemple, appliquant
celte exéeution subtile d des sujets poéliquement con-
cus, & des formes élégantes, & une nature choisie,
s’éldvo jusqu’a la beaute. Maniérisme & part, il ferait
presque songer au délicieux Memlinc.

M. James Tissot, quoiqu’il n’ait d’anglais que le pré-
nom, tente d'imporier en France ¢e préraphaélilisme
exotique, et I'accueil fait 3 ses quatre scénes de Faust
n’est pas décourageant. Il y a beaucoup de finesse dans
ces peintures assez montées de ton, un instinet d'élé-
gance, et des effels élranges ot naifs & la fois, par
exemple dans le Faust au jordin avec Marguerite. La

Procession de la Mort, avec ses silhouettes bizarres,amuse
aussi le public. Celte apparernce de succts est dangereuse
pour le jeune peintre. Ga ne tiendrait pas. et peut-étre
M. Tissot serait-il plus avisé de renoncer tout de suite &
un systeme qui fausse les impressions en habiluant a
regarder la nature avec une espéce de lunette, pour en
saisir les bagatelles imperceptibles a I'eeil nu. Alors, de
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son expérience passageére, il aurait peut-étre la chance
de conserver la précision du dessin et du modelé, la dé-
licatesse des menus détails,

Hélas! nous n’avons encore signalé hors ligne que
trois ou qualre peintres, et mentionné une douzaine
d’artistes plus ou moins méritants, — et voici déja que
nous ne savons plus olt danner de Peil. On dit, 4 tout
propos, que I’école actuelle est universellement habile
dans le métier, que tout le monde sait peindre, et que,
si Vinspiration, l'intelligence et la podsie manquent, la
pratique du moins, dans 1'éeole contemporaine, égale la
pratique des grandes écoles d'autrefois. C’est 1& une er-
reur exirémement complaisanle.

Oui, l'idée, la conception et la conviction, le véritable
amour de 'art manquent & nos artistes les plus vantés;
mais, comme l'exécution est inséparable d'une impres-
sion vive et jusle, ils sont méme incapables de dessiner,
de modeler et de mettre a 1'effet les images insignifiantes
qu’ils inventent péniblement pour flatter le manvais
golit d’'un public ennuyé. Nous le verrons bien tout &
I'heurs, en analysant les productions aussi malhabiles
que malsaines des peinires i la mode.

SALON DE 1861,

IV

La pratique des tableaux anciens rend trés-difficile —
trop difficile sans doute,— sur 'appréciation de la pein-
ture moderne. ‘

- Gela tient A plusieurs causes trds-simples : d’abord,
ce qui reste des anciennes écoles est un choix de chefs-
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doeuyre, ou du moins d'eeuvres recommandées par
quelques qualités supérieures, par Vintérét de sujets
historiques ou poétiques, par la composition ou Vexécu-
tion. On dirait, en langue familidre, que c’est le dessus
du panier. Le tri a déja été fait par une série de géné-
ralions artistes, par la sympathie des collectionneurs ot
la controverse des critiques, ot tout ce qui n’'était pas
digne d’élre conservé a disparu.

La postérité est un pdcheur patient et opinidtre, qui
tend ses filets dans le profond de 'histoire, en retire les
belles pidees ot rejetie le fretin & V'abime.

Et puis, il est vrai de dire encore qu'a certaines épo-
ques, sous Vinfluence de certaines conditions qui ont
enfanté les grandes écoles, linspiration étail plus puis-
sante, et que les procédés techniques, la pratique elle-
méme, étaient plus efficaces, Il y a des moments olt
toutes les productions d'une e¢ole sont excellentes, pres-
que sans distinction, par exemple dans 1’école yénitienne,
depuis les Bellini jusqu’a Paola Veronese.

Quand on s’est passionné pour les trésors d'arl que
nous ont léguds les vieux mailres, on reste assez froid
devant la peinture contemporaine. Aussi ne voit-on
gudre que les amaleurs de tableaux anciens mélent dans
leurs collections des tableaux modernes, Combien d’ar-
tistes d’aujourd’hui soutiendraient une comparaison,
méme la plus éloignée, avec les artistes des seizieme et
dix-seplidme siécles? Il y en a pourlant, une douzaine
peut-ttre dans tout notre sivele, qui seront recueillis
dans les grands filets de L'histoire et sauvés de l'oubli.

La critique est une sorte de pache & la ligne, out il
s'agit de choisit parmi ce qu'on pread. (a ‘mord hien,
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surtout dans les temps couverts et orageux comme le
ndtre ; mais on ne retire guére au bvut de 'hamegon que
des ablettes plates et blémes. Nous avons pourtant déja
péché en eau trouble quelques grosses pidces curicuses,
et du menu vivace. Courbet peut compter pour un re-
quin. Que trouverons-nous maintenant a la pointe aigué
de la plume de fer ?

Il y a au Salon une espéce de peintres assez recher-
chés, que le Midi nous envoie par bandes, & des saisons
périodiques. Ils viennent des bas-fonds de I'Italie ou de
la Grdce. On les appelait classigues au commencement
de ce siecle, et ils avaient alors encore une certaine
force méle. Aujourd’hui cette race est dégénérée et ne
produit plus que du grotesque.

Quelle chute, des Grees de David aux Grees de M. Gé-
rome! Rendez-nous David, Hennequin el Lethidre !
David représentait, avec une conviction austére, Léoni-
das aux Thermopyles ; M. Gérdome offre aux demoiselles
de Paris une poupée déshabillée devant de vieux satyres
débraillés et lubriques, qui grimacent comme s'ils
avaient pour la premiére fois devant les yeux une vraie
femrime nue. .

Nous ne sommes pas plus capucin que Diderot, qui,
a la fin, s’impatienta des indécences de 1'école Pompa-
dour et qui a écrit cette phrase aussi juste qu’originale :
« Une femme nue n’est pas indécente, ¢’est une femme
troussée qui l'est. » L’avocal grec qui trousse compléte-
‘ment la courtisane sa cliente, ce montreur de marion -
netles, est d'un golt trop risqué. On vanle M. Gérdme
comme un savant archéologue de l'antiquité : il n’y a
rien d’antique, ni surfout d’attique, dans cette vilaine
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composition de 1a Phryné. Sila scéne, lelle que le peintre
I’a traduite, s’était passée au temps de la décadence ro-
maine, qui a certaines analogies avec la nbtre, elle se-
rait acceplable peut-tre. Mais, en Gréce, au quatrieme
sivcle avant notre dre, ¢’est un contre-sens.

Les Grocs Gtaient affolés de la beauté plastique, et ils
avaient I'habitude de voir, dans les jeux publics et par-
tout, les modeles des Vénus, des déesses, des nymphes,
que leurs sculpteurs et leurs peintres immortalisaient
en marbre ou sur les lambris des monuments et dos
maisons privées. Tout est done faux dans le tableau de
M. Gérdme : le mouvement mélodramatique de I’avocat,
I'attitude pudibonde de Phryné, les physionomies déré-
glées et ridicules des membres de 'aréopage. Il est vrai
que la courlisane n’a pas de quoi étre figre en montrant
son forse mesquin et ses jambes ampoulées. Quant aux
aréopagistes, on les prendraif pour une assemblée de
vieux sociétaires de la confrérie qui occupe aujourd’hui
les tribunaux criminels. Comme exécution, un dessin
maigre, une couleur crue, point de clair-obscur.

Passons |’ Aspasie couchée de son long sur Alcibiade,
4 ¢Olé d’'un grand chien qui les regarde. Passons les
Augures, qui rappellent les jouets chinois qu’on donne
aux petits enfants. Apres les anciens, un moderne, le
plus grand artiste du Nord en cos derniers sidcles :
Rembrand(, «faisant mordre une planche & I'eau-forte. »
Le peintre de Phryné ne saurait comprendre Rembrandt.
Qu'il s’adresse au chevalier van der Werff ou au célebre
Balthazar Denner, ses inspirateurs el ses mailres!

Tous les critiques avouent que les tableaux de M. Gé-
r0me sont inconvenants au point de vue historique,
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quils blessent le godt le moins susceptible, et qu'ils
sont trés-faibles d’exéeution. Mais ses défenseurs — il
en a — se rejeiltent sur ses ceuvres précédentes, telles
que la Mort de César et les Gladiateurs du cirgue. Nous
avons vu récemment ce dernier tableau, que nous ne
connaissions pas, et nous avons 6té bien étonné du suc-
ces factice qu’il obtint au Salon.

Une des merveilles de cette peinture plus que chi-
noise, est que l'on compte tous les fils de la tente sus-
pendue au-dessus du cirque, jusqu’a D'extrémitd des
gradins ol les figures assises sont grosses comme des
mouches. Les prodiges de Denner ne vont pas si loin : il
montre bien un poil sur un visage de grandeur natu -
relle; et par conséquent censé pros du regard ; mais
peindre des ficellgs en I'air, & un kilométre, ga ne s'était
jamais fail par le miniaturiste le plus audacieux.

Les imitateurs de M. Géréme = si ¢’est lui qui a in-
venté ce résurrectionnisme caricatural de antiquité —
sonl trés-nombreux au Salon, et nous n’avons pas relevé
les noms de tous ceux qui peignent des intérieurs grecs,
étrusques ou romains, des scénes paiennes ou des sujets
mythologiques. Il suffit de citer les plus applaudis par
une certaine classe d’amatgun M. Hameon, I'auteur du
Charlatan gree, M, Gustave-Rodolphe Boulanger, l'au-
teur d’une Répétition thédlrale dans la maisan romaine
du prince Napoléon. On remarque encore du méme
M. Boulanger un terrible Hercule terrassé par la blonde
Omphale :

~ Les faunes et les satyres ont naturellement du sum*és
au milieu de ceite renaissance paienne. M. Cabanel a
point son Salyre enlevant une nymphe, grand tableau
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fort apprécié, et qui, d’ailleurs, vaui bien un tableau
d’église ou de bataille; — M. Bouguereau, un [Faune
embrassant une faunesse; une grosse femme nue, ronde
et molle, avec deux gros enfants dont 1'un fronce les
sourcils ; deux autres enfants nus, intitulés le Refour
des champs ; plus une pastorale et un portrait. |

Tous ces peintres sont accueillis avee sympathie par
la crilique, assez sceptique aujourd’hui, et qui ne sait
plus & quels points solides se rattacher. D’idées lumi-
neuses, il n’y en a guére dans les arls, pas plus que
dans le monde social. L’art va ot il peut, sans savoir
ol il va, ni méme ol il voudrait aller.

La critique a pourtant un mot qu'elle fait briller en
I’air & tout propos, mais qui s’éteint sitot qu’elle le re-
lourne vers les cuvres d’art pour les éclaiver : I'Idéal.

Qu'est-ce que idéal? est-il dans le sujet ou dans la
manidre de Pinterpréter? §'il y a de V'idéal dans ' Geale
d' Athénes de Raphagl, y en a-t-il dans la Legon d'ana-
tomie de Rembrandt? Pourquoi un paysage de Poussin
est il plus idéal qu'un paysage de Ruisdael? Nous ne
nous chargeons pas d’élre le sphinx de ces mystores de
I'esthélique.

Si une intention symbolique constitue l'idéal, il suf-
fira au p]us simple naturaliste d’intituler une figure de
femme qui dort : le Sommeil, Et la-dessus les critinques
pourront se livrer aux plus ingénieuses spéculations :
« La mort c'est le sommeil... cest le réveil peut-
&tre! ate. » Absolument comme le heau groupe de ber-
gers prés d'un tombeau antique, dans VArcadie du
Poussin, provoque de graves pensées sur « instabilité
du bonheur et la bricveté de la vie, »
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Tout le monde peut s'exercer & ces amusements phi-
losophiques devant un Fumeur de Brouwer, aussi bien
qu'en contemplant une Muse des Carrache. Un Fumeur,
quelle allégorie profonde! Hélas! tout s’évapore comme
fumée| La vie est courte, le bonheur est fugitif et la
vertu seule est enviable. Nous voila revenus & 1'Arcadie
du Poussin— avec un personnage de cabaret!

En conscience, l'art n’est pas si malin que la critique.
Lo véritable artiste a plus d'ingénuité : il se contente de
représenter ce qu’il voit et d'exprimer ce qu’il sent, —
deux termes inséparables de toute création vraiment ar-
liste. C’estle moi et le non-moi de la philosophie, pra—
tiqués naivement et irrésistiblement : une forme réelle
empruntée au monde extérieur, et animée par le senti-
ment qu'elle inspire & I'homme intérieur. La nalure ot
'humanité sont  la fois et indissolublement I'objet et le
sujet de tous les arts, aussi bien que de la science et de
lindustrie. L'art montre les phénoménes de la vie uni-
verselle, la science les explique, l'industrie les accom-
mode aux besoins de I'homme. L’art propose, la science
expose, l'industrie dispose.

Idéal A part, on ne devine pas pourquoi des arlistes
comme M. Cabanel peignent des hybrides a pied four-
chu, au lieu de peindre des hommes, Je sais bien que le
Corrége a fait son Antiope avec un satyre qui la con-
temple, ¢t que c’est un chef-d’cuvre. Mais nous ne
sommes plus au seizieme sidcle, qui cherchait a se
débarrasser des diables catholiques en évoquant les

monstres d'une autre mythologie. Revenons ala nalure :

elle est moins trompeuse que les mythologies, religions
el systémes quelconques. -
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M. Baudry s'est formé a Rome, commo la pluparl des
arlistes en fayeur auprés des critiques et des gens de bon
ton. Il a peint aussi des Vénus, des Cupidon, des For-
tune et des Vestales. Cette fois, il a risqué un tableau
historique : le Meurtre de Marat par Charlotte Corday.
— Empressons-nous d’aller’ revoir le Marat de David!

Pour représenter Charlolte Corday au moment ol elle
vient de tuer Marat, il faudrait la prendre A son point de
vue de fanalisme héroique, ou au point de vue plus gé-
néral de la morale universelle. Il 0’y a rien de toutcela
dans la composition de M. Baudry. Une petite femme
plaguée conlre un mur en carlon ; ni perspective, ni es-
pace. La baignoire ne saurait tenir dans cette piece, qui
n’a pas un metre de profondeur. Absence de clair-obs-
cur, de couleur, de dessin, non moins que de caraclere
et d’effet. ‘

Prés de la Charlotte Corday, sont deux esquisses de
décoralions : Cybéle et Amphitrite, accompagnées de
pelils génies. Réminiscences italiennes. Puis, cing por-
{raits, — des chefs-d’ceuvre, au jugement de criliques
bien placés, — les portraits de M. Guizot, de M. Charles
Dupin, de M!'¢ Madeleine Brohan, d’un jeune marquis el
d’un petit gargon en saint Jean. Nous ne savons plus que
dire, puisque ces Lristes platrages ont é1é comparés de
bonne foi aux peintures des grands portraitistes.

L’estime qu’on fait de certains tableaux de l'exposi-
{ion, le prix qu'on en donne, ¢’est a confondre les con-
naisseurs habitués aux anciens maitres | Qui croirait qu'on
a acheté vingt-cing mille francs, pour la loterie, un ta-
bleau de M. Vetter, représentant Bernard Palissy prés de
son fourneau de faiencier| Chacun peut examiner ce la-
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bleau, en haut du grand escalier, & c6té de 1a porte d’en-
trée du salon central. Pourquoi 25,000 francs? le prix
d'un Rubens ou d'un Rembrandt! Pour 25,000 francs,
M. Louis Viardot arapportéde la vente van den Schrieck,
de Louvain, un Adrien Ostade exquis, un Ruisdaclsuperbe
‘et un fin Teniers. Pour 25,000 francs, on aurait cin-
quante tableaux de maitres consacrés, et dont les ctuvres
ornent les musées. Quelle disproportion élonnante et
inexplicable entre le prix des productions contempo-
raines, méme tres-vulgaires, et le prix des ;euvres, méme
excellentes, que le passé nous a transmises! Il est vrai
que la plupart de ces tableaux, payés des sommes folles
aujourd’hui, retomberont promptement & leur valeur
réelle. On a pour 500 franes dans les ventes publiques
un tableau de maitre secondaire, des écoles flamande ou
hollandaise, et souvent pour 50 {rancsune peinture origi-
nale, de 1’école italienne. Combien vaudra ce Bernard
Palissy dans cinquante ans, au cours de la bourse des
tableaux?

Le plus cher de tous les peintres vivants, c’est sans
doute M. Meissonier, a moins que ce ne soit M"® Rosa
Bonheur, dont les muvres sont exportées en Angleterre,
ot casées dans les plus riches galeries de la nobifity an-
‘glaise. Meissonier a un incontestable talent, qui n’égale
pas pourtant celui des Hollandais du dix-septidme sigcle,
ses modeles. 11 a de I'adresse et du gott. 1l sait donner
‘& ses petits personnages la mimique et la physiondmie
qui leur conviennent. Il a dans son exécution certaines
qualités rares, la délicatesse du pinceaun sans maigreur,
la 1égbreté du ton dans les demi-leintes. Quelques-unes
~ de ses ceuvres se tiendraient & c6té de Slingelandt ou
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méme de Frans Mieris, sinon & coté de Terburg et de
Metsu, de Pieter de Hooch et de van der Meer de Delft.

Les tableaux qu'il a exposés au Salon ne comptent pas
parmi ses meillours. Le principal estintitulé : 7e Peintre,
quatre petits personnages dans un atelier du dix-hui-
lieme sigcle. Le petil MHusicien, debout, est plus sec et
d’une couleur peu harmonieuse. Dans le Maréchal fer-
rant, co sont des figures microscopiques, en plein air.
Le portrait de M. Louis Fould, en robe de chambre, au
milieu de sa galerie d'objets d'art, est malheureux; mol-
lement dessiné el vulgaire. Mais le portrait de M= H. T,
esl extrémement fin de ton, simplemont posé et d’une
expression trés-distinguee.

On attend toujours avec curiosité le tableau portd au
catalogue sous le titre : £ Empereur a Solferino. Qu’est-ce
que ce peut ire? un épisode de bataille? un portrait
sans doute, ou une conférence d'état-major. Espérons
que M. Meissonier ne se sera point hasardé parmi les
combattants, au milieu des moris et des blessés.

On ne réussit gudre d’ailleurs dans ces peintures com-
mandées en honneur des personnages officiels. M. Lan-
delle le prouve dans la Visite de Cempereur et de Uimpé-
ratrice a la manufacture de glaces de Saint-Gobain &l
Chauny, ou 1'on voit I'impératrice étamant une glace ;
M. Charles-Louis Muller, dans le tableau représentant
Mme Letitia contemplant le portrait de Napoléon for. Ges
deux petites compositions sentimentales ont le privilége
d’étre exposées dans le salon central, parmi les portraits
des hauls dignitaires de ’'empire et les scenes militaires,
qui n'ont pas porté bonheur non plus aux peintres offi-
ciels,
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A quoi tient done cette médiocrité des ceuvres de tout
genre au Salon de 1861, — sauf quelques rares excep-
tions ? Tous les sujets cependant sont bons pour les vrais
peintres, les scenes d’apparat aussi bien que les scénes
familidres, les batailles aussi bien que des pastorales, les
portraits de figures quelconques aussi bien que ceux des
hommes de génie. Rembrandt a fait des chefs-d’'ceuvre
avec les premidres tétes venues, d’un marchand juif ou
d’un marin hollandais. Raphaél, Jules Romain, Salva-
tor, Velazquez et Rubens n’ont-ils pas peint des batailles
superbes?

La vie princiére aussi n’a jamais manqué de splendides
interprétes, et méme c¢’est elle qui a toujours occupé le
plus les arlistes du passé, avec la glorification des
croyances religieuses. Les monarques et los papes, les
princes et les prétres, les cours et les églises, les fétes
seigneuriales ot les cérémonies du culte, ont étéle theme
presque exclusif de toutes les écoles, sauf de 1école hol-
landaise, un peude l'écoleflamande et allemande. Com-
ment done Lart actuel est-il devenu impuissant a repro-
duire les sujets religieux, les exploits guerriers, les faits
et gestes, el méme les porlrails des personnages qui do-
minent les nations ? Il faut qu’il y ait quelque chose de
changé dans 'esprit moderne, une métamorphose des
sentiments auxquels 'art s'inspire, je ne sais quoi de
neuf, qui détache les arlistes de leurs anciennes len-
dances et qui les forcera, malgré eux, a chercher ailleurs
les idées et les formes d'un art plus compréhensif, et
a la fois plus naturel
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Ce serait une fameuse occasion pour juger I'époque
et les contemporains, que ce rassemblement de portraits
de tous les hauts personnages de la France, et méme de
'Europe : pape, empereurs et rois, princes et prin-
cesses, ministres et ambassadeurs, maréchaux et ami-
raux, sénateurs et dépulés, financiers et journalistes,
grandes dames et courlisanes, toute l’aristocratie du
gouvernement, de la richesse et du hasard! Mais...
mais la phrénologie et la physiognomonie n’oseraient
pas se risquer dans la politique, la religion, la diploma-
lie, ’'armée, 'administration, la Bourse, la presse, —
tater la téte de ce quon appelle en général U'Autorité,
analyser ses traits caractéristiques, interpréter son front
el son regard, son nez et sa bouche, son menton el son
encolure, ses mains et ses pieds, ses atliludes et ses
gestes : en un mol, lui dire la bonne — ou mauvaise —
aventure. o o

L’appréciation du personnage peint par l'artiste est
pourtant nécessaire, lorsqu’on étudie les qualités d'un
portrait. Bien comprendre son homme est la premiére
qualilé du portraitiste ; bien peindre ne vient méme.
qu apres.

Quel homme est-ce, que celui-ci? que cet autre?
Quelles furent ses facullés distinctives, ses vertus ou
ses vices?

Voila ce qui intéresse d'abord dans un porirait quel-

8
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conque; voila ce qu'on admire dans les portraits des
ancions maitres : le caractére du moddle.

Ce n’est pas facile de montrer A la surface d'une tble
peinte tout ce qu’il y a au fond d’un homme.

Les grands portraitistes ont eu a la fois celle pénétra-
tion spirituelle et la puissance du praticien. 1] est méme

‘remarquable que les portraitistes les plus céldbres sont
précisément les premiers peintres de toutes les écoles :
Léonard et Raphagél, Tilien et Tintoret, Holbein, Velaz-
quez, Rubens et van Dyck, Rembrandt.

Comme le dix-neuvieme sidcle n’a guére eu de vrais
peintres, aussi n’a-t-il pas eu de portraitistes bien no-
tables. David, Gros, Gérard, méme Prud’hon, n'eurent
point la profondeur du Vinci et de Holbein, I’éclat du
Titien et de Rubens, I’élégance de Velazquez et de van
Dyck, l'originalité expressive de Rembrandt. Lo portrait
de M. Guizot, par Paul Delaroche, ceux de Lamennais et
de Henri Martin, par Ary Scheffer, sont précicux, non
pas absolument a titre de peinture. On cite quelques
portraits de M. Ingres ; nous doutons que la postérité
admire beaucoup le Cherubini avee sa muse grecque, —
§'il en reste; car ces tableaux, maigrement exéculés, se
fendillent, tombent en écaillés, et de_;a sont & moitié
‘détruits. ;

‘Notre époque sera bien pauvre en portrails histori-
ques. Il n’y a do Balzac qu'un portrait, par M. Louis
Boulanger ; de George Sand qu’un portrait, par M. Char-
pentier. La photographie y suppléera-t-elle? Encore son
application ne date que du milieu de notre sidcle,

Pour les monarques et princes de toute dynastie, ils
ont eu leur compte A peu pres, — non pas toutefois en
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monnaie de van Dyck. Il ne manque pas de portraits de
Napoléon I**, de Louis XVIII, de Charles X, de Louis-
Philippe, ni de leurs dauphins. Au;]ourd hui, comme ja-
dis, abondent toujours ces images souveraines, el nous
avons au Salon tous les descendants, alliés et rejetons de
la famille napoléonienne présentement régnante.

Le portrait de I'impératrice, par M. Winterhalter, est
isolé sur un chevalet; il est en buste, de profil, des-
siné finement, comme & Vintention d’une médaille. Cest
joli, délicat, inconsistant, & peu prés dans la valeur d’'un
pastel de M. Vidal. L’empereur et le prince impérial ont
aussi leurs portraits par des peintres dont nous n’avons
pas retenu les noms.

Le portrait de la princesse Mathilde, par M. Dubufe
fils, est un tableau « d’apparat. » Excessive recherche
de noblesse, de tournure et de costume, La figure est en-
liere, debout, de grandeur naturelle. — La princesse Clo-
lilde, par M. Hébert, est de face, ¢n simple robe blanche,
sur un fond cotonneux qui est censé le ciel. — La prin-
cesse Mathilde a I'air d'une reine de théatre; la prin-
cesse Clotilde, d’un fantéme.

Ces portraits de princesses sont fort admirés, néan-
moins, comme il convient en un pays monarchique et
galant. Mais de tous les porlrails destinés a illustrer le
régne, le plus vanté est celui du prince Napoléon-Jé-
rome, par M, Hippolyte Flandrin ; peinture trés-faible.
Son beau-pére, le roi d’ltalie, n’a pas eu non plus
le bonheur de tomber sur un peintre digne de la posté-
rité. Seul parmi ces figures supérieures au vulgaire,
Pempereur du Brésil a eu de la chance : ila été peint par
M. Biard! Le pape aussi, cependant, a rencontré un ma-
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gicien, M. Hardtmuth, de Vienne, qui l'a éclairé d’une
lumidre vraiment surnaturelle. On voit le jour a tra-
vers la forme périssable du représentant de la spiritua-
lité. Quant au roi Léopold, de Belgique, il n’a pas eu
besoin, comme le pape, l'empereur du Brésil et le roi
d’Italie, d’aller chercher des peintres étrangers ; il a
{rouvé dans sa bonne ville de Gand un artiste sérieux et
sincére, M. L. de Winne, qui a fait de lui, pour le comte
de Flandre, un portrait tranquille, sobre, harmonieux
et trés-ressemblant.

Téte A (8te avec les souverains et les princes figurent
encore, dans la grande salle du milieu : le maréchal
Canrobert, le maréchal Regnauld de Saint-Jean-d’An-
gély , le maréchal Niel , Je général Espinasse, le géné-
ral Camou, le ministre de l’agriculture, du commerce
et des travaux publics, par M. Cabanel, le préfet de
police, et un nouveau personnage, considérable sans
doute, puis qu'il est peint par M. Hippolyte Flandrin,
et que le tableau a été admis a I'exposition, lorsqu’on
I'a remaniée au commencement de juin. Ce personnage,
vu & mi-corps, ost assis de travers sur un fauteuil a dos-
sier de maroquin rouge; il a une petite téte ronde, le
front pas haul, de grosses mains, un habit en drap fin,
bien brossé, de ce ton bleu douteux, mélangé de gris,
qu’affectionne M. Flandrin.

M. Hippolyte Flandrin est aussi I'auteur du portrait
de M. le comte Duchétel, qui n'a pas le privilége d'étre
oxhibé dans le salon central. Nous avons déja mentionné
le portrait d’un autre ministre de Louis-Philippe, M. Gui-
zot, par M. Baudry. Nous avons encore deux portraits
du maréchal Soult, I'un par M. Rouget, éléve de Louis
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David, et médaillé dés l'année 1814; lautre par
M. Courl, éléve de Gros, el premier grand prix de Romie,
en 1821.

En académiciens, M. Empis, par M. Edounard Bron-
gniarl; en journalisies, M. Havin et Théophile Gau-
tier, par M. Bonnegrace; en philosophes, Proudhon,
par M. Bourson . de Bruxelles. En illustralions étran-
geres, M. le comle Raczynski, ancien ambassadeur de
Prusse, par M. Oscar Begas, de Berlin; Richard Cob-
den, par M. Fagnani, de Naples, qui a exposé aussi un
triste portrait de Garibaldi; quantit¢ de seigneurs et de
gentilshommes du Nord, parmi lesquels un comte russe,
fermement peint en plein air, sur un fond de ciel, par
M. Gigoux. ;

Apres cela mettez trois cents portraits de MM. A. B.Z.,
sur lesquels la critique n'aurait rien a dire que des ba-
nalités, et aulant de portraits de femme, dont quelques-
uns, du moins, ont une certaine élégance frivole et ma-
niéree.

Pronons d’abord les noms célébres. M. Désiré Philippe
n'a pas réussi & traduire la téte intelligente et inspirée
de Mme Pauline Viardot, dans le réle d’Orphée. Mais
¢'est le portrait de Rachel, quil faut voir! Est-ce que
colto uvre de M. Gérome serait deslinée au foyer dela
Comédie-Francaise? Qui jamais reconnaitrait dans cetle
sorle d’Hermés accoté conlre une colonne la tragédienne
vivace et originale qui a remué toule une génération | Le
beau portrait cependant qu'il y avail a faire de Rachel,
que les sculpteurs et les peinires allaient admirer au
{héatre pour la correclion de ses poses, la sobre justesse
de sa mimique, I'expression & la lois passionnée et con-

8.
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tenue de sa physionomie ! Quel rare modéle pour un des-
sinaleur, que cette figure svelte el fine, dont le galbe pa-
raissait se ciseler sur le vide ! Benvenuto en eit fait une
staluelte exquise. Parmi les anciens peintres, c'élait
peut-étre le Parmesan qui elit compris et exprimé cette
structure nerveuse, un peu gréle dans son élégance,
¢nergique comme un ressort d'acier. Rachel avait quel-
que chose de la panthére, avec ses attaches serrées, ses
formes élastiques, et du feu sombre au fond de 1'ceil.

Une autre actrice de la Comédie-Frangaise, M''* Emma
Fleury, a choisi pour son peintre un éleve de M. Ingres;
M. Amaury Duval. Elle est vue de profil, en buste, sur
un fond clair. C’est un des portrails les mieux dessinés
du Salon.

M. Cabanel, aussi, a dessiné avec beaucoup de dis-
linction le portrait de M=e Isaac Pereire. Insigne rarelé
que la simple exactitude du dessin dans 1’école actuelle !
Regardez les bras de M"* Madeleine Brohan dansle por-
trait de M. Baudry, ou les genoux de la Phryné! Au
scrupule du dessin linéaire, M. Cabanel joint aussi la
préoccupation du dessin intérieur, du modelé, sans le-
quel les lignes les plus pures ne sauraient décider la
forme, Le portrait de M= Pereire a, de plus, une phy-
sionomie caractérisée, parfaitement individuelle, et qui
ne ressemble pas a tout le monde, comme il arrive a la
plupart des belles dames stéréotypées par les peintres a
‘la mode. Les portraits de M, Dubufe et de ses émules ne
se différencient guére entre eux que par la couleur de la
robe ou de I’écharpe, du ruban posé dans les cheveux
ou des pierreries du collier.

Je sais bign quo souvent les personnes d'une méme
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époque ont un certain type commun, une ressemblance
superficielle, — les femmes surtout, bien plus que les
hommes, qui s'individualisent davantage aux hasards de
la vie. En se promenant & Versailles, dans les galeries de
portraits du dix-huitiéme sidcle, on peut remarquer que
toutes les femmes de I'époque Pompadour ont un méme
air, une méme physionomie et presque des traits ana-
logues. Chez Nattier el chez plusieurs autres peintres,
celte uniformité est frappante. Pour ma part, je n’ai ja-
mais su distinguer les unes des autres toutes les char-
mantes femmes peintes par Nattier, nolamment les
filles de Lounis XV,

Les meeurs, les usages, les maniéres, les préjugés
impriment un méme tour physique aux individus grou-
pés dans un m@me milieu, adonnés aux mémes exer-
cices ou aux mémes distractions. Il faut compler aussi
linfluence de la mode, qui dénature l'originalité per-
sonnelle, efface les particularités et les trails excentri-
ques, use les angles olt il y en avait, effile des pointes
ottil 0’y en avait pas, creuse les formes en un endroit,
les arrondit ot il faul, éleint ou ravive les couleurs,
blanchit la peau, noireit les cheveux, & moins gqu’elle ne
les blondisse ou ne les poudre d’or et d’argent, garrotte
les épaules, gonfle les coudes, allonge les doigts, étrécit
les pieds, serre la taille, la descend jusqu'au nombril ou
la remonte jusque sous les aisselles et, une fois le man-
nequin refait du haut en bas, l'emprisonne dans un
fourreau, un panier, une cage, et le revét des mémes
éloffes, laillées sur les mémes pairons. ‘

Cela s'est vu de toul temps, mais surtout dans les
époques de décadence. Au seizidme sidcle, malgré les
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modes, toutes les classes avaient du caractére, et I'indi-
vidualité se conservait & cause des grandes choses qui se
faisaient presque par tout le monde, dans I'action aussi
bien que dans les sciences et dans les arls. Quels types
que Christophe Colomb, Galilée, Gutenberg, Luther,
Erasme, Rabelais ; que Michel-Ange, le Vinci, Raphaél,
Titien, Albrecht Diirer; que Jules 1I, Charles-Quint,
Frangois [er, Henri VIII! Plus tard, en Hollande par
exception, quels types que Guillaume le Taciturne, I'ami-
ral de Ruijter ot Rembrandt! La foule elle-méme, en ces
époques d'orages et de renouvellements, n'est point ba-
nale; chacun, se sentant vivre pour son compte, accuse
franchementsonidée, son caracleére, son allure et jusqu’a
son costume. Quand chacun faif ¢ sa mode, le moment
est pittoresque et les grands artistes apparaissent. Vous
voyez bien que sous Louis XIV et sous Napoléon I, la
France n’a- pas eu de grands peintres, et que Poussin
s'en alla de Pautre c61é des Alpes, cédant la place aux
Mignard et aux Lebrun.

D'un bon porlrait, on se rappelle toujours le person-
nage : on le connait, méme quand on ne I'a vu qu’en
peinture. Est-ce que nous ne connaissons pas la Jo-
conde, le petit Réveur allribué a Raphaél, 'Homme au
gant, du Titien, le Charles I°r, de van Dyck, -aussi bien
quo les personnes de notre familiarité intime? Essayez
-de vous'rappelar les belles dames exposées au Salon, si
vous n’en avez pas vu les modéles vivants. C'est une
expérience décisive pour ﬂpprecxer la compréhension ot -
le lalent des porlraitistes.

Ily a par exemple, au Salon, dix portraits de M. Court,
outre son portrait du maréchal Soult, — six dames et
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| quatre messieurs! Je les ai regardés plusieurs fois, par
| devoir et par conscience, aussi a cause de ’ancienne r¢-
| putation du peintre dont on voit au Luxembourg la
| Mort de César. Jene me rappelle plus rien ni des figures
| ni des tournures, mais seulement une paire de longues
| bottes luisantes, lesquelles, probablement, servent de
base & un sportsman en costume d’écuyer ou de chas-
seur, et qui ont un pied si mignon, que celui de Cendril-
lon n'y entrerait point. : :

Des poriraits: de M. Dubufe, — il en a qualre, sans
compter celui de la princesse Mathilde, — je ne me
rappelle rien du toul, si ce n'est que de lrds-beaux
types ont dii poser devant lui, et, en effet, le catalogue
donne les noms de la duchesse de Medina-Ceeli, de la
marquise de Galiffet, de la princesse Ghika el d'une
Anglaise, M=c William Smyth. '

Des deux portraits de M. Chaplin, jo me rappelle qu'il
s'agit aussi de jeunes femmes tros-séduisantes, qu’elles
ont des robes plus blanches que neige, et que 'une a
des cheveux plus noirs que corbeau. C'est quelque
chose.

Avec M. Hébert, ¢’est encore mieux : de son portrait
de M=¢ (..., on emporte une impression vague, A défaut
du souvenir de formes réelles, — je 16 sais quel senli-
ment de malaise fantastique, qui tient sans doute & la
nalure de son talent plutot qu'a la nature de son modele.
M. Héberl a lrop de poésie, comme M. Chaplin trop
d’6clat, M. Dubufe trop de magnificence, M. Flandrin
trop de gravité ; M. Hébert est trop bleuté, M. Chaplin,
trop lustré, M. Dubufe trop bariolé, M. Flandrin trop
étiolé. :
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- N’avons-nous point parlé de M=® Henriette Browne,
eleve de M. Chaplin? Elle a un portrait de Femme
d'Eleusis, dont la physionomie est charmante. Comme
son mailtre, elle abuse trop des blanes, sous prétexte de
lumiére. La nature ne met jamais blanc partout. On
peut méme dire qu’il n'y a point de blane pur dans la

" nature, pas plus que de noir pur. Car toute leinte est

modifiée par le reflet des objets ambiants. Toute lumidre,
méme la plus franche, a une infinitésime atieinte d’om-
bre ; toute ombre, une atteinte de rayon. Toute couleur
est briséa dans son unité par le mystérieux combat qui,
sans cesse, agile 'air. La science du coloris n’est que la
seience des sympathies et des antipathies de chague lon
avec tous les autres. La palette des grands coloristes est
ipfinie. !

Une autre femme, Mme Frédérique O’Connell, Alle-
mande de naissance, a un talent plus viril que nos
peintres fashionables. On sent qu'elle a pratiqué les
vieux maitres, méme un peu trop, car sa peinture a un
certain air de pastiche, Elle a fait des eaux-fortes qu’on
altribuerait presque a des Flamands du dix-septidme
sidcle. Van Dyck parait 8ire surtout son peintre d’affec-
tion. Dans son portrait de M"'®deL..., le dessin n’est pas
assez serré aux contours des mains et dos bras, mais la
téle, le cou, la poitrine, sont fermement modelés par
une touche juste et hardie, par une pdte solide et d'un
beau ton, :

Je suppose que Mm¢ O’Connell doit faire de vaillantes
dtudes d’aprés nature, quand elle y va naivement, et

sans se preoccuper du slyle et des prooédes de nos de=
vanciers.
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(Pest la un déeueil pour les arlistes, que celle imita-
tion, méme indirecte, des maitres d’autrefois. Quand on
s’y ‘est abandonné quelque temps, comme & un fortifiant
exercice, il est parfois difficile de rattraper son indivi-
dualité propre.

L'’homme qui a fait les plus curieux prodiges en ce
genre, ¢'est peut-étre Turner, I’Anglais. Pendant nombre
d’années, ressuscitant pour ainsi dire en lui-méme 1'dme
de quelque maitre supérieur, tantét Claude Lorrain, lan-
16t Aalberl Cuijp, ou Jacob van Ruisdael, ou Willem van
de Velde, il s'en allait devantla nature, la conlemplait
avec les yeux du peintre qu’'il portail intérieurement ce
jour-la, et, d’aprés un site d’Anglelerre, sous le climat
anglais, avec une image vraiment anglaise, il produisait
un Claude, un Cuijp, un van de Velde, un Ruisdael :
marine avec un brillant coucher de soleil, canal avec
des embarcations, intéricur de forét ou campagne agreste.
De tout cela, il se fit pourtant une manieére, a la fin, une
maniere poétique et grandiose, el méme si originale,
qu’il est mort fou. -

Quelques peintres actuels ont un peu le sysiéme de
Turner. Sans copier du tont un ancien maitre, en tra-
vaillant d’apres nature, ils le reproduisent et le pasti-
chent indireclement, peignant une téte de Francaise du
dix-neuvieme sidcle avec les brosses et la palelte des
Vénitiens de la Renaissance, ou des Espagnols du temps
de Philippe IV, ou des Flamands du temps de Ru—
bens. _

Tel est, par exemple, M. Ricard, qui fait un Tilien
avec le premier bohéme venu, un Murillo avec un ga-
min de Paris, un van Dyck avec une lorette, Il a du
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talent, de la couleur, de Ieffet, et 'on regrelte qu’il n’ait
rien au Salon.

Tel st encore M. Hofer, qui a pris dans ’atelier de |
Couture une belle exécution; et qui s’en sert dans un
style préconcu, auquel se méle parfois une heureuse
spontanéité. Il a au. Salon deux portrails et plusieurs
{6les d'études, largement peintes. Assurément, la tradi-
tion est un ¢lément fondamental de Péducation dans les
arls, mais il faut qu'elle se combine avec 1'étude persis-
tante de la nature, et que toutes deux soient dominées
el absorbées par le sentiment original de 1'artiste.

VI

Promenons-nous, — au hasard. Nous nous arréterons
devant les sujets qui intéressent ou qui amusent; nous
nous reposerons surtoul prés des arbres ou au bord de
Veau, il y a des sites qui nous plaisent. Par ce temps
incertain, — incertain de P'orage, de la pluie ou du so-
leil, — incertain des idées et des sentiments, de la phi-
losophie et de la morale, de la litlérature et des arts, de
Ja signification de I'histoire, comme des tendances de la
vie présente, — la nature et le paysage ont beaucoup
d’attrait. Puisque tout Paris est & la campagne, allons-

'y, — en peinture. . :

Qu'il fait bon dans la forét de Fontaineblean | C'est un

des plus beaux endroils de la France. C'est la que De-
camps, Diaz, Rousseau et nos meilleurs paysagistes ont
{rouvé leur inspiration, Cette année, Rousseau y a en-
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core pris un chéne et 'a emporlé. L'arbre n’y serail-il
plus, puisque le voila? mais si, il y est encore : jal eté
y voir. Quand les biicherons s'atlaguent a un arbre, ils
le déracinent, le renversent, le dépouillent, le hachent
en morceaux, et, finalement, le détruisent. Au contraire,
les peintres le replantent — en effigie, et d'un arbre ils
en font deux.

Le chéne de Rousseau est planté entre des blocs do
rochers recouverts de mousse. Sous ses puissantes ra-
mures I’'ombre rdgne, et ’on n'apergoit qu'un petit coin
de ciel & 'horizon. - _

Avec Corot, nous quittons le paysage réel pour errer
dans un autre monde fort indécis. La vapeur couvre la
lerre. On ne sait trop ol 'on est, et on ne sait point
ou I'on va. L'ceuvre de Corot est peut-&tre. poélique,
mais il n’est pas varié. Ses cing paysages du Salon se
ressemblent, et ressemblent & tous ceux qu'il a peinls
précédemment. : '

Corot se distingue par une douce placidité, Paul Huet
par l’intem[.néfance de son exécution. Ca va bien d’ail-
leurs aux effets qu'il affectionne. On ne saurait peindre
la furie d’une inondation avec la brosse maigre et pale
de M. Paul Flandrin.

Un des plus forts parmi les paysagistes du Salon est
M. de Knyff, qui s’est formé sur Troyon et les aulres
maitres francais, bien qu'il soit éléve de M. Calame. Il a
presque ampleur de Troyon, la solidité de Jules Dupré,
le caprice de Rousseau. Sa Graviere abandonnée doit aller
au Mus6e de Bruxelles ; sa vue des bords du Ruppel y
ferait mieux encore.
~ Avec M. Belly et M. de Tournemine, tournous vers

9
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POriont. M. de Tournemine est trés-fin, M. Belly trés-
vigoureux. La fort de M. Belly, ol M. de Balleroy fait
courir ses chiens de chasse, est une vaillante peinture
de décoration, sans avoir la grandeur de la forét de
Courbet, o combaltent les cerfs amoureux. Dans ses
vues d’Egypte, M. Belly est plus serré, tros-juste de ton,
stant donnée la gamme rousse du paysage oriental. 1l a
méme fait un excellent portrait de femme, en buste, de
grandeur naturelle, avec un corsage jaune, d'une su-
perbe couleur.

M. Ziem nous ramdne a Venise, M. Tmer en Provence.
On ne dit pas qui est le maitre de M. Lmer; ¢'est peut-
dtre qu'il a une mailresse : la nature. Au premier aspect,
son Pont du Gard est un peu effrayant, avecsa lumiére
erue ot ses reflets singuliers ; mais il est possible que la
couleur du temps soit ainsi, & certaines heures du jour,
« sous le beau ciel de la Provence; » car, dans ses deux
autres. peintures, la Lisiére de bois et U'Etang de Sou-
mabre, M. Imer se montre coloriste harmonieux.

M. Chintreuil a de la poésie, M. C.-J. Mercier de la
naiveté, M. Harpignies de I'élégance, M. L.-F. Thomas
une certaine étrangeté, M. Wacquoez de 'abondance,
M. Hugues Martin de 1effet. _

Les paysagistes élrangers rivalisent avec les Frangais.
Nous venons de citer M. de Knyff, qui est Belge, el qui
cependant tient & Péeole francaise par son style et sa
pratique. D’autres s'en distinguent par des qualités par-
ticulitres. Tels M. Springer, d’Amsterdam, dans ses
Tutérieurs de villes hollandaises ; M. Meyer, de La Haye,
dans ses marines ; MM. André et Oswald Achenbach, de
Dusseldorf; I'un qui a peint, pour le musée de Koenigs-
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berg, la Plage de Scheveningen en Hollande ; I'autre, un
Convot funébre Palestrina, prés Rome.

Comme peintres d'animaux dans le paysage, la France
compte Troyon, qui n’a pas son égal pour les boeufs et
les chiens ; — Courbet, le maitre des cer(s et des che-
vreuils, des renards et des animaux sauvages ; — Jacque,
qui posstde son mouton, le coq et la poule, et qu’on a
surnomms, de plus, le Raphaél des cochons ; le premier
mot fait passer le second ; — M Rosa Bonheur, dont
I’Angleterre estime les chevaux et les boeufs; — M, Bras-
cassat, qui eut autrefois une grande réputation, et dont
los euvres sont répandues dans les galeries.

Troyon, M"*¢ Rosa Bonheur et M. Brascassat n'ont
point exposé. M'* Rosa n'est représenlée que par son
frere, M. Auguste Bonheur, qui cherche a I'imiter ;
M. Troyon, par un de ses bons éloves, M, Emile van
Marcke, de Sévres. .

M. Jacque a plusieurs troupeaux de moutons au mi-
lieu de paysages assez faibles. M. de Balleroy a d’autres
meutes que celle qu'il a lancée dans le bois de M. Belly.
M. Jadin aussi a des chiens de chasse ou des chiens de
giron, qui se recommandent seulement par I'étiquette
impériale de leurs colliers.

Ici encore, les peintres étrangers souliennent hono-
rablement la concurrence avec I'école francaise. Je ne
parle pas de M. Verboekhoven et de ses moulons ; mais,
parmi les Belges, il y a quelques jeunes artisles qui
peignent bien les grands lroupeaux, M. de Cock, par
exemple, ot M. Alfred Verwée, et M. von Thoren, qui
peint bien les chevaux. Le grand maitre des chevaux,
cependant, est M. Schmitson, de Berlin.




148 SALON DE 1861.

Les deux tableaux de M. Schmitson peuvent passer
pour des chefs-d’ceuvre au milieu. d’'une exhibition si
déplorablement insignifiante. Ses Chevaux ¢ Uobreuvoir
ont une rare vigueur de ton, et le paysage est franc et
superbe. Géricault ne charpentait pas mieux ses gros
chevaux d’attelage. Je préfore encore a 1I’Abreuvoir les
Chevaux tartares de la Crimée, pendant une tourmente
de neige. Ils sont groupésen un tas qui offre des bigar-
rures étranges au milieu de la rafale, précipitant A I'en-
tour des avalanches neigeuses : les uns ont des mines
effarées et des poses excentriques; les autres ont cette

résignation placide ,” assez habituelle aux animaux °

durant les grandes convulsions de la nature. L’ensemble
forme un bouquet de couleurs exlrémement original ;
qualité rare dans 1'école allemande, qui, en général,
n’est pas coloriste.

Je ne sais pas si M, Schmilson avait déja exposé a
Paris, ni ce qu’en pense la critique frangaise. J’ai vu plu-
sieurs autres de ses productions en Allemagne, ou il est
justement estimé, et dans quelques exhibitions du Nord,
et jo le tiens pour un vrai peintre, & compter dans la
pléiade qui représente 'art européen.

Il faut encore y admettre un peintre hollandais,
M. Josef Israels, d’Amsterdam, également trés-apprécié
par ses compatriotes. Son intérieur, intitulé : Maison
tranguille, est aussiun petit chef-d’ceuvre, qui reporte
au souvenir des maitres hollandais du dix-sepliéme
sidcle, sans leur ressembler, sice n’est par un sentiment
naif, par la justesse et la simplicité de 1'effet. Dans une
chambre éclairée d'une douce lumidre, une jeune fille,
vue de dos, est assise devant son clavecin; une aufre
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jeune fille est occupée & quelque travail d’aiguille ; entre
elles deux, la haute cheminée, surmontée d’une rangée
de beaux plats japonais. Si M. Israels a peint cetle com-
position, cest qu'il I'a vue, et non parce que Pieter de
Hooch et Metsu en firent jadis d’analogues. La Hollande
a encoto les mémes meeurs qu'au dix-septisme siecle,
les mémes coutumes réservées et modestes, presque les
mémes habitations et le méme ameublement.

Le tableau capital de M. Israels au Salon n’est pour-
tant pas cotte Mazson tranquille, qu'on aimerait & voir
dans la sienne, mais le Naufragé, scéne grave et lou-
chante, ol des pécheurs rapportent sur leurs épaules lo
corps d’un do leurs jeunes compagnons, qui vient de
périr en mer. La mére et deux petits gargons vont de-
vant; quelques marins suivent. La triste procession,
défilant sur la gréve, marque en silhouettes sombres
sur un ciel du soir, bldéme aprés la tourmente du jour.
C’est tout Hollandais de caractdre, et a la fois profon-
dément senti comme nature et comme humanité,

Un troisidme tableau représente le retour d'un marin
accueilli par sa femme et son petit enfant; dans un autre,
Vieillesse heureuse, c’est un brave homme qui jetle du
pain A ses canards. Le cinquidme est un portrait de
vieille Hollandaise.

M. Heilbuth, né & Hambourg, mais demeurant, je
crois, & Paris, attire aussi 1’attention avec son intérieur
de Mont-de-Piété, excellente étude de physionomie et
de mimique sur des types (rés-variés. |

M. Alfred Stevens est encore un étranger naturalisé
en France, Ses intérieurs familiers, dans un genre 6lé-
gant, sont peut-6tre les plus remarqués du Salon.5a ;
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répiitation, d'ailletts, est faite depuis longlemps, et I'on
renconire de ses ceuvres dans les collections distinguées
de 1a Belgique, de la Hollande, de 'Allemagne et de la
France.

Il a cing tableaux & I'Exposition, le Houguet, ld
Nouvelle, in Firheux, uns Veuve, une Mére. Celui-ci est
le plits grand, et l'artiste ¥ montre une aimpleur d’exé-
cution peu orditidite chez les peintres de petils siijels
gracieux. La jeune mére, assise, en robe de velours
grénat, soi ¢achemire sur le bras du fauteuil, donne le
sein & son baby. A gauche. le berceau et des acces-
soires. Los éloffes, robe, chile el tentiires, sont d'une
couleur intense et harmonieuse. Les autres pelits ta-
bleaiix sont pleiiis de charme 8t d’esprit.

M. dé Jonghe, de Courtrai, suit & peu prés le méme
getire que M. Alfred Stevens. Il & fait aussi une Jeune
Méré avet son enfdnt, ot deux atilres potits sujels dans
des ifitérietirs coqilets. Sa peinture, cetté année, est un
peu minee. Il 8st assez dilficile de fairo des femmes el
rion des poupées ou des marionnettes sur cés toiles exi-
gliés, oli les gens di monde exigent, & entour des figu-
rines, quantité de brinbotions délicats.

M: Joseph Stlevens, frdre do M. Alfréd, & sa spécialité
bien connue : ¢’est un éleveur et un diesseur de chiens.
Plusieiirs chiens céldbres lui doivent léur siibits fortune.
Un collectionneur ne saurait se passer d’tin chien' de
M. Joseph Stevens. Le basset tacheté de brun, qu'on
voit au Salon, tranquillement assis devantle foyer, est
de bonne race: Il sortira tout & 'heure pouf aller bra-
vement chasser son lidvie, s'il ne s'est pas trop briilé le
nez. ‘ Mia e
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La loterie a acheté un autre tableau de M. Joseph
Stevens, simple Intérieur de cuisine, avec un chat pour
tout personnage. Peinture solide et lumineuse, dans la
manibre des intérieurs que firent si bien autrefois les
Flamands et les Hollandais.

Clest & la tradition des anciens maiires de leur pays
que plusicurs artistes de la Belgique et de la Hollande
doivent une cerlaine supériorité relative sur les peintres
de la brillante école francaiso. Les anciennes écoles du
Nord se sont rarement égarées dans les sujets ambitieux
et compliqués. La naivelé les a toujours sauvées de
I'exagération. Quand on se lance dans les haules allé-
gories et les inventions poétiques, on risque de ne plus
s'appuyer sur la nature réelle, et, & moins d’un heureux
génie, on tombe dans Pinvraisemblable et dans l'affec-
{ation. Clest ce qui arriva aux écoles italiennes sitot
aprés la Renaissance : dés le dix-septidme siecle, l'art
italien se perd dans un maniérisme futile. A la méme
époque, au contraire, les réalistes du Nord font leurs
chefs-d’ceuvre, parce qu'ils adhérent a la nature et ne
quittent pas la lerre pour le ciel, ’humanité pour des
fantomes.

La France eut toujours trop de propension a suivre
les Ttaliens, et aujourd’hui encore la décadence de
I'école frangaise, si évidente au Salon de 1861, du moins
dans le groupe privilégié qu'admirent les gens du mondo
et que les critiques soutiennent de leurs phrases pom-
peuses, tient, beaucoup plus qu’on ne pense, au choix
des sujets qui n’exigent pas, ou méme ne permottent pas
une éiude sincire et patiente de la nature.

Pour peindre des divinités paiennes, des faunes, des
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courtisanes grecques, des augures romains, o1 trouver
des modéles? Ce sont races perdues. L’artiste en est ré-
duitl aux combinaisons de sa fantaisie. Il faut deviner,
révasser, s'abstraire de ce qui est, poursuivre dans le
vague ce qui n'est plus, ou méme ce qui ne saurait étre.
L’opium y aiderait. N'est-ce pas insensé ? Un ceil bien
éveillé, une saine pensée, 'amour de la nature et le
senliment humain ne sont-ils plus les élémonts essen-
tiels de toute création artiste ?

Au lieu de courir aprés des faunesses, un peintre se
met & représenter une mere prés du berceau de son en-
fant. Ca s’est vu. Ca se voit, sans aller loin. El n’est-co
point aussi intéressant quun Hercule filant aux pieds
d’Omphale?

Cet aulre se promene sur une plage hollandaise, et
voici que passe un cortégo fundbre : des marins qui em-
portent un noyé! Il y a de quoi étre impressionné.
I’4me s’en méle, aprés le regard. Beau tableau a faire,
avec cette mer encore furieuse, ce ciel inquiet, cetle

-gréve sombre, ef ce groupe désolé ! ‘

Ou bien, vous enirez dans une maison silencieuse ;
une porte intérieure est ouverte au fond d'un corridor,
et vous apercevez dans une douce pénombre une jeune
fille qui travaille modestement; sa physionomie est aussi.
pure que sa retraite est tranquille. Quello charmante
image de bonnes meeurs! Cette existence-la vaut sans
doute une vie agitée par de fatales passions. Pourquoi
done aller chercher au diable des images insolites, des
formes fossiles ou des drames tourmentés !

J'ai souvent pensé que les plus sublimes créations du
génie, dans les arts comme dans la poésie et dans les
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lettres, sont précisément les plus simples, et d'une signi-
fication presque nulle en apparence. e

La femme qu’'on appelle la Vénus de Milo, on ne de-
vine pas méme qui elle est, ni ce qu’elle fait : elle ne
fait rien, et elle est la Beauté : ¢a suffit.

La Madone de Saint-Sizte, une femme debout, qui
tient un enfant, et qui ne fait rien, que se montrer on
face : on aimait 'autre, on adore celle-ci : pourquoi?

Ophélia, ¢’est & peine si elle parait ; deux ou trois fois
elle glisse entre d’autres personnages et s'évanouit ; re-
présente-t-elle un caractdre ? lequel done? On no sait
ce qu’elle est, ni ce qu’elle veut. Aime-t-elle, peul-élre? -
mais elle ne le dit point et ne l'indique par rien. Et ce-
pendant, lorsqu’on apprend en quelques mots qu’elle
est noyée, on la voit pour toujours, au milieu des nénu-
phars, sous 'ombre bleutée des saules.

Agnes, c'est peu de chose : une petite fille, pas bril-
lante, qui coud des coiffes ou pleure son chat ; elle n’a
que la finesse et l'instinct de ’amour. Pourguoi done
existe-t-elle comme un chef-d’ccuvre, comme un type,
a ce point qu’elle est devenue un substantif ?

Il o’y a pourtant rien de bien extraordinaire a ce
qu'une jeune fille amoureuse trompe son gedlier ou
aille se jeter & I'eau. Et quoi de plus commun que 'idée
de maternité ou I'idée de beauté, que la Madone ou la
Vénus?

Mais ¢'est dans le savoir-faire qu’est 1'art.

J’aimerais mieux avoir fait de bons petils Cuisiniers
comme ceux de M. Ribot que d’avoir fait ’Hercule de
M. Gustave-Rodolphe Boulanger, la Charlotte Corday
de M. Baudry, la Premiére Discorde de M. Bouguereau,
9,
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la Phryné do M. Géroide, les portraits de M. Flandrin
ot la grande bataille de M. Yvon. Car, ayanl pu peindre
cofivenablemnent ces cisiniers, letrs jaquetles blanches
et leurs plats, il n'y a pas de raison pour qu'on ne
puisse pas peindre une femtio en robe de soie, ute Ma-
déleine ou wne Viergs, un tnartyt ou un héros, — tel
stijet qui rie soit pas vulgdire, et qui na furellement re-
esle di charte, Il ne sagit plus que de choisir et
d’avoir du goflt.

Par exemple, M. Schititzenberger a imaginé de pein-
dre des Terpsichores. C'est un joli motif que des filles
nues qui dangent. Le tout est de les faire bien danser, et
qu'elles soient bellesi.. 1l ne manque pas au Salon de
fornmes déshabillées, sous prétexte de mythologie; les
unes en carton ol e coton, les aulres en cire ou en
verre, d’aulres en plilre ou en pierre dure, non pas en
matbre cependant, Aucutie ne se trouve éire en chair
vive, comme sont, par exemple, 'Antiope du Corrége,
~ou les Vénus du Titien,

Las Terpeichores de M. Schulzenberger ne sont pas
précisément vivanies, mais elles ont une délicalesse de
formes exquise ot une rare élégance dans les mouve-
ments. Ce qu’on peut reprocher a lauleur, ¢’est d’avoir
trop imité dans sa cotniposition la Danse des Saisons du
Poussin, ce chef d’ceuvre gravé par Raphael Morghen,
Volpato et autres, appartenant aujourd’hui a lord Hert-
ford, qui 1'a pay6 35,000 francs a la venie du cardinal
Fesch.

M. Schutzenberger parait avoir une étonnante variété
dans Vesprit et 'imagination, car il a exposé une série
de tableatix toul différents ! & c6té de ces Terpsichores
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anliques, une Marie Stuart en Ecosse; un Ligvre se déro-
bant dans les genéts, souvenir de chasse ; une Idylle alle-
mande; une Marée basse en Bretagne, et un spirituel
tableau de genre, intitulé le Proces-verbal.

Le procds-verbal ne tourne-it-il point & une décla-
ralioh d’amotr? Un jeune garde champblre a surpris
en plein bois tnie jsune biicheronne et son fagot de con-
trebande. Le taillis est ombreux, la fillette troublée ; 1e
garde Jui dit qitelqus chose & Voreille, d'ubl air qui iest
pas effrayant ; elle, regarde sa serpe quelle halance
distraitement enlre ses doigts. L'affaire peul s’arranger.

Dans les tableaux de genre, on trouverait encore un
certain nombre d’eeuvres recommandablés par des qua-
lilés quelconques. M. Louis Debras a de la naiveté et
de 1a finesse dans V& nfance de Carle van Loo. M. Charles-
Frangois Marchal a du caractéro et de lesprit dans 1'/n-
térieur de cabaret, oll des paysans alsaciens soni en
f6te. 11 est remarquable qie I'Alsace a fourni les sujets
de la plupart des bons tableaux de genre familier, ceux
de Brion entre autres ; la Brelagne eut un moment co
privilége ; puis les Landes et les Pyrénces.

De l'ouest el du midi, nous virons & 'est maintenant ;
peut:8tre parce que plusieurs jeunes artistes assez ori-
ginaux viennent des bords du Rhin, ou des Vosges, ou
du Jura, Parmi ces représentants de I’Alsace, il faut
citer encore M. Schuler, I'auteur des Emigrants alsa-
ciens en Amérique, et de deux grands el habiles dessing,
achetés, je crois, pour la loterie :les Défricheurs et 1o
Cavalier d’alarme dans les Vosges.
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VII

Parce que le gouvernement a distribué ses récompen-
ses, ce n’est pas une raison pour que nous ne parlions
plus des ceuvres qui ont été6 exposées au Salon de 1861,
— de trisle mémoire. On n’y pense plus guére, c'est
vrai, mais encore les comptes rendus des expositions
reslent-ils comme un témoignage historique a consulter.
On y doit done conserver les traces des artistes qui, peut-
étre, s’illustreront plus tard, et qu'on retrouvera certai-
nement aux expositions futures.

C’est & peine si nous avons cilé quelques élrangers hors
ligne, tels que M. Schmitson, de Berlin; MM. Achen-
bach, de Dusseldorf; MM. Stevens, de Bruxelles; M. Is-
raels, d’Amsterdam. Aux Allemands, il faudrait ajouter
M. Brendel, né a Berlin; M. Prehn, né dans le Meck-
lemburg; un Bohéme, M. Cermak, de Prague ; un Suisse,
M. Anker, de Berne; aux Hollandais, MM. Kuyten-
brouwer, Louis Meyer, ten Kate, Burgers; aux Belges,
MM. Willems, Verlat, Meunier, Smits ; d’aulres encore.
Mais nous avons I'espoir de les rencontrer ailleurs, hors
de France, par exemple & ’Exposition de Cologne, pré-
sentement ouverte, a I’Exposition d'Anvers, qui sera
ouverte au nois d’aotit, et méme & ’Exposition univer-
selle de Londres, qui ouvrira en mai de I'an prochain.

Parmi les paysagistes francais, nous avons omis
MM. Daubigny, Anastasi, Flers, Frangais; M. Célestin
Leroux et M. Victor Dupré ; MM, Aligny, Paul Flandrin
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et Alexandre Desgoffe, les imperturbables représentémts
du paysage classique, mythologique, antique et solen-
nel; méme le célébre mariniste M. Gudin.

Et des femmes artistes, nous n’avons rien dit, sauf de
Mite Rosa Bonheur, de M=¢ Browne et de M=¢ O’Connell.
Voyant que plusieurs journaux avaient vanté, par exem-
ple, les Pifferari, de M@ Collard, il nous a pris un re-
mords do conscience masculine : peut-élre est-il bon
d’encourager 1'envahissement des arts par les femmes,
comme 6l6ment probable de sentiment et de gout.

Nous avons donc feuilleté le catalogue et, dans les
trois premidres lettres seulement, nous avons relevé pros
de quarante noms de femmes, parmi lesquels des noms
nobles : M=es la duchesse d’Albuféra, Baret du Cou-
dert, Becq de Fouquidres, Julietle de Bourge, Laure de
Chatillon, M"¢ Jeanne Coppens de Norlland; et des
noms appartenant & des familles artistes : M'e Hélone
Antigna, M= Apoil, née Béranger, M!' Suzanne Balaille,
Mmze Colin-Libour, M"¢ Adale Crauck, ete. La plupart de
ces artistes, aux mains délicates, cultivent la miniature,
le pastel ou I'aquarelle, les fleurs et les fruits, le por-
trait, les sujets gracieux ou enfantins, et méme la re-
production des ceuvres d’anciens maitres.

Quarante noms en trois lettres de 'alphabet, ¢’est au
moins trois 3 quatre cents noms sur 'ensemble du cata-
logue, qui compte plus de quatre mille numéros. Met-
tons trois ouvrages & la suite de chaque nom, — mille
productionsféminines! Et supposons qu’on veuille décrire
tout : & trois femmes par feuilleton, — ce n’est guere
galant! — il y faudrait cent feuilletons. Le plus phra-
seur des critiques n'en a fait que vingt-six, cette année,
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Statistique effroyable, non-seulement pour les dames,
mais pour tous les artistes qui exposent atx Salons! Sur
dix exposants, il y en a neuf qui n’ont pas la moindre
chance d'8tre seulement nommés. :

Toute la bonne volonté des critiques 1’y peut rien,
souvent méme pour des artistes de tdlent. Telle cetivre
qu’on apptrécierait  1'écart, reste invisible au milicu de
celte confusion de quatre mille peintutes de tout geire
et dé loule couleur. Nous avons chérché, periddiit les
deux mois d’ouverture du Salon, wun Denier de César par
M. Siiblet, 'auteur de peintures monumentales i Péglise
Saint-Théodore de Marseille. On disait quie cé lablean
avait été porté par erreur au rom de Tublet. Nous
n'avons renconlré ni Sublet, ni Tublet, ni Denier de
César.

Pour examiner les dessins, caux-forles et gravures,
¢ombien faudrait-il de feuilletons? Une douzaihe, afin
de rendre juslice a des lalenls spiriluels ou palients.
Nous sommes done encore réduits & une simple citation
nominale de quelques articles originaux.

Les dessins les plus singuliers de I'Exposition ¢laient
ceux de M. Rddolphe Bresdin; les plus fins el les plus
terminés, ceux de M. Bida; les plus élégants, ceux de
M. Vidal. M. Beldame et M. Bayard avaienl aiissi ex-
posé, 1’un des paysages, 'aulre des chevaux, largement
crayonneés au tusain.— Des superbes dessins de M. Gus-
tave Doré, nous avors parlé précédemiiont, & propos de
sa grande peinture du Dante..

‘Les aquafortistes-qui ont le plus marqué sont M. Jac-
que; avec sa Lergerie: M, Flaineng, avec ses scénes du
Parts qui s'en va ol Paris qui vient; M. Legros, avec ses
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Moines espagnols; MM. Gaucherel, Henriel, Lefobvre, de
galnt-Elienne, et quelques aulbres, avec leurs paysages;
ot M. de Wismes avec des Vues de Bretagne.

Bn gravire au burin, je e crois pas qu'il y edt au
Salon le mioindre chef-d'ccuvre. Décidément, la gravure
au burin §'en va, — comme lg vieux Paris, — et 1a
notivelle gravure qui vient sera peut-8tre I"héliographie,
dont oft aura occasiofi de parler & propos de I'Exposi-
tion photographique, qui no sera fermée qu'a la fin
d'aotit.

Roste 1a sculpture. Plus de 500 numéros, depuis les
~ geuvres monumeritales, les groupes et statues en marbre
oti en bronze, les bustes en marbre, en bronze, en terre
ciile, eii pldtre, jusqu’aux bas-reliefs, médaillons, vases
et objets décoratifs,

La plus grande machine sculpturale ost e monument
en bronze, destiné & la ville de Rio de Janeiro, pour
¢élébrer indépendance du Brésil. Sur un gsocle gigan-
tesque se dresse la statue équestre de I'empereur don
Pedro 1o, Aux quatre faces du socle sont adossees des
figtres symbolisant les fleuves du Brésil, et accompa-
ghées d'animaux propres & Amérique du Sud. Tout
cela n'est pas beau, ¢'est méme irés-laid dans le détail;
mais peut-lre, comme ensemble, celte masse cuivrée
fora-t-elle un certain effet & distance.On ne saurdit bien
juger d’un monument qu'd sa place. '

Le modble d’une fontaine proposée pour le bois de
Boulogne, i Vextrémité de l'avenue de Impératrice, a
616 justement critiqué. 11 semble qu'on ail toujours at=
tendu de M. Etex qu'il fit des merveilles, parce qu'il a
fait une fois, — autrefois, — un groupe ires-lourd el
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trds-vulgaire, qu’on prit pour un chef-d’ceuvre. Ce mo-
dele de fontaine, une Léda, un autre groupe en marbre,
I’ Amour piqué par une abeille, d’aprds une ode d’Ana-
créon, et trois bustes en marhre, n'ont pas de qualités,
mais ils ont beaucoup de défauts ; par exemple, I'insi-
gnifiance absolue des téles. Il faul croire que M. Etex
est du moins un infatigable travailleur, car il est encore
porté au catalogue du Salon comme peintre d’histoire
et de portraits, comme architecte, pour un autre projet
de fontaine et un projet de salle d’Opéra, sans compter
qu’il est enregistré & l'article : Monuments publies,
comme auteur du tombeau du poéte Briseux, & Lorient,
et du tombeau de l'avocat Liouville, au cimetiére du
Pére-Lachaise. N'a-t-il poinl essayé aussi les plans de
fortification et de stratégie, la gravure et I'eau-forte?

Cette ambition d’embrasser toules les formes de l'art
n’est point condamnable, assurément, puisque Léonard,
Michel-Ange, et méme Raphacl, étaient peintres, sculp-
teurs et architectes, puisque Diirer et Lucas de Leyde,

-Rembrandt et van Dyck, élaient peintres et graveurs.
La sculpture et V’architecture, la peinture et la gravure,
devraient étre inséparables, en effet; mais notre temps
n’est plus doué des facultés encyclopédigues.

L’art a tourné, comme 'industrie, & une excessive di-
vision du travail. Un monument, comme une épingle!
se fait aujourd’hui par association et concours de spé-
cialistes. ‘ Lol )

Ce n'est pas nouveau d’ailleurs, méme & prendre la
peinture toute seule : Raphaél n’avait-il pas des coad-
juteurs pour les arabesques et accessoires, Claude Lor-
rain pour les figures, Rubens pour les paysages et les
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animaug, qu'il peignait pourtant mieux que ses aides
d’oceasion? Van Balen, Brvegel de Velours et van Kessel
ne se sont-ils pas mis souvent tous los trois & un petit
tableau? En Hollande surtout, cette collaboration de
plusicurs maitres était presque une habitude, assez inex-
plicable, Ruisdael et Hobbema n’ayant besoin de per-
sonne pour peindre les figurines de leurs paysages. Rem-
brandt est presque le seul de I'école hollandaise qui ne
se soit jamais prété & cette promiscuité. Homme entier,
comme il s’en rencontre peu dans toute I'hisloire de
lart.

M. Charles Cordier, éldve de Rude, a fait aussi son
projet de fontaine, avec un Triomphe d’ Amphitrite, dans
le gott italien du dix-huitidmo sidcle. Fontaine en £spa-
gne, comme celle de M. Etex, ou 'on ne verra jamais
couler I'eau; mais M. Cordier a exposé, de plus, une
slatue en marbre, la bella Gallinara, jeune fillo des en-
virons de Rome, un médaillon en bronze et deux bustes.

Cette Gallinara, comme qui dirait la Fille aux poules,
est debout, dans son beau costume de paysanne ro-
maine, en grosse étotfe, qui tombe droit et ferme, pres-
que sans plis. Les amateurs du style contorsionné jusque
dans les draperies ont trouvé que cette figure, tout
d’une venue, avait Pair d’un paguet ; il leur faudrait des
plis cassés, des membres rompus, des jambes en I'air;
mais notre fillette n’est pas une danseuse de corde ; elle
garde des poules, presque sous ses jupons, comme une
bonne couveuse. Tout ce qu'on pourrait objecter avec
quelque raison, ¢'est quune gallinara ne nécessilait pas
le marbre, qui convient aux déesses de la beaulé el non
point aux images familidres; — que la terre cuile ou la

sALON DE 1861,
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pierre elit suffi. Mais la prodigalité de Vartiste est justi-
fie par son exécution, qui a de 'ampleur, de la solidité,
de ’harmonic et beaucoup de charme.

M. Cordier a des tendances de peintre, j'entends qu'il
cherche la couleur dans la statuaire, méme par la com-
binaison de différenles matieres juxtaposées, ainsi que
firent d’ailleurs les staluaires antiques. Pour le buste de
sa Capresse, ou négresse des colonies, — un chef-d'ceu-
vre de physionomie et d’expression, — il & employé le
bronze, le marbre, lonyx, les métaux. Dans le buste de
la baronne **¥ les draperies autour de la taille sont
aussi en onyx, les boucles d’oreilles en pierre rose. C'est
délicieux, pour raviver la paleur du marbre et jeter des
accents lumineux auloiir do la téte. Profil superbe, la
chevelure bien arrangée, le cou bien attaché, les épaules
gracietisement modelées ; 'ensemble fier ot correct. Ce
buste de femme et le buste de la Capresse étaient assu-
rément les plus beaux de 'Exposition, avee le buste de
la Femme au collier, de Clésinger, et les simples terres
cuiles, d’un slyle lrés-différent, par M. Carrier-Belleuse.

Le monument & la mémoire de Martin Schoen est en-
core une fontaine, non pas en projet, mais avec sa des-
tination arrétée, dans la cour du Musée de Colmar, ol
sofit réunis les lableaux los plus authentiques du grand
arliste, & la fois peinire el graveur. L’dspect général de
co petit monumert, en grés des Vosges, d'tine couleur
rosilre, trés-harmonieuse, a beaucoup d’élégance. 1'au-
~teur, M. Bartholdi, a ddopté le style du quinzidime sidcle,
‘puisque Martin Schaen est de ce temps-13, et il a placé

le maitre debout sur un piédestal élancé, quadrangu-
laire, avec des colonneltes aux angles. Quatre figtrines,

!
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assises au sommet de ces colonnettes, symbolisent les
arts, 14 poésie, tout ce qu'on voudra. Elles ont la nai-
veté pensive et la fine lournure des staluetles du moyen
age, au moment ol allait éclaler la Renaissance.
M. Bartholdi w’avait d’ailleurs qu’d s’inspirer des créa-
tions exquises de Martin Scheen lui-méme, ceile espdce
de précurseur de Raphaél dans le Nord, comme Albrecht
Diirer cst iine sorte de pendant a Michel-Ange.

Malgré son nom italien, M. Bartholdi est né & Colmar,
et il a travaillé chez Ary Scheffer, e

Voici unh Allemand, M. Arthur Waagen, éléve du cé-
lébre statuaire Rauch, 'auteur du monument de Fré-
déric 16 Grand, & Berlin. Rauch avait formé en Prusse
une école nombreuse, dont plusieurs disciples se sont
fait connaitre en Europe, par exemple M. KISS, M. Drake
6t autrss. O so rappelle lesuccds qu'eut, a I'Exposition
universelle de Londres, I'Amazoneé eombattant une pan-
there, par M. Kiss ¢ I'Exposition universelle de Paris en
a montré la réduction en bronze.

M. Arthur Whaagen — est-il parent du savant direc-
teur du Musée de Berlin? — a choisi un sujet analogue
4 celui dé M. Kiss : son groupe en pldtre réprésente le
combat d'un Ardbe & cheval contre un lion : Lutte su-
préme di fion blessé & mort. Le cheval est faible et pres-
que impossible, 'Arabe est assez mesquin, le lion est
asscz estimable, si 'on ne pense pas aux lions de Barye.
L’ensembleé compose in buisson confus, ol né dominent
point de lignes vraiment sculpturaleb at desiswes de
effet. -
D'autres groupes et un certaiti nombre de stalues
destinées aux eédifices publics se rattachent & la scul-
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pture monumentale : les deux groupes de Cornélie
avee ses enfants, par M. Clésinger et par M. Cavelier; le
Centaure et lours, de M. Fremiet; 1'/talie délivrée, de
M. Bogino; Marseille, par M. Caudron; la Renaissance,
de M. Chatrousse, la Méditation, do M. Daumas, le
Kamienski, de M. Franceschi, la IFable, de M. Denéchau,
la Douceur, de M. Marcellin, le Marius, de M, Villain,
et en général les ceuvres commandées pour la cour du
Louvre, le Luxembourg, les palais de 1'Etat.

Le ministére n’a pas eu de bonheur dans ces com-
mandes. Lorsque les promeneurs du jardin du Luxem-
bourg s’arréteront devant le Marius méditant sur les
ruines de Carthage,ils pourront bien méditer & leur tour
sur la décadence de la sculpture gonvernementale, et
les statues de la cour du Louvre ne feront pas belle fi-
gure dans le voisinage des bas-reliefs de Jean Goujon et
de Pierre Sarrazin, Celles de M. Marcellin et de M. De-
néchau, tous deux éléves de Rude, sont des plus accep-
tables : il y a un désir de style dans la tournure et les
draperies de la Douceur, par M. Marecellin, qui a exposé
aussi un groupe en marbre : la Jeunesse captivant I'A-
mour ; — dans la Fable, de M. Denéchau, le torse est
court et vulgaire, mais les jambes ont une certaine élé-
gance, et le jet de la draperie sur tout le ¢6té gauche de
la figure est assez original; M. Denéchau est encore
Pauteur d’un groupe en pléatre, intitulé Résignation :
un ange emporte au ciel' un pelit enfant. C'est peu loua-
ble de conception et peu adroit d’exécution. I.’idée pour-
rait tout de méme plaire aux bons catholiques, comme
un motif de décoration tumulaire. '

La Méditation, de M. Daumas, 6éldve de David d’An--
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gers, statue en platre, également destinée & un tombeau,
procede d'une inspiration moins mystique et plus hu-
maine : sur un cippe propre aux inscriptions est appuyée
une femme pensive, les bras surcroisés, une main tenant
la croix, I’autre main une branche de laurier ; I'attitude
est simple et heureuse ; la téte fine et distinguée.

M. Franceschi — encore un éléve de Rude — a pris
dans la réalité méme sa composition pour le tombeau
d’un Polonais, Kamienski, tué a la bataille de Magenta.
Le jeune volontaire, frappé & mort, se souleve encore
avant d’expirer. Il y a du sentiment dans cette pose
supréme et dans la physionomie résignée. Les lignes
générales ont une certaine sévérité, et le modelé est
accusé par larges plans. Ce bronze ira remplacer le pla-
tre qui ornait provisoirement le tombeau au cimetidre
Montmartre.

La Renaissance, de M. Chatrousse, cherche le style de
Jean Goujon, mélé de Paul Vérondse. La statue de Mar-
seille, par M. Caudron, n’est pas absolument vulgaire.
Mais quelle mystification que ’Zfalie délivrée, par M. Bo-
gino | Une figure courte, lourde, laide et commune. Cette
Italie n’est point délivrée du tout; elle serait bien inca-
pable de penser, de marcher, de faire le moindre mou-
vement. : :

Quelques critiques indifférents ou complaisants ont
vanté le groupe de M. Fremiet : « le Centaure Térée
emportant dans son antre, vivanis et se débattant, des
ours pris dans les montagnes de I'Hémus. » Que c’est
laid, un centaure!l je n'en ai jamais vu, et il me sem-
ble qu'il n’a jamais pu en exister, méme avantle déluge;
car ¢’est une béte impossible, contraire a toutes les
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combinaisons naturelles et mémes fantastiques, avec
ses doubles organes soudés bout a bout. On congoit le
sphinx, harmonieusement compliqué de formes em-
pruntées A diverses espdees; on congoit qu’on mette des
ailes A une figure humaine pour en faire un oiseau du
ciel. On ne congoit pas un monstre & double coeur et &
quadruples poumons, & double ventre, d’espdces diffé-
rentes. Les centaures mangent-ils de 'herbo? Est-ce le
cheval ou I'homme qui digére et qui respire?

Faut-il étre dépourvu de toute idée, de tout sentiment,
de toute partlmpation 3 la vie splrituelle, morale, poé-
tique, ou méme familidre, pour s'ingérer de faire, au
dix-neuvieme sidcle , un centaure! de réaliser celle
monstruosité absurde et hideuse, dans la forme du
grand art sculptural, le plus plastique et le plus con-
cret de tous les arls, qui a précisément pour objet la
beauté!

M. Cavelier a obtenu la principale distinction dans les
récompenses gouvernementales : ¢’gst, sans doule, pour
sa statue de Napoléon Ier, debout et drapé a I'antique.

M. Cavelier est éleve de David d’Angers et do Paul
Delaroche, et son talent est un composé des qualités de
ces deux maitres : il est sérieux et savant comme David
d’Angers, non pas au méme degré; il est habile com-
positeur comme Paul Delaroche, mesuré comme lui,
toujours convenable, mais sans inspiration, sans audace,
sans originalilé, sans génie.
~ Son groupe de Cornélie avec ses enfants a 66 tros-

remarqué. On n’y saurait reprendre aucun vice. L’ar-
rangement est irréprochable, I’ exéculion consciencieuse.
De la science, de la sobriété, méme du gout, rien n’y
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manque. Les lignes sont tranquilles, les membres bien
construits, les draperies bien accommodées. Excellent
travail, et, en ce qu'il est, le plus parfait du Salon,
peut-8tre. 1l fait penser involontairement & un tableau
de Louis David, autant que la peinture el la sculpture
se peuvent comparer, Qu’on le mette au milieli des
autres ouvrages‘ de 1’école du dix-neuvitme sidcle, au
Musée du Luxembourg, par exemple, et il n'y tiendra
pas un rang inférieur.

Cependant cette forte Romaine et ces deux vaillants
petits Romains qui deviendront de grands hommes ne
produisent aucune impression morale ou poétique. Si
vraiment, il manque quelque chose & cette froide et cor-
recte sculpture : il y mangque I'enthousiasme, la flamme,
comme disait Diderot, la vie communicalive, la person-
nalité, le caractdre. Une pareille ceuvre mérite 1'estime,
assurément, mais elle n’excite point ’admiration. On ne
la reverrait jamais, qu’on n’en aurait aucun regret et
qu’on n'y pensorait plus.

Il n’en est pas ainsi des créations vraiment belles. On
en conserve le souvenir et l'on désire les revoir. Les
chefs-d’ceuvre de I'art ont ceci de meryveilleux, statues
ou tableaux, qu'on les emporte avec soi, qu'on les pos-
sdde, ou plutdt qu'on en est possédé, que le génie do
artiste créateur vous a pénétré au profond de I'dme, et
vous y remue des sentiments ou des images sans cesse
nouveaux. Mystérieuse électricité, qui agit aux plus lon-
oues distances de ’espace et du temps! Les Vénus grec-
ques nous tourmentent encore, et la Joconde est avec
nous, Loy
Clésinger est bien plus artiste que M. Cavelier; je ne
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dis pas que son groupe de la Cornélie soit meilleur que
I’autre, mais il a plus de caractére et de fierté. Les en-
fants ne sont pas liés a la mére, outre qu'ils sont lrds-
maniérés et peu romains, mais I'attitude de la femme a
quelque chose de volontaire et d’héroique.

Les ceuvres de Clésinger offrent souvent un mélange
des plus hautes qualités avec une certaine ineptie. C’est
lui qui a la flamme, un vif instinct de la tournure et de
la beauté, une main agile et forte! Diderot — il revient
toujours & la mémoire quand on fait de la critique d’art
— Diderot cependant dirait de Clésinger, comme il di-
sait de Lemoyne le sculpteur : « On. a beau lui frapper
le front, il n’y a personne, »

La Cornélie de Clésinger appartient & un amateur,
ainsi que sa Diane au repos. Cotte Diane est fort mal
congue et trop ramassée sur elle-méme. La téte ne si-
gnifie rien, mais il y a des parties charmantes, de beaux
plans fermes dans le torse et dans la taille, dans les ar-
ticulations des genoux, et le pied gauche sous voile est
exquis.

Deux autres marbres de Clésinger n’ont pas été cata-
logués : une Cléopitre et un buste de femme; sans
compler sa restilution du groupe des deux Femmes as-
sises et drapées, du fronton parthénonien.

Cléopatre est couchée, le coude droit appuys, et la
main approchant de son sein I'aspic. Le bras gauche
étendu en l'air, horizontalement, est superbe. La téte
encore manque de toute expression, mais le reste offre
des morceaux de premitre beauté, le cou, le sein, les
flancs contournés, la jambe droite allongée, la.gauche
soulevée convulsivement sous d’amples draperies, qui
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rappellent justement celles des deux Femmes du Parthé-
non. - :

La Femme en buste a le profil grec, tout droit, correct
etinflexible comme dans les (8tes de certaines médailles
anliques. Le bras gauche adhere A la taille sousles seins;
la main droite joue avec un triple collier qui flotte autour
d’un cou mince et énergique. C’est fin, vibrant, capri-
cieux, d’un attrait irrésistible.

Le méme buste en bronze, avec des colorations diffé-
rentes pour les ornements de la coiffure et le collier, se
voit au houlevard chez Barbedienne, ot l'on admire
aussi un buste de femme en marbre qui a passé, je
crois, & une exposition précédente. Et ne voit-on pas
aussi chez Barbedienne un vigoureux paysage d'Italie,
avec une haute futaie, un arbre renversé dans une mare
au premier plan, de grands beeufs de la campagne ro-
maine, un ciel de saphir avec des nuages d’opale, et tout
on bas, en lettres rouges : le sculpteur Clésinger; Rome,
18502 Co terrible sculpteur est aussi un vrai peinire, et
il a méme gravé, d’une pointoe fidvreuse, des eaux-fortes
trés-originales. Il parait que lui et la France se sont un
peu brouillés mutuellement ; mais la critique n’en doit
pas moins reconnaitre qu’il est un des sculpteurs les
plus vivants de notre époque. ‘

£ VIII

Faire une statue! pour qui, pour quoi? Une slatue
de marbre ou de bronze ne se place pas dans un salon.

La statue faite, & qui la vendre? Et, d’abord, il faut des
10
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hillets de mille franes pour le marbre et los praticiens,
ou pour le fondeur. Le peintre n’a pas les mémes dé-
penses ni le méme embarras que le slaluaire; un la-
bleau ne cotlite presquo a I'artiste que son temps; et, le
tableau fait, il se trouve un marchand, un amateur, un
simple bourgeois, pour 'emporter el le pendre quelque
part.

- La statuaire est, par sa nature, un art social, destiné
aux places publiques, aux monuments publics. Ajoutons
la ressource des chiteaux et des riches demeures, dans
les sociétés aristocratiques, Mais si, & défaut do I’Etat,
un seigneur de la polilique ou de la finance n'achete
pas ce marbre ou ce bronze, I'ccuvre de 'artiste reste
dans un coin de son atelier.

C’est triste de dépendre de I'Etat ou de quelques mil-
lionnaires pour son travail et pour sa vie, lorsque le
principal caraclere de la civilisation moderne est, au
contraire, une tendance irrésistible a l'allranchissement
personnel par le travail et l'intelligences

Dans une excellonte brochure, notre ami Louis
Viardot a examiné la question de « ’encouragement des
arts,» el, aprés avoir montré qu’en tout temps et en tous
pays les grandes écoles et les grands artistes s'étaient
formés tout seuls, en vertu de leur propre initialive,
il conclut contre les encouragements préventifs par
intervention de 1'Etat.

La décadence de l'art contemporain suffirait & prou-
ver qu’il a raison, méme sans les témoignages unanimes

“de Uhistoire. Il n'y aurait pas tant de faux arlistes s’il

n’y avait pas tant de fausses institutions officielles qui

‘les font éclore, les entretiennent, les protégent, les fa-
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vorisent ; nourrissonis de 'Académie ot de T'école de
Rome, du mihistére ¢t de la cour. N'élait cetle tutelle
aveugle, ils eussent pu devenir des citoyens uliles dans
toute autrs profession. Mieux vaudrait un bon industriel
qii’utl mauvais peintre ou qu’un mauvais sculpteur.
Les sculpteurs cependant ont besoin qu’on les aide au
débit de leur carriére, puisque, dans leur spécialité, la
production n'a pas un écoulement naturel chez les par-
ticuliers. :
Commotit 6 faisait done leur éducation dans les

sALON DE 1864,

helles époques de I’art? Lorsqu'un statuaire était re-

connu grand artiste, la nation, une ville, une associa-
tion ot communauté quelconque le chargeait des orne-
metits d'un édifice, et autour de lui collaborait & cette
ceuvre délerminée une pléiade d’éleves, d’olt sortaient
stccessivement les matires appelés a d’autres travaux.
Ainsi se firent les monuments grecs el romains, les ca-
thédrales du moyen-age, et méme encore les monu-
fefits de la Renaissance. La sculpture alors n’était pas,
comme aujourdhiii, délachée de l'architeclure, et sa
solidarité avec I'art public par excellence lui fournissait
A la fois un moyen d’éducation et un royen de rétri-
bution. - _
Chose singuliére, c’est dans I'adhérence essentiello de
14 statdaire & larchitecture que le sculpteur trouvait
autrefois, et q‘u"il retrouvera peut-éire, son indépen-
dance comme homme et sa virlualité comme artiste.
Autre singularité; on a beaucoup critiqué, — avec une
justesse relative, — les anciennes guildes de meétiers
délruites par la Révolution frangaise, et qui, en effet,
casernaienit et opprimaient l'individualité des artistes et
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des travailleurs de toute sorle. Mais, depuis que les as-
sociations corporatives ont disparu, il en est résulté,
relativement aux artistes, qu'ils se sont trouvés seul a
seul en face de I'Etat.

Peut-étre bien que la démocratie nouvelle, dans la-
quelle sont plus ou moins engagés tous les peuples eu-
ropéens, doit avoir pour instrument et pour sauvegarde
certaines formes d’associations partielles et mobiles, ot
la personnalité, absolument libre, soit assurée cepen-

dant du concours de la solidarité professionnelle.

L’'Angleterre, surtout, pralique avec grands avantages

- ce systéme de mutuelle garantie, ou la liberté n’a rien

a perdre, mais, au contraire, beaucoup a gagner. Le
fameux congrés artistique qui doit se réunir & Anvers,
et auquel prendront part des Hollandais, des Allemands,
des Anglais et des Frangais, touchera, sans doute, & ces
questions importantes.

On ne saurait prévoir ce que deviendront tant de sta-
tues exposées au Salon, et qui ont élé exéculées, avec
une confiance héroique, sans destination aucune. Que
les trois quarts de ces ceuvres insignifiantes et dépour-
vues de beauté périssent dans I'ombre, ce n’est pas dom-
mage. Il y en avait pourtant quelques-unes qui sortaient
de la vulgarité, et qui méritent, du moins, un souvenir.

La Suzanne, de M. Cabel, est bien agencée ; les pieds
et les mains ne manquent pas d’élégance. Avec le
marbre, l'artiste a su faire de la chair. Cette femme est
animée en dedans et a 'épiderme.

Un autre éleve de jRude, M. Lebourg, manifeste des
qualités analogues dans un grand plitre non catalogué,
representant une Danaé, peut-étre une Androméde, soit
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une femme nue, qui se mouvemente avec un certain
charme. Le torse, les flanes, le dos, les cuisses, sont ex-
cellents de modelé, par larges plans.

Cette école de Rude, avec celle de David d’Angers,
était vraiment la bonne. M. George Clére et M. Gaston-
Guitton s’y sont formés aussi.

M, Clére est I'auteur d’une statue de jeune fille inti-
tulée : I’ Amour de soi. En attendant d’aufres amours, la
jeune fille se baise 1'épaule droite, que sa main gauche
rapproche de ses lévres, ce qui motive une jolie in-
flexion de la hanche droite et des lignes du torse. Le
contournement du bras gauche ramasse la poitrine en
une sorte de petit nid d’Amours... Avec colte statuaire
contemporaine, quand elle se sauve du néant par un cer-
tain retour vers la nature, en méme temps nous retom-
bons dans 'art Pompadour! Voild que les meilleures
statues de ’Exposition, celles de M. Cabet, de M. Clére,
de M. Buhot, de M. Protheau et de quelques autres, dont
nous parlerons tout & 'heure, feraient d’agréables orne-
ments dans le pare d’une « pelite maison, » ou sur la
cheminée dun boudoir, ou dans un cabinet d'arliste!
Et les dieux aux frontons des temples! et les héros sur
les places publiques ! Mais ol sont les dieux et les hé-
ros | L'age divin et 1’dge héroique sont passés.

Anacréon et Sapho ont inspiré & M. Gaston deux sla-
tues : le Passant et lu Colombe, en bronze ; PAttente, en
marbre. Une troisiéme statue, en bronze, est intitulée :
le Printemps. Le Passant, avec sa colombe, est un pas-
tiche de l'antique. Dans I’Attente, il y a quelque senti-
ment et de la finesse, mais des détails trop marqués :

par exemple, les plis que fait la taille en s’'infléchissant,
10.
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s’écartent du slyle pur et sobre qu'exige lé marbre.

‘M. Robert et M. Robinet suivent la tradition ndo-
grecque de Pradier, bien que lous detx aient égdlement
étudié chez David d'Angers. La Déidainie dé M. Ro-
bert est une @uvre assez dislinguée dans ce genre de
reproduction des figures grecques. Les profils en sont
fins, point ronds, wi lourds. Pradiér énseignail surtout
la sveltesse do la désinvolliite. M. Robinet I'a beaucoup
imité datis son marbre de la Sepho et dans son platre
de POndine; loutes detix un bras exhaussé, pour obtenir
une belle ligne qui serpente depuis le cotude en 1'dit
jusqu’a la cheville des piéds, comme dans 1a Phryné de
Pradier; comme aussi ddfis la Svurce de M. lhigres.
Oulre ces deux slatues, M. Robinel a seulptéd deux bustes
de fomme. Celui de M"® de la Pomimerayé, de I'Opéra,
était des plus charmants a I'Exposition.

Un bronze qui ferait bien au hord d’uiie {onlaine, ¢’est
la’ Baigneuse, un peu maniérée, de M. Buhot : la téte
est riante, éveillée, spirituelle, agacante ; Pattilude triss-
heurduse, le dessin des membres trés-délicat. Mieux
vaut encore tihe pareille réminiscence des Couslou, de
Clodion et des autres raffinés du dix-lititieme sidcle,
qu’une pesdnte imitation des académistes.

M. Scheneverk, éldve de David d’Angérs, et M. Eu-
gbne Aizelin ont aussi exposé des baigneuses, 'une inti-
tulée : Au bord d’un ruisseau ; 'autre, Nyssia au bain,

Flewr de jeunesse, par M. Protheau. Oui, ¢’est jeune !

et gracieux. Cotte fillette de quatorze ans n'est méme
pas encore fleurie; elle n'est que le bouton d’une fleur
qui s’épanouira.

Les éldves de Rome ont nalurellement de hautes am-~
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bitions. M. Maillet et M. Thomas ont choisi des sujels
romains. M. Maillét a fail une Agrippine, la téte voilée
et portant les cendres de Germanicus: M. Thomas, un
Virgile, commandé pdr le ministdre d’Etat. Lo poéte,
couronné de lauriers, est debout, un stylet dansla main
droite, qui rotient ses draperies sous lo coude gauche,
et dans la main gauche un papyrus déroulé. On a beau-
coup vanilé cette statue, qui a, en effet, une certaine
sérénité grave. Mais elle est courte, et, en guelque en-
droit qti’on la place, elle paraitra toujours petite.

Col accotircissement des figures est notable chez la
plupart des sculpteurs de l'école acluelle, soit qu’ils
fassent les tétes trop fortes ou les membres trop gros.
Au contraire, les sculpleurs dé la Renaissarice éxagé-
raient les proportions en longueur, el cet artifice con-
tribue & donner aux ouvres de Michel-Ange leur aspect
grandiose, i celles de Jean Goujon leur élégance. Aprés
eux, la décadence a quelgtefois poussé cet écartement
de la nature jusqu'a 'absurde, jusqu’a produirc des
formes si étirées qu’elles n’auraient plus les conditions
de la vie humaine. Il ne faut pas pour cela s’astreindre
a la réalilé géométrique. Le Pensieroso, du tombéau de
Jules 11, est sans doute un chef-d’ceuvre; mesiires ses
proportions relatives, elles ne sont point décidées par le
compas de la nature. Les stalues de femmes, la NVuit et
le Jour, ont aussi une « grandeur surhumaine. » Le mot
est vrai physiquemeit et poétiquement.

M. Protha s'est lancs dansl'allégorie - 1a Vérité venges

resse, une bonne idée pour notre temps, oit la déesse ne
doit apsrcevoir dans son miroir troublé que des ombres
confuses et menteuses! C'était 1a qu’il fallait de la gran-




176 SALON DE 1861.

deur et de 1'élan, dans celte figure de femme qui se
redresse, indignée, un fouet & la main. Son mouve-
ment, assez énergique, rappelle un peu le jet du Saint-
Michel terrassant le Démon, dans le tableau de Raphaél,
au Louvre. Mais les bras de cetle vengeresse sont trop
courls; ses ailes aussi n’ont pas une envergure suffi-
sante. La vérité n’atleindra pas les falsificateurs. 1l y a
cependant de la science dans le modelé du torse et dans
plusieurs autres parties de cette figure.

Encore un vengeur, — dontla cause se débat au-
jourd’hui de 'autre coté de I'Atlantique, un Spartacus
notr, par M. Lebceuf, compatriote de Courbet, dont il a
fait la statuette en platre. Ce Spartacus, plus grand que
nature, est fortement charpenté; mais ses mains sont
trop petites pour des mains d’esclave et de travail-
leur.

M. Varnier a osé faire en marbre, de grandeur nalu-
relle, la slatue d'une contemporaine inconnue. Celle
femme, désignéo au livret sous des initiales, est assise,
on costume ordinaire, trés-simple; mais les draperies
d’une ample robe trainante suffisent & accompagner une
téte bien posée et modelée avec distinction. Pourquoi
une princesse aurait-elle meilleur air? La seule diffé-
rence serait dans U'inscription du nom en toutes lelires.

On n’a pas beaucoup remarqué, je crois, un petit
groupe en plalre, qui est pourtant trds-original, naif et
poétique : Hora aurea, par M. Henry de Vauréal. Hora
aurea, ¢'est le bon moment, Ja premiére heure, I’heure
d’or, avant I’heure d’argent et I'heure de fer. Une jeune
fille, chastement voilée du haut en bas, prend des fleurs
dans la main d’un jeune homme nu. Son mouvement
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d’hésitation et de secréte inquistude est délicieux. Sorte
didylle en sculpture, dans le gotit de Daphnis et Chloé.
Cela fait songer aussi & certaines pidces de vers d’André
Chénier. _
Les autres statues qu’on pourrait citer encore sont
une (ircé, en marbre, par M. Lhomme de Mercey,
éléve de David d’Angers et de Rude; une Jeune fille
portant un vase, en bronze, par M. Pierre Loison; uns
Fileuse, en marbre, par M, Mathurin Moreau: une
Amazone captive, en pierre, par M. Edouard Geoflroy,
et le Vase étrusque, jeune fomme assise et occupée &
graver, par M. Simyan,

Mais nous avons, de plus, une série de statues et de
bustes représentant les personnages de la cour et du
gouvernement impérial.

Les critiques officiels, méme les plus flatteurs, ont 6té
fort embarrassés pour vanter les statues de I'empereur
Napoléon 111 : 'une qui est en marbre, mais qui parat
en son el en laine, par M. Ottin; l'autre qui repré-
sente un géant de six pieds, par M. Lequesne. Le buste
colossal de I'empereur, par M, Michel-Ange Pollet, est
pire encore que les statues. Ce Michel-Ange a fait aussi
un buste de I'impératrice, mal dessiné, pas ensemble,
vide, — et tout vulgaire.

Dans sa statue en pied, par M. Barre, I'impératrice a
6té un peu moins maltraitée : elle est dehout, le coude
appuyé sur un fit de colonne, la main morte et ballante,
dans celte posture banale que les photographes indus-
riels donnent invariablement aleurs modgles bourgeois.
Comme aspect général, c’est petit, gréle, sans construc-
ton intérieure, sans accent de forme ni de physionomie.
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Un biscuit de Sbvres. La Femme anonyme, par M. Var-
nier, est bien plus princesse.

M. Barfe parait étre le sculpteur affectionneé des
dames de la cour, car la princesse Clotilde, apros I'im-
pératrice, & encore posé devant lui pour un buste, assez.
naif et assez simple.

Un prodige, c¢’est le buste du prince Lucien Murat,
par M. N. Cotte. Il a ceci do commun avee les chefs-
d*eeuvre, qu'on ne I'oublie jamais une fois qu’on I'a vu:
¢o qui tient peut-étre plus au modele qu'al sculpteur,

M. Boulay de la Metirthe, par M. Lanno; M. de Morny,
par M. Iselin; les maréchaux Mac-Mahon et Niel, par
M. Cratck; le maréchal Magnan, par M. Millet, tousces
bustes ont et naturellement leurs approbateurs — poli-
tiques ; comme le pape, de M. Dicudonné, et M. Cotur,
I’ancien évéque de Troyes, par M. Desprey, onl ed leurs
fiddles; comine il §est trouvé, d’autre part, des gens

faciles pour admirer une téte grossitre de Béranger,
par une demoiselle, 6t un masque creux de Francois
Arago, par M. Oliva.

La critique in’dép‘éﬁd&nté n’a rien & voir, heureusoe-
ment, avee cos sympathies quelconques. Mais, neéan-
molas, pour apprécier'estivre d'art, il lui faudrait ana-
lyser le caractdre des personnages, qui toujours décide
la foritia sktérieure dé l6ups traits, plus ou moins com-
pris par le portrailiste. Passons. '

Potr les portraits d’hommes, la sculpture semble
dailleurs itnpiiissante anjourd’hui, et je ne sais pas si
glle a produit en ces derniers temps un seul beau buste
d’honime. Flle réussit misux dans les bustes de femmes,
of ious avots déja cité la Baronne et la Capresse, de

-
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M. Cordier; la Femme au collier, de M. Clésinger;
M!e de La Pommeraye, de M, Robinet; il faut ajouter
encore le buste en marbre de la belle Sophie Cruvelli,
baronne Vigier, par M. Adolphe Megret; de Mee Dupey-
rat, par M. Dantan ainé; de M= de M**¥, par M. Adam
Salomon, et mémes un charmant buste de Bacchante,
qui est aussi un portrait, par M. Franzoni.

De toute I'Exposition, le busle le plus savant et le
plus magistral en son genre était également un porirait
de femme, la sceur Rosalie, marbre desting 4 la mairie
du cinquidme arrondissement, oi) cetle dame de charité
s'est popularisée par de longs services. M. Maindron l'a
représentée avec sa vaste cornette, pour laquelle le
marbre semble fait tonl expres, et qui jetle une pé-
nombre myslérieuse sur une téte noble et énergique,
fermement accentuée aux sourcils, dans les lignes vo-
lontaires du nez et du menton, dans les commissures
aigués des lévres,

On reconnait la femme ausiére, agissante, marquée
d’une certaine ambition impérieuse, qui sans doute s’est
traduite par de bonnes ceuvres. Elle eit ét¢ Mw»e do
Maintenon, aussi bien que Pautre, et méme avec plus
de grandeur. Tout cela est intimement, bign que sohre-
ment, caraclérisé par une sculpture large et serrée a la
fois, correcte et juste, sans aucun charlatanisme d’exé-
f‘ution. ;

Il y a cependant un artiste, M. Carrier- Belleuse, qui
fait des bustes d’homme avec une adresse ef un es-
prit auxquels la sculpture n’était plus habituée depuis
la fin du dix-huitidme sitcle, — mais en terre cuite.
Peut-éire que cette manidre d’ébauche fouillée of un
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peu déchiquetée, ol 'on sent partout e doigt du mode-
leur, ne se préterait point au marbre et au bronze, plus
sévdres. Je n'ai jamais vude marbre par M. Carrier; en
a-t-il fait ? Son bronze de I'empereur en Italie, expose
au Salon, ne conserve plus ses qualités.

Mais prenons-le avec ses terres cuites, si vivantes et si
expressives. Le Salon ena moniré huit, parmi lesquelles
les bustes de M. Ernest Renan, de I'Institut, de M. Jules
Simon, et d’une gentille miss américaine; on en voil
d’autres i l'exposition du boulevard, celui de Henri Mar-
tin I'historien, et celui de M™¢ Pauline Viardot, un chef-
d'ceuvre.

M. Garrier-Belleuse est-de la famille des Coustou, de
Lemoyne, de Pigalle, de Houdon, et dela pléiade ingé-
nieuse et délibérée que vanta Diderot. 11 est moins ma-
niéré sans doute, il est moins tourmenté, il est plus
inlime peut-étre, mais son charme tient toutefois & la
yivacité d'une touche qui a quelque chose de I'art de
peindre. Peut-8tre, d’ailleurs, la ressemblance qu’on lui
trouve avec les maitres capricicux et familiers de la fin
du dix-huitibme sidele résulte-t-elle seulement de I'em-
ploi d'une méme matiére.

La terre cuite a été trop abandonnée, bien & tort, car
olle est au sculpteur ce qu’est au peintre I'eau-forte, —
son ceuvre propre et directe, sans traduction par mains
Strangtres, — tandis que le marbre n’est qu'une cuvre
indirecte, un calque exécuté par des praticiens, bien que
le statuaire, & la vérité, retouche, perfectionne et ter-
mine avee son ciseau. De tous ses médaillons, si nomi-
breux , David d’Angers eut toujours le soin de faire
cuire la terre originale, et ceux qui possédent ces exem-




181

plaires uniques ont aujourd’hui de petils trésors, autre-
ment précieux que les copies en bronze, livrées a la
circulation.

* Un autre jeune artiste, M. Drouet, avait exposé aussi
un bas-relief en terre cuite, portrait, grande nature, de
son ami M. Legros, auteur de 1’ E'z-vofo et des Chantres
espagnols.

La sculpture a plus d'occupation que la peinture pour
les sujets religicux. Les niches des églises réclament
leurs saints ; aux autels il faut des bas-reliefs; aux cal-
vaires il faut des groupes et des statues. Les journaux
catholiques ont noté dans cette catégorie : une Mater
doloresa, statuc en marbre, complétant le calvaire de
I'église Saint-Roch, par M. Bogino; — Isaie et Saint
Jean, statues en pierre, pour le sanctuaire de Nolre-
Dame de la Garde, a Marseille, par M. Ramus, 'auteur
d'un Bacchus et d'une Didon; un Saint Gilles, solitaire
du sixidme sieécle, pour I'église Saint-Leu-Saint-Gilles,
A Paris, par M. Chatrousse, I'auteur d’une statue de la
Renaissance ; — six bas-reliefs en terre cuite et coloriés,
pour un Chemin de la eroix, par M. Du Seigneur; Sainte
Cécile et Saint Grégoire le Grand, bas-reliefs en terre
cuile, pour une décoralion de 1'église Saint-Eustache,
par M. Devers, auteur d'une Veénus avec I’ Amour, co-
piée en faience émaillée, d’aprés une peinture de
M. Baudry; — une Sainte Philoméne, bas-relief en
marbre, pour le mailre-autelde 1'église d’Ars, par M. Ca-
buchet ; — une Assomption de la Vierge et desbas-reliefs
en bronze, par M"¢ Léon Bertaus, etc.

On voit que P’exposition de sculpture était nombreuse
en tous genres, sinon bien recommandable. Les sporls-.
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men pouvaient y trouver aussi des sujets & leur gofit :
la Prise du renard, dans une chasse en Kcosse, groupe
modelé en cire, par M. Mdne, el aujourd’hui fondu en
bronze, a eu beaucoup de succes, 11 a méme valp & son
auteur la décoration.

Le groupe est assez bien arrangsé, et le renard estfine-
ment grincéd. Mais, hélas! ol Gtait-il le grand maitre
des animaux de toute sorte, I'artiste comparable aux
précieux artistes de la Renaissanco? Barye, pourquoi
n'expose-t-il plus, & Phonneur de son pays? Mais qu'im-
portel son muvre existe, ses lions rugissent aux Tuileries
ot ses bétes fauves courent le monde. Il n’y a pas de
danger qu'elles y fassent des petits.

C’pst encore un peu & Barye que la ciselure des yases
et objets décoratifs doit son perfectionnement, Elle a été
dignement représentée au Salon par M. de Triqueti,
avec son vase dp bronze orné de bas-reliefs en ivoire, et
surtout par M. Vechte, avec son magnifique vase en
argent repouss¢, illustré de composilions allégoriques
d’aprés le Paradis perdy, de Milton,
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Lorsqu'on entre & I’Exhibition, — bien qu’elle soit
officiellement ouverte depuis deux semaines, — on se
croirait dans les halles de quelque gigantesque dock
commercial, Partout des caisses en déballage, des ba-
raques en construction : le palais lui-méme n'est pas
terminé, et des ouvriers travaillent toujours aux annexes
qui envahissent les jardins de la Société d’horticulture |
On se heurte contre des colis et des amas de planches;
on n’entend que des coups de hache et de marieau, ou
des grincements de scie.

Ce n’est pas encore le moment pour les étrangers do
venir visiter et étudier cette grande et curieuse expo-
sition, '

Heureusement, les galeries consacrées aux beaux-arts
sont presque en ordre, et I'on peut, dés a présent, com-
mencer 1'examen des ceuyres d’art envoyées de toules
les parties du monde & ce concours universel.

La galerie principale, ol sont rangds les tableaus,
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oceupe le premier étage de la fagade méridionale, paral-
Tole & Cromwell road ; elle a 346 mdtres de longueur et
15 motres de largeur ; elle est 4clairée d’en haut, a tra-
vei's un vitrage longitudinal: Divisée au ¢entre par une
espbce de square contenant des sculptures, chacune des
deux sections est encore subdivisée en salles qui com-
muniquent par d'immenses portiques ; si bien que le
regard perce d'un bout a ’autre, sur une étendue a peu
prés égale a la galerie dul Louvre.

La section de gauche, en entrant par le square cen-
tral, est occupée tout entitre par I’école anglaiée (Bri-
tish division) ; la section de droite (Foreign division), par
les écoles étrangdres, dans I'ordre suivant: France, Alle-
magne (comprenant la Priisse; la Saxe, la Bavidre et
tous les petits Etats de la Confédération germanique);
Autriche (classée A part de 'Allettiagne et comprenant
la Hongrie et la Vénétie). Hollande; Sudde, Norweége;
Danemark, Russie, Belgique; Espagne, Suisse, Italie,
Rome (Rome! hélas! n'est pas encore du royaume
d’[talie), Gréce, Brésil, Etats-Unis, Portugal; Turquie.

1’art du monde entier se trouve ainsi faite balance &
la Bristish division; qui §'élend, de plus; dans une série
de salles longeant la fagade orientale du palais, paral-
lolo & Ewhibition road. Bt de méme; la Foreign division
continuo déns les salles paralldles & la troisidmie facade;
du cot6 de Prince Albert road. La quatridmo fagade, olt
sont les restaurants et refreshment robnis; donne sur les
jardins de la Société d’horliculture:

Ajoutons qu'il y a encoredes tabledux; des sculptures;
des gravures et des dessins, disséiminés partout; en bas
commnie en haut; dans tous les compartiments de ee vaste
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édifice ; sans parler des catégories qui se rattachent a la
fois aux arts of & Tindustrie; comme les bronzes, bijoux,
émiaux; fajences; meubles sculptés, et toutes les pro-
ductions dont 1a forme et la couleur intéressent aussi la
critique d'art:

Pour voir tout cela consciencieusement et en détail,
ii faudrait des mois, et pour en rendre un compte som-
maire; il faudrait des volumes in-folio: Nous nous bor-
nerons 3 1'étude des éeoles de peinture; aprds quoi nous
jetterons sealement un coup d’ceil rapide sur la seulp=
tiure, la gravure, la photographie et les objets d’art et de
haute curiosité.

Le catalogue officiel dés beaux-arts (Fine art depart=
ment) contient 3,023 numéros pour la British division :
1,457 pour la peinture  I'huile, les aquarelles (painting
in water colours) et les dessins; 650 pour les dessins
d’architecture ; 506 pour la gravure et P'eau-forte ; en-
virori 300 pour les dessins d’application industrielle ; les
ceuvres de sculpture, au nombre de 300 environ, ne
portent pas de numéros, guoiqu’elles soient cataloguées
3 la fin de la premidre division. :

Lenumérotage recommence avec la division étrangere,
ot il monte au chiffre de 2,905 : pour la Franee, 455 nu-
méros, totit compris, peinture; aquarelle; dessins, gra-
viire et sculpture; pour 1'Allemagne, environ 550 ; pour
PAutriche, saviron 150 ; potir la Hollande, environ 1303
pour la Subde; 1a Norwége et le Danemark, environ 200;
pour la Russie, environ 120; pour la Belgique; envi-
ron 150 pour 1'Espagne; environ 40 pour le Portu-
gal, 2; pour la Suisse, une centaine; pour I'Italie; en-
viron 350 ; pour Rome, prds de 200, principalement en
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sculpture, camées et mosaiques; pour la Gréce, une
trentaine ; pour le Brésil, 10; pour les Etats-Unis, 13,
et pour la Turquie, 5. La vieille Turquie et la jeune
Amérique venant se confronter, dans ce meeling artiste,
avee les Grecs et les Romains, n’est-ce pas curieux?

Dans loutes les écoles, le catalogue ajoute au titre de
I'ceuvre lo nom du propriétaire. Il est regrettable qu'il
n’ait pas ajouté au nom de Partiste les dates concernant
sa biographie : nous y suppléerons d’ailleurs aisément
pour les écoles qui ont déja conguis leur rang dans l'art
européen. Il est incommode aussi que le catalogue n "ait
pas pu adopter un ordre régulier, soit alphabétique, soit
chronologique, ni seulement classer ensemble loutes les
ceuvres d'un méme artiste. Cela rend examen de I'Ex-
* position trés-difficile et surtout trés-long. Pour I’école
anglaise néanmoins le classement chronologique est a
peu prds observé, la série commengant par Hogarth,
Reynolds et Gainshorough, et continuant sans interrup-
tion jusqu’aux peintres vivanis.

Aprés ces indications topographiques et stalistiques,
nécessaires pour donner une premidre idée de l'ensem-
ble et de la variété de I'Exhibition, entrons-y!

J'avoue que j'ai d’abord parcouru les salles de 'école
anglaise, sachant que 1’Angleterre avait eu lintelligent
orgueil de montrer a I'Europe tout ce que son art a pro-
duit, depuis qu’il y a en Angleterre un art authochtone et
yraiment national, c’est-a-dire depuis la moitié du dix-
huitime sidcle. I’Angleterre, en toutes choses, a pour
devise celle du lion : primo miki, qui n’est pas tout a fait
celle du lion belge : lunion fail la force; mais le dé-
veloppement des personnalités conduit par un aulre
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mode A un résultat identique. Il était d’ailleurs loisible
aux peuples qui ont exposé en concurrence avec les An-
glais, de choisir une période plus ou moins longue de
leur histoire artistique, et de rattacher aux écoles pré-
cédentes leurs écoles contemporaines.

La série de 1'école anglaise est donc compléte et
splendide, plus compldte méme qu’a la grande exhibi-
tion de Manchester et qu'a la National Gallery de Lon-~
dres. Tous les maitres de haule qualité — il y en a une
douzaine depuis Hogarth jusqu’a Turner — y sont re-
présentés par des exemplaires excellents. La critique,
Jos amateurs et les artistes du continent devraient venir
voir cette incomparable collection, pour comprendre
enfin qu’il y a une école anglaise, ce dont le reste de
VEurope, et surtout les Frangais, n'ont pas 16 bien stirs
jusqu’ici. T est vrai que les tableaux anglais ne sortent
gudre de leur fle, qu'ils s’y placent 4 demeure dans les
hotels et les chateanx de la nobility britannique, et qu'ils
ne paraissent guére en pleine lumiére de publicité que
dans ces rares et solennelles exhibitions ol le monde est
convoque,

Jamais occasion meilleure ne s'est offerte pour étu-
dier Pécole anglaise. La, sont surtout I'intérét et la nou-
veauté de V'exposition actuelle. Aussi nous aurons plai-
sir & populariser un peu par notre compie rendu les
maitres qui ont constitué l'art britannique.

Passant & la « division étrangere, » l'impression est
tout autre. Les salles anglaises font U'effet d'un musée;

les salles ot sont accrochés sans aucun ordre apparent .
les tableaux des Francais contemporains, et A leur suite .

les tableaux des autres pays, ont I'air d’une de ces ex-
.
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positions hanaled, frégquentes ians les capitales et les
grandes villas du continent. Tout ce qui est 1a; nous
l'avons vu aux expositions de Pdris; de Bruxélles; d’An-
vers, d’Amsterdam; de Munich et de Cologne:

Tl est vrai que les écoles du continent n’avéient pas
les mémes raisons que I’école anglaise pour s’appuyer
sur leur passé; qui est universellement conntr dahs his-
toire de I'art et qui date de loif:

Au dix-huititme sidcle; il n’y avait plus de péinture
en Ttalie ni en Espaghe, en Allémagné, en Hollande; ni
en Flandre. Quant & Raphaél; a Corrége et & Tilien; &
Velazquez et & Murillo, & Diirer; & Cranach et a Holbein;
a Rembrandt et & Rubens; ils sont dans les musées.
Leur période est finie: Vieille tradition; interrompue de-
puis longtemps, et qui marque une phase historiqug,
absolument comme V’ari antique ou I'art du moyen age:

Seule, la France eut; au dix-huititme siecle, une
école nouvelle, détachée de ce qu’dn a nommé la Re-
naissance. Watteau, Chardin, Boucher, Fragonard;
Greuze, font bande & part, relativement & l’art européen
et méme & l'art frangais. Mais de ceux-1a aussi le régne
est passé, et la France, comme les autres nations; a
recommencé une période toule moderne. Peut-étre la
France eit-elle bien fait d’envoyer a I'Exhibition inter-

- nationale quelques ceuvres de ses mailtres qui ouvrent

notre siecle, de Gros, de Prud’hon, de Géricault et des
autres initiateurs de la génération actuelle. Une pareille
série elt 616 aussi logique que la série anglaise depuis
Hogarth.

~ Telle qu'elle est; I’exposition de I'école frangaise n’est
pas ftrés-saisissante, et les meilleurs tableaux y sont
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perdis au milieu de la peinture militaire, qui a tout en-
vahi. On ne voit d’abord que batailles; charges de sol-
dats, poftraits dé guetriers en uniformes éclatants: N'est-
ce pas singulier; cette glorificalion de la guerre dans le
temple de I’art et de I'industrie; & I'occasion d'une grande
solennilé paecifique? Cela fait pendant aux supéerbes ca-
nons anglais, éxposés en bas, avec les plaques en fer
que leurs houlets ont percées et mises en piéces. Les
Anglais cependant ¢’étonnent de célte prépondérance de
Péléinent militaireé dans la peinture francaise, et ils re-
marquent sutfout que les froupes britanniques ne mon-
irent point leurs habits rouges dans les tableaux frangais
reproduisant des épisodes de la guerre de Crimée; ol
elles se dont fait tuer galamment. A chaque peuple ses
héros., '

Apres les batailles, les tableaux qui attirent le plus
I'attention sont ceux de Paul Delaroche, s Marie-Antoi-
nette; appartenant & un Anglais; M. Pérkins ; sa Martyre
sous le régne de Dioclétien; laquelle ést généralement
prise pour une Ophélia; son portrait de M: Emilé Pe-
reire, leé meilleur portrait de toute P’Eghibition; et trois
petits sujets religieux. Paul Delaroche est bien connu et
fort apprécié en Angleterre, et plusieurs de ses grandes
compositions orrnent les galeries anglaises, par ekem'p]e
son Charles 1"y & Bridgewater Gallery; son Stufford
allont au supplice, dans la galerie de lord Sutherland, a
Stafford house.

Ary Scheffer aussi est estimé dans le pays de Milton,
Mais le seul tableau qu'il ait & 1'Exhibition, Sainz Au-
gustin et sainte Monigue, y semble bien péle. Encore
faut—_il ¢hercher pour le {rouver, comme bien d’autres
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tableaux distingués, qu'on n’apercoit pas méme & une
premidre promenade. Je ne sais par quelle fatalité le
classement de I'école francaise a 6té fait si malheureu-
sement, que le tableau d’Eugéne Delacroix, 1’ Evéque de
Liége, un chef-d’ceuvre, le seul qu'il ait exposé, —la Mare
de Théodore Rousseau, un autre chef-d’ceuvre de cou-
leur et de lumidre, — un Intériewr de forét, par Diaz, une
Secéne rustigue par Millet, un petit paysage de Decamps,
les petits bijoux de Meissonier, et plusieurs ceuvres des
meilleurs artistes contemporains ne font aucun effet et
sont presque indécouvrables. Il y a méme de trés-grands
tableaux auxquels ne manquent ni la vigueur, ni l'ori-
ginalité, et qui n’arrétent point le regard, par exemple
le Combat de cerfs, de Courbet, qui avail tant d’éclat au
dernier Salon de Paris.

Ce qui marque en premidre ligne, avec les Paul De-
laroche, c’est la Source de M. Ingres, placée entre un
portrait de jeune fille, par M. Hippolyte Flandrin, et le
portrait de M"e Emma Fleury,de la Comédie-Francaise,
par M. Amaury Duval, Le ‘maitre fait bien entre ses
deux disciples. Peut-8tre la décence anglaise s'effraye-
t-elle un peu de la jeune nymphe qui montre en pleine
lumidre sa heauté toute nue, et Pon dit méme que cette
peinture very shocking a failli ére écartée de I’Exhibition.
Mais cependant les ladies ne peuvent pas s’empécher de
la regarder et de l'adinirer. Ce sera la, sans doute, le
chef-d’ceuvre du vieux peintre, qui a su dessiner, &
quatre-vingt-quaire ans, des Tormes si juvéniles.

Marilhat obtient un succés bien mérité avec sa Vue
du Nil, & M. le comte Duchdtel, avec sa Vue du Caire
et sa Néoropole du Caire. T1 ‘est désormais classé parmi
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les mailtres, ce jeune artiste, mort avant d’avoir produit
tout ce que promettaient sa forte pratique et son pro-
fond sentiment de la nature.

En paysages, on examine encore avec¢ curiosité la
grande nondation, de Paul Huet; les Baufs allant au
labour, de Troyon; l'autre scéne de labour, par Rosa
Bonheur ; une Vue de Venise, par Ziem ; le Soir, par Ca-
bat, tableaux empruntés au Musée du Luxembourg, qui
a fourni la plus ample contribution : les Cervarolies, de
M. Hébert; les Jllusions perdues, de M. Gleyre ; la Béné-
diction des blés en Artois, par M. Breton; I'E'mbarque-
ment de De Ruyter et de De Witt, par M. Isabey ; la Fortune
et le Petit Enjfant, de M. Baudry, et quantité de tableaux
par MM. Benouyille, Comte, Gendron, Hippolyte et Paul
Flandrin, Rarrias, Bouguereau, Lambinet, Tassaert, For-
tin, etc. Les autres principaux contributeurs a I'exhibi-
tion francaise sont le gouvernement imperial, le Musée
de Versailles, 'empereur et le prince Napoléon, surtout
pour les batailles, sujets et portraits militaires; le comte
de Morny, MM. Percire, le comte Duchétel et le mar-
quis Maison.

En portraits, aprds celui de M. Emile Pereire, par
Paul Delaroche, il y a de notables celui du prince Na-
poléon, par M. Hippolyte Flandrin; celui de M'¢ Rosa
Bonheur, si populaire en Angleterre, par M. Edouard
Dubufe; un grand portrait en pied de I'impératrice des
Francais, par M. Winterhalter ; un portrait en pied
d’Abd-el-Kader, par M. Tissier, et quelques poriraits de
femmes, par MM. Pérignon, Ricard et autres. Le portrait
de I'impératrice vient seulement d’étre placé et il attend
encore son pendant, le portrait de l'empereur, par
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M: Hippolyte Flandrin; de méme qi'on dttend shedro
la fameuse Bataille de Solferino, par Moissonier, 6t $of -
portrait de 'empercur Napoléon Itr. Ces curiosités, dotit
la place vido est indiquée sur le lambris, ajoutéront
sans doute beaucoup d’allrait A 'exhibition francaise.

Les tableaux qui comptent encore dans la salle fran-
caise, soit & cause des sujels, sgit d catise du not dos
auteurs, soul les Swurs de charité, par M™ Hénridtte
Browne; la Nymphe enlevée par un faune; de M. Caba:
nel; le Cirque (Ave, Cesar imperalor; morituii té shlu-
tant), de M. Gérbme; la Noce en Basse-Bretugne, de
M. Adolphe Leleux; le Berger arabe, de M. Fromentin,
une Forét, de M. Belly. 1l faut bien citer aussi‘les deus
plus grandes peintures de I'Exhibition; qui se foril vig:3-
vis : le Pilori, allégorie peu intelligible; par M. Glaize,
et la /ision de Zocharie, par M. Laemlein:

Passons maintenant aux Hollandais et aux Allemands,
qui sont exposés dans la méme grands salle gus les
Frangais, les uns sur le lambris de droite; les attres &
gauche.

L’école hollandaise n’est pas brillante. En cherchant
bien, ony découvie cependant de bonnes peintures, par
M. Israels, notamment son Naufragé; les Intéricurs de
ville, par M: Springer; les paysages de M. Roelofs; fui
est devenu presquo Belge ; de grands arbres, par M; Kuy-
tenbrouwer, qui habite maintenant la France : une ex-
cellente Scene rustique, bergére qui rentre A la fornib
ayvec sa vache, par M. Burnier; et de bons paysages, par
M. Bilders ; un des plus grands tableauk est lo portrait
de M= Waltier Zieseni, I'aclrico, dans le rdle d’Agrip-
pine, composition qui semble inspirée par celles ou
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Reynolds s'est plu & peindre M™ Siddons; mais qui;
hoélas! n’a aucune des qualités du grand artiste anglais.

Chez les Allemands, peu de choses & noter: Comme
dans la série francaise, il manque dans la série allemande
les principaux maitres de 'école. Ol sont Cornelius ot
Kaulbach, Overbeck et Steirile; Lessing et les autres
arlistes populaires en Allemagne? Je ne vois guere de
{rds-intéressant qu'un tableau d’Alfred Rethel, Saint
Jean et saint Pierre, avec six figures de grandeur na-
turolle; encore, cette peinture, qui appartient  M«e Re-
thel, est-elle peu orignale pour l'auteur des fresques de
Ihétel de ville & Aix-la-Chapelle. Comme curiosité, on
regarde la Revue de lempereur Joseph 11, tableau du
temps, avec portraits de I'empereur el des personnages
de sa suite, par Quadal; le portrait de I'empereur d'Au-
triche, debout, en costume impérial, appartenant ala
corporation de Prague; le portrait. de impératrice d’Au-
triche, apparlenant & la comtesse Esterhazy, peinture
délicate et fine, par M. Schritzberg. On trouve encore
quelques noms connus hors de I’Allemagne, M. Knaus,
M. Carl Hitbner, M. Peltenkofer, M. Carl Begas; avec son
portrait de G. Schadow, appartenant au roi de Prusse;
M. Gustave Richter, avec un fin portrait de femme en
rohe émeraude ; M. Schrader, de Berlin, dont la Lady
Mucheth errant durant son sommeil a une certaine gran-
deur assez dramalique.

Qui le croirait? la Suéde, la Norwége et le Danemark
font plus d’ellet que I'Allemagno ct la Hollande. Les ga-
leries nationales et les galeries royales de Stockholm, de

Christiana et de Copenhague, les Académies et Sociétés

des arts, et plusieurs amateurs de ces trois villes. ont
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envoyé des tableaux excellents, trés-bien peints, avec
- une naiveté originale et forte, trés-intéressants comme
expression du pays et des mceurs. Tels sont les intérieurs
de hutte en Laponie, par M. Hockert, et particuliére-
ment la Famille de pécheurs, avec figures de grandeur
naturelle, I’homme assis faisant du filet, la femme, en
robe verte et bonnet rouge, prenant son baby dans un
berceau suspendu en hamac; — 'Amazone Brynhilda,
tissant en étoffs de couleur les exploits de son amant
Sigurd Fafnishane, par M. Malmstrom ; c¢’est sans doute
une légende suédoise ; 1a figure, de grandeur naturelle,
est vue de profil; composition trés-poétique et trés-
fantasque ; —un paysage suédois, par M. Eduard Bergh ;
— des paysages norwégiens, par MM. Fearnley et Cap-
pelen; — puis une marine prise sur les cotes du Dane-
mark, par M. Sorensen ; — quelques portraits, Thor-
valdsen jeune (en 1815), par M. Eckersberg, Thorvaldsen
vieux (en 1842), par M. Geriner, qui a fait aussi le por-
trait du roi actuel, Frédéric VII.

‘Mais, en conscience el sans compliments, ¢’est 1’école
belge qui, aprés 1’école anglaise, a le meilleur air dans
“cette grande Exhibition internationale. Par chance ou
par choix, la Belgique a eu l'avantage d’obtenir pour
elle seule une des travées qui suivent la longue salle
ol sont presque confondus les Frangais, les Hollandais
ot les Allemands. LA, une ordonnance trds-habile fait
encore valoir les premiers peintres belges, représentés
par leurs ceuvres capitales ; dix tableaux do Gallait oc-
cupent le centre du lambris gauche, et ils ont pour vis-
A-vis neuf tableaux de Leys| A un des angles sont ras-
semblés neuf tableaux de Madou; a un autre angle,




DE LONDRES EN 186G2. 197

quatre tableaux d'Alfred Stevens. On remarque encore
MM. Willems, Dillens, de Groux, de Block, Lies, Four-
mois, Lamoriniére, van Moer, Lounis Robbe, Verlat,
Hammabn, etc., sans compter sept toiles de M. Yerboeck-
hoven, deux grandes compositions de M. Slingeneyer, et
trois peintures assez distinguées par M, Portaels. On peut
btre assuré que la réputation de plusieurs de ces artisles
sera faite désormais en Angleterre; Leys, qui n’y avait
jamais exposé, est déjA mis par les Anglais au premier
rang de 1'art européen. Il va sans dire que nous repren-
drons I'école belge dans un article spécial.

La glorieuse Italie et la fitre Espagne n’ont plus de
peintres qui rivalisent avec les autres écoles. Hélas! il
n'y a rien & noter dans la salle ol sont réunis les Ita-
liens, les Espagnols et les Suisses. On a pourtant mis a .
contribution, pour I'ltalie, la galerie nationale et I'Aca-
démie de Florence, la galerie et I’Académie de Parme,
les collections du roi Victor-Emmanuel, du prince de
Piémont,de la duchesse de Génes, ele. A peine distingue-
t-on dans tout cela quelque tableau que recommandent
sa dimension ou le sujet; par exemple les Jconoclastes
de M. Domenico Morelli. Chez les Espagnols, je n’ai vu
qu'un Goya, Femme couchée, peinture délicieuse, égarée
1A parmi des ceuvres contemporaines, qui ne tiennent
plus & la tradition espagnole, comme Goya lui-méme
descendait de Velazquez. Chez les Romains, rien; chez
les Suisses, rien. :

De la salle italienne qui fait Pangle sud-ouest du ha-
timent, on passe dans les salles en retour d’équerre, qui
contiennent les dessins, aquarelles, eaux-fories, gra-
vures, etc., principalement de I'école frangaise. La il
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faut s’arréter devant le grand Josiié de Decamps, et Uine
petité aquarelle d’enfants qui jouent; devant deux des-
sins de M. Ingres; son portrdit au crayon de M. de Nieu-
werkerke, et le monument de lady Montagiié, projet de
décoration lumulaire; devant de spirituelles séries de
Charlet et de Raffet, de gracieuses figures de Vidal, de
fines compositions de Bida, des minidtures de M»¢ de
Mirbel, dont un beau porirait de M. Ingres; des aqua-
relles d’Eugéne Lami, d’aprds les ccuvres d’Alfred de
Musset; des Albanais de M. Valerio; des eaux-fortes de
M. Braquemond, la ZRoride de nuit, lithographiée par
Mouilleron d’aprds Remhbrandt, une superbe épreuve de
V Hénticycle de I'Eeole des bedux-arts, gravé pat Henti-
quel Dupont d’aprés Paul Delaroche, et aussi devant

. quelques reproductions des ccuvres célebres des maitres

allemands, par exemple la Maison des fous et 1d Bataille
des Huns, de Kaulbach, ete. ;

Pour avoir tout vu, il n’y a plus qu'a chercher les
curieuses peintures des Américains, qui sont mélées, en
bas, & l'exposition industrielle; celles du jeune Ture;
Paul Musurus bey, que je n’ai pas encore su découvrir ;
et méme quantité de singulidres reproductions de la
nalure ou des portraits sauvages qui ne sont pas cata-
logués comme objets d’art, dans le catalogue officiel du
Fine art department, et qui décorent ¢d ot 1a des cases
consacrées & l'exhibition d'objets qtielconques; prove-
nant des pays lointains,
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Dans les galeries de peinture,  'Exhibition de Londres,
¢e gui surprénd les étrangers, c’est I'école anglaise.
Mais ce qui sufprend les Anglais et tout 1e monde, ’est
Iécole belge. .

Iréedle belgd a un caractére; ce qui n’est pas une qua-
lité vulgaite; ot ce caragtére; c'est la sincérité et I'hor-
niteté. Le vir probus des Latins s’applique & 'artiste
comme & Porateur. Sois d’abord convainecu; et ton veuvre
aura une puissance sympathique.

Les peintres belges sont a la fois trés-volontaires et
trdg-naifs; j'entends trds-naturels. Dans les ¢omposi-
tions historiques de Leys, dans les scénes familieres de -

‘Madou, dans les paysages de Fourmois, on sént que
Vartiste est1d, qu’il 'intéresse de tout ceeur aux hommes
ot aux choses qu’il représente. Je crois bien fue Leys a
véeu aux quinzieéme et seizieme sidcles et qu'il a vu ses
chevaliers, ses archers; ses bourgeois; du temps de Phi-
lippe le Bon ou de Charles-Quint; de méme que Madou
connait ses poliliques; ses villotiers ou ses villageois de
notre temps; de méme que Fourmois a révé dans la
Campine ¢t dans les campagnes flamandes.

Leys a obtenu la grande médaille a PExposition uni-
verselle de Paris en 1855; on peut prévoir qu’il aura
encore une des premidres récompenses honorifiques a
I'Exhibition internationale de Londres en 1862; d’aulant
que son style s’est encore forlifié depuis sept ans.

Dansles autres écoles, étrangdres a I'Angleterre; aucun
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peintre n’offre une série d’euvres qui puisse le faire ap-
précier. Leys, peu connu jusqu’ici & Londres, si ce n’est
de réputation, arrive chez ses voisins avec neuf tableaux
bien groupés au milieu d'une salle parfaitement éclairée:
UInstitution de la Toison d’or en 1429 (au duc de Bra-
bant), la Publication de Uédit de Charles-Quint en 1550,
introduisant I'inquisition dans les Pays-Bas (au comte de
Liedokerke), Marguerite d’Autriche recevant le serment
des archers d’ Anvers (& 'impératrice de Russie), le jeune
Luther chantant dans les rucs d'Fisenach, la Femme avee
son enfant malade, dans une chapelle catholique, et quatre
reproductions des fresques dont il a orné sa propre salle
4 manger. .

La plupart de ces peintures sont déjd populaires en
Belgique, sauf peut-&tre 1'/nstitution de la Totson d'or,
terminée tout récemment. Mais /'/ndépendance est un
journal européen, et pour les amateurs de tous pays il
convient de donner une bréve description, qui indique
au moins les iraits généraux de chaque sujet.

L’ Institution te la Toison d’or eut liew dans le cheeur
de 'église Saint-Sauveur & Bruges, lors du mariage de
Philippe le Bon avec Isabelle de Portugal. En avant, &
droile, sont I’évéque el les dignitaires ecclésiastiques
chargés de recevoir leserment des nouveaux chevaliers;
a gauche, les chanoines, en surplis blanes. Les cheva—
liers, tout en rouge, descendent des stalles occupant le
second plan a gauche et s’en viennent poser la main
sur une chdsse sacrée, face & face avec le vieil évéque
qui les regarde. En arriére, d’'un ¢6té, Philippe le Bon,
sa femme et leur cour; de I'autro c6té, la foule des as-
sistants.
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Du rouge pur dans les chevaliers en pleine lumidre,
du blanc immaculé dans les chanoines, deux noles fran-
ches sur un fond de vitraux multicolores, avec ¢a Leys a
su trouver son harmonie. Peut-étre efit-il encore gagne
de la vigueur, en éteignant un peu ces deux fons vifs et
les enveloppant davantage dans la masse de la couleur.
Les tons brisés du dernier plan y prétaient, et il efit ainsi,
du premier coup, donné lui-méme & sa peinture ce que
les vieux tableaux obtiennent par I’action du temps :
une heureuse condensation de la variété dansl’ensemble.
Clest beaucoup & cette espece de fusion panthéistique
que la peinture des anciens mailres doit son charme
aux yeux de la postérité. Leys connait bien cet artilice,

ot souvent méme on lui a reproché de trop rappeler la "

peinture ancienne. Mais on en pourrait dire autant de
tous les coloristes, d’Eugene Delacroix, de Decamps,
de Théodore Rousseau, de Diaz, parce qu’ils ont re-
trouvé les harmonies des Vénitiens ou des Hollan-
dais.

Ce qui frappe surtout dans ce tableau de Leys, ainsi
que dans toutes ses ceuvres, c'est I'individualité Lypique
des figures : le' vieil évéque est de I’époque, et les van
Eyck 1'ont connu : un brave homme, qui tient la chose
pour sérieuse et qui croit & l'efficacité de la chevalerie
— mémo armoriée de Toison d'or, comme 2 la vérilé de
la Bible. Chevaliers, chanoines, pages et public, sont
pareillement ressuscités du quinzidme siécle, et pour
Philippe le Bon, il est tout simplement, comme il conve-
nait, Je duplicata du portrait peint par Roger van der
Weyden et conservé au Musée d’Anvers (n® 34). Les fi-
gures sont de grandeur mi-naturelle. -
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La Publication de Pédit de Charles-Quint est de méme
proportfion i peu prés,

Qu’il s’agisse du seizieme sidcle ou du quinzidme, la
fidélité archéologique de Leys est toujours indiscutable.
C’est un rare mérite que de reslituer le milieu d’un
autre siécle, topographie, architecture, ornamentation,
costumes, et méme les faits et gestes, les tournures et les
physionomies des gdnérations éteintes.

(ette exactitude dans la peinture des formes exté-
rieures, jointe au earactdre des figures d’'un aulre age,
ont porté A croire que Leys pastichail les vieus maitres
néerlandais et allemands. Qui? Les Brvegel, Albrecht
Diirer ? Mais I’analogie qu’il peut avoir avec ces arlistes

“tient seulement & ce que ses sujets sont de la méme

eépoque. I1 est aussi éloigné de la candeur grotesque et
malicieuse du vieux Brvegel gque de la sauvage mélan-
colie d’Albrecht Diirer. Son inspiration lui est propre;
ellg réside & égale distance de la familiarité gaustique
et de la poésie fantasque, sur le terre-plein du bon sens.
Ou il excelle, ¢’est dans la compagnie des bourgeois.
Lui-méme est un hourgeois du moyen Age, dans le beau
sens du mot, un homme qui exerce honnétement ses
droits et ses devoirs en toutes choses, dans la vie pu-
blique et dans la vie intime, dans sa gmlde et dans sa
famille.

Comme il comprend hien ces ciloyens au cccur libre
et aux bras liés, qui s'entendent lire la notification d’un
etablissement inquisitoriall Il est & l'aise, avee ce su;ﬁt
pour variey les attitudes et les expressions, les costumes
et les couleurs, dans la foule qui s'étonne et g'irrite au-
tour du publicateur de la mauvaise nouvelle.
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A la solennité du serment des chevaliers de la Toison
d’or, la monolonie élait commandée par une scene d'ap-
parat; ici, dans une sceéne do carrefour, rehaussée par
une situation perplexe et la vivacité de senliments pa-
triotiques, le peintre peul inventer son monde & sa fan-
{aisie, pourvu qu'il y conserve lo cachet de lhistoire.
Et yraiment, nous sommes bien a Anvers, et non pas
ailleurs, en plein seizitme sidcle, et non pas a une autre
date. Clest quelque chose que d’écrire ainsi les lieux,
les temps, et d'y joindre les hommes d’alors; qui sont
loujours les hommes d’auparavant et les hommes d’au-
jourd’hui. Pour moi, je préfére celle scéne populaire
au noble tableau du Serment des chevaliers.

Leys cependant est encore plus fort dans les tableaux
épisodiques que dans les représentations trés-complexes,
o il faut beaucoup d’espace et des fonds éloignés ; sou-
vent il charge trop ses loinlains,-donne trop de réalité &
ses ciels et écrase ainsi ses premiers plans.

La composition du jeune Luther chantant des psaumes
4 Risenach ne comportait pas ces difficultés. Aussi est-
ce un de ses chefs-d’ceuvre — et une de ses ceuvres que
lui-méme approuve le plus. Le fond de muraille, sur
lequel se dessinent Luther debout, sos jeunes compa-
gnons et la jeune fernmo assise, est parfait. Et qu'elle
est charmante celte jeune femme qui écoute le petit ar-
tiste en robe monacale, le futur grand réformateur |

Leys, qui fait si bien les vieux évéques & face parcha—
minée, les rudes compagnons d’une émeute civique ou
d’une féte populaire, a fait plusieurs fois des femmes
délicieuses, par exemple encore les trois femmes assises
derritre la jeune Marguerite d’Autriche, recevant le ser-
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ment des archers d’Anvers. La photographie de Fierlants
a vulgarisé ce groupe distingué, qui soutiendrait la
comparaison avec les figures les mieux tournées et les
plus séduisantes des maitres italiens du quinziéme
siécle. '

Dans la Femme catholique faisant un veeu pour son
enfant malade, le sentiment domine. La mere, debout
et presque de profil, tenant enlre ses bras son baby, prie
devant la flamme des cierges, au moyen.de laquelle est
censée s'établir une communication entre la piété su-
porstitiouse et le ciel. Il existe de ce tableau une étude
d’aprés nature, exposée & Bruxelles il y a peut-étre six &
sept ans. Jusque-1a je n’avais pas eu beaucoup de sym-
pathie pour le talent de Leys, qui me semblait un peu
de bric-a-brac, et, en effet, dans sa premiére maniére il
n’a-pas ses qualités profondes, conquises depuis, & force
de vivre dans une époque d’affection. Comme peintre
aussi, ses pratiques n’avaient d’abord ni énergie ni ori-
ginalité. A sa place, je retirerais volontiers du Musée
de Bruxelles le Rétablissement du culte & Anvers, pour y
substituer quelque tableau de la derniére période. Car
il y a une distance énorme entre I'artiste d’aujourd’hui
et l'artiste & ses débuts. Cette progression dans le talent
arrive surtout aux hommes de réflexion et de volonté,
tandis que cerlains artistes plus spontanés sont parfois
meilleurs dans leurs commencements. Pour moi, j'aime
mieux le Raphaél de la Belle Jardiniére que le Raphaél
de la Transfiquration.

Ayant vu cette étude de Leys & une exposition de
“Bruxelles, j’ai compris que, dans ses ceuvres précé-
dentes, l'artiste s’était toujours débattu contre la terrible
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difficulté de savoir agencer un tableau, mais qu'il ne
lui manquait ni le sentiment de la vie et de la beauts,
ni la faculté du coloriste. Aujourd’hui je ne connais
gudre de peinture des maitres contemporains, dans toute
I’Europe, qui soit préférable au tableau du jeune Luther
ou & la Marguerite d’ Autriche. !

Les fresques de la salle & manger sont également bien
connues par les excellentes photographies de Fierlants.
Quatre panneaux : deux grands, irds-oblongs, en ma-
nitre de frise, et deux plus petits. Les hotes s’en vont &
la féte; départ, arrivée, réception, préparatifs pour le
festin. :

Dans la procession des invités qui défilent en plein
air, il y a des groupes d’une belle désinvolture, surtout
des femmes, par exemple celle qui donne le bras a son
amoureux et qui se retourne & demi. C'est gai, de frane
caractdre, et trds-entrainant. On irait volontiers  'aven-
ture, derriere cette jeunesse en atours de réjouissance,
ne flt-ce que pour causer avec quelques bons hommes
qui ont 'air tres-avisé, et qui songent peut-étre aux
grands vidrecomes, tandis que la jeunesse songe & l'a-
mour et en fait méme un peu,— chemin faisant.

On arrive, on frappe a la porte de 'ami. Nous voici
entrés. Oh | la bonne table, bien garnie de vases ciselés,
de verreries et de faiences! La bourgeoise est 13, debout,
donnant le dernier coup d’eil et le dernier coup de
main aux préparatifs du banquet. Tout ira bien! All
right! Come in, gentlemen and ladies, boys and girls, and
babies also. 11 y a place pour tout le monde, dans cette
salle d’une si fine couleur et qui rappelle un peu, par
la distinction du ton, le volet gauche du triptyque de

o e
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Quentin Maissys au Musée d’Anvers, ot la jeune Salomé
vient d’apporter sur la table d'Hérode — un plat d’ar-
gent, -

Tout ecela fait grand effet & I'Exhibition internatio-
nale et Leys sera désormais populaire en Angleterre.

En face des neuf lableaux de Leys sont les neuf ta-
bleaux de Gallait, qui excitent également la curiosité:
Grallait n'avait point exposé & Paris en 1855, et il s’est
méme presque retiré des exhibitions périodiques. Celle
réunion de ses ccuvres principales offra done heaucoup
d'intérét. Gallait aussi n’était presque connu en Angle-
lerre que par sa renommeée. A présent, les Anglais et les
émissaires des aufres peuples qui viennent étudier &
Londres 1'élat de P’art contemporain pourront juger sur

~ pieces rapprochées cet artiste, dont les tableaux sont

déja dispersés dans les musées et les riches collections
particulidres.

L' Abdication de Charles-Quint appartient au Musée
royal de Belgique, bien qu’ello seit ordinairement placée
au Palais de Justice de Bruxelles. Les Derniers moments
du comte d'Egmont appartiennent au Musde royal de
Berlin, les Derniers honneurs rendus au comte d’ B gmont
et de Horn, & la ville de Tournai ; Jeanne la Folle, 3 la
reine de Hollande, et décere sa résidence au pavillon
du Bois, pres La Haye: la Prise d’Antioche vient de la
collection Jacobson & Rotterdam. Voild déja cing villes
mises& contribution, au profit de exhibition vraiment

~ internationale. Le Prisonnier appartient A M. Pauwels;

le Monigigne visitant le Ta,&se, a une autre galerie de
Bruxolles; le portrait du pape Pie IX retournera sans
doute & Rome, d’ou il est venu. Pour la Dalila, un des
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derniers tableaux de l’auteur; on ne dit pas d'oli elle
vient, ni o1 elle ira.

Quatre compositions historiques, dont une toile de dix
mbtres; UAbdication de- Charles=Quint} trois tabledux
qu’on peut appeler poétiques; un portrait et méme une
bataille ; Gallait se montre done & Londrés sous toutes
Aes formes de son falent.

C'est 1’ Abdication de Charles-Quint qui a fait la répu-
tation de Gallait. Ge tableau est déja d'ure date assez éloi-
gnée, et les qualités du peintre se sont fortifides depuis.
Son style se rapprochait alors de celui de Paul Dela-
roche et méme de celui d’Eugéne Deveria dans la Nais-
sance de Henri IV, du Musée de Luxembourg. I’histoire
y est prise par son cdté un peu thédlral et trés=splendide.
Les draperies, les toileltes et ajustements y marguent non
moins que les tétes des personnages; qui ont peu d'ir-
dividualités ‘

Contrairement a ce que nous observions totit a 'henre
chez Leys; quand il peint histoire, prenez toutI'eeuvre
de Paul Delaroche, la Jane Grey, les Enfants d' E-
douardy le Charles I°r, le Stafford; elc , ces figures ne
sont pas plus de leur temps que de leur pays; la Jane
Grey pourrait élre une grisette parisienne d’a présent,
et la Martyre qu’on voit & cette exhibition mérme, serail
aussi bien une Ophélia; ou quelque jeune fille noyée
dans la Seine au bord de I'lle Saint-Defiis. Le tableau
de Charles-Quint; par Gallait, n'est pas exempt de ce
défaut. Le vrai caractére historique y manque. Les per-
sonnages se trouvent 14 par occasion et ils pourraient
aussi bien figurer dans la représentation d'un autre fail
hislorique; d’un temps ou d’un pays tout autres; il n’y




208 EXPOSITION INTERNATIONALE

aurait qu'a changer la forme des collerettes et la coupe
des vélements.

Constable le naturaliste fut bien surpris, un jour que
son ami et patron, Sir George Beaumont, qui peignait
aussi le paysage, lui dit naivement : « Je suis embar-
rassé pour placer mon arbre brun. Car ¢'était alors 'u-
sage chez les paysagistes de meltre toujours quelque
part un arbre foncé, pour contraster avec les arbres de
couleur naturelle ot faire repoussoir au vert. Conslable
ouvrit la fenétre de l'atelier donnant sur un parc et dit
a Sir George : «— Ou diable voyez-vous la votre arbre
brun? »

Les peintres d’histoire ont souvent ainsi des figures,
— brunes ou blondes, — qu’ils s’habituent & placer dans
toutes leurs compositions. M8me chez de trés-grands
maitres, le caractére historique est absolument négligé.
Paul Véronese ne songeait guére a cela, quand il pei-
gnait ses /Noces peu bibliques, ot los belles dames de
Venise et ses amis les artistes jouent galamment le r6le
de Cananéens. On s’en console, je lo veux bien, quand
la peinture est magique comme celle de Paolo, et ce
n'est pas moi qui me tourmenterai sur l'authenticité
d’une interprétation en peinture. Je ne sais pas méme
le sujet de beaucoup de tableaux que j'admire, et je n’ai
jamais eu 'idée de m’en informer. A propos, que si-
gnifie done la Vénus de Milo? Bah! peu importe, et il
ne faut pas s'effaroucher non plus des Juives d’Amster-
dam, si elles font leurs saintes femmes dans les tableaux
bibliques de Rembrandt.

Gallait, ayant commencé ses études en France, a
toujours conserveé quelque ressouvenir du style frangais,
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dans la composition particulidrement. Le Charles-Quint
n’est pas éloigné de Paul Delaroche ; 1e Comte &’ gmont
d ses derniers moments fail penser & M. Léon Coigniet ;
aussi ce tableau a-t-il été gravé en pendant au tableau
de M. Coigniet, le Tintoret et sa fille. Ailleurs et le plus
souvent Gallait rappelle Ary Scheffer, qui fut son maitre.
On est toujours le fils de quelqu'un. Michel-Ange pro-
cdéde du Donatello et du Ghirlandajo; Raphaél, du
Pérugin, de Fra Bartolommeo et de bien d’autres.

Le tableau ot1 les tétes sanglantes des comtes d’Egmont
et de Horn sont exposées sur un drap blanc fait fris-
sonner la sensibilité anglaise, qui affronte parfois la
« chambre des horreurs,» du cabinet de M=¢ Tussaud,
Backer sireet. Les tétes sont trés-bien peintes en saillie
sur le blanc mat du lit funéraire. Gallait est un tros-
habile praticien, qui approche ici de I'auteur du Radeau
de la Méduse.

Dans Jeanne lo Folle, ¢’est encore un mort, couché
sur un lit d’apparat, et dont la téte et les mains bleues
contrastent avec les tons de chair de la blanche jeune
femme. Gallait, comme Paul Delaroche, aime les sujets
terribles, Sa folle, presque terrassée, se penche, par un
bean mouvement, sur le corps de Philippe, et 'expres-
sion do son visage est trés-dramatique. Le torse et les
bras sont dessinés et modelés en maitre, mais la couleur
des draperies et des accessoires d’ameublement n’est pas’
trés-harmonieuse. :

La Dalila vient, je crois, d’8tre terminée et 1l semble
méme qu’elle n’a pas encore été vernie. De largesembus
empéchent la transparence en certaines parties, surtout
dans le rideau rouge qu'enfrouvre la suivante en rohe

13,
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bleue & reflets verdatres; et sous la pénombre duduel se
modeéle en deti-teinte la courlisané presque nue, €a
draperie blanehe abandonnée le long des euisses. Par
P'entrebdillure du rideau; l'en apergoit Sarison yue les
Philistins entrainent. En avant, suf le parquet; uh tds
de pidees d’or, prix de la trahison: La figure de Dalila,
quoiqu’'un peu erense, est trés-belle ddans cette lumike
mystérieuse; le ton de 14 chair lout de reflets; Mais
pourquoi Dalila plutdt qu’'un autre ? Le caractéro de la
peinture ne nous lransporte point & trois mille ans en
arridre, dans celte époque légendaire et bizarre, qui ést
la mythoelogie de la Bible. Cetle ferhme nue pourrait
aussi bien étre une sultane du sérail de Constantinople,
une almée, une courlisane quelconque: On peut d ail-
leurs en dire autart de presque toutes les interprétalions
historiques qu’essaye la peinture contemporaine.

Le Prisonnier est fermement peint, mais assez vul-
gaire. La petite Bataille, avec un effet d’ineendie dans
le fond, la ville d'Antioche qui brile, n’a tien non plus

- de particulier. Le portrait du pape Pie IX a t-il et du

succds lorsqu’il fut exposé & Bruxelles? C'ést bien ir-
consistant et trop rouge; sans aucune intensité dans la
couleur ni dans la forme. Raphaél, Titien, Velazquez et
d’autres ont fait aussi de ces prélats empourprés, avee
plus d'énergie dans le ton et plus de solidité dans la
strueture. Ce pape-la n’est qu'un fantdme, dépourvu
des conditions de la vie, pape de carton colorié et illu-
miné en dedans. Il n’a plus rien de Grégoire VII, ni de
Jules IT ou de Léon X. La gravure pourra sauver cette
faible image du dernier descendant de saint Pierre. Sou-
venir d'une ombre qui s’évanouit.
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Un chef-d’ocuvre de sentiment et de dislinction; e’est
Montaigne visitant le Tasse dans sa cellule de prisonnier.
On y découvre Pinfluence d’Ary Scheffer, mais avec plus
de qualités picturales: La gamme de la couleur est trés-
harmonieuse, trés-justement ménagée dahs les clairs-
obscurs. Les tétes ont de ’expression et les mains sont
exquises. C'est plein de mélancolie, et le génie du poéte
semble rayonner dans cet intérieur. Gallait a fait un
autre Tasse en prison, de grandeur naturelle, qui est
également une de ses plus belles peintures. Il excelle
dans ces sujets calmes et intimes. Le petit tableau du
Tasse visité par Montaigne est certainement une des
csuvres les plus accomplies de I'Exhibition, dans la ca=
légorie des éeoles élrangéres.

Leys et Gallait tiennent done le premier rang dans la
Foreign division. Quelles ceuvres rivalisent avecles leurs?
celles de Paul Delaroche? le Saint Augustin d’Ary
Scheffer? le Josué de Decamps? Mais ces illustres ar-
listes sont morts. La Sowrce de M. Ingres? Quoi done,
en peinture historique ou poétique ? L'Zvéque de Liége
d’Eugene Delacroix, oui; Delacroix est toujours le plus
grand peintre de 'Europe, mais qu’est-ce que ce petit
tableau dans son ccuvre immense et magniflique! Chég
les Allemands et los Hollandais, tels qu’ils sont repré-
senlés & I'Exhibition, chez les tristes descendants des
maitres italiens et espagnols, rien qui approche des deux
peintres dont la Belgique s’honore. Ayez bonne confiance
dans le résultat de cette exhibition pour la gloire de la
moderne école flamande. :

Si j'étais le jury, je donnerais les médailles étran-
géres & Leys et a Gallait, 8 I'£véque de Lidge eb a la
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Source; aprés quoi il faut tomber en second ordre.
Madou vient aprés les peintres historiques, non pas a
cause de son genre familier : le modeste van Ostade et
le spirituel Jan Steen valent mieux que Mignard et
Lebrun, et Hogarth est plus estimable que Benjamin
West, T

Madou compte aussi neuf tableaux; le nombre est fa-
ditique ; impair composé de trois trinités! Nous avons
ses Politiques, sujet qui fut aussi trailé par Wilkie avec
beaucoup d’esprit et qui commenca sa répulation; le
T'rouble-féte, appartenant au Musée de Belgique; une
Scéne de galanterie, 3 I'Académie des heaux-arls d’An-
vers; la Chasse aux rats; de la collection du duc de
Brabant; et cinq autres petites scénes de meeurs, appar-
tenant & des amateurs belges.

Le plus important de ces tableaux est le Trouble-féte,
~ avec beaucoup de figures; le meilleur est, & mon avis,
los Politiques, deux personnages seulement, mais qui
éclipseraient Talleyrand et Metternich, en criminelle
conversalion, je veux diro en conférence diplomatique.

Que discutent-ils, ces deux profonds politiques ? La
question romaine, peul-éire? Bien fins s'ils y voient
clair. I1 me parait que l'un dit : — « La papauté est
enfoncée et Rome est nécessaire & 'unité de I'[talie, »
Brave homme de patriote, corrompu par la philosophie
moderne ! L'autre lui répond : — « Vous n’8tes qu’un
badaud | Vous n’avez aucune idée des nécessités politi-
ques et de la pondération des empires. Jamais le fils
ainé de I'Eglise n’abandonnera Rome. Napoléon Ier n’é-
crivait-il pas, & Sainte-Hélene : « Tiens toujours le pape
dans ta main ? Paris et Bome doivent mener le monde. »
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Ils en sont 13, les Politiques de Madou, jusqu’a ce qu'ils
so jettent leurs verres au visage. Mais ce sont gens mo-
dérés et de moeurs placides, quoiqu'un peu rageurs.

La Chasse aux rafs, c’est encore un sujet qu’a traité
Wilkie ; aussi les kermesses et les amouroux de village.
Les Anglais apprécient donc beaucoup la naiveté humo-
ristique des tableaux de Madou. Jo ne serais pas étonne
qu’il fit une trouée dans les collections anglaises, peu
ouvertes aux peintres modernes du continent, mais si
généreuses pour les peintres insulaires, dont certains
tableaux se vendent des milliers de guinées et rapportent
parfois & l'auteur, avec le produit des expositions et des
gravures, jusqu’a deux ou trois cent mille francs : tel,
le tahleau de Frith, 1o Derby, exposé présentement chez
M. Gambart, Pall Mall, et dont la gravure a déja trouvé
un nombre prodigieux de souscripteurs & dix et quinze
guinées I'exemplaire |

Les tableaux de Madou sont rangés sur le lambris en
retour de la salle consacrée a I’école belge; il a pour
pendant, de I'autre coté, les tableaux d’Alfred Stevens,
et, en face, les tableaux de Willems, tableaux de genre,
— d'un genre différent, — mais qui sont également ac-
cueillis avec sympathie. — L’Angleterre compte aussi
quelques peintres do ce genre ¢légant, quoique familier,
Newton par exemple, un artiste trds-fin et trés-distingué,
dont plusieurs peintures rivaliseraient presquo avec
celles de Terburg et de Metsu.

Nous connaissons par les expositions précédentes, &
Bruxelles et & Paris, les tableaux d’Alfred Stevens : la
Veuve, 1’ Absence, lo Bouguet, le Chez soi (at home), ot
ceux de Willems, la Toilette de la mariée, appartenant
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aii Muséa de Belgique, I'Fntroduction, la Toileite ot le
Message, aver un gentil page, vu de dos; en pourpoint
feuille-morte. C'est 1a collection de M. van dor Donckt
qui a fourni la plupart de ces peintures, ainsi que trois
. des Madou.

M. Hamman, avec son Adrien Willaert divigeant
Vewdeution d'une messe de sa composition, devatit le doge
de Venise, tableau emprunté au Musée de Brixelles,
M. de Groux, avec sa Mortde Charles-Quint, appartenatil
a M. Pauwels, sont encore des plus notables 4 1'Exhibis
tion. De Groux est surtout fort original dars une pelite
scene intitulée les Regrets; deux prétres qui se prord-
nent dans un sentier entre des blés, un vieux et un jouiie,
le vieux la tdte inclinde, le jetine un peu émouvé sans
doule par les ardeurs de 1’été, par le parfum des hierhes
et le voisinage des fillettes occupées aux ehamips.

M. de Block a quatre tableaux, assez fofts, un peu
lourds ; M. de Jonghe, sa Ve prés de Tournai, appar-
tenant au Musée de Belgique; M. Dillens, 1I"Hiver @t
P&té en Zélande ; M. C. Tschaggeny, la Mal’e-poste en
A?dmms au MUSée de Belgique, et les Contreliandieis
sur la frontiére franco-belge, 4 la baronne de Missin;
M. de Vigne, le Matin du dimanche, ai Musée de Bel=
- gique, peinture fine of savante, A 1a suite de Leys; tin
autre sectateur de Leys et son ami, M. F. Lies, un ox-
cellent tableau qu’on pourrait intituler les Horreuis de
la guerre, avec des soldals qui emmanent une jetine fille
et son fiancé parmi leur butin, avec I'incendie qui dé-
vore les villages et les moissons ; M. Lies a expost aussi
un portrait, en pied et de grandeur naturelle, de la fille
de Leys, alors qu’clle était encore enfant. C’est, je crois,
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une des premigres peintures de ce jeune maitre, qui cher-
che le style, en méme temps que la sincérité et la force;

M. Portaels est remarqué pour la distinction de sa
Rebecea, figure debout, de grandeur naturelle; il a aussi
sa Caravane en Syrie, surprise par le simoun, et un
buste de jeune bohémienne hongroise.

En fait d’aulres grandes peintures, il y a le Judas Is-
cariate, de M. Thomas, le Vésale suivant Parmée de
Charles-Quint, par M. Slingeneyer, le Dioméde, de
M. Stallaert, empruntés au Musée de Belgique. Je
‘suppose qu’on est un peu revenu sur le mérite du Judas,
qu’on vantait beaucoup a Vépoque ol il fut exposé &
Bruselles, Composition prétentieuse cf faussement dra-
malique, lumiére impossible, exécution misérable ; le
neant. Il ne faut plus parler de cet Iscariote. Pour
M. Slingeneyer, fort considéré, dit-on, en Belgique,
peut-¢tre aussi la sympathie nationale s'égare-t-elle un
peu, Quelque science acquise et des aspirations ambi=
lieuses ne font pas le peintre,

Le Vésale ne signifie rien du tout, malgré ses eing

metres carrés, Jo dois dire qu'un autre tableau de
M Slingeneyer, le Martyre sous Dioclétien, arrdte cepen-
dant les visileurs, & cause de cet homme nu, couché par
lerre, et d’'un effet de lumidre trés-faux derridre une
porle enlr'ouverte, par laquelle viennent regarder les
bourreaux. Ce sujet intrigue les passants, qui regardent
aussi, par curiosité, Comme ce tableau est placé prds de
la série desGallait, le critique duJournal des Débats, si je
ne me trompe, ’'a méme pris pour une ceuvre du peintre

de Jeanne la ITolle ! Cest triste pour Gallait, et Imnorable
pour l'autre.
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i M, Yerboeckhoven a joué sur un autre nombre de
bonheur que Leys, Gallait et Madou : au lieu de neuf,
il'a envoyé sept tableaux. Sept devrait aussi avoir de la
chance : les sept grands dieux, les sept sceaux de 1’A-
pocalypse, les sept grands maitres de la peinture, ete. ;
il y a ‘aussi les sept plaies d’Egypte et les sept psaumes
.de la:pénitence. Décidément, la propriété mystique des
-nombres est contestable, et M. Verboeckhoven a d’ail-
leurs oublié que, dans le systdme de Pythagore, le nom-
-bre sept est Pembléme des « vicissitudes humaines. »

o1 Jadis M, Verboeckhoven fut accepté comme un maitre
iégal aux anciens mailres de la Hollande et de la Bel-
“gique, & Berchem et & Karel Du Jardin, & Adriaan van
.de Velde, & Paulus Potter, et mémo un peu supérieur
-& Aalbert Cuijp; car, en ce temps-la, Cuijp était censé
au-dessous de M. Ommeganck. Les tableaux de Yer-
boeckhoven se sont donc enlevés & de hauts prix; et ils

~ sont aujourd’hui dans les plus riches galeries. Comme

¢’est fin et soigné, ils conserveront une certaine valeur
pour la classe d’amateurs qui admirent la mauvaise
-peinture et s’endroguent de Mieris, de Denner, de Koek-
koek et de van Schendel. Mais, pour les artistes et les
amoureux de la franche peinture, les moutons de Ver-
‘hoeckhoven sont dépouillés de leur prestige, et ses heeufs
font désormais des cornes trop longues.

-~ Nous avons ici son Taureau, de grandeur naturelle,
peint en concurrence a ‘celui de Paulus Potter, qui n’y
avait pas non plus trés-hien réussi; son Chien de Terre-
Neuve, aussi de grandeur naturelle, et qu'il faudrait
retirer de I'eau, s'il y tombait; des bestiaux hollandais,
une brebis flamando, dite la Bonne Mére, des moutons
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6eossais et des villageois belges : tous les pays, commo
on voit, et toutes les races sont familieres a M. Ver-
boeckhoven. -~ Il ne manque que les moulons de Pa-
nurge. .

De plus, nous avons un cheval blane, de grandeur
naturelle, découpé sur un fond de papier gris-bleu. Et
sur ce cheval il y a des bottes, des hauts-de-chausses,
un pourpoint et un chapeau 4 plumes, formant ensemble
une apparence de cavalier. Les Anglais, qui voient par-
tout leur histoire et qui croient qu'on ne s’occupe
que d’eux, ont pris ce bonhomme pour un fantéme de
Charles I°r, sous prétexte qu’il a quelque chose du
Charles I¢r on horseback, de van Dyck, dans le palais de
Windsor. Mais la vérité est que ¢a représenle Rubens,
I'aieul des artistes flamands en général et de Verboeck-
hoven en particulicr,

Sérieusement, les tableaux de M. Yerboeckhoven, ol
I'on peut découvrir de I'adresse appliquée dans un sens
élranger & l'art véritable, ne font plus d’effet dans les
expositions actuelles, et ils n’y seraient pas méme vus,
sans la célébrité éphémaere qui s’est attachée au nom de
lauteur.

Les autres peintres d’animaux sont M. Joseph Ste-
vens, avec une sorte de frise, olt des chevaux revenant
de la foire se dessinent sur un ciel gris; M. Robbe, avee
son grand tableau du Musée royal, la Campine, tachetée
de troupeaux; et M. Verlat avec son tableau inlitulé :
Au Loup! et deux pendants de Singeries (rds-égayantes.

En peintres de fruits, nous avons M. Robie, avec ses
Raisins, du Musée de Belgique ; en marinisles, M. Clays,
trois tableaux; un architecturiste, M. van Moer, dont

13
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les trois Vues de Venise'sont remarquées, comme elles
I'ont été aux expositions de Bruxelles et de Paris; en
paysagistes,' M. Lamoriniére, M. Piéron, M. Four-
mois. ‘

M. Lamorinitre a exposé deux paysages : K¢, vue
prise d’Anvers, et ’Automne, vue prise de Spa. Ses
arbres ont de 1'élégance ; I'exécution estun peu mince
et égale partout; mais il a des gris tros-fins, des har-
monies heureuses, et 'ensemble est distingué,

Le tableau de M. Gustave Pidron, Yue prise dans les
environs d’Anvers, apparlient au duc de Brabant. M, Pié-
ron posseéde un vif senliment de la nature naturelle; il
aime les sites lrés-simples, un peu sauvages; quelques
chaumidres abritées sous des ramures, une lisidre de
fordt, ou des terrains abruptes et stériles. Sa couleur
est intense et parfois un peu sombre; sa touche ferme
el méme un peu lourde; mais il va dans le sens d'une
sincére interprétation du paysage.

M. Fourmois nous parait étre le plus fort des paysa-
gistes belges qui ne se sont pas jetés & lasuite de l’école
frangaise, d’ailleurs excellente en elle-méme, mais dan-
gereuse pour les artistes qui veulent I'imiter. L’imitation
est toujours détestable, méme quand elle s’attache & des
modeles supérieurs, J'aimerais mieux avoir inventé la
moindre petite ébauche originale que d’avoir exéculé le
plus superbe pastiche de Raphaél. Les Bolonais, qui
n’ont fait que copier leurs prédécesseurs, ne valent pas,
tous ensemble, malgré leurs prétentions orgueilleuses,
le bohémien Brouwer qui créa ses fumeurs mirobolants,
ou le gentil Walteau qui créa ses donzelles irrésistibles.
11 faut  I'artiste pour qu’il existe dans I'arl, comme au
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citoyen pour qu’il existe en politique, — le self-govern-
ment. .

Les (rois lableaux de Fourmois sont le Cotfage dans la
Campine, appartenant au Musée do Belgique ; un Marats
et une Route d (ravers la lande. Ce dernier paysage sur-
tout est peint, si I'on peut ainsi dire, avec une con-
science amoureuse; il eommunique l'impression que
Vartisle lui-méme a recue dans cette campagne isolée.
Point de ficelles d’exéeution; point de conlrastes exa-
aérés ; juste ce qu'il faut et comme il faut, pour montrer
aux autres ce petil moreeau de nature, qui a sa poésie
propre, aussi bien que les sites & grand cétalage. Est-ce
qu'un petit moulin de Hobbema ou un buisson de Ruis-
dael ne sont pas des chefs-d’ceuvre au méme titre qu'une
gorge des Apennins par Salvator Rosa ou qu’une vue
du golfe de Naples par Claude le Lorrain?

En sculpture belge, rien ne marque hors ligne, quoi-
qu'il y ait plusieurs marbres empruntés au Musée royal,
le Vaingueur, par MM, Théodore el Jean Geefs ; I'Ange
du mal, par M, Joseph Geefs; la Vénus Anadyoméne,
de M. Fraikin, appartenant au duc de Brabant, et di-
verses autres statues, plus ou moins estimables,

Jespere wavoir rien oublié de saillant parmj les
ceuvres de I'école belge, et je souhaile pour son hon-
neur que les visiteurs affluent de partout a la grande
Exhibition internalionale ot elle se monlre si favo-

rablement.
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EXPOSITION INTERNATIONALE

Avant la révolution politique et religieuse qui scinda
en deux les anciens Pays-Bas, Hollandais et Flamands
constituaient une seule ot méme école, issue des van
Eyck. Depuis la séparation, & la fin du seizidme sidcle,
la divergence des institutions, non moins que certaines
particularités des caractéres, des meeurs, des génies res-
pectifs, produisirent deux écoles fort différentes, qu’on a
souvent le lort do confondre ensemble. Rubens et Rem-
brandt n’ont absolument rien de commun, ni dans leur
inspiration essentielie, ni dans leur style, ni dans leur
pratique. Chacune des deux écoles a ses tendances pro-
pres : les Flamands du dix-septitme sitcle ne font
presque que des tableaux religieux, mythologiques,
allégoriques ou historiques; les Hollandais préferent les

scenes de la vie réelle et actuelle, civique ou familidre,
et les images de la nature exlérieure.

Il y cut pourtant toujours entre les deux peuples, —
entre les deux écoles, — des communications fréquentes,
par suite desquelles s'importaient et se greffaient, ici et
13, des éléments plus ou moins hélérogénes. — Ainsi,
Brouwer, sorlant de Haarlem, allait & Anvers, y in-
‘fluengait Teniers et y formait Craesbeck; Jordaens allait
a La IHaye, y peignait son grand 77 aomp/ce de Frédéric-
Henry, dans la salle d'Orange, du pavillon du Bois, olt
travaillaient prés de lui Salomon de Bray, Pieter de
Grebber et autres Hollandais ; Lievens, le condisciple et
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I'ami de Rembrandt, s’établissait & Anvers, aprés avoir
subi & Londres l'influence de van Dyck; Nicolas Maes,
I’éléve de Rembrandt, allait & Anvers et s’y liait avec
Jordaens. Frans Hals est un Flamand hollandisé. Plu-
sieurs des éldves et sectateurs de Rubens venaient de
Hollande. Lui-méme était allé visiter les maitres hollan-
dais et particulierement Gerard Honthorst, Il ne parait
pas que Rembrandt ait jamais eu Iidée d’aller faire son
tour de Flandre.

Ce commerce amical des deux écoles a toujours con-
tinué jusqu'ici, I'une et I'autre ayant cependant toujours
conservé des nuances distinctives. Aujourd’hui encore,
M. Dillens (de Gand) va chercher en Zélande des sujets
de tableaux, et M. Roelofs (d’Amsterdam) ‘peint &
Bruxelles ses paysages des environs de Dordrecht, Mais
les caractéres de chaque école n'ont pas changé.

En Belgique, Uhistoire, la poésie, 'allégorie, entrai-
nent toujours un certain groupe de peintres. Outre Leys
et Gallait, ne peut-on pas citer dans « la grande pein-
ture, » & des titres divers, MM. Wappers, de Keyser, de
Biefve, et cet artiste d'un étrange génie, M. Wiertz, qui
ambitionne d’atteindre les plus hauts sommets de I'art,
— inaccessibles peut-étre par le chemin qu'’il tente? =+

En Hollande, rien d’analogue. Un moment, le style
de David y fit bien quelques prosélytes, et 1'on vit pa-
raitre de grandes machines religieuses, comme le Saint
Jean préchant dans le désert, par M. J.-A. Kruseman, ou
allégoriques, comme son Assemblée des poétes néerlan-
dais, détestables peintures, qui trouvérent néanmoins
pour acquéreurs le roi Guillaume [I et M. van der Hoop !
Mais il n’est plus question de cela, et la Hollande a




2232 EXPOSITION INTERXATIONALE

reprid trafiguillement sot pelit train nalurel. Reverons
a ses moutons,

Done, point de «grand art» dans la catégotie hol-
lafidaise & VExhibition. II faut s’y #ésigner. Les Hollan-
dais- du dix-seplieme siscle faisaient du moins léurs
vastes compositions eiviques, Rembrandt sa Ronde de
nuit, van der Helst son Banguet d Voccdsion dé la paix
de Munster, Ravestein, Frans Hals, Fetdinand Bol,
Goverl Flinck, Jacob Backer et autres leurs téuniots de
bourgmestres, de régents ot d’arquebusiets. Mais le
tomps ne prote plus gudfe & ces palriotiques représen-
tations. La Hollande était un grand peuple el qui jouait
son role en Europe. Sa glorieuse époque est derriere
elle. Heureusement qu’elle i’a perdu ni ses moeurs so-
lides, ni sa liberté.

¥ai souvent causé avec des artistes hollandais de ce
qui préoceupait autrefois ’école italienne, de ¢e qui est
le fond do art grec ot méme de 'art en général, de ce
qui préoceupe aussi 'école frangaise, fille de I'ltalie, de
ce qui passionne A la fols les vrais artistes, les fins con-
naisseurs, et méme la foule, -~ de la Beaulé. Les Hol-
landaisn'ont pas Uair de savoir ce queé ce mot veut dire.
'ils ont & peindre une femme, il ne leur vient pas a
imagination de la faire belle. D’un beau modéle qu'ils
auraient sous les yeus, ils ne regarderaient poiht la
correction des lignes, la délicatesse des altdches, la
grice des mouvements. L'étuds du pu est d'ailleurs
presque interdite en Hollande par'lés meurs, comme en
Angletérre, Il n'y & pasutie setile figure nie dans toule
’exposition hollandaise. J& veux bien gu'on no fasse
plus de Vénus ni d’Antiope; ihais ot peut aimet la
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beauté, méme en jupon. Les fommes costumées par le
Titien et le Vérondse, par le Corrége et Raphaél ne le
cddent point & leurs déesses et & leurs nymphes sans
voile. Seulement, on ne voit que des parlies de leur
beauté et le reste ge devine dans I'ensemble.

A la vérité, un des peintros les plus prodigieux du
monde, lo ffambeau de 'art hollandais, comme on pour-
rait nommer Rembrandt, n’cut jamais ce lourment de
la beauté, telle que la comprennent les Méridionaux. Il
cherchait etil réalisait, avec une puissance surnaturelle,
une beauté d’un autre genre, celle qui résulte d’un effet
original et imprévu, et surtout do la profondeur du ca-
ractére. Son prestige est je ne sais quel mystére inex-
plicable. A la galerie van Loon d’Amsterdam, devant
sori portrait de femme debout, pale el fantastique dans
son riche costume de soie noire, on ressenl une impres-
sion de beauld, toul autant qu'en présence d'une Impé-
ratrice du Titien ou de la Joconde de Léonard. Si cetle
femme inconnue est belle, je ne sais et je ne le crois pas.
Il est str quelle a une main fine, et sous un pli de sa
robe sombre un petit bout de pied délicieux. Pour les
traits de son visage, peut-8tre n’ont-ils rien d'extraordi-
naire ; on ne les analyse point, ni méme les formes et
les contours de sa taille, perdus dans 'harmonie géné-
rale de la figure avec les fonds. Qu'a-t-elle donc d’ad-
mirable et d’irrésistible ? Mais expliquez done aussi les
séductions de la Joconde, de cette mystérieuse Mona
Lisa, qu’o ne s lasserait jamais de contempler!

Cel attrait qu'avait Rembrandt et qui I'éléve a la hau-
teur des maitres les plus idéalistes, lui seul d’ailletirs
P'eul dans P'école hollandaise de son temps. Ne le de-
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mandons pas plus & I’école contemporaine que la grande
peinture d’hisloire et les conceptions allégoriques.

Bon. Nons sommes prévenus maintenant. Prome-
nons-nous au bord de la mer ou des canaux, au pied des
dunes ou dans les piturages bigarrés par les troupeaux,
dans une rue de ville pittoresque ou au milieu d’un
marché; entrons dans quelque demeure bourgeoise, ou
méme au cabarel ; regardons quelques bonnes tétes de
prince ou de plébéien. C’est 1 tout ce qu’on peut voir &
Pexposition de la catégorie hollandaise : marines, pay-
sages et animaux, intérieurs de ville ou de maisons, et
portraits.

Un peintre d’Amsterdam, cependant, M. Israels, est
I'auteur d’un tableau qui atteint a la poédsie. Nous avons
déja vu ses Naufragés quatre ou cing fois aux exposi-
tions de la Hollande, de la Belgique et de la France.
Tant mieux, Qu'’ils fassentleur tour d'Europe! Le publie
n’y perdra pas ct le peintre y gagnera.

Israels a encore envoyé trois autres tableaux, distin-
gués par ses qualités habituelles : le sentiment et la sim-
plicité. On trouve seulement, avec raison, qu’il ne
dessine pas assez ferme, qu'il néglige un peu la struc-
ture de ses personnages et que sa peinture a toujours
'aspect d'une ébauche. A c6lé de I'école anglaise con-
temporaine, il ne faut pas d’a peu prés, car les préra-
‘phaélites feraient voir une mouche sur le haut de la
tour de Sainte-Gudule. Je crois bien aussi que les ama-
teurs anglais préférent Slingeland et Mieris & Rembrandt
et & Velazquez. Ce qui d’ailleurs n’est pas un motif suf-
fisant pour se conformer a leur goit,

Un autre peintre d’Amsterdam, M. Springer, continue
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avec talent la tradition des peintres d’ mtérleurs de v1lle,
tels que les Berckheijden, par exemple; car 1ln a pas de
van der Heijden la finesse onctueuse, dans laquelle

s’harmonisaient si bien les délicates ﬁgurmes d’ Adrlaan
van de Velde. M. Springer est solide et un peu frmd
mais habile architecturiste cependant, ot assez initi¢ & la
perspective. Il batit bien ses édifices et il est le maxtre
de la pierre, mais non pas de I’atmosphére qui caresse
et adoucit 'ccuvre du constructeur.

Les peintres hollandais du bon temps possédaient une
qualité, perdue aujourd’hui, une manidre d’exprimer ce
qui n’est rien,ce qui du moins échappe aux yeux ; ils
avaient attrapé air; et cet agent invisible meltait A leur
place toutes les choses visibles, Ce fut le secret de Pie-
ter de Hooch et de van der Meer de Delft, comme de
van der Heyden, des van Ostade et de Jan Steen, comme
de toute Iécole de Rembrandt, & qui I’ mvenuon en re-
vienl pour beaucoup.

Le plus difficile en peinture a toujours été de falre
Pair et I'espace. Une fois son paradis créé, le Pere etal-
nel n’a plus été embarrassé pour y motire ’homme ot
la femme, les animaux et les oiseaux, les tres et les
objets de toute espece.

Luca Giordano, arrivant de Naples & Madrid, et voyant
que Velazquez, dans ses lableaux, savail metire lo -
grand air, se prit adire : « Cet artiste est le théologlen
de la peinture ! » — Quoi de plus subtil, en effet, que la
théologie et que Tair Jmpalpable blen que 1u1 1}'1éme
touche et enveloppe tout !

Les deux tableaux de M. Springer représentent I’Hd-
tel de ville de La Hay, ye ol la Cathédrale de Leyde, appar-

13.
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tetant au baron van Brienen van de Groole Lindt, pro-
priétaire d’'une Bi précieuse collection de tableaux
anciens, réunis par son pere, et & laquelle il ajoute lui-
méme une collestion de modernes.

M. Weissenbruck fait aussi trés-habilenienit I'archi-
tecture et les vues de ville; M. Bosbooin, les intérieurs
de monuments : il a exposé uhe Synagogue el la Cuisine
d’un monnstére,

Depuis Gerard Dov ¢t Vautre Gerard — della Nolte
(Gerard Honthorst), la peitture des effets de lutitre
factice est devenue une spécialité, qui eut loujours ses
adeptes ct ses admiraledrs. M. van Schendel n'est il pas
célebre, & ce titre, dans toute T'Europe? Huit de ses
déplaisantes enlutminures agacent les yeux des visileurs
de I'Exhibition. Son rival, M. P, Kiers, forl estimé par
certains de scs compatriotes, n'a envoyé qu'un seul
E ffet de lampe, = heureusement.

La plupart des ancienncs notabilités artistiques de la
Hollande sont la, parmila généraﬁbn plus joune et
mieux inspirée : M. Schelfhout, éntre aulres; avec une
Marine, un B fjet d'hiver et un fPanoratna ; feu Barend
Cornelis Koekkoek lui-mémie, avee un Canal et un Bots.

Koeckkoek, Schelfhoul et van Sehendel, ¢'était, ily a
vingt ans, la trinité obligée dans loule colleclion respec-
. table. Et & ¢6té d’eux, il fallait Ommeganck et M. Ver-
bocckhoven. A eux eing, ils représentaient Willem et
el Adriaan van de Velde, Potter et Cuijp, Gerard Dov et

. Schalcken, Ruisdael et Hobbema. L.a mode n’en est pas

encore finie, ot méme lo goll d'une certaine classe
d'amateurs se portara toujours sur ¢es ouvriors minu-
tieux qui imitent la porcelaine ¢t qui sont censés de la
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méme profession que Corrége, Titien ou Velazquez 1 Il y
aura toujours des curieuz pour préférer lé chevalier van
der Werff & maitre Rembrandt. Ainsi ne svit-il pas!’

Parmi les marinistes de réputation, manque M, Louis
Meyer, de La Haye ; mais il y a M: Valdorp et M. Ver-
veer; qui pénelrent aussi dans'les riches collections ot
méme dans les galeries impdriales. Ils ont d’ailleurs &
peu prés autant de talent que leurs analogies des autres
écoles, sauf peut-étre quelques Anglais. Ce sont les An-
glais qui ont le mieux peint la marine, depuis 1’épogque
de Claude et de Salvator en ltalie, de Willem van
de Velde et de Ruisdael en Hollande. Bonington, Call:
cotf, Turner ont fait, en ces derniers temps, des chefs-
d’oeuvre avec la mer et ses plagoes. :

Les paysagistes sont bien de leur pays. Indifférents &
la froide école de Dusseldorf, leur voisine sur les bords
du Rhin, ils ont mé&me résisté a 'entrainement de I'école
francaise, si brillanto dans le paysage. Ils sont restés
Hollandais.

La Hollande a un caraciére propre, formes et cou-
leurs. La terre et le ciel n'y ressemblent point au ciel et
& la terre des autres contrées. La végétation y prend
des teintes locales toutes particulidres, et les nuages s’y
comportent autrement qu’ailleurs, Ici, des verts tendres
sur les paturages, presque sans varicté depuis leg pre-
miers plans jusqu’a I'horizon. Ld, des verts glauques au

bord des canaux, ou des verts sombres dans les bois,

glacés d'une enveloppe bitumineuse par 1'humidité inces-
sanle du climat. Presque toujours un ciel gris, de plomb
ou d’argent, d’un seul ton. Des lignes toujours les
mémes, presque sans aceident. i
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Clest ce qui explique le simplisme et la monochromie -
harmonieuse des anciens paysagisles du dix-septidme
sidcle. Leur gamme est restreinte, comme celle de la
nature qu'ils traduisent. Dans les tableaux de Ruisdael,
il n’y a souvent que deux notes, tout au plus avec quel-
ques didzes et quelques bémols : du vert par terre, du
gris en l'air. Sobriété et justesse, ¢’est sa devise. Rare-
ment les maitres hollandais risquent des éclats de cou-
leur, que ne commandent point I'aspect de leur pays.
Hobbema, qui aime les effots, se conlente d’illuminer
plus ou moins le ton courant de ses paysages. Au moyen
d’'un rayon de lumidre, le méme vert de prairie qui
s'étend brunétre au premier plan, il le fait passer par
ces nuances olives si distinguées, qu'il affectionne tant,
ou blondes et argentines dans quelques percées du
lointain. :

Un des meilleurs paysagistes hollandais est M. Roe-
lofs, fixé maintenant & Bruxelles. Il a trois lableaux :
deux effets de pluie sur le paysage et un Pdlurage.
M. de Haas, qui appartient au petit groupe forme a
Oosterbeek, et qui réside aussi & Bruxelles, trois ta-
bleaux également : un Jeune Toureau, un paysage des
environs de Arnheim et une Scéne d’inondation, la terre,
'eau, le ciel, tout confondus ensemble sous le fléau dé-
vastateur. Martinus Kuylenbrouwer (son nom est écrit
Kugienbroumer dans le calalogue anglais), bien connu
en Belgique et en France, olt il a lravaillé longtemps,
deux tableaux : le Retfour de la chasse au faucon et un
Intérieur de forét, avec de grands trones de chéne et de
hétre, peints dans un sentiment décoratif, trés-magis-
tral, M. Burnier, une Lisiére de forét, d’ou sort, en Iri-




DE LONDRES EN 1862, . 229

cotant, une bergbre, suivie de sa vache; la fille et I'ani-

mal, d’assez grande proportion. M. Mollinger, un effet

de pluie, appartenant au baron van Brienen, et un site
de la Drenthe. M. Bilders, deux Foréts et Sur la bruyére,
avec figurines par M. Charles Rochussen, qui, lui-
méme, a exposé quatre fines et spirituelles peintures : le

Comte Florent V sur la digue de Vroone, les Gueux de
mer devant Leyde, deux Chasses au faucon ;. car le pay—:

sage est toujours pour M. Rochussen le prétexte de

quelque scéne historique ou de personnages de fantaisie. .

Les peinires de genre sont nombreux en Hollande,
comme on sait. M, Herman Ten Kate a exposé le Matin
du dimanche, appartenant au baron van Brienen; le
Petit lever de la marquise et la Surprise; son frére,

M. Mary Ten Kate, le Vieux Renard pris au piége, en

hiver. Les petites sctnes de M. Herman sont souvent
trés-spirituelles, et elles valent A peu prés comme pein-
ture les tableaux de M. Meissonier, si recherchés et payés
de si hauts prix.

M. Hollander a aussi sa réputation faite; ses deux
tableaux représentent une Jeune Fille dans sa chambre et
le Bon Moment. Le plus populaire peut-8tre des pelils
peintres hollandais contemporains, M. David Bles, a
envoyé sept tableaux, olt les meeurs sont caricaturées
sans beaucoup d'esprit. La fine naivelé de M, Madou
vaut mieux que les charges vulgaires de M. Bles. -

Appelez votre pére, tel est le titre d’une pefite com-
position assez distinguée par M. Burgers, un amj de
M. Israels. M. Te Gempt a du sentiment dans son tableau
\e Lit de Mort du pauvre, appartenant & M. H.-J. Keijser,
I'habile graveur, C'est aussi un irépas lamentable que

or T
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Mue Henriette Roner Knip a poétisd dans un lableau ot
I'on voil un pauvre chien, attelé & ute voiture de sable,
torrassé par la fatigue el mourant dug pieds de son
maitre, deson camarade, épuisé cothme lui. La scene
doit avoir ét6 prisc & Bruselles, qui offte soiivent do
pareils épisodes dans Ses rues montuiouses, Fsi-co qu’il
N’y a pas & Bruxelles, comme & Parid ot A Londtres,
quelque Sociélé protectrice des animaux? Helas! les
pourvoyeurs du sable quon étend sur leg dalles en Bel:
gique ne sont pas moins & plaindre que les tratrours de
leurs lourdes potites charreties.

En portraits, nous avons celui du roi de Hollande, par
M. Nicolas Pieneman, qué ses tompalriotes ont e¢onsis
déré comme ube sorte da van Dyck moderne; colui de
I'actrice Mm=c Wattier, dans le réle d’Agrippine, par
M. J.-W. Pieneman, ol quelques autres. Ni van Dyek,
ni Rembrandt, ni van der Helst n'ont rien A voir i
dedans.

L’école hollandaise actuelle semble avoir rétrouve,
dans les autres spécialités de la peinture, guelque chose
de la tradilion de ses anciehs mditres; mais, dans le
portrait, toule tradition eést perdue. Il en est de méme,
d peu pres, chez tous lus peuples do I'Europe. La Bel-
gique n’a.plus de Rubens et de van Dyck ni IAlle:
magne de Holbein et de Cranach j ni I'Ltalie de Léonard
ot de Titien ; ni PEspagne de Velazyuez et de Murillo:
ni la Prance do Rigaud et de Largillitre; ni I'Angle-
terre de Reynolds et de Gainsborough. L’art ¢ontempo-
rain laissera-t-il aux %euls photographes le soin de
transinetire & la postérité les images de nos grands
hommes ? '
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(’est décidé! 1'éeole anglaise aura sa réputation faite
dans 1é monde, a la suite de I'Exhibiliott intefnationale.
Iy aune école anglaise, — depuis un sidele! Si'Eu-
rope he le savait pas, ¢’est bien sa faute; on potuvait y
aller voir, — en baleau ; car ¢’est aussi un peu la faute
du patriotisme et de la générosité des Anglais, qui h’ont
jamiis laissé exporter hors de lour tle les wuvres de
leurs artistes, outre qu’ils.y ont importé & prix d’or les
chefs:d’a'uvre des artistes du continent.

L’école anglaise compte méme plusiéurs maitres de
qualité, qui rivalisent avee ceux des éébles consacrées.
Pour nolis, ayant eu la chance d'habiter I’Angleterre,
nous eonnaissions, bien avant ’exhibition de Manches-
ter, qui a comiencé a les populariser au dehors, tous
ceux qu’adoptera 'histoire : Hogarth, Reynolds, Gains-
borough, Constable, Turnet, ete.

Les Anglais sont (rds-excenlriques. Ils ne font rien
comtne les autres, ni au méme moment que les autres.
Tant que les peuples du continent eurent de bonnes
écoles et de bons maitres, impossible de naturaliser l'art
efi Angleterre. On y atlire et on y conserve jusqu’a leur
mort, Holbein sous Henri VIHI, van Dyck sous
Charles I°*, et nil'un ni Vautre de ces grands artistes ne
peut y faire surgir une écols nationale. Pendant plus de
deux siécles, c'est une procession d'étrangers : Fla<
mands, Hollandais, Allemands, Italiens ot Frangais,

-
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qui, & défaut de peintres indigénes, viennent préter leur
talent & la cour et a l'aristocratie. M&me aux temps de
Shakespeare et de Milton, la peinture est toujours un
produit exotique dans ce pays fertile en poétes et en
littérateurs, en savants, en politiques, en inventeurs de
toute sorte, en hommes d'un génie profond et original.
On efit dit — et l'on disait — que 1'Angleterre, qui
marque avec éclal dans l'histoire universelle, élait
fatalement impropre aux arls plastiques, et surtout a la
peinture,

Mais, tout & coup, quand l'Italie et I’Espagne, I’Alle~
magne, la Flandre et la Hollande n’ont plus d’art, quand
la France seule a quelques peintres de fantaisie légére,
— Waltteau était méme.déja mort, — voild que paratt a
Londres un esprit singulier, qui erée presqu’un nouveau
gonre de peinture, ou s’eniremélent, dans une forme
vive et populaire, la morale et la satire; espéce de
Jan Steen ressuscité chez un autre peuple et a wune
autre date ; voild que naissent presque en méme temps
deux portraitistes, qui rappelleront, sous d’autres cos-
tumes, I'élégance de van Dyck.

Pres de ces initiateurs, — IHogarth, Reynolds et
Gainshorough, — les Anglais ajoutent volontiers un
quatrieme artiste, Wilson le paysagiste. Mais Wilson,
malgré son mérite, n'apporte dans 'école aucun élé-
ment constitutif. Wilson n’est pas une racine, ce n’est
quune greffe; il est enté sur Claude et Gaspar Poussin:
il est de Rome, de. «la ville éternelle, » et non pas de
son fle. L’initiateur en paysage fut Gainsborough, qui
anima ses vues de la campagne anglaise par des scénes
rustiques et des paysanneries. Morland ot Conslable
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procedent de lui. Et de méme, a 'autre grand portrai-
tiste, & Reynolds, revient encore linitiative des sujets
empruntés a l'histoire, et surlout ala poésie. Si bien
qu’cux trois, -~ Hogarth, Reynolds et Gainshorough, —
suffisent parfaitement aux origines de 1'école anglaise.
Wilson n’y servirait de rien.

Avant d’étudier ces maitres et leur postérité, il est
toutefois intéressant d’esquisser la longue période qui
les précéde. Cette histoire-1a n’est pas (rds-connue,
méme des Anglais, et Walpole est presque le seul qui
ait laissé quelques renseignements relatifs aux arts en
Angleterre, depuis le commencement du seizidme sidcle
jusqu’au milieu du dix-huitidme.

Le plus ancien peintre étranger dont on ait conservé

une ceuvre authentique- exécutée en Angleterre, est Jan

Gossaert, dit Mabuse (Jean de Maubeuge). Il parait que
Gossaert était venu & Londres & la fin du quinzidme
sidcle, puisqu'il a daté de 1495 le petit tableau avec
portrails des E'nfants de Henri VII (galerie de Hamp-
ton Court), dont il existe plusieurs répétitions. Celle qui
appartient au comte de Pembroke a été exposée A 1’ex-
hibition de Manchester, olt I'on admirait aussi deux vo-
lets emprunlés a la galerie de Hampton Court, et faus-
sement atfribués & Mabuse; ils représentent Jacques ILI
d’Ecosse, sa femme Marguerile de Danemark et leur
fils ; 'dge des personnages indique la date approxima-
tive de 1484, et le caractere de la peinture un disciple
des van Eyck. L’école de Bruges envoyait donc dés lors
des artistes en Angleterre. :
Des peintures du quinzidéme: sidcle et des époques
antérieures, il ne reste malheureusement presque rien
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eti Angleterre, la réformation anglicane, et plus tard le
puritanisme, ayant eu leur iconotlastie.

Au commencerient du seizidme sidcle sont appelés
quelquos Italiens, un éldve de Ridolfo Ghirlandajo et
Luca Penni, frére de Giovanni Francesco, 1'éleve et le
légataire de Raphaél; des sculpteuts aussi, puisque
Torregiano, le rival de Michel-Ange, est l'auteut du
tombeau de Henri VIL et d’tni buste de Henri VIIL.

Mais ¢’est Holbein qui remplit totit le rdgne de
Henri VIIL, Venu & Londres, en 1526, & 1'dge de vingt-
huit ans, il y mourul entre lo 7 octobre et le 29 no-
vembre 1543. L'Angleterre posstéde done, comme on
sait, la meilleure partie de 'céuvre de Iolbein.

Sous Henri VIII vint aussi un Flamand, Geratd Luca
Horebout, et, suivant Walpole, le Hollandais Luca Cor-
nelisz Engelbrechtsen, un des fils du eélebre Cornelis
Engelbrochtsen, qui est censé le maitre de Lucas de
Leyde. Horebout, né & Gand en 1498, mourut a Londres
en 1558, 'anuée ot finitle régne de la reine Mary, dont
il avait été peintre c¢n tilre.

Sous ce régue de Mary, et pour peindre le portrait de
celte princesse, avant son mariage aveo Philippe II,
arrive d’Espagne Antonis Mor (Antonio Moro), qui fait
1i, = comme dans les Pays-Bas, en ltalie et en Espagie,
~ des chefs-d’euyre. A la cour de Mary travaillait aussi
Joost van Cleef, d’Anvers, le fou. M. Waagen classe ses
portraits entre ceux de Holbein et ceux d’Antonis Mor.
Joost van Cleef et Antonis Mor ont 6té fort remarqués
A lexhibition de Mapchester. :

Durani son long et terrible régue, d’ailleurs illustré
par Shakspeare, Elisabeth (la reine vierge, virgin queenl!)
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emplois A 8a eour Lucas de Haetb, qiil avait déja fait le

portrait de la reine Mary : Lucas de Heers, ué a Gand,
¥ moutul en 1584 ; — Coriielis Ketel, do Gouda, qui
vient & Londres en 1573 et y demeure huit ans ; il & aussi
travaillé en Francej = I'Italien Fedetico Zictari, ou
Zucchero, qui arfive en 1574, — Mark Gerdrd, de
Bruges, vers 1580 § il mourut en Angleterre, aprés 1635,
suivant Walpole. Tous ces maitres ont laissé de curieiix
portiails de la Heine vierge. Elle eut aussi pour peintres
déux miniaturistes, Anglais de naissance, mais dotil les
noms trahissent une origine francaise : Nicolas Hilliard
ét Isaac Oliver, ou Olivier.

Nicolas Hilliard, né en 1547, s'étail formé en étudiant
les portraits de Ilolbein ; outre $es minidtures, il a peint
quelques portraits de grandeur naturelle. Joaillier en
méme temps que miniaturiste, il continua de travailler
sous Jacques I°t et mourut en 1619.

Isaac Oliver fut éleve de Hilliard et de Zucchero; il a
signé Olivier sur plusieurs de ses dessins, et sur son
album. (pocket book) il Gerit ses notes indifféremment en
francais ou en anglais. La remarque est, je crois, de Wal-
pole, ou peul-élre de Passavant. Soti fils et éldve, Peter
Oliver, né & Londres en 1601, & signé pareillement Ol
vier une de ses ceuvres datée de 1628.

Tandis que des artistes éirangers, attitrés & la cour,
représentaient la « reine vierge » dans ses coslimes et
allures bizarres; il se trouva ¢ependant un Anglais pour
faire le portrait de Shakespeare ; du moins on présume
que le seul portrail authentique du peintre a été peint
d’apres hature par 'acteut Burbadge, son ami et son
interprete dans le role de Richard 1I1. Ge préciens por-

-
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trait, dont nous avons raconté toute la tradition lorsqu'’il
parut aV’exhibition de Manchester, a été offert & la na-
tion par le comte d’Ellesmere, qui 'avait acheté & la
vente du duc de Buckingham, & Stowe, en 1848.
“Quéelques marinistes vinrent aussi de Hollande en An-
gleterre sous le régne d’Elisabeth. Walpole mentionne
en passant un Pieter van de Velde, sans doute l'aieul
des Willem, que patronndrent Charles I et Charles IL.
Aprds la destruction de la fameuse Armada espagnole
de Philippe II, en 1588, ce fut Cornelis Vroom, qui pei-
gnit les victoires navales du comle de Nottingham. On
appelle en Hollande Vroom le vieux (de oude), pour
le distinguer de Hendrik Cornelisz Vroom le jeune (de
jonge), né, en 1566, a Haarlem, ot il mourut en 1640.

Sous le régne de Jacques 1°¢, nouvelle génération de
peintres étrangers : Paul van Somer, néaAnvers en 1576,
arriva & Londres en 1606 ; Cornelis Janson van Ceulen,
en 1618; Daniel Mytens, un peu apres sans doute, car
la premiére date que nous (rouvions sur ses portraits
peints en Angleterre est 1623, Van Somer mourut en
1621, ou 1624. Mais Mytens et van Ceulen devinrent les
peintres officiels de Charles I, dont ils ont laissé de
superbes portraits, ainsi que dela famille royale et de l'a-
ristocratie anglaise.

Daniel Mytens était né a La Haye en 1590. On a sup-

posé parfois que Cornelis Janson van Ceulen était né en

Angleterre ; il est né a Amsterdam, la méme année que
Mytens ; ses noms sont Hollandais, et le van Ceulen (de
Cologne) parait seulement indiquer qu’il était d’origine
colonaise. Tous deux se lidrent avec van Dyck, qui fit
méme un portrait de Mytens ; celui-ci pourtant quitta,
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dit-on, 'Angleterre en 1633, un an aprés larrivée du
célebre Flamand, et il retourna dans sa ville natale, olt
il travaillait encore en 1656, Van Ceulen resta a Londres
jusqu’a 1648 et revint mourir A Amsterdam.

Le régne de Charles I** est une belle 6poque d’art en
Angleterre, — gréce aux étrangers toujours, En 1629
Rubens y vient passer une année, et van Dyck s’y fixe
en 1632.

Autour de van Dyck, nombreuse pléiade de Flamands
ot de Hollandais : Jan van Reyn, né a Dunkirk (Dun-
kerque), en 1610, Vavait accompagné et il I'aida sou-
vent dans ses porlraits, — David Beck, d’Arnbeim,
travaillait aussi avec le maitre, et l'on prétend méme
qu'il faisait entierement certains tableaux dont van Dyck
prenait la responsabilité. Smith et M. Waagen donnent
1621 comme date de la naissance de Beck; il n’aurait
eu que vingt ans, & la morl de van Dyck! — Adriaan
Hanneman, né & La Haye, en 1611, imite van Dyck,
aprds avoir travaillé avec Mytens; il reste seize ans en
Angleterre. — Weesop encore, aulre Hollandais & moi
inconnu, copie van Dyck, ou V'imite, jusqu’a la mort de
Charles I** (1649).

Pou s'en fallut quiil ne se forméit méme une école
anglaise sous l'influence de van Dyck. Du moins, plu- ‘
sieurs peintresindigénes suivirent également sa maniére,
ot Walpole nomme George Jamesone le van Dyck écos-
sais. Ce Jamesone,né en 1586, & Aberdeen, avait 6té,
dit-on, étudier chez Rubens, 4 Anvers, et s’y était ren-
contré avec van Dyck ; rentré en Ecosse, au moment
ot van Dyck allait en Italie, il mourut & Edimburg,
en 1644 ; nous avons vu de lui plusieurs portraits qui
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tiennent en effet de van Dyck et de Rubens, L’Irlande
gut aussi son « van Dyck irlandais, » James Gandy,
mentionné par Walpole, Smith et M, Waagen. A Londres,
¢’élait Henry Stone, qu'on appelle le vieuz Stone (old
Stone), pour le distinguer de plusieurs aufres peintres
du méme nom; il mourut en 1653, Cétait William
Dobson, I'éléve ef le protégé de van Dyck, et qui lui
succéda comme peintre en tlitre de Charles Ier; grand
arliste, qui, dans plusieurs de ses ceuvres, égale presque
son mailre ; ses huit tableaux exposés & Manchester, son
portrait de Charles I*r, a Bridgewater Gallery, d’autres
encore, sont d’une rare élégance et d’une superbe cou-
leur; il mourut en 1646, dgé seulement de trente-six
ans. (Vétait méme Robert Walker, le peintre affectionné
de Cromwell, dontil nous a fransmis de beaux portraits.

Charles Ier ayait fait venir aussi un mariniste, Willem
van de Velde le vieux, qui continna de travailler sous
Charles IL et sous Jacques IL, ayec son fils Willem lp
jeune, et qui mournt a Londres en 1693,

A peine van Dyck mort, accourt Peter Lely, né en
Westphalie d'un pére Hollandais, le capitaine Jan van
der Faes, dit Lely; il avait été disciple de Pieter de
Grebber & Haarlem. En Angleierre, 1l a le méme succes
"que van Dyck : il peint Charles I'* et sa cour, puis
Cromwell et son entourage, puis Charles II et toutes
les « heautés de Windsor,» — Cela dura prés de qua-
rante ans, jusqu’a sa mort, en 1680,

Largillitre, qui, tout enfant, avait commencé ses
Gtudes & Londres, y retourne en 1675 et y travaille
quatre ans pour Charles 11, sous le palronage de Peler
Lely. Par I'intermédiaire de Lely, qui fut le plys éton-
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nant Sosie de van Dyck, presque a s’y méprendre, Lar-
gillidre est donc un disciple de van Dyck au second
degré; et, comme il influenga beaucoup Rigaud et lui
fit copier des portraits de van Dyek, il no faut pas
s’élonner que les deux céldbres portraitistes de la fin du
régne de Louis XIV aient une splendeur de style ot de
coloris peu habituelle aux peintres francais de ce temps-
13, et qui rappellel'école flamande : van Dyck et Rubens.

Un autre excellent portraitiste frangais, Claude Le-
fovre, né a Fontainebleau en 1633, passa les derniéres
années de sa vie en Angleterre et y mourut en 1675,
Walpole mentionne, de plus, un Roland Leftvre, dit de
Venise, né en Anjou en 1608, qui vécut a Venise, a
Paris et & Londres, ot il mourut en 1677,

Charles ITemploya aussi pendant plusienrs.années un
peintre de batailles, de chevaux et de paysages, plus
célébre par ses eaux-fortes que par ses tableaux, Dirk
Stoop, né a Dordrecht en 1610, Stoop avait travaillé
d’abord en Trance et en Portugal. lL.es Frangais I'appe-
lorent tout naturellement Théodore, les Portugais Rode-
rigo; si bien que plusieursabiographes ont fail frois
artistes du Hollandais Dirk Stoop.

Les Wyck encore, Thomas et son fils Jan, peignirent
alors des batailles, des paysages, des inlérieurs, en An-
gleterre, et tous deux y sont morts : le pere en 1686,le
lils en 1702. ETLE

Lely élait déja vieus el il allait bientdt mourir, quand
arriva, en 1674, celui qui devait lui succéder, comme
Lely lui-méme avait succédé a van Dyck, Gotifried
Kneller était né a Liubeck, en 1646, On dit qu’il avait
étudié A Amsterdam, chez Rembrandl et. chez Bol.
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Son régne fut plus long encore que celui de Lely:
Charles II, Jacques II, Guillaume TII, la reine Anne,
disparurent, et aprds ’avénement de la maison de Ha-
novre, Kneller était encore 1a. Il ne mourut que sous
George Ie", en 1723. Comme van Dyck et Lely, Kneller
avait 616 créé chevalier, ot les Anglais ne manquent
jamais de dire : Sir Antony van Dyck, Sir Peter Lely,
Sir Godfred Kneller. Kuneller ne doutait de rien, et I'on
cite ce mot de lui :

«Si on e(t réclamé mes conseils et mon aide au
commencement du monde, lo monde efit été bien plus
beau qu’il n’est. » '

Un ancien ambassadeur de France, lord Montague,
avait appelé, pour décorer son hotel & Londres, Charles
de laFosse, qui amena avec lui Jacques Rousseau, le
peintre d’architecture, et Baptiste Monnoyer, le peintre
de flours; ¢'était en 1689 ; la Fosse out fini en 1692, et
remporta pour sa peine 2,500 livres sterling. Monnoyer
trouva d’aulres travaux avec Kneller, et il mourut a
Londres en 1699.

Sous Jacques IT était venu un Simon Verelst, qui tient
peut-&tre & la famille de Pieter Verelst, cléve de Rom-
brandt. Sous Guillaume I1I vint God[ried Schalcken; il a
fait & Londres beaucoup de portrails: celui de Guillaume
plusieurs fois, en petit, et méme de grandeur naturelle.

Puis, c’est van der Bank, qui a laissé un portrail de
Newton; en 1720, c’est Watteau, qui vient voir la cou-
leur du temps oulre-Manche, et qui se sauve bien vite.
En 1728, cest le fameux Denner, si apprécié dans les
cours d’Allemagne. Plus tard encore, de 1738 a 1742,
c'est Joan-Baptiste van Loo. Mais le moment approche
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ol I’Angleterre n’aura plus besoin d'appeler des portrai-

tistes étrangers,

Au commencement du dix-huitieme siécle, Parbitre
du gotit & Londres était William Kent, qui faisait de
I'architecture, de la sculpture, de la peinture, dessinait
des jardins pour les lords et méme des toilettes pour les
ladies. En méme temps, I'Angleterre s’était éprise d'une
sorte de peinture architecturale, que professait et prati-
quait I'Italien Verrio, dont un autre étranger, le Fran-
¢ais Laguerre, fut le continuateur. Un Anglais s'en méla,
et il y conquit la célébrité, la noblesse, et méme un
siége au Parlement, « Sir Charles Thornhill, dit Wal-
pole, suceéda a Verrio; rival de Laguerre dans la déco-
ration de nos palais et monuments publics, il fut anobli
par George I¢r, et sa ville natale, Weymouth, dans le
Dorsetshire, I'envoya au Parlement. Ses ceuvres princi-
pales sont : la coupole de Saint-Paul & Londres, la
grande salle de I’hdpital de Greenwich, un appartement
a Hampton Court, la salle du chiteau de Blenheim
aux ducs de Wellinglon, une chapelle a Oxford, une
aulre a Weymouth, celle du chiteau de lord Orford,
dans le Cambridgeshire, etc. » On voit encore aujour-
d’hui plusicurs de ces tristes peintures décoratives.
« Nest-il pas étonnant, dit Allan Cunningham, que de
pareilles ceuvres aient pu exciter une vive admira-
tion, méme chez les hommes d'une intelligence distin-
guée ? »

LI’Angleterre en était 1a, quand parut William
Hogarth. ' , :

C’est par Hogarth que commence 'exhibition de
I'école anglaise.

14
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Hogarth avait ¢1¢ d'abord graveur, comme an sait, et
méme orfevre, chez un patron nommé Ellis Gamble,
Aussi son talent resta-t-il toujours un peu métal-
lique. :

La plus ancienne gravure qu’on connaisso de lui est
datée de 1720 il avait vingt-irois ans Reynolds et Gains-
borough n’élaient pas encore nés; Richard Wilson avait
sept ans. En 1726, 1l publie ses douze illustrations du
poéme salirique de Butler, intitulé : Hudibras. Un peu
aprés, ses grayures ne lui rapportant guere que le prix
des cuivres, il se met & peindre, fréquente I'atelier de
Sir James Thornhill, dont il épousa la fille, en 1750, mal-
gré opposition du pére, exéeule, pour vivre, quantité
de portraits, et se lance enfin dans sa vocation véritable :
la peinture de moeurs.

Les six tahleaux de la Carriere de la Prostituée (the
Harlot's Progress), commencés en 1731, furent torminés
en 1734, et suivis en 1735 par les huit tableaux de la

Carpiere du Débauché (the Rale’s Progress). La grayure
les rendit aussitdt populaires. Quelle nouveauté apres
les machines décoralives de Laguerre et de Thornhill!

Et comme ces sujets convenaient bien & 'humour an-

glaise | Ajoutez que la plupart des personnages de ces

drames moraus et sarcastiques représentent des lypes,
alors {rés-connus & Londres, et dont on a méme con-

servé les noms, i
- Nous avons a U'Exhibition la Vie du Débauché, appar-

tenant au Soane Museum. Ces huit tableaux peuvent se

raconter comme une pidce de théatre. Notre jeune
homme vient d’hériter d'un pére riche et avare, et il se
fait prendre mesure d'un beau costume, en contemplant
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ses coffres d'or, — Le malin, & son lever, Pentouretit
des musiciens, des dansetits, des spadassiiis, des mar-
chands, toiis les exploiléurs d'und jeunesse prodigue. —
Le soir, ¢'est l'orgie, avec tine douzaine de courtisanes,
robes aii vent, bouteille en main ; une d’elles lui ehldve
ses bijoux et sa montre en le caressant. — La tithesse
s'en va vite & cé (rain-1a; il est arrdté pour deltes et
délivré parune jeune femme qu'il a séduite & sonUébut ;
on I'a vue déji dans la premidre sctne, et clle repa<
raitra encore pour le consoler : la femmnie est miiséricor-
dieuse et dévouée. — Lui, voulant refaire sa fortune,
épouse une vieille et horrible douairidre, — Il perd
tout dang urié maison de jeu, avec des joueurs effrénés,
qul ne s'apergoivent pas méme que la maison brile. —-
En prison! ruiné, désespéré, la vieille femme 1'acea-
blant d’injures, l'auire, la viclime des premiers jours,
évanouie prés de son enfant. — Ca finit par Bedlam il
est fou, furieux, enchatné, se roulant, demi-nu, sur le
carreau ; et la jeune femme est toujours la, qui sanglote,
penchée sur celui qui s’est perdu si misériablement, et
qui I'a perdue.

Quelques-unes de ces compositions rappellent de loin
Jan Steen, par exemple son excellent tableau du Musée
van der Hoop, & Amsterdam, représcntant aussi une
Orgie, ott des femines volent le manteau d'un vieux rake
étendu prés d'une belle fille enivrée. C'ést pourquoi
peul-éire les Anglais estiment beaucoup Jan Steen.
Lord Wallington Iui-mé&me, le duc de fer (iron duke),
recherchait les ceuvres de Jan Steen, et il en avail réuni
dans sa galeric quatre, qui y sont encore.

La scéne de la maison de fous est tertible et en méme
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temps fort grotesque : il y alé fou d’amour, le fou de
science, le fou de musique, un fou couronné, et méme
un fou tiaré, « rival des successeurs de saint Pierre,
fulminant ses excommunications contre les hérétiques, »
comme disent narquoisement les notices anglaises,
explicatives des tableaux de Hogarth.

Nous avons aussi deux tableaux de la Carriére de la
Prostitude, les deux seuls qui aient échappé & l'incendie
de Fonthill. La perte des quatre autres est bien regrel-
table, car cette suile est meilleure encore que celle du
Débauché. Ces deux tableaux sauvés du feu sont les nu-
méros 2 et 3, qu’on pourrait inlituler Zuxe et Misere.
Dans ’un, on voit 1’élégant intérieur de la courtisane
entretenue par un riche juif ; dans l'aulre, une pauvre
chambre ol elle prépare elle-méme son déjeuner. Le
numéro 1 représentait UArrivée de la jeune paysanne @
Londres ; 1e numéro 6, son Ansevelissement dans le cer-
cueil par ses compagnes. Il reste du moins les gravures,
pour retrouver la pensée de Hogarth dans cette création
hardie et touchante.

L’Exhibition montre encore la série la plus célebre de
Hogarth, et, sans doute, la plus connue des étrangers,
puisqu’elle appartient & la Nalional Gallery. Le Mariage
¢ la mode fut terminé, tableaux et gravures, en 1749.
Hogarth lui-méme mit aux enchéres, en 1750, les six
peintures, qui ne montérent qu'a 110 guindes. M. An-
gerstein, de qui les tient la Galerie Nationale, les avait
payées 1,381 livres sterling, en 1797. Aujourd’hui elles
se vendraient peut-étro 10,000 guinées, cent fois plus
“que le prix qu'en retira I'auteur.

La gravure a popularisé, méme sur le continent, cetle
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espdce de roman tragique, photographié d'apras la vie
réelle ; car ici Hogarth ne s’abandonne point & son
instinct caricatural. Il écri¢, — c’est le mol, — a la ma-
niere de Richardson, qui peignait, vers la méme époque,
Clarisse et Paméla. Comme son contemporain le roman-
cier, Hogarth étail un littérateur, un philosophe moval
etun critique. La plume et fait son affaire aussi bien
que la brosse du peintre ou la pointe du graveur.

1] est peintre cependant, el plus qu'on ne pense, dans
plusieurs de ses ceuvres. Il a le mouvement, s’il n’a pas
la correction du dessin;il a I'expression, §'il n’a pas la
juslesse du modelé ; il a surtout 'effet. Il est méme colo-
riste parfois, sans avoir la science du clair-obscur. Il a
une touche vive el spirituelle, sans qu’elle soit bien
stire. Il est clair, méme quand il ne prodigue pas, sui-
vant son habitude, les accessoires symboliques de son
intention et jusqu’aux pancartes chargées de gloses et de
commentaires, comme faisaient, par impuissance, les
artistes primitifs. Nous avons remarqucé ailleurs qu'il rap-
pelle, dans sa pratique, certaines qualités de Chardin,
— ce n’est pas peu dire, — la pate abondante et ferme,
souvent le lon trés-fin et pourlant (rés-intense. J'ai tou-
jours pensé que Hogarth avait di voir quelques pein-
tures de Chardin, qui était & peu prés de son dge, mais
dont le talent était déja formé, alors que Hogarth ma-
niait seulement le burin. Dés 'année 1728, Chardin ne
fut-il pas agréé dl'Académie? ‘

Oul’on peut juger Hogarth comme peintre, ¢’'est sur-
tout dans ses portraits. L’Exhibition en a rassemblé plu-
sieurs, que nous avons déja vus & Manchester : le fameux

portrait du capilaine Coram (1743), apparienant au
1i.
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Foundling hvspital (hopital des Enfants trouvés); eelui
de Hogarth lui-riiéme, assis devant son chevalet, figure
efilidre, de petité proportion; celui de M Hogarth, en
buste ¢t de grandeur naturelle. Nous ne connaissions pds
le porttait de I'dctrice Lavinia Fenton, dans le rdle de
Polly, de Vopéra the Beggars (les Guenx), qui 6ut tant
de Buccds au théatre de Covent garden. Cette Lavidia,
qui devint plus tard duchdsse de Bolton, le portralt de
M™ Hogarth et tne aulte téte de femme, apparlenant
an colonel Mayow, égalent, comme puinture , les por-
traits de Chatdin, de Lépicié, of des plus habiles prati-
ciens de 1dcole francaise aun dix-huitieme sidgele.

Nous avons mdme une des peinlures satiriqdes que
tet opéra des Beggors avait inspirées & Hogarthi; elle
était A 'exhibilion de Manchester, ainsi que la Marehe
des gardes ollant a Finchley. Lorsqu’on présenta au roi
George TI la gravure de ce tableau, qui lui avait 6té
dédiée : — Qu’est-ce que ce Hogarth? demanda le roi.
== Un peintre, sire. < Beintre! je hais la beintutre et la
bodsie aussi... Un deintre tourner en ridicule un sol=
datl... (Bainter! I hate bainting, and boetry too... A
batnter burlesque a soldier!) Le roi George 1, étant né
A Hanovre, avait toujours conservé l'accent de la pro-
nonciation allemande.

Ces rois de la maison de Hanovre n’aimaient guere
les arts. George ILL. qui ne brillait pas par la raison, pa-
tronna cependant Reynolds et les autres peintres de son
régnes el ¢’est & Goorge IV, qui ne brillait pas par la mo-
ralité, qu’on doit la précieuse galerie de Flamands et do
Hollandais, conservée aujourd’hui & Buckingham palace.
Lo Soane Museum a prété encore & I'Exhibition la cu-
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rieuse suile relative dux élections, et dont les (rails prin=
cipatix caraclérisent totjours un peu les meeurs éleclo-
rales de I’Angleterre. On y voit, en qualre lableaux,
d'abord un superbe banquet dans une auberge de pro=
vince ; le venire n’est-il pas le péristyle de la con=
science? Puis, les brigues des candidats, & la porte d’'uh
dabaret, ayanl pour enseigne le lion britannique prét a
dévorer la fleur de lis; France et Angleterre furent tou=
jours rivales. Puis, le poll sur les hustings, ot I'on amane
les paralytiques, les idiots, les aveugles et les muets,
Puis, le triomphe du candidat qui a réussi. Ces peinlures
sont de la derniere époque de Hogarth, et il y a mis toute
sa verve, encouragée par l'approbation publique.

Un tableau envoyé par la reine, le Mail (the Mail), vue
prise dans Saint-James park, est curicux, au conlraire,
comme spécimen des premiers tdtonnements du maitre,
1l doit avoir 616 peint vers 1627 ou 1628, et il rappelle
assez les vues de parc, avee personnages, que peignaient
alors les sectateurs de Watleau. Deux autres peintures,
inlitulées Conversation, et appartenant & Sir Robert
Peel et & M. Thomas Baring, font également songer &

Lancret et au style raffiné de la régence et des commen-

cements de Louis XV. La lfoire ¢ Southwark, grande com-
position, avec tous les épisodes d’'une réjouissance po-
pulaire, a beaucoup poussé au noir et ne permet plusd’y
analyser les qualités de Hogarth. Enfin, les Aetrices no-
mades (the strolling Actresses) réunissent & la fois la sa-
gacité humorisiique de Hogarth, son instinct des types

el do la mimique, sa gaictd spirituelle el communica-
tive, sa fermeté un peu rude, mais trds [ranche dans

Vexéoution, La scéns se passe au milieu d’une grange de
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campagne ; la troupe ambulante y fait sa toilette en
pleine liberlé, et I'on admire surtout la grande femme
debout au milieu, laissant tomber sa cotle pour se proé-
parer & quelque role de nymphe paienne. Ce lableau,
parfaitement conserve, est peut-étre le chef-d'ceuvre de
Hogarth.

En tout, trente-trois peintures de cet arliste original,
qui procdde sans doute quelque pou des maitres hollan-
dais, mais que personne n'a égalé depuis, ni en Angle-
terre, ni aillours, dans le genre satirique et familier.

v

Pendant la premidre moitié du dix-huitidme siecle,
comme il 0’y avail plus guére sur le continent de pein-
tres illustres & importer en Angleterre, il fallait hien que
des artistes indigénes se chargeassent do la fourniture
de porlraits, indispensable & I'aristocratie. Iy eut donc
alors quelques poriraitistes anglais, d’ailleurs fort insi-
gniliants,

Liexhibition de Manchester avait montré des portrails
par Jonathan Richardson, 1665-1745, éleve de John
Riley, 1646-1691, qui fut presque un rival de Lely et de
Kneller, ot qui peignit Charles II et Jacques II; — par
Charles Jervas, 1675-1739, Irlandais qui §'élait formé
sous Kneller et que son ami Pope ne craignit pas de
comparer a Zeuxis! — par 'Ecossais William Aikman,
1682-1731; — par William Kent, 1684-1748, le fameux
« artiste en jardins; » — par Joseph Iighmore, 1692~
1780 ; — par Jan van der Bank, 1694-1739, qu’on sup-
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pose né en Angleterre, bien que son nom soit flamand ;
— par Georgo Knapton, 1698-1778, éldve de Richardson;
— par Thomas Hudson, 1701-1779, également élove de
Richardson, dont il épousa la fille; il fut le maitre de
Reynolds ; — par Francis Hayman, 1708-1776, le maitre
de Gainsborough ; — et méme des oiseaux, par Luke Cra-
dock, mort en 1717 ; — des chevaux, par John Woollon
(éleve de Wyck), mort en 1765; — des marines, par
Samuel Scott, mort en 1772, et que Walpole met en
balance avec les van de Velde, ete. '

Les organisateurs de I'Exhibition internationale, lais-
sant dans L'oubli tous ces artistes de la dernidre heure,
et non de la premidre, puisqu’ils procedent toujours plus
ou moins des étrangers, ont concentré uniquement I'at-
tention sur les vrais fondateurs de 1'école anglaise.

Apreés Hogarth, tout de suite et sans intermediaires,
Reynolds et Gainsborough ! C’est & merveille!

Reynolds élait né précisément en l’année ‘ou mourut
Kneller, 1723. A son retour d’Italie, en 1752, les Anglais
disaient encore : « Shakespeare en poésie, Kneller en
peinture | » Mais il fit bientot oublier Kneller et, pen-
dant quarante années, — jusqu’a sa mort en 1792, —
il occupa le rang supréme dans I'art de son pays. En
conscience, il mérite aussi d’étre compté parmi les grands
portraitistes du monde, — et tout prés de van Dyck.

11 a vingt-sept portraits  I'Exhibition, et sept tableaux,
qui sont encore des portraits ; car, dans ses compositions
poétiques ou familitres, el méme religieuses, il peignait
toujours ses 1étes d’'aprées des personnages de l’aristo-
cratic ou de son intimité. Ainsi, les trois Grdces qui
ornent de guirlandes la statue de I'Hymen sont les por-
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traits des trois filles de Sir Williami Montgomery ; les
Tétes d'anges sont des éludes d’apies la Jeuns fille do .
lord William Gordon. Ces doux tableaux appattietinent
3 la National Gallery, ainsi que '£'nfant Samuel et I'Age
dinnocence.

Et de méme, les portraits de Reynolds sont compo-
sés, le plus souvent, comme des sujets allégoriques :
Mt Siddons, Pactrice, esl en muse lragique; M™ Hart-
ley, l'actrice, en bacchante, avec son enfanl sur son
épaule, comme un petit Bacchus, est intilulée 1' Amour
maternel; lady Galway, porlant aussi son enfant sur
son dos,joue la bohémienne erranl dans un bois Kitty
Fisher est censée une Cléopatre qui dissout une perle
dans sa coupe : M Stanhope représente la Contempla-
tion ; miss Gwatkin, la Simplicité. Cetle maniere d'allégo-
riset les personnages motive les mouvéments el les phy-
sionomies, et ajoute heaucoup de charme & la peinture.
11 est trdés-ennuyecux de voir loujouts des porlraits poqés
dans des attitudes & peu pras pareilles, le coude appuyé
sur un socle et la main ballante, I'autre main sur la
hanche ou dans le pourpoint. Van Dyck n’a pas échappé

4 celte onotonie, el il est un peu Iesponsable de ce
qu'on appelle dans les ateliers le ponsif.

Lus femmies de I'atistocratie anglaise sont d’ une beaulé
extraordinaire, quand ¢a leur prend, et ¢a leur prend
souvent. Reynolds eut le bonheur de peindre toutes les
« reies de beautd, » non-seulement de l'aristocratie;
mais du thédtre et du « demi-monde, » par exemplo 1es
adorables duchesses de Devonshire et de Marlborough,
la superbe Mt Siddons et lirrésistible Nelly O'Brien.

La duchesse de Marlborough est debout, vue de face
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sur un fond de paysage, en robe de velours rouge, taillée
a la sultane el ouverte sur un jupon de satin blane, La
duchesse de Deyonshire, Georgiana Spencer, « la sans
pareille, » peerless, comme dil le Times, est vue de pro-
fil, deseendan{ les marches d’un pare, la main droite
sur une balustrade, la gauche ramassant les plis de sa
robe blanche; elle a des plumes roses dans I'édifice de
sa haute coiffure, Fond de grands arbres, qui rappelle
les paysages du Corrége et du Titien. Dans un autre por-
trait, peint huil ang aprds, elle joue & la main-chaude
avec sa petite-fille, Assise sur un sopha & dossier rouge,
elle se dessine sur un rideau rouge; son ample cheve-
lure est argentée par la poudre; fichu blane, robe noire;
lgs bras nus. L'enfant qu’elle tient sur ses genoux et qui
cherche @ surprendre sa main en l'air, s'enléve foute
blanche sur un fond de ciel. :

Ce sont 14 des chefs-d'cruvre, ainsi que les portraits
de lady Galway en bohémienne, de Kitty Fisher en Cléo-
paire, et de N Harlley en bacchante. On peut les met-
tre entrg des van Dyck et des Rubens, des Titien et des
Velazquez, ot I'on youdra. Je préfére encore cependant
le portrait de lady Llisabeth Forster, seconde duchessa
de Deyonshire, et celui de miss Nelly O'Brien.

Lady Elisabeth est vue & mi-corps, tournée de trois
quarts a droile. Toute en blgnc, chemisetie, garnitures de
dentelles, manehes bouffantes. La taille est ceinte d’un
large ruban bleu. La poudre donne & la chevelure po-
levée des tons de naecre, Le dessin des traits est ferme,
juste, fin, aiguisé dans cerfains accents des contours. La
houche et les yeux sont d’unc beauté rare. Et ¢'est peint

avec une pite abondante qui est devenue de I’émail, Bt
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la “couleur en est si lumineuse, qu'elle éclaire le fond
de ciel. ' :

Nelly O’Brien, nous la connaissons déja : nous I'avons
vue & Texhibition de Manchester, et nous ’avons revuc,
ces jours-ci, dans la magnifique galerie delord Hertford,
\ Londres. Chez lord Hertford, Nelly porte une mantille
de dentelle noire, un corsage de soie & raies bleues sur
blane, un jupon de satin rose transparaissant sous du
tulle, un grand chapeau de paille verditre, dont le bord
avancé produit une douce demi-teinte sur le visage, sur
une partie du cou et du sein. Dans le portrait quo
M. Mills a prété a PExhibition internationale, Nelly est
parcillement assise, de face, au milien d’un beau pay-
sage, avec de grands arbres sombres, largement brossés,
quelques éclals de ciel entre les branchages a gauche,
par ou vient une Jumidre pile comme un clair doe lune
et qui laisse toute la droite du visage en vague pénom-
bre. Téte nue, les cheveux, sans poudre, relevés négli-
gemment et retenus par une chaine de perles. Le cor-=
sage en mousseline ne couvre que la moitié de la gorge.
Un collier de perles rivalise avec les tons de la peau.
Des larges manches sortent les bras nus, croisés sur le
giron, le coude gauche appuyé sur un cippe. Bracelets
de corail, une bague en rubis. Nouvelle lutte de la chair
contre des pierreries. Un ample jupon feuille-morte ,
tirant sur le grenat, fait draperie autour des genoux.
Pour ceinture, un mince ruban rougeatre.

- La physionomie est malicieuse et & la fois trés-mélan-
colique, spirituelle, indéfinissable el magnétisante comme
celle de la Joconde. Je ne sais quel reflet des arbresy
otend, ainsi que sur la blonde chevelure, une teinte fan-
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tastique. On n’apergoit de ces figures-la que dans les
réves d'une jeunesse voluplueuse el tourmentée. L’ceil
fixe et profond vous attire et donne le vertige. On essaye
de reculer, ce regard vous poursuit el vous appelle. Il
n'est pas étonnant que cette « siréne enchanteresse ait
corrompu un premier ministre, » et les Anglais devraient
lui pardonner.

La Nelly de M. Mills, plus étrange que celle de lord
Hertford, n’est pas si accomplie comme ceuvre d’art. .
Elle séduit les artistes, mais les amateurs ordinaires lui
reprochent de n’étre qu’une espdce d’ébauche, Il est vrai
que le détail y est enveloppé dans I'ensemble. Tout le
monde n’aime pas ces vives images, d’un seul jet, fami-
litres a Velazquez el & Rembrandt, les maitres de Rey-
nolds, avec Titien, Rubens et van Dyck.

Les -autres portraits de femme sont la comtesse de
Pembroke et son fils, la vicomtesse Melbourne, lady
Spencer, en amazone, caressani la téte de son cheval
favori, la vicomtesse Althorp et son fils, qui joue avec
un pelit griffon, la marquise de Camden, etc.

Nous avons aussi des chefs-d’ceuvre dans les portraits
d’enfants. Les critiques anglais disent avecraison qu'au-
cun peintre n’asu, mieux que Reynolds et Gainsborough,
donner & l’enfance « sa grdce ingénue et sa sainte sim-
plicité. » L’Enfant Samuel, Y Age d'innocence, ' Ecolier,
peint sous l'influence de Rembrandt et de Murillo, le
petit Berger, qui s’en va dans la campagne avec son
troupeau, ont été vulgarisés par la gravure, ainsi d’ail-
leurs que presque tous les lableaux de Reynolds. Voici
la petite princesse Sophia Matilda de Gloucester, en
bonnet blanc, couchée par terre,le bras gauche autour

15
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de son bichon ; 1a pelite miss Gwatkin, les mains pleines
de fleurs ; miss Price, suivie de deux agneaux; et surtott
la petite Penelope Boothby, si étonnante de tranquillité
6t de naiveté, avec ses cheveux rouges tombdnt sans
fagon sur le front et de chaque coté sur le cou, sa grande
coiffe blanche, ses déux bras, emmitouflés de mitaines
grises, croisés sur ses genoux. Assise en boule, au milieu
d’un paysage, elle vous regarde de face, avec une phy-
sionomie intelligente et toute placide. Le fond d’arbres
rappelle encore les fonds de I’Antiope. Reynolds tient
souvent de ’école de Parme:

Ailleurs il ressemble & van Dyck, par exemple dans
son grand portrait du vicomte Althorp, debout, en noir,
un livre dans la main droite. Cependant ses portraits
d'homme n'ont pas la méme excellence que coux de
femme. L’amiral Bridport, emprunté @& I'hépital de
Greenwich, est assez vulgaire ; ’amiral Barrington, pro-
venant du méme hopital, est {rés-étudié et trés-modelé;
]o marquis de Rockingham et le marquis de Hastings,
le comte de Pembroke, en habit rouge; et le eélebre
groupe, qui réunit Sir Francis Baring et deux autres per-
sonnages, — quoique savamment peinls, -— sont & une
distance infinie de Georgiana la « sans pareille » et de la
« girene » Nelly.

La reine, & qui appartiennent les portraits du marquis
de Rockingham, du marquis de Hastings; et celui de la
petite princesse de Gloucester, aenvoyé aussi un tableau
de sa galerie de Buckingham palace, Femme nue et en-
dormie, surprise par un berger que guide 'Amour ; sou-
venir des Vénus du Titien; trés-beau paysage toujours,
dans le style chaleureux des grands maiires de Venise.
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Assurément Reynolds est composé de plusieurs élé=
ients pris & d'atitres peintres : il a beducoup de van
Dyck, beaucoup des Vénitiens, un peu dé Rembrandt et
un peu de Corrége. On ne saurait mieux choisir, sans
doute: le tout est que cesinfluences soient fondues dans
une poersonnalité absolument distincte des autres. Est-ce
que van Dyck n’est pas un ecomposé de Rubens, des
Vénitiens et des Génois? Il n'y a peut-8tre que Rem-
brandt qui ne procede de persoune. °

Eh bien! chez Reynolds V'originalité individuelle est
tellement affirmée, qu'on ne risquejamais de le confon-
dre avec un autre peintre. Il est méme des plus faciles &
reconnaitre, — quand on le connait. C'est 1a un signe de
grand maitre! B

Gainsborough aussi est un original bien caractérise.
il procede de van Dyck et un peu de Rembrandt, il
est toujours lui-méme cependant, S'il ressemble un peu
a Reynolds, c’est qu'ils ont peint les. mémies types, dans
le méme temps, avec les mémes modes et le méme ciel ;
mais il s'en différencie, comme van Dyck de Rubens.
S’il n’a pas tout & fait 'am pleur de Reynolds, il est plus
spontané, plus fin de ton, plus distingué méme et plus
élégant. Reynolds s’est toujours tourmenté de théories
et de procéués praliques; Gainsborough peignit comme
il faisait de la musique, d’inspiration, L'un demandait
davantage & la science, l'autre davantage a la nature.
Pour moi, je ne saurais dire qui est le plus fort des deux,
les chefs-d’ceuvre de Gainsborough, son Blue Boy, la
duchesse de Devonshire, lady Ligonier, la Fille a la
cruche, la Porte du cottage, présentement exposés a Lon-
dres, le portrait de M Siddons; qui fut exposé & Man-
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chester, d’autres encore, valent les chefs-d'eeuvre de
Reynolds. Ne séparons point dans notre admiration les
deux grands artistes qui vivront dans U'histoire cbte &
cole, comme le Titien et le Tintoret, Rubens et van
Dyck, Velazquez et Murillo.

On peut les comparer, & I’Exhibition internationale,
sur leurs portrails de mémes personnages, car Gainsbo-
rough a peint aussi, en pied et de grandeur naturelle,
la belle Georgiana Spencer. On serait bien embarrassé
g'il fallait choisir entre les deux tableaux, qui appar-
tiennent au méme propriétaire, au descendant de la du-
chesse de Devonshire, au comte Spencer!

La Georgiana de Gainsborough est debout, en robe de
mousseline, le coude droit appuyé sur un socle de co-
Jonne ; la téte nue et poudrée s’enléve sur un rideau
rouge. A droite, superbe fond de paysage el de ciel. L'ex-
pression de la physionomie est délicieuse : on raconte
cependant que Gainshorough, désespérant de traduire la
perfection de la bouche, fut sur le point de barbouiller
'sa_peinture, un jour qu'on lui en faisait des compli-
ments. g

Dans le portrait de lady Ligonier, la composition,
presque la méme, est seulement retournée. La char-
mante lady, en costume blanc, debout, la main droite
sur la hanche, appuie son bras gauche contre une co-
lonne qui porte une statue de bronze. Méme fond, avec
draperie rouge d'un cblé, et paysage de l'autre. Cest
aussi élégant que van Dyck.

Ou Gainshorough égale parfaitement van Dyck, ¢’est
dans son famoux Blue Boy, appartenant & la précieuse

-galerie de marquis de Westminster. Ce gentil gargon,




frais comme une rose ot costumé de soie couleur de
l'oiseau bleu des fées, doit sa naissance & une boutade
de Gainsborough conlre Reynolds. Le noble président,
Sir Joshua, qui se faisait toujours mille raisons sur ’em-
{ ploi des couleurs et sur la technique de son art, s'était
affolé du rouge et avait condamné le bleu. Gainsborough
| lui répondit malicieusement par ce chef-d’cuvre. Bah !
ﬁ toutes les couleurs sont bonnes : il n’y a que la manidre
} de s’en servir,
f On devrait envoyer ce Blue Boy de Gainsborough et
_ la Nelly O'Brien do 1a galerie de lord Hertford propa-
i gander par le monde en faveur de I'école anglaise. Que
‘ lord Hertford et le marquis de Westminster confient,
chacun son chef-d’ceuvre, & un agent qui exposera miss
Nelly et master Buttall (c’est le nom du boy bleu) A Pa-
118, & Bruxelles, 3 Amsterdam, & Berlin, & Dresde, a
Munich, & Vienne, & Pétersbourg, & Turin et & Madrid,
ils contribueront ainsi 3 la gloire de leur pays, et per-
sonne ne pourra plus douter de la supréme maestria des
deux artistes anglais. ‘ ;
Les autres portraits par Gainsborough sont : William
Hallett et sa femme, se promenant dans un pare, la
femme en grand chapeau noir & plumes blanches, suivie
d'un chien blane ;—miss Gainsborough, sa fille, en buste,
avec une main; la téte de profil, les cheveux retroussés,
le front un peu renversé en arriére comme son pare;
robe noire ; fond de ciel ; — Naﬁcy Parsons, & mi-corps,
avec deux mains; trés-doux, trés-sentimental; — lady
de Dunstanville, assise en un parc et vuo jusqu’a mi-
jambe; chapeau noir & plumes blanches; robe jaune,
Jupon bleu; la main droite joue avec uns plume; —
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Mrs Sheridan et sa sceur M Tickell, 'une en bleu ciel,
le coude appuyé sur I'épaule de I’antre, assise et vétue
dejaune citran; peint 4 Bath. ol résida longtemps Gains-
borough, et ol1 les deux charmantes virtuoses, alors tou-
{es jeunes, faisaient de la musique avec lui; c'est exquis
de couleur et de tournure; appartenant A la galerie de
Dulwich college ; — M Elliot, appartenant au duc de
Portland.

_ Un seul grand portrait d"homme, le docteur Fisher,
en habit et culotte de velours cramoisi; peinture assez
vulgaire, analogue aux portrails de I'école francaise a la
méme époque; et 1o buste de Dupont, légérement peint
surun simple froltis, et qu’on prendrait pour une vive
ébauche de van Dyck ou de Velazquez.

Si quelque berger Pdris voulait donner une pomme
en prix aux portraitistes anglais, il devrait la partager
entré Gainsborough et Reynolds; mais, pour les pasto-
rales, — un berger doit s’y connaitre, — il adjugerait
certainement a Gainsborough la pomme entiere.

" Gainsborough, dit avec raison un critique anglais, fut
le premier en Europe qui sentit et exprima «les charmes
de l'innocenie pauvreté, » Les Flamands autour des
Bryegel et de Teniers, les Hollandais du dix-septidme
sidcle, ont admirablement peint les classes populaires,
mais sans les relever par une douce el sympathique
poésie. Il y a pourtant moyen de voir autant de beauté
ot de distinction naturelle dans une jeune paysanne au
coin d’un champ que dans une duchesse poudrée et em-
plumée. Gainshorough, qui adorait la nature et qui vécut
souyent & la campagne, comprit 'intérél des scénes Tus-
tiques, ef se mit & peindre des villageoises avec 18
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méme pinceau qui peignait des ladies fashionables,

Nous avons & I'Exhibition une demi-douzaine de ces
nobles paysanneries : une Cour de ferme, un paysage
avec des troupeaux, une Famille de pécheurs,les Enfants
pauvres, la Porte de la chaumiére, la Fille allant a lg-
fontaine et la Fille gui donne d manger a des.... comment
dire cela, aprds avoir hasardé 1'épithete de noble? Mais
cependant le Times appelle co tableau « the immortal
Girl feeding pigs,» et celte immortelle Fille avec ses pigs,
lorsqu’elle parut & I'exposition de ’Académie royale, fut
enlevée, au prix de 100 guinées, par Reynolds, qui la
céda au comte de Carlisle, Le pig, d’ailleurs, avail déja
été immortalisé par Paulus Potler, Karel Dujardin et les
Ostade. Et pourquoi faire tant de facons sur les mots,
depuis que le mot de Cambronne a été imprimé? Done
pigs signifie en francais : petils cochons, Eh bien, cetle
peinture de la jeune fermidre et de ses petits nourrissons
est un chef-d’ceuyre. Malheureusement, elle a un peu
poussé au noir, ainsi que cet autre chef-d’ceuvre, la
Porte du cottage, connu par la gravure, méme sur le
continent. ; ‘

La petite fille qui va puiser de I’eau, sa cruche a la
main- et son pelit chien sous le bras, est de grandeur
naturelle | Les peintres n’ont pas habitué le menu peuple
A celte proportion, qu'ils réservent pour les gens « bien
nés. » Mais vraiment, elle n’est point mal née, la fillette
aux pieds nus, qu’elle va baigner peut-étre a la fontaine,
en remplissant son vase rustique, Le petit épagneul
risque aussi d'étre plongé dans l'eau claire, pour lui
apprendre 3 nager. Le chemin sur lequel s’avance la
gentille paysanne est largement peint, dans la maniére
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la plus heursuse des terrains de Huysmans de Malines;
A gauche, en arriére, la ferme ombragée d’arbres; a
droite, des pdturages avec quelques moutons et une
lisidre de saules. Ces lointains, d’un ton bleuté, sont ex~
trémement harmonieux sur un beau ciel argentin. Voila
une paysannerie prise par son ¢6té séduisant et poétique.

LA est la nouveaulé que Gainsborough introduisit
dans ses fableaux, sans jamais d’ailleurs s'écarler de la
nature réelle de la campagne et des campagnards. A la
méme époque, Boucher, Fragonard et autres charmants
peintres frangais peignirent aussi des pastorales, qui
rappellent trop les décorations d'opéra et la coquetlerie
des boudoirs. Depuis, Léopold Robert a encore essayé
des scdnes analogues; mais, outre que son exécution est
faible, ses figures sont théitrales et faussement drama-
tiques. Aujourd’hui, Millet reprend le méme thdme,
dans un sentiment plus grave, et méme (riste, donnant
A ses travailleurs agrestes jo ne sais quoi du martyr qui
subit une fatalité. Dans les paysanneries de (xainsbo-
rough, la nature est bonne et attrayante, el ses person-
nages sont trés-contents d'étre au monde.

George Romney (1734-1802), qui fut presque le rival
de Gainsborough et de Reynolds et qui est, aprés eux,
un des meilleurs portraitistes de l'école anglaise, n’a
qu'un seul portrait, et encore ¢’est un portrait ’homme,
'amiral Hardy, appartenant a ’hopital de Greenwich. Ou
il faut voir Romney, c’est dans ses portraits de femmes
et surtout dans ceux de son amie Emma Lyons. Mais les
Anglais ne I'aiment pas, précisément & cause de sa longue
intimité avec cette belle « sirdne» qui magnétisa trop
’amiral Nelson. :
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Robert Wilson a sept paysages, dont la Villa Mewcenas
a Tivoli et 1a Niobé de 1a National ‘Gallery, une autre
Niobé, & M. Munro, I’ Apollon et les Saisons, avee figures
par Mortimer, et trois marines. Il est froid, mais il est
fort, et en plusieurs de ces tableaux il approche de
Claude. Il faut croire que l'inimitable Claude n’est pas
encore trop difficile & imiter, puisque Wilson et Turner
en Angleterre, comme Both, Swanevelt et autres en
Italie, en ont fait des pastiches presque trompeurs.
Wilson a parfois aussi quelque chose de Joseph Vernet,
mais il vaut mieux. Il est d’ailleurs presque un étranger
dans I'école anglaise. Passons.

Je passo aussi deux éirangers qui eurent ’honneur
. d’entrer & I'Académie royale de Londres et que les An-
glais comptent dans leur école, I'Allemand Zoffany
(1735-1810) et 1'Alsacien Loutherbourg (1740-1812). Je
passe Ramsay, Runciman, Copley, Mortimer, Raeburn,
Hoppner, Thomson, Blake le Visionnaire, et quantité
d’autres peintres qui eurent un succes relatif et qui rem-
plissent toute la seconde moitié du dix-huitidme sidcle.
Nous ne pouvons prendre ici que les individualités sail-
lantes ou les groupes caractérisés. ;

Par Hogarth, Reynolds et Gainsborough, le sorl,llége
de 'art en Angleterre avait été vaincu ; mais, & peine
I'école existant, plusieurs peintros s'imagindrent qu'ils
allaient dépasser le glorieux siécle italien. On ne parlait
que grand art, idéal, épopée, style historique et autres
grands mots, «qui ne viennent jamais a l'idée des peu-
ples ot 'arl est bien en vie ; on distinguait entrela faute
et la basse peinture, ajoute 'auteur du Guide d ' Exhi-
bition ; haule peinture signifiait choisir des sujets quon
15.
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n’avail jamais vus; basse peinture, représenter la vie
réelle comme 'artiste la pergoit sous ses yeux. »

Ce furent encore deux étrangers qui devinrent les
promoteurs de ee grand ari épique, religipux; allégo-
rique, historique el irés-ennuyeux : PAméricain West
(1738-1820) et le Suisse Fuseli. Il fallait absolument so
former & Rome, devant Michel-Ange el Raphaél, Ho-
garth et Gainshorough cependant n’avaient pas yisité
IItalic, et la plupart des meilleurs peinlres, tels que
Morland, Crome, Constable, n’allerent point non plus
chercher Uart hors de lenr ile, au deld des mers et des
montagnes.

- [’Exhibition montre quelques ceuvres, jadis bien cé-
lebres, de West (le Réqulus, la Mort du général Wolfe,
le Serment d’Annibel, appartenant tous trois & la reine
Victoria), de Fuseli (la Reine Mab, I Expulsion deSatan du
paradis, OFdipe et lés Furies, et le fameux Cauchemar),
et du plus ambitieux de tous ces chercheurs de quin-
tessence, de James Barry, l'auteur des immenses pein-
tures aux Adelphi dans le Sirand (son Adam et Eve et
un portrait de sa mére); mais & tout cela personne ne
_fait plus attention, quoiqu’il y ail assurément chez West
une tendance approuvable vers les sujels historiques,
chez Tuseli de la science, chez Barry de la conviction
et une certaine grandeur; le portrait de sa mere est
méme une bonne peinture:

La mode épique el allégorique est passée en Angle-
terre, ol ’art est presgue toujours une mode, acclamée
frénétiquement, quelle qu’elle soit, par toute la nation.
A présent, il n’est plus question de ce grand art que I'An-
gleterre devait restaurer, que continugrent encore John
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Martin, mort en 1854, et Danby, mort en 1861. West,
Fuseli, Barry, Martin et lant d’auires ne sont plus do
rien. Il est convenu que la peinfure doit étre familitre,
comme celle de Wilkie et de ses successeurs, el méme
qu’on doit prendre dans un tableau les objets avec la

main, comme dans la peinture stérposcopique des pré-

raphaélites.

Northcote et Opie marqudrent aussi dans les sujels.

historiques, Smirke ot Stothard dans les petits sujets
gracieux. On voit & I'Exhibition le Dernier sommerl du
comte d’ Argyll, par Northcote, le David Rizzio, d'Opie,
des Sirénes, de Smirke, et le fameux Pélerinage @ Can-
terfury, par Slothard. -

Un peintre qui mérite P'attention, c'est George Mor-
land, d’ailleurs assez populaire chez les Anglais : vrai
peintre, pour quila pratique était un don naturel et un
jeu. Son chef-d'ceuyre est peut-étre les Gipsies, signé et
daté 1792, grand paysage, large de deux metres, avec
des bohémiens assis au milieu d'un hois et un gentleman
a cheval qui vient leur parler. Dans un aulre genre, un
petit groupe de moulons, signé el daté 1798, est prodi-
gieux de finesse et de lumitre.

Crome | John Crome, Crome le vieux (old Crome), qui
le connait sur le continent? Il n'y a pas méme bien
longtemps qu’on lo connail & Londres. « Sur dix amateurs,

avoue le Times, neuf ne saveni pas que 'Angleterre

posséde en lui un artiste qui allie la puissance de Hob-
bima (sic) a celle de Cuyp.» .

Ce Crome est un peintre de province, qui a fait son
affaire dans le Norfolk, sans que la capitale prit garde
3 lui. Né & Norwich en 1769, il commenca par étre
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peintre en bétiments, avant de devenir paysagiste. Il
ne parait pas qu'il ait jamais quitté les environs de:
Norwich, qui sont trés-pittoresques. Il est mort en 1821,
mais il n’a fait son apparition sur la grande scéne de
Londres qu'en ces derniers temps. Je ne crois pas qu'il
y ait de lui une seule peinture dans les collections re-
nommeées, et la National Gallery n’en a point. Le nou-
veau Musée de Kensington en posséde deux, par suite du
legs de M. John Sheepshanks en 1857 : une Lisiére de
forét, et un Clair de lune, aussi bon qu’un van der Neer.

L’Exhibition internationale en a réuni sept : un Bou-
quet d’arbres, et entre les arbres, un coup de lumidre
sur des maisonnettes; effet dans le genre de Hobbema ;
— un chemin crayeux, avec des terrains dans le genre
de Huysmans, avec quelque chose aussi de ce qu’on re-
trouve chez Michel, excellent paysagiste frangais, trop
pewr eslimé; — autre paysage avec un chemin, des
terrains arides, quelques troncs d’arbres, presque rien,
mais ¢’est un chef-d’ceuvre; la finesse et la force har-
monieusement mélées; — une Abbaye; le ciel a été
peint par Opie; Crome l’elit peint beaucoup mieux ; —
le Grand Chéne, entrée de forét, dans le genre de celles
de Ruisdael, avec de leau en avant; premiére force;
— et la Bruyére, vue d'un pays découverl et sauvage;
ciel superbe; grand tableau, large de plus de deux
metres, exéeuté avec deux notes seulement, les roux
dorés de la bruybre et les gris argentés du ciel. Le
Times a raison; Crome-approche beaucoup de Cuijp,
de Hobbema, de Ruisdael aussi, de Wijnants et de
Huysmans. Ses qualités sont surtout la simplicité et la
sobriété, avec beaucoup d’éclat cependant, parce qu’il
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est juste de Jumidre. Il a formé quelques paysagistes;
entre autres Vincent, dont la Vue de I'hdpital de Green-
wich fait songer & Turner. St

Crome a bien quelque analogie avec les anciens Hol-
landais, mais son vif sentiment de la nature 1’éloigne
du pastiche. Au contraire, Nasmith (17806-1821) imite
fout bonnement Wijnants ; sa délicatesse et sa patience
plaisent aux amateurs anglais, bien plus que I’abon-
dance et ’ampleur. de Constable. Oui, 'on ne peut
s’empécher de remarquer qu’en louant Constable, les
Anglais glissent toujours quelque réserve : «il peint
avec le couteau a palette; il est trop rude; ses ciels,
sont trop empétés, etc.» ; toujours quelque chose a re-
prendre. C’est pourtant 1a un trés-grand peintre, Con-
stable | et que les Frangais n’hésilent pas & placer, sans
réticence, au premier rang des paysagistes modernes,
avec cet aulre artiste si brillant, Bonington, qui, a son
début, trouva également plus de sympathie en France
que dans le pays ol il est né.

Pensez que Constable et Bonington sont bien admira-
bles & I'Exhibition de Londres! Du premier, nous avons
une douzaine de tableaux, et de ses meilleurs, tels que
la Cathédrale de Salishury, la Charrette de foin, VE-
cluse, etc. ; du second, six tableaux, deux Vues de Ve-
nise, ou il égale Canaletti, une Vue de Normandie, au
marquis de Westminster, son fameux 7urc¢ de I'an-
cienne collection Rogers, Frangots I'" et sa Seur, et une
Céte de France. Mais, hélas! pas de place pour étudier
ici ces excellentes peintures; ceux qui désirent con-
naitre plus intimement Constable et Bonington, comme
aussi Romney, West, Fuseli, Barry, Northcote, Opie,
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Stothard, Smirke, Morland et autres maitres sur les=
quels nous avons d. passer rapidement, peuvent con-
culter les biographies (ue nous avons publiées dans
\’ Histoire des peintres de toutes les feoles, a la librairie
Renouard.

Et Turner ! quel grand artiste encore ! Celni-la n’est
pas rare 4 Londres, heureusoment. La National Gallery
A Trafalgar square lui a consacré une salle entiére : plus
de cent tableaux ; ajoutez les tableaux et les agnarelles
du Musée de Kensington, et guantilé d’ceuvres ad-
mirables dans la plupart des collections particulipres.
A PExposition internalionale, il comple une dizaine de
peintures superbes et plus de cinquante aquarelles ; car
il y a aussi des aquarelles de la plupart de ces peintres
déjd mentionnés, de Gainshorough, de Stothard, de
Constable, de Bonington, etc., & ¢dlé de celles des aqua-
rellistes spéciaus, tels que Sandby, Cozens, Girtin, Cox,
Cattermole, Fielding, Proul, etc. On a écrit en Angle-
terre bien des volumes pour discuter Turner, upanime-
ment accepté aujourd’hui comme artiste de génic,

Lawrence eul, tout jeune, le privilége d'exciter l'en-
gouement public. A vingt-deux ans, en 1791, il est élu
associé de 'Académie; en 1792, il succede a Reynolds
comme peintre du roi; en 1795, il est nommé acadeé-
micien ; en 1815, il est créé chevaljer; en 1820, il suc-
gode & Benjamin West comme président de I’Académie.
L’heurcux homme ! Il fit presque opblier Reynolds, &
quiil ressemble — de loin. Il a presque autaptde charme,
maisnon pas autant de profondeur, ni de solidité, Il est
souvent faible dans ses porirails d homme, quelquefois
délicieux dans ses poriraits de femme. Sur ses pdrtraits
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de I’Exhibition, les étrangers ne le jugeraient pas a son
avantage, hien qu’il y ait 1a le portrait de Pie VI, trop
vanlé, apparienant & la reine, Un portrait de M™ Siddons
a beancoup d’attrait; c¢’est le meilleur, avee celui de Sir
Humphry Davy.

Harlow suivit Lawrence d'aussi prés que Lawrence
avail suivi Reynolds, Son chef-d’euvre, la Famille
Kemble, fait regretter qu’il soit mort si jeune, — a trente-
deux ans. :

Au moment ot mourait Hogarth naissail un arliste
peu connu hors de ’Angleterre et qui est comme un frait
d’union entre Hogarth et Wilkie. Dans sa premigre ma-
nidre, Edward Bird conlinua les pelits sujets familiers,
trop abandonnés alors pour la portraiture splendide et
pour les essais de grandes peintures épiques, Nous avons
de lui deux petits tableaux naivement et spirituellement
composés et ot I'on sent un précurseur de Wilkie.

Wilkie est assez connu sur le continent, gréce a la
gravure. Passons donc sur ses quinze tableaux, dont
huit, le Colin-Maillard entre autres, appartiennent a la
reine. On sait qu'aprés son voyage en France, en Alle-
magne, en lItalie, en Espagne, il chercha un nouvean
style, ot il n’excelle pas comme dans les fines composi-
tions de sa premiére période.

11 s’en faul bien que Newton ait eu le suceds ef la célé-
brité de Wilkie, Il est plus peinire que lui cependant, a
notre avis, et il a bien plus de naturel et de charme.
Dans le tableau de Wilkie, & la Galerie Nationale, ol

une mére en luneltes met la premiére boucle d'oreille a
son enfant, il y a, en ayant, un petit chien qui— sym-
pathiquement — se gratte L'oreille : c’est un peu la
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I’esprit de Wilkie et en général des peintres de genre en
Angleterre : de petites intentions ; de la subtilité. Newlon
a Vesprit plus franc : il cherche surtout la gréace des
sournures, la finesse des physionomies, et il arrive
méme jusqu’a la beauté. Ses jeunes filles sont exquises.
Il égale & peu prés Terburg et Metsu. Newton nous
parait &tre le premier peintre de toute ’école anglaise,
dans le genre élégant, comme Hogarth est assurément
le premier dans le genre satirique.

Ses six tableaux de I'Exhibition sont des bijoux, de
vrais « trésors d’art. » Dans le Vicaire de Wakefield ré-
conciliant sa femme avec Olivia Primrose, appartenant
au marquis de Lansdowne, la jeune Primrose & genoux
est délicieuse : rien de plus fin chez les plus fins Hol-
landais. Bt les gentilles femmeletes: que Polly et Lucy
grondant le capitaine Macheath, dans une scéne de I'o-
péra des Beggars, — que la grisette essayanl des gants
au Yorick de Sterne (appartenant i la Galerie Nationale),
— que la jeune fille de profil, en robe rosatre, écoutant
los conseils de sa dudgne! Quel petit chef-d’ceuvre que
P Etudiant, qui fut son tableau de réception & I'Académie
royale, en 1832, trois ans avant sa mort |

L'ami et le compatriote de Newton, — car lous deux
6taient nés de parents américains, — Leslie, suivit le
méme genre, mais non pas avec une pareille distinction.
. Ses douze tableaux semblent bien vulgaires entre ceux
de Newton et ceux de Wilkie.

Un chaud coloriste, ¢’est William Etty, fils d’un meu-
nier, comme Constablo ot comme Rembrandt. TI faut
le compter aussi parmi les meilleurs maitres anglais,
non pas A causoe de ses grandes compositions bibliques
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ou historiques, envoyées par I’Académie royale d'Ecosse,
mais & cause de ses pelites figures de nymphes et de
baigneuses, vivement et largement modelées, avec de
beaux effets de lumidre, par exemple la Sabrina, de la
galerie Thomas Baring ; sa nymphe, de proportion na-
turelle, dans le style des Vénus couchées du Titien,
montre méme que son talent convenail & la grande
peinture, quand elle n’exige que de la grace et de la
volupte.

William John Muller encore avait de puissantes fa-
cultés de coloriste. Il est brillant et un peu exagereé,
comme Etty, et, dans ses paysages, il a parfois quelque
chose de Constable. Il mourut tout jeune, & trente-trois
ans, en 1845.

Pour en finir avec les peintres qui ont disparu en ces
derniers temps et qui appartiennent déja a V'histoire, il
faudrait citer en portraitistes : John Jackson, & qui l'on
doit de bons portraits de Flaxman et de Northcote;
mort en 1831; — Sir William Beechey, mort en 1839 ;
— Sir Martin Archer Shee, mort en 1850 ; il avait suc-
cédé A Lawrence comme président de I'’Académie; —
puis, William Hilton, auteur de grands tableaux reli-
gieux el historiques, mort en 1839 ; — puis, un excellent
mariniste, Sir Augustus Wall Calleott, mort en 1844; —
puis, William Collins, paysagiste et peinire de genre,
mort en 1847; — un autre paysagiste assez fort, John
James Chalon, mort en 1854 ; — Thomas Uwins, qui
fut longtemps conservateur de la National Gallery; —
James Ward, mort en 1859 ; il est trés-estimé des An-
glais comme peintre d’animaux, et I'Exhibilion montre
de lui un taureau, une vache etun veau, de grandeur
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naturelle ! concurrence au fameux Taureau de Paulus
Potter, au Musée de La Haye. Potter lui-méme n'avait
pas réussi dans cette grande machine. — Ce n’est pas
quand il s'agit de peindre un taureau, quil faut le
prendre par les cornes.

VI

L’Académie royale d’Angleterre fut fondée, comme
on sait, en 1768, et Roynolds en futle premier prési-
dent. Que l'institution des académies soit absolument
favorable au développement des arts, c’est une ques-
tion, el nous sommes assez de l'avis de Louis Viardof,
qui a montré, dans une savanie brochure, que, chez
presque tous les peuples, les académies datent des
époques de décadence. Il n'y avail pas d'académie &
Florence au lemps de Léonard, ni & Rome au temps de
Raphaél, ni & Parme au temps de Corrége, ni & Venise
au temps du Titien, ni & Madrid au temps de Velazquez,
ni & Anvers au temps de Rubens, ni i Amsterdam au
temps de Rembrandt. Toujours est-il qu'en Angleterre,
dans le pays de la liberté, antipathique a la centralisa-
tion en toutes choses, I’Académie se frouve concomi=
tante avec I’épanonissement complet de 1'école. Depuis
Reynolds jusqu’d Turner, tous les artistes ont passé a
’Académie, excepté quelques excentriques, en discussion
perpétuelle avec leurs confréres, par exemple Barry.

Aujourd’hui encore, 'Académie réunil presque tous
les peintres en répulation : Sir Charles Eastlake, prési-
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dent ; Sir Edwin Landseer; Sir John Watson Gordon et
M, Franeis Grant, portraitistes; MM. Mulready, Ma-
clise, Egg, Webster, peintres de sujets familiers; Frith,
l'auteur du fameux Derby; Thomas Creswick, le paysa-
gisto; David Roberts, le peintre d'architecture; Stan-
field, le mariniste ; J. C. Hook et William Dyce, les
préraphaélites ; et aussi M. J.-E. Millais, qui est seule-
ment associé. C'est done par eux qu’il convient de com-
mencer 'examen de I’école anglaise contemporaine. Ils
représentent, d’ailleurs, & peu prés tous les genres et
tous les styles qui se partagent 'école.

S'étant formé en Italie, & l'époque ol la tradition
italienne commandait souverainement, Sir Charles East-
lake a toujours cherchéla pureté, 'dlégance et la dis-
tinction du style. Aussi traite-t-il de préférence les sujets
historiques, religieux ou poétiques. Ses ceuvres, honora-
blement classées dans les riches galeries particulieres,
ont presque toules 6té gravées. Il a deux lableaux a la
National Gallery (ancienne collection Vernon), deux au
South Kensington Museum (donation Sheepshanks), trois
3 'Exhibition internationale : le Christ bénissant les pelits
enfants, des Grecs fuyant les massacres de Scio et Hran-
cesco di Carrara, poursnivi par le duc de Milan, en
1389 ; répétition d’une des peintures de la National Gal-
lery. Sir Charles Eastlake est un des plus savants de
I’Europe sur l'histoire de 'art, principalement en ce qui
concerne 'école italienne, et la Galerie Nalionale, dont
il est directeur, en méme temps que président do I'Aca-
démie, lui doit ses accroissements prodigieux depuis
quelques années.

Sir Edwin Landseer a été créé chevalier la méme année
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que Sir Charles, en 1850. La gravure a popularisé par-
tout ses compositionsinnombrables. Il a douze tableaux
4 la National Gallery, seize au Musée de Kensington ; il
en avait une vingtaine a l'exhibition de Manchester; il
en a dix & VExhibition internationale, et qui appar-
tiennent aux collections de la reine, du feu prince Al-
bert, du duc de Devonshire, du marquis d’Abercorn, etc.

Comme il n’est pas précisément trés-peintre, sos ta-
bleaux gagnent beaucoup & 6ire gravés. Car il connait
bien ses animaux : le chien, le cerf, le poney, entre
autres:il estinitié & leur caractére et & leurs mosurs, et
il exprime avec finesse leurs physionomies, leurs tour-
nures et jusqu’a leurs gestes.

Un critique de premidre autorité, M. Waagen, ne
craint pas de mettre Landseer surle méme rang que les
grands peintres d’animaux, des anciennes écoles. L'exa-
gération est forte pour un admirateur des vieux mattres.
En conscience, les chiens de Sir Edwin Landseer ne sont
pas si bien peints que ceux de don Diego Velazquez. Il
est plus juste de dire seulement, avec un critique an-
glais, M. Palgrave, que Landseer est lo romancier des
animaux.

Sa supériorité — non pas sur des peintres tels que
Velazquez, Rubens et Snyders, ni méme tels qu'Aalbert
Cuijp et Paulus Potler, mais sur les peintres actuels —
tient au choixintelligent d’un épisode out I'animal puisse
manifester ses passions et ses instincts. Sa qualité, la
plus saillante peut-8tre, est la mise en scene. Comme
peinire d’animaux, il a quelque chose de Paul Dela-
roche, peintre d’histoire; n’est-ce pas singulier ? Ses
compositions sont des drames, quand elles ne sont pas
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des romans ou des fables. N'ont-elles pas souvent des
titres de drame : le Combat et la Défaite, les Enfants du
brouillard? N'y a-t-il pas un roman, comme ceux de
Hogarth, dans ces contrastes de conditions que repré-
sentent un chien de « basse classe» et un chien « de
haute classe. » Low Life, High Life? une fable, comme
celle du Ratde ville et du Ral des champs, dans le ta-
bleau intitalé : Dignité et Impudence ? 11 a méme traduit
directement la fable du chien qui lache sa proie pour
T'ombre : the Dag and the Shadow. 380 AE
Clest & la signification claire et intéressante de ses
sujets, bien plus qua la maitrise de I’exécution, que
Sir Edwin doit son immense succds chez ses compa-
triotes et méme sur le continent. Le public aime a dire
devant un cerf mélancolique qui brame a la lune: —
«Tiens! qu’a-t-il donc, ce pauvre cerf, au milieu de ce
marais désolé? » De méme qu'il aime A dire devant les
Enfants d'Edouard, par Paul Delaroche : « Tiens! ces
pauvres petits ! ils sont donc en prison ? Est-ce qu’on va
les tuer?» ) L
La peinture de Landseer est lesto, adroite, brillante,
mais sans consistance et sans relief. IL’apparence de la
forme y est, mais la structure intérieure n'y est pas. Le
galbe de ses animaux aune certaine tournure trompeuse,
mais leur peau est vide. Les tableaux de Landseer font
toujours penser a des aquarelles librement coloriées, Il a
une telle facilité, que U'Zpagneul et le Lapin, exposé a
Manchester, fut exécuté en deux heures et demie! Ré-
sultat de longues études, sans contredit. Frans Hals et
van Dyck ont peint aussi quelquefois des portraits en
deux heures ; Rubens et Rembrandt, des chefs-d’ceuvre
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en une séance: Le temps ne fait rien & 1’affaire, comme
on dit, — & condition pourtant que 'image soit substan-
tielle et que la vie circule sous 'enveloppe.

Mais Sir Edwin n’est pas seulement un peintre d’ani-
maux ; il peint, avec une égale dextérité, la figure hu-
maine,; méme de grandeur naturelle. Plusieurs de ses
tableaux a I'Exhibition sonl des composilions avec per-
sonnages : la Reine Victoria et le prince Albert, au ché-
teau de Windsor, ¢n 1842 ; la célebre Abbaye de Bolton,
avec les moines qui contemplent un tas de gibier mort,
avec un gargon qui apporte sur son dos dés hérons et
des oiseaux aquatiques, et une jeune fille qui apporte
des poissons. Oh! la bonne vie qu'on fait & cette abbaye
de Bolton.

Nous avons méme des portraits, et aussi une Sceéne de

chasse dans la fordt de Glenorchy, avec deux hommes
de grandeur naturelle, accroupis au premier plan et
cachant leurs chiens sous leurs plaids, pendant que
passe une bande de cerfs. Landseer est vraiment le poéte
du cerf. Nous citions tout & ’heure le cerf qui brame et
les Enfants du brouillard (des cerfs qui révent sur un
pic d’Ecosse au milieu des nuages), exposés a Man-
chester. Voici maintenant un cerf vagabond qui galope
A travers un étang et qui fait partir des volées de ca-
nards. Ce tableau, intitulé : le Sanctuaire ou Vasile (the
Sanctuary), avait déja paru a I’Exposition universelle de
Paris, en 1855. Voici un drame moderne : le Combaft de
~cerfs; hélas! il n'y aura point de vainqueur ! Le matin,
mailre renard vient inspecter le champ de bataille et
trouve les cerfs morts sur le terrain. Ces deux pendants
apparuennent au vicomte Harding.
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Le freve de Sir Edwin, M. Charles Landseer, égale-
ment académicien, a aussi exposé quelques tableaux,
dont un appartient au comte d’Ellesmere.

Les portraits peints par Sir J. W. Gordon ne man-
quent pas d'une certaine dignité magistrale. Ceux de
M. Francis Grant, surlout ses portraits de femme,
{nistress Markam et lady Wortley, ont beaucoup de sen-
timent et de charme.

M. William Mulready est presque le doyen d’age des
peintres anglais, étant né en 1786, une année seulement
aprés Wilkie. 11 a vingt-huit tableaux dans la collection
1éguée par M, Sheephanks (auSouth Kensington Museum),
dont il futl'ami, et quatre & la Galerie Nationale. Ceux
qu'on voit & I'Exhibition, et dont plusieurs ont passé
I'Exposition universelle de Paris, appartiennent a Sir Ro-
bert Poel et & M. Thomas Baring ; wiste adjonclion a ces
galeries pleines de chefs-d’ceuvre!

Les finfants de M. Thomas Webster ont une grande
réputation en Angleterre. Son talent est assez enfanlin,
yraiment. Cela fait quelque effet dans les adroites vi-
gnetles de ses traducteurs en gravure. :

M. Daniel Maclise estencore plus faible, méme quand
il se hasarde & interpréter Shakespeare | M. Egg touche
aussi aux poétes et méme a I'histoire ; le tout pelit
genre lui conviendrait mieux.

M. Frith est assez jeune, quoique académicien. Il a
troiivé une heureuse veine, et ¢’esl un des peintres qui
a le plus de succds avjourd’hui, Qu’il sait bien choisir
ses sujets pour le godt anglais! Le Derby, une Station
de chemin de fer, la Plage de Ramsgate. La Station est
exposée dans Hay Market; le Derby, dans Pall Mall,
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chez'M, Gambard, dont exhibition permanente est trés-
fréquentée par lahaute gentry anglaise:la pelite esquisse
de ce Derby a été payée 500 guinées (12,500 francs) &
la vente de lord Northwich. Pensez ce que rapportera le
grand tableau : prix de vente, produit de I’exposition et
de la gravure !

La Plage de Ramsgate a été préiée par la reine &
’Exhibition internationale. Il y a de I'esprit, de I'obser-
vation, de la gaieté, de la finesse, un certain charme ;
mais ce n’est guére de la peinture; un lithographe en
forail autant. Cest, néanmoins, bien préférable 4 la
peinture de MM. Mulready, Maclise et autres favoris du
public anglais. M. Frith tient & peu pres le milieu entre
la queue de Wilkie et la téte de' la nouvelle école, que
nous continuerons & appeler les préraphadlites, quoique
ce mot ne signifie absolument rien dans P’application
qu'on en fait & une pléiade de peintres qui ne songent
gudre aux précurseurs de l'époque raphaélesque et qui
ambitionnent tout simplement de daguerréotyper ce
qu’on pourrait voir avec de forts microscopes en verres
de couleur.

M. Thomas Creswick est un paysagiste qui doit comp-
ter. Tl semble aimer la nature et la lumiere ; il est assez
fin de ton, mais un peu maigre de touche. Je lui sou-
haile le « couteau & palette et la truelle » de Constable.
Mieux vaudrait ressembler a Constable, a Crome, a
Gainshorough, qu'a Nasmith. Mais pourquoi ressembler
- & quelqu’un ? Gardons-nous d'6tre quelque autre. Cha-

cun soi-méme. C’est justice et vérité. e A

M. Creswick et M: Frith sont amis sans doute, car a

I'exhibition annuelle de I'Académie royale, Trafalgar
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square , est exposé un portrait de Creswick par Frith.

M. David Roberts et M. Clarkson Stanfield sont nes
dans Uautre sidele : I'un en 1796, 'autre en 1798.

Durant sa vie déja longue, M. Roberts n’a guere eu
de rivaux pour la peinture architecturale, méme chez
les peintres du continent : Granet peut-&tre. L’Exhibi-
tion nous montre des monuments qu'il a peints en divers
pays : VEglise de Lierre, pros d’Anvers, appartenant &
M. Thomas Baring ; I £ 'glise Saint-Laurent, a Rome, et
la Cathédrale de Milan, un chef-d’eeuvre, daté de 1857.
Son exéeution est ample et simple, sa couleur juste,
avec des ombres transparentes et harmonieuses.

Sans Turner, M. Stanfield serait peut-étre le premier
mariniste de I'école anglaise. Il lui manque toutefois la
largeur des effels, cet imprévu qui saisit et entraine,
comme la vague irrésistible. Il faut avoir quelque chose
du tempérament de la mer pour oser la peindre. M. Stan-
field est un peu vulgaire. Quand il n'est pas bon, il est
décidément mauvais. Sur ses huit tableaux exposés, on
ne peut gudre louer que la Marine appartenant a
M. Thomas Baring. Mais nous avons vu de lui, ailleurs,
des Tempétes qui n’avaient pas lieu dans un verre d’eau.

MM. Hook, Dyce et Millais nous aménent a la pléiade
— réaliste, ¢'est le mot, en un certain sens, mieux que
préraphadlite, qui fut son nom de baptéme. Une pente
logique et irrésistible les a précipités, en effet, eux et
surtout leurs adhérents, vers le réalisme le plus minu-
tieux, parce que, dans la peinture du quinzidme siécle,
quils s'imaginerent d’abord imiter, — au lieu de saisir
ce qui la caractérise, lostyle sévere et naif, 1'expression

intime et profondément sentie, — ils 0’y ontvu que le
16
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détail, caressé avec la ferveur de néophyles converlis &
la religion de la nature; aprés le mysticisme abstrait du
moyen fge. '

(’est par 14 aussi que les réalisles anglais se diffé-
rencient des réalistes francais. Courbet peint ce qu'il
voit, mais il voit ce qu’il faul et comme il faut : les
grands plans d'une figure ou d'un objet, leur relation
avec I'entourage, l'effet qu'ils font dans le milieu ou ils
sont, Ce réaliste sait dissimuler ce que la réalité dévore
et il ne réalise que ce qu’elle montre en son ensemble.
An contraire, les réalistes anglais peignant chaque objet
ot presque chaque point d'un objet pour lui-méme el
dans un isolement arbitraire, — impossible, car tout est
dans tout, — ne donnent point aux objets leur valeur
réelle. Ils opérent je ne sais quelle analyse qui convien-
drait & certaines sciences posilives, aux mathématiques
peut-étre, mais qui n’est plus de I'art, C'est Ihistoire
des « trois dés » de Courbet. Ce curieux apelogue est
tros-insiructif et il vaut la peine qu’on le raconte.

Au moment ou toute une bando d’artistes s’étail réu-
nie autour de Courbet, pour fonder une association de
Franes Peintres, les petits journaux le taquindrent sur
ce qu'il ne pouvait pas « professer la peinture, » puisque
sa théorie 6lail justement ’affirmalion de 1’originalité
absolue, détachée de toute tradition. Lui, protestait
quil n’entendait étré le mailre de personne: — « Je
dirai a mes compagnons : surtout ne faites pas comme
moi; car si vous faites comme moi, vous ne ferez pas
comme vous; et dés lors vous n'existerez pas. » — Un
jour gquiil s’animait, en causant avec moi des mystéres
de l'arty tout & coup se dressant devant ma table et
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ecartant les livres qui la couvraient : « — Je pourrais
‘cependant, dit-il, enseigner A peindre avec trois dés, »
— et il faisait comme §'il tirait trois dés de sa poche et
les jetait 14, au hasard, sur le tapis ; il a naturellement
une mimique trés-vivante et tros- pittoresque. — « Ces
trois dés ne se rossemblent point, quoiqu’ils soient le
mdme. lls recélent tous les secrets de la couleur, du
ton local, de la lumidre et de 'ombre, du clair-ohscur
et de la perspective, du dessin, et tout. Tu mettrais 13,
devant ces (rois dés qui ont rould A 'aventure, tous les
membres de I'Académie, ils ne seraient pas capables de
les faire... Peut-8ire quelque malin ferait-il un des
dés; mais deux, trois, jamais! ¢a leur est défendu ; car,
sitot qu'il y a deux objets, on est en présence de l'uni-
vers, du Jout, qu'ils ne comprennent point, de I’in-
fini... » — Courbet devrail donner une séance publique
avee ses trois dés; sa parabole aurait du succes.

Les préraphaélites anglais font un dé,  le prendre
4 la main ; mais, avee trois dés, ils perdent aussitdt la
partie.

L’Exposition universelle de Paris et quelques exposi-
tions périodiques avaient déja montré sur le continent
des exemplaires du singulier et incontestable talent de

'MM. Millais, Hook, Dyce, Hunt el autres. Je ne sais pas
ce qu'en dit alors la eritique frangaise ; mais je suppose
que cetle peinlure, & la fois gothique et chinoise, —
moins I’harmonie, ne fut guére comprise, et point,ad-
mirée. Il y a pourtant des qualités exquises dans ces
images qui apparaissent comme au fond d’une lanterne
magique ou d'un sléréoscope.

M. Millais a quatre tableaux : le Retour de la colombe
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dans Farche et Feuilles d’automne, exposés a Paris en
1855 ; la Valléde du repos ot la Floraison des pommiers:
La jeune fille qui tient la colombe aux plumes hérissées
par la fatigue est délicieuse assurément, et sa main fait
penser aux mains peintes par Memlinc. Les Feuilles d'aus
tomne ont une puissance de ton extraordinaire. La Vallde
du repos, ou des religieuses préparent, en creusant la
terre, le lit dans lequel elles se reposeront de la vie, est
terrible d’aspect; la couleur en semble cruelle, avec un
ciel verdatre et des reflets métalliques sur le terrain et
sur les figures; mais il y a de ces effats-1a, et on pour-
rait d’ailleurs les inventer, comme une complicité de la
nature aux scones tristes par ol passe lexistence
humaine.

Le plus curieux, le plus étonnant, le plus admirable,
le plusinsensé de tous les tabloaux de M. Millais est son
idylle printanitre, avec les pommiers en fleurs. Que c’est
frais, que c’est parfumé, que c’est réjouissant! Un ver-
ger, une forét d’arbres tout enfleuris de blanc et de
rose; point de ciel ; cette terre est un paradis. Et sous-ces
fleurs que la brise fait pleuyvoir en neige odorante,
quelques jeunes filles couchées sur I'herbe, sans fagon,
comme les Demoiselles de village, de Courbet. Ily a sur-
tout une petite fille aux cheveux roux, le méme modéle,
jo pense, que dans les fleuilles d’aulomne, et qui fait éga-
lement & merveille dans ce printemps. Drole de pein-
ture, ol il y a du génie, de ’enfantillage, une impres-
sion quelque peu sauvage,mais ravissante.

M. Hook a aussi quatre tableaux : une scéne de Boc-
cace, un fetour de marins, deux autres scénes sur mer,
et le Ruisseau. Il est encore plus vif de lumiére que
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M. Millais. Quelques-unes de ses figures, par exemple le
boy dans une barque de pécheur, ont un relief surpre-
nant. Ce sont des morceaux de nature réels jus-
qu’a tromper 1’ceil, mais qui déroutent pourtant toutes
les habitudes visuelles, parce que le regard, dans sa
virtualité normale, tient toujours compte des objets
ambiants, de I'atmosphére, de l'incommensurable, ol
toute chose est noyée. Cependant M. Hook est un des
plus forts de la nouvelle école.

Quatre tableaux encore de M. Hunt, entre autres deux
de ses plus céldbres : les Gentlemen de Vérone, déja ex-
posé & Manchester, et la Lumiére du monde, exposé &
Paris en 1855, C’est devant cette Zumiére du monde qu'il
y a toujours le plus de foule. Les Anglais admirent ce
spectre vilreux, censé le Christ, tenant une lanterne et
frappant & une porte. C’est horrible de couleur, faux et
détestable de tout point. On en a fait une gravure qui
s’enléve par milliers. : :

M. Dyce a son Titien enfant, que nous avons vu a
Bruxelles, et la Rencontre de Jacob et de Rachel. C'est fin
et mince au possible. Trop. Ah! si, aprds de telles études
a la loupe, on pouvait prendre son élan et peindre, &
pleine brosse, de vive impression, on ferait peut-étre
des chefs-d’eeuvre? Mais, lorsqu'on a longtemps et
patiemment fagonné des tétes d'épingle, l'wil ot la
main doivent étre impuissants & improviser de grandes
choses. ‘

M. Hughes se classe parmi les fanatiques du systéme,
Oh! les féroces violets qui couvrent toute sa paletie! Le
violet est la couleur caractéristique des préraphadliles
— comme des évéques. M. Millais pousse aussi le violet
T
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a l'exlréme. Le gros blon est encore de la gamme affec-
tionnée, surtout chez M. Hook.

Le réalisme en lunetles de couleur a pareillement en-
vahile paysage. Qnne voit plusque fleurettes, feuillsttes
et herbettes, dont on pergoit toutes les nuanceset dont on
compte loutes les fihres, a une lieue de distanee! Vous
étes au pied de la plus haule montagne, vous regardez
an sommet et vous voyez (res-distinetement la moindre
brindille qui a poussé la, Au hout d’une longue allée de
forét, vous comptez lesramilles ténues qui constituent
le résean des fouillages. Vous contemplez, d’un point
extrfmement éloigné, une plage semée de personnages
gros comme des fourmis, et ees pelits éires prodigieux
ont une houche rosée, des cheveux bien peignés, un col
en dentelles et des brodequins a lacets.

L’art est un magicien, dit-on, mais sa magie ne va
pas jusqu'a changer les sens de 'homme et & lui faire
voir une mouche qui vole & mille pieds en 1'air.

Ces phénomdnes sont habituels dans les paysages an-
glais, Bt quel rayonnement lumineux! On s’y brouille
la vue, ot lorsqu'on se détourne, on a desronds jaunes
dans I'ceil, comme aprds avoir regardé en face le disque
dn soleil. Un peu d’ombre, s'il vous plait! Il en est de
la lumitre comme de la vertu;il en faut, mais pas
trop. Tranquillisons-nous |

Le systbme est pernicieux, mais cependant quelques
artistes en tirent des effets trés originaux et trds poé-
tiques : par exemple, M. Authony, dans un excellent
paysage ovale, avee des hétres et des fougbres; M. M'Cal-
lum; dans un Soir d’hiver et un Matin de. printemps,
avec des effets étranges, par le jeu des rayons dans les
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arbres et sur les terrains, sorte de fantasmagorie qui a
pourtant une certaine vérilté et une incontestable poésie,
La photographie qui, je pense, sert beaucoup aux pay-
sagistes anglais, donne parfois de ces images qu’on
croirait apercevoir en réve, bien qu’elles soient calquées
sur la réalité,

Comment citer seulement les noms des arlistes qui
offrent aux étrangers ces curiosités indigénes? Presque
toute I'école esl entrainée : peintres de paysage, peintres
de genre, peintres de nature morte (c’est le cas de le
dire). Toute la jeunesse en est, avec plus ou moins de
fanatisme. Beaucoup de vieux se laissent méme cor-
rompre. On ne peut plus réussir sans mettre dans ses
tableaux une fourniture de 'infiniment petit. La « petite
béte, » — comme on dit dans les ateliers de Paris, —
est victorieuse. ‘

Et penser qu'en ce pays-13 les galeries possdédent des
Titien et des Véronese, des Velazquez et des Murillo,
des Rubens et des van Dyck, des Rembrandt, en abon-
dance! Javouerai que j'ai passé presque tout mon
temps a me consoler de la peinture moderne en visitant
la Nalional Gallery, Dulwich Gallery, Bridgewater Gal-
lery, et toutes ces magnifiques collections du marquis
de Westminster, de la duchesse de Sutherland, du
duc de Wellington, de Sir Robert Peel, de lord Hert-
ford, du due de Devonshire, du marquis de Lansdowne,
de lord Asbhurton, de lord Overstone, de M, Thomas
Baring, etc., ete. :

Quelques noms cependant, comme une recomman-
dation aux étrangers qui iront visiter 'Exhibition de
Londres. Regardez les tableaux de MM. Poole, Phillip,
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Pickersgill, Redgrave, Elmore, qui sont académiciens ;
de MM. Ansdell (la Route de Séville), Faed, Lowis,
O’'Neill, Goodall, Patten, Boxall, qui sont associés a
I’Académie. Tl y a toujours a apprendfe quand on élu-
die du nouveau, et tout cela est assez neuf pour les
artistes et amateurs du continent. Puis, les ceuvres de
tout genre, par MM. Linnek, Lear (des Cédres du Liban),
Hurlstone (des Paysans italiens), Davis (la Cdte de Bou-
logne), un des plus cruels préraphaélites; et dans le
méme style extraminutieux, MM. Martineau, Cole, Brett,
Moore, Whaite, Morris, Barwell, Cobbett, Davis, Brown,
Archer, Hargitt, Severn, Bowler, mistress Wells et
miss Muirie, — car les dames et les demoiselles s’en
mélent aussi, et eco genre leur convient certainement
mieux qu'aux hommes, etc., etc.

Dans la série des aquarellistes, on remarque presque
les mémes noms. Aprds les aquarelles de grands
mattres, — Gainshorough, Constable, Turner, — celles
de Cattermole sont encore des chefs-d’euvre. Nolez
aussi celles de David Cox senior, qui sont superbes. Je
ne connais point ce David Cox ; mais la Fore auz che-
vaux ¢ Birmingham est de premitre qualité. En géné-
ral, les aquarelles anglaises ont un brillant qui offense
la vue. Je parle des contemporains, que les Anglais
estiment démesurément. De tout cela, bien plus encore
que de la peinture préraphaélite, on dirait que c'est vua
travers des glaces teintées, et illuminées des deux cOlés
par des feux artificiels.

Les dessins d’architecture, les dessins pour des appli-
cations industrielles, I'eau-forte, la gravure, offrent des
catégories trés-riches, qu'il faudrait étudier sé parément.
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Les Anglais n’ont-ils pas eu 'esprit de faire pour la gra-
vure comme pour la peinture, de commencer la série
Hogarth ! Imaginez le hel ccuvre de Hogarth qui est
la, et les belles épreuves des gravures de Strange, de
Woollett et autres, qui ont illustré cet art en Angloterre !

En sculpture, nous avons aussi les morts, et entre
autres illustres : Nollekens, Flaxman et Sir Franecis
Chantrey. Parmi les sculpteurs actuels, M. John Henry
Foley, de I’Académio royale, parait 8tre le plus fort. Il
faudrait mentionner apres lui : MM. Hutchison, qui a
de la simplicité ; Lawlor, qui a de 1'élégance ; Powers,
qui a de la finesse ; et deux femmes : miss Hosmer, qui
a du senliment, et mistress Thornycroft, qui a — je ne
sais quoi. J'expliquerais pourtant ce je ne sais quoi, et
bien d’autres choses curieuses sur I'art anglais, mais —
je ne sais olt. Toute la place est prise. Il se trouve méme
que les Anglais ont occupé la moitié de notre compte

rendu, comme ils occupent la moitié des galeries a ’Ex-
hibition.

Vi

L’occasion n’est pas bonne pour parler de 1’6cole fran- -
caise comme elle le mériterait. Vraiment I’Exhibition
internationale de Londres ne donne aucune idée de I'im-
portance moderne des peintres francais dans 1'art euro-
péen. A I'Exposition universelle de Paris, oui, 13, on
pouvait juger les mattres qui ont illustré le second quart
du dix-neuvieme siecle. Les périodes historiques, dans
les arts comme dans les autres expressions de la vie so-
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ciale, vont assez généralement, par quart de sidele, &
cause qu'une méme génération oceupe A peu pras vingt-
cing années, On peut vérifier cetle espdee de loi natu-
relle sur le développement des divers peuples, aux di-
verses époques. Siles révolutions politiques, comme on
I'a souvent remarqué, viennent en France tous les
quinze ans et semblent contrarier ce fait d’observation,
c’est que le peuple francais est plus impatient qu'un
autre de sa destinée, qu'il ballotte, avec sa légbreté de
meeurs, entre la liberté et 1'autorité,

Quoi qu’il en soit, dans les arts cependant, le demi-
sitcle 6coulé montre en France deux périodes trds-dis-
tinctes : 1’école classique, ou, si I'on veut, résurrection-
niste, — qu’ on prit pour une Renaissance, — qui est
représentée par David et qui rayonna sur toute I’ Europe;
I'école romantique, quila détrona vers 1825 et qui régna
jusque vers 1850; co qu'elle a produit, on I’a vu glo-
rieusement rassemblé & I'Exposition universelle de 1855.
Ce ful sa conséeration solennelle et comme son apothéose
mortuaire. Elle a vaincu, donc elle a véeu : wicit, ergo
virit, Cesl-d-dire elle est morte, et désormais elle appar-
tient & Ihistoira.

En effet, depuis 1850, la France n’a plus d’art, de
méme qu’elle n'a plus de littérature. Le peu qui a mar-
qué dans les arts ou dans les leltres est dd & quelques
survivants de I'époque précédente, & Fugdne Delacroix
et & Théodore Rousseau, & George Sand et & M. Victor
Hugo, par exemple. De nouveaux inspirés, il n'yen a
point, ni en peinture, ni en sculpture, ni dans le roman,
ni dans le drame.

Pourtant, les facultés artistes et littéraires ne sauraient
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s'éleindre au sein d'un peuple. L'imagination est perdu-
rable et immortelle. Il n’y a point & douter qu'un art
nouveau succedera au romantisme épuisé. Déja méme,
bien que toute initiative féconde soit étouffée par la fa-
talité des temps, on peut signaler certaines tentatives,
assez imprévues, vers autre chose.

D'une part, le naluralisme, qui d’ailleurs reparatt tou-
jours aux moments de transition, comme I'élément es-
sentiel et primordial de toute eréation humaine, s'est
affirmé trés-franchement. D’aulre part, le style romain
ayant élé épuisé par les classiques, le siyle moyen dgo
par les romantiques, quelques esprits vides ont essayé
une mixture de style censé athénien avec des drogues
pompadouresques. Kt voyez a quel point les arts et les -
leltres sont solidaires-et paralléles : on joue au Théatre-
Francais le Moineau de Lesbie; on expose au Salon le
Clien d’ Aleibiade. I auteur de madame Bovary et Champ-
fleury sont les pendants de Courbet et Millet, commme
MM.Armand Barthet, Louis Bouilhet, Emile Auguier, etc.,
sont les pendants de MM, Géréme, Hamon, Baudry, Bou-
guereau, Cabanel, Rodolphe Boulanger et autres néo=
grecs.

Ne sont-ce pas 13 les deux seuls courants dela pein=-
lure en France, depuis l'affaissement du romantisme ?
Une mode de miévreries aphrodisiaques, pour ravigoter
le grand monde et le demi-monde qui s’ennuient ; — lo
relour sincére, naif, un peu sauvage méme, presque cy=
nique parfois, et parfois austére, & la nature plus ou
moins inculte, en vue de protester contre le mamérlsme
el les déreglements civilisés.

Pour représenter dignement & I'Exhibition de Londres
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la morderne école francaise, il edt done fallu montrer
les couvres des deux groupes successifs qui ont rempli la
premiére moitié de notre sidcle : d’abord, Louis David,
Prud’hon, Lethidre, Gérard, Gros, Géricault, Léopold
Robert, Sigalon, Granet, ete.; ¢était alloué par le pro-
gramme de I'Exhibition, et les Anglais ont bien commence
leur série dds le milieu du dix-huitidme siécle ; — ensuite
MM. Ingres, Eugéne Delacroix, Ary Scheffer, Paul De-
laroche, Decamps, Marilhat, Camille Roqueplan, Ho-
race Vernet, Léon Cogniet, Couture, Gigoux, Lehmann,
Isabey, Cabat, Paul Huet, Corot, Troyon, Diaz, Jules
Dupré, Théodore Rousseau, Meissonier et autres déja
célebres avant 1850, et qui ontillustré le régne de Louis-
Philippe. Des premiers, il n'y a rien. Des seconds, peu
de chose; quelques-uns manquent méme tout a fait :
Couture et Dupré, par exemple, deux talents originaux;
plusieurs, et des principaux, tels que Delacroix, De-
camps, Diaz, Rousseau, ne sauraient 8tre appréciés sur
un ou deux tableaux sans importance ; Paul Delaroche
el Meissonier sont peut-étre les seuls qui apparaissent &
peu prés comme ils sont dans I'ensemble de leur ceuvre;
Marilhat encore, grice & sa superbe Vue du IVil, appar-
tenant au comte Duchétel ; M. Ingres aussi, bien qu'il
n’ait 13 qu'un seul tableau, la Source, mais c'est, par
bonheur, le plus réussi qu’il ait fait en sa vie, peut-étre
parce que cette figure est toute scule, isolée dans sa
niche. Un dé, bon, comme dit Pauteur des Casseurs de
pierres; mais plusieurs dés exigent de la couleur et du
clair-obseur! ‘ ;

A défaut d'a:uvres éclatantes par les vrais mailres de
1'école, la salle frangaise est donc surtout remplie par




DE LONDRES EN 1862, 289

deux sortes de productions qui ne compleront guere dans
I'histoire de I’art : les sujets militaires, batailles et por-
traits d'officiers; les mythologiades et autros composi-
tions raffinées de la pelite pléiade pseudo-antique. On
y voit la Fortune, do M. Baudry, souriant & un maréchal
de I'Empire; la Nymphe enlevée par un faune, de M, Ca-
bancl, tout prés d'un régiment de zouaves; le Cirgue
cesarien, de M. GérOme, au-dessous de la Batuille de
U Alma; 1l parait que le fameux Chien d’Alcibiade a 616
refusé, par pruderie; alors on a essayé de I'exposer &
l'exhibition de Pall Mall, mais il a tellement choqué les
visiteurs anglais qu'on a da le retirer. Les Anglais ont
tort s’ils protestent contre la nudité en peinture : la Vénus
de Milo et la Galatée de IRaphaél ne sont point indé-
centes ; ils ont raison, s’ils repoussent, dans la trisle vi-
gnette de M. Gérdme, la perversion du sentiment histo-
rique et la caricature de I'antiquilé.

Puisque Declacroix marque & peine avec son petit
tableau de I’ Zvégue de Li¢ge, pauvrement encadré, puis-
que Decamps n'a qu'un petit dne et une rude ¢ébauche,
puisque la grande peinture historique et la peinture
poétique sont absentes, il y avait encore moyen cepen-
dant de faire valoir un certain coté de 1’école francaise,
par lequel elle est supérieure d toules les autres : le
paysage. Nous avons trois beaux Marilhat ; deux Théo-
dore Rousseau, dont un chef-d’muvre de couleur el de
sentiment; un grand Paul Huet, trés-dramatique; deux
Cabat, fermes et savants; une brillante Forét de Diaz ;
un lendre Corot; deux Ziem, trés-lumineux ; un f/ffet
de neige, de Lavieille; une Vue & Orient, de Belly ; des
siles algériens, par Fromenltin; les Zords de ¢ Oise, par
17
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Daubigniy; 1és Bords de I’Allier, par Harpignies; ot les |
grands Labourages de Troyon et de Rosa Bonlietr; ¢t la

grande for8t avec le Combat de cerfs, par Cotrbet ) d'au-

tres encote; qui expritnent vailldmmert les divers ds-
pects de la terre el du ciel; 8i la commission et rap-
proché, dans un arrangement habile, toutes ces peifi=
tares distingiibes par des qualités originales, Veffet et
Bté puissant et viclorieiix:

Il 'y a aujourd’hui en Europs (fois écoles de paysage
bief caraclérisées ¢ celle de Fratide; & lagiiélle se ratta-
chent ld plupart des paysagistes belges ef hollandsis ¢
celle de Diisseldorf; & laquelle sé rattachenit beaucoup
d’Allemands; et des Suissos lels que M. Calame; cello
d’Angleterre; qui vatoute seule, dvet s Lerriblelorgnelie.

Légole de Diisseldotf procede par des Faisonnemisiits
abstraits et philosophiqties, école atiglaise par I'analysc
physique poussée & la dérnidre extrétnité; I'éeolé fran-
caise par la perception artiste et le senitiment.

Lies paysdgistes deé Diisseldorf qui ne s’en dottefit
gitbrd; contintent tout simplement V'école de Poussii,
de Guaspre, des arfdangouts de la nature, conformémetit
& des théories préconigues ; tout coitifrio lés grands peins
tfes mythiques; historiques 6l géndsiaqgues de I'Allema:
ghe, == gui s'en doulent un peu; — contitiuetit école
roiiaine et la florentine. J'ai voyagé avee des paysa-
gistes de Diisseldorf sur le bateau & vapeur du Rhin
== @ Oh! les grands spectacles! nature grandiose! tu
éleves J'esprit de lionime jiisqu'a la contemplation dé
Vinfini| Alma Mater ! (in Germain ne devrait pas.savoir
la langue latine.) Lignes sublimes, qui vous perdez dans
le ciell 0 Geethe! 6 le Harzberg! ete, » Trds-hien! voild




bE LONBRES EN 1869, 201
ton paysagiste tentré dans soi atelior; 8l qui eothpbse
son paysagé; dvec ses iddes et ses réflexiots, monis
quand il a pris des études locales. Avoiis-rious de§ mon:
tagnes? il et fdut. Queltjues sapins, brisés par 'orage, ai-
raient bon air, dti premier plan : ihetiohs-en! Un lac? oui'
avec de 'ombre dessus : ¢ela fait époussoir, eh mbéme
lemps que c’est poélique: Ne se pretid-on pas & réver
sitdt qu'on est on nacelle sir il lac? Eh bieni, postos tn
avant un berger mélaticolique sur iin pan de toé. = Le-
pdysage est fait| mais que e’est triste! qte c'est vide 6t
insignifiant, malgré les prélentions dil grandioss et i la
poésie | Devarit ces froides itages, 16 pectateur fi’est jias
plus ému que ne I'a 616 16 peintre |l 1és a combinées:

En Angleterre; lo gentléman paysagiste, au lict de
laisser trainer do longs éhevetx.sur un mantead blen de
ciel, senié d’éloiles orangees, cottimie 16s pobtes do Diis-
eoldorf fait «sa raie» d’abord, &équipe confortable-
merit; jaquette courle; botlings & prifice Albert, » latéos
de lanieres de cuir; son étui delorgnelle eni sduloir, s'en
va herboriser par chainps, s’ dsstire que tel végéfable d los
feuilles pointues ou découpées de telle facon, que telle
fleurelte a tine tellé corolle et tant de ‘pétales, quily &
d'ailleurs ddns la nature des rouges violents, des vefls
crus, des jaunes impitoyables, beducotip de violet, —
que la lumibre est partout et pour tout, — dieu mereil
Puis, combinant le télescope qui rapproche el lo mi-
croscopé quil grossit, == le génie anglais tient ¥ se rendre
comple de tout, — nolre paysagisie consciercieux fdit
minutieusemeiit sa vite do tiges de bruydtes et do feuilles
découpées uiie & une Bii pleill soleil, comime &7l travdil-
ldit pour 16 cabinet d’uh botaniste,
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Il va sans dire gque nous prenons seulemont les types
exagérés du paysagisme allemand et anglais, et qu'il y
a en Anglelerre et en Allemagne des arlistes doués d'un
vrai sentiment de la nature, qui la comprennent et qui
I'expriment dans ses harmonies essentielles.

g Les paysagistes frangais ne sont guére philosophes, et
y ~ils n’ont aucune propension aux études exacles. Ils s'en
vont a la forét de Fontainebleau, ou de I'lle-Adam, aux
bords de la Seine, de la mer ou d’'un ruisseau, au pied
des Alpes ou des Pyrénées, s’établissent dans quelque
chaumiére, regardent la couleur du temps et les cou-
chers de soleil, regoivent la pluie et aspirent le vent,
Jusqu’a ce qu'ils soient impressionnés par quelgue effet
singulier sur quelque site bien champétre. C’est parfois
i le moindre groupe d’arbres, une mare, un buisson,
presque rien, mais ¢’est le sentiment qu’on a de ce pres-
: que rien, qui fait tout. ,

: N'est-ce pas merveilleux que les anciens ~paysagistes
_‘ hollandais nous arrétent, nous intéressent, nous émeu-
g}i " vent, nous font vivre de souvenirs ou d’espérances, en
i

nous montrant une pelite chaumiére ombragée et des
saules qui se mirent dans I'’eau, comme Hobbema ; une
lisiere de bois, comme Ruisdael; une prairie arrosée par
un canal, comme Aalbert Cuijp. Pourquoi donc? Cest
qu’ils aimaient cela, qu’ils en sentaient le caractére et
les contre-coups dans 'dme humaine. Poétes naifs et
sans le savoir, dont 'unique secret fut I’'amour sincére
de ce qu’ils représentaient.

L’artiste ne doit pas étre une entité abstraite, & la ma-
niére allemande, ni un simple objectif bien clair, & la
maniére anglaise ; le défautdes Allemands est de ne pas

i
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prendre assez de la nature extérieure; le défaut des
Anglais est de ne pas rendre assez de la nature humaine.
Le véritable artiste-est un composé indissoluble de la na-
lure el de ’'humanité, un voyantet un pensant a la fois.

Eh bien, plusieurs paysagistes frangais possédent cette
double qualité des Hollandais du dix-septidme sidcle. Ils
voient trés-bien ce qu'il faut voir, ils en éprouvent une
impression correspondante et ils la traduisent sans autre
préoccupation. J'ai vécu avec eux dans les hois, par
exemple souvent avec Rousseau, ot 'homme m’intéres-
sait autant que le peintre : son cceur en était toujours;
I'eeil aussi; et la main suivait. Quand ’homme tout en-
tier s’absorbe ainsi dans son ceuvre, vit en elle et la fait
vivre en soi, il n’est pas étonnant qu’elle ail des verlus
communicatives. Devant un paysage de Ruisdael, — et
peut-&tre de Rousseau, — on éprouve juste ce qu'on
éprouverait devant la nature, ce que 'auteur a éprouvé
lui-méme.

Dans le petit paysage de Rousseau a 1'Exhibition, il y
a un pré, une mare, ot au bord de la mare une paysanne
assise. Ahl qu'il fait bon 1a en plein air, et comme on y
oublie les vains tourments des villes. Est-ce que le bon-
heur serait dans la tranquillité des passions et la sim-
plicité des moeurs? '

Le Paul Huet donne une impression presque inverse :
la terre est couverte par une inondation impétueuse; des
flots jaunatres roulent et entrainent des troncs d’arbres
et des débris de maisons; le ciel est sombre et opaque
comme l’eau trouble. On se sent porté a la lutte conlre
la nature; on s'irrite contre le fléau; on se redresse
brave et prét a se dévouer.
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Le Labourage de Troyon, avee les grands booufs qui
vont aider le paysan & son ceuvre journaliére, inspire le
respect du travail, de la patience et-de la force appli-
quées selon le devoip, La saine existenge, et féconde!
Ah! que je vondrais ire lahoureur !

Ainsi de plusieurs gutres des paysages de 13 catégorie
francaise. Ils initient & la nature et ils vous mellenl en
communigation avec elle par les grands courants de
I'dme, le cpurage robuste, la sérénité ou la mélancolic.
Peul-8tre bien que les hommes seraient meilleurs, s'ils
n’avaient pas rompu eruellement tous leurs liens sym-
pathigues aveg la nalure.

Devanl les paysages hotaniques des préraphadlites an-
glais, on a l'idée que ces fines herbes, convenablement
desséchées ef préparées par le pharmacien qui les recon-
naitrait foutes, pgurmjeht dtre bonnes'a faire de la tisane.

Et comme ils peignent biep, les paysagistes francais!
Que d’air et de lumitre chez Rousseau, quelle pate ferme
et tout émaillée, quel dessin distingué dans les ramures
des arbres, dans les courbures du terrain, dans les lignes
de I'harizon! Que d’éclat chez Diaz et quelly couleur
comme des pierreries au soleil! Chez Troyon, quelle
soliditd, guplle justesse et quelle simplicité! Chez Paul
Huet, quelle abondance et quelle ampleur |

Il faut dire, & hopneur de éeole anglaise, que les
paysagistes francais procédent un peu d'elle, par Gains-
borough ef Constable, qui, les premigrs depuis les vieux
maitres hollandais, se rgmirent 3 peindre honnétement
la hellp gt bonne nature telle quiclle est. On peut méme

aucune ¢cole moderne.
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Apres les paysagistes, une petite série de peintres rus-
tiques est encore assez remarquable & 1'Exhibition : ce
sont M. Breton, avee sa Bénddiction des blés, qu'on a vue
aux expositions de Bruxelles et de Paris, et qui appar-
tient au Musée national du Luxembourg; M. Adolphe
Lelenx, avec sa Noce de has Bretons; M. Brion, avec ses
Intérieurs alsaciens; M. Millet, aves une senle potitp
figure de paysanne; M, Luminais, avec une Foire aux
chepayz, un pey imilée du tapleau de Rosa Bonheur; ot
quelques aytres, qui ne vont pas cherchey le dix-neu-
vieme sigele ayant Jésns-Christ, ef qui ne compiant pas
a midi quatorze heures.

Poyr leg ppriraits, nqus en avons indiqué plusienrs
dans potre premipre revue générale, ainsi que les (3=
bleaux de Paul Delaroche, qui arpétent la euriosité des
visiteurs, ceux de Meissopier, celui d’Ary Scheffer, la
Seeur de eharité de M®° Browne, lgs Cervarples de M. Hé-
hert ; quoi encore? C'est assez gur la peipnture, pyisqne
nous retrouverons fous les artisles de qualité qu Salon
de Paris, I'année prochaine.

‘La sculpture étant placée en manidre de décoration,
par-ci par-13, dans les salles, on n’y fait guére attention,
el 'on s’adpsse aux statues de marhre pour confempler
quelgne peintpre, saps songer au staluaire, Il fant dire
pourtant qu'il y a plusieurs @uvres de mailres. La Sg-
pho, de Pradier; le Tambour Barra, de David d’Angers,
el un cadre de ses excellenis mpdaillons; lp Thesde pain-
queur du Centaure, parBarye; 1a Digne qu repos, de Clesin-
ger, et un busle de femme du Transtevdre; une Suzegue,
de M. Cabet; des hustes de M. Cordier; pt des yases, dn
style le plpg élégant, par M. dp Triqueti et par M. Yechie,




e ————

R e T AR S

-

296 EXPOSITION INTERNATIONALE

VIII

Sur les écoles du Midi, — Italie, Espagne, — nous
n’avons rien & dire de plus que les quelques lignes de
nolre premiére revue générale. L’art est prosque éteint
dans ces deux grands pays de I'art. Il renaitra peut-étre
avee de nouvelles conditions d'une société régénérée.

Restent les écoles du Nord, déduction faite de la Iol-
lande et de la Belgique, dont nous avons déja parlé.

Dans I'opinion commune, il n’y a guére que deux écoles
universellement reconnues et consacrées en Europe, I’é-
cole frangaise, qui est censée représenter la fantaisie, et
I'école allemande, qui représente la pensée esthétique.
Car, jusqu'a I'Exhibition de Manchester, ou méme jus-~
qu’a la présente Exbibition de Londres, I'école anglaise
n’était, pour les peuples du continent, qu'un mythe, un
point d’interrogation. Quant & l'école belge et & I'école
hollandaise, on n'en lient comple qu’apres les avoir
étudiées chez elles, et alors on comprend qu’elles ont
chacune de certaines particularités, résultant du climat
local, des traditions et des meeurs nationales, et qui les
distinguent assez nettement des autres écoles contempo-
raines. ' i

Mais V'école allemande, en effet, a surtout un carac-
tére propre, qui saule aux yeux el a 'esprit. Elle a des
théories et des-conceptions, des procédés et des prati-
ques, qui ne sont qu'a elle et que ne parlagent guere
les artistes des autres contrées. Elle a une doctrine phi-
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losophique, avec des dogmes arrbtés, et une plastique
inflexible, tout ce qui constitue véritablement une école,
— bonne ou mauvaise. Si elle eut son origine & Munich,
sous le rdgne du roi Louis de Bavidre, ou plutot a Rome,
au commencement de ce sidcle, sa croissance fut rapide
et son oxpansion fut mtégrale dans les Etats allemands.
Elle a fait des lieues de peinture & Berlin comme a Mu-
nich; attachant aux édifices ses compositions monumen-
tales, des cenvres énormes, comme on n’en avait plus vu
depuis les plafonds de Federico Zuccaro, avec trois cents
figures, de proportion surnaturelle; formant, sous la
discipline de maitres illustres, et pour en traduire les
hautes inventions, des groupes de travailleurs convena-
blement stylés, ainsi qu’avaient fait antrefois Raphaél et
Rubens, pour aider A 'exécution de leurs chefs-d’ceuvre.
Elle a encore aujourd’hui ses associations partielles, ses
académies, ses guildes et sa grande Kumstverein. Elle
so reconnalt tout de suite et partout, & I’austérité de sa
manidre, — A ses protentions ambitieuses. Elle est sa-
vante, forte, quelquefois sublime, par ‘hasard, précisé-
ment lorsquelle descend un peu du sommet de ses
théories superlifiques.

1l n’est pas 6tonnant que ceite école allemande ait
une notoriété bien établie et qu’elle apparaisse comme
un contraste A lart francais. Mais nous n’avons point a
la discuter ici dans sa signification d'ensemble, puisque
ses initiateurs ne figurent pas A 1'Exhibition de Londres.
Ce quon y voit en grande peinture d’outre-Rhin ne se
rattache A eux que tres-indirectement. Un seul des
mattres est 13 : Alfred Rethel, dont la carritre fut si

malheureusement rompue par la folie et par une mort
17.
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prémalurée. Son tableau de Sains Jeay ef saint Pierre,
avec six figures de grandeur naturelle, n'est pas tros-
qriginal et dojt avoir été peint bien avant ses superbes
fresques dg I'holel dp ville d’Aix-la-Chapelle. Nous
ayons aussi les photographies de ces fresques, non loin
d’un cartgn d@ M. Cornelius, los Cawvaliers de I Apoca-
lypse, appartenqpt au roi de Prusse. Pourquoi l'Alle-

magne n’a-t-elle envoyé que cette seule ceuyre de

M. Cor:uelqu et rien de M. Kaulhach, rien de M. Qver-
heck, rien de Steu]le, rien de M. Lepssing, dont la répu-
tation comme peintre d’hlstolre est d’aillours forl exa-
gerée?

Il se lranve done que le lableau qui fait Ie plog de
tapage dans la catégorie allemande est la grande et
ridicule mmppsnmn de M. Piloty, Néron apres Iincendip
de ]iame, qui a pqru un moment gu bonlevard des Ita-
liens, apres gvoir passeé a lexhlb;ixpn dg Cologne. En
A]Iemagng, an en papsaif du bign; en France, on n'en
a rmn peqse du tout; en Aufrl; pmre, on est foxce de la
regarder a pause de sa quensmn el de sa couleur gros-

_bléle, malq on s'gn va vife, cherchant ol reposer son

regard. Hélas | ot rencontrer un colppste chez log Al-

Jemands ? Jp ng yois gqgre, en grande pmptme que la

Lady Magbeth, gq M Julius Sphrader, 'quj aceuso un
Ju§.te sentlmont du 1appq;t des lons et de lenr harmome
par la déwnadalmn du clajr- -obscur. Cette figure de famme
quj erre pendant son sommcll esL assez tlaoqupment
cxpmmeq par sa tournure Vlolcnte e; par ses gesigs qui

se pprdant dans I’ pmble.

Clest la galerm du roi de Pruasa quia fouun les prm~
_clpqlus toiles hlstouques I'rédéyic le Gr and SULPYIS par
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la nuit, & Hoghkirch, en 1758, par M. Adolphe Menzel,
une Péfition au doge de Venise, par M. Carl Becker, le
Prince Jaczhko fajsant vaew de se convertir ay christin-
nisme, par M. Angust yon Kloeher, une manvaise Pg-
rade d Berlin, einq mptres de layge, par M. Franz Kriiger,
chevalier, officier, commgndeyr de quantités d’ordres et
peintre de la Cour, L’archidue Albert d’Aniriche (nous
avons déja dit que PAulriche était distinguge de 1'Allg~
magne dans le catalogue) a prété aussi une grande Revye
de Pempereur Joseph 11, par M. T, ‘Quadal, inléressante
3 cause des portraits h isloriques peinfs d’aprgs nature,
A la galerie d'un autre prince, le grand-duc de Meck~
lembourg-Schwerin, appartient encorg une bataille avee
des chevaux de grandeur naturelle, la Mozt de Niclot,
r0i des Obotrites, par M, Theodor Schlpepeke, peinture
faible et pAlo, mais assez mouvemeniée.

En tableaux de sujets religieux et bibliques, nous
avons Samuel et Elje, par M. Julius Hiihnper, le rédacteur
dn catalogue du Musée de Dresde; la Mise au tambeau,
(appartenant ala reine douairipre dg Prusse), par M, Au-
gust Kaselowsky ; Sgint Jean ' Evangéliste (appartenpnt
qu roi de Prysse), pay M. Wach; une Madone (appar-
tenant & 3. Emile Pereire), par M. Czermak, glave de
M. Gallait; le Bapiéme du Christ (au Musée national
de Hongrie), par M. Karl Marko; une Madone ¢ peinte
par ordre du gouvernement autrichien pour un mgnas-
tere de Venise, » par M. Pigtro Roi; ung Sainte Cécile
(appartenant a Pempereur d’Autriche), par M. J. yon
Schelfer; et bien d’autres, gui n’ont absolument rien de
parliculier. Ceux-la, dy moins, onf pour recommanda-
tion les nobles galeries qui les ont adoptés, — 0 Ip
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bon certificat... qui ne vaut pas méme le billet de Ninon
de Lenclos!

Les portrails ne se recommandent guére non plus
que par les personnages qu'ils représentent, sauf le
portrait de femme en robe verte, par M. Gustav Richter,
élove d'un peintre francais, M. Léon Cogniet. N’avons-
nous pas déja indiqué un portrait en porcelaine du doc-
teur G. Schadow, directeur de l'académie de Berlin,
par feu Carl Begas, peintre royal? ceux de 'empereur
et de 'impératrice d’Autriche, ete. 7 Il faut ajouter celui
de M. Thorwaldsen, le sculpteur, par M. Amerling,
et comme curiosité, un portlrail « peint en vingt-six mi-
nutes,» par M. I. Tischbein. |

En paysagistes, ce sont toujours MM. André et Oswald
Achenbach qu'on remarque le plus, et, prés d’eux,
M. Alexander Michelis, le secrétaire de la guilde artiste
(Kunstgenossenschaft) de Diisseldorf. En peintres de che-
vaux, manque M. Schmitson de Berlin, dont nous avons
vu d’excellents tableaux aux expositions de Cologne, de
Bruxelles et de Paris. Son éléve, je crois, M. Otto von
Thoren, qui a demeuré en Belgique, ne le remplace
pas tout & fait. M. Friedrich Gauermann ne vient-il pas
de mourir & Vienne ? L'Exhibition internationale montro
de lui deux peintures : un paysage avec iroupeaux et
une Chasse a U'ours, appartenand au due Auguste de Saxe-
Cobourg. ;

Un bon peintre d’intéricur de ville est M. F. C. Mayer,
P'autedr d'une Maison de marchand a Niirenberg; le
regard plonge dans une cour trés-pitloresque avec son
architeclure de style arabe. Niirenberg et les autres
\:icilles cités allemandes offrent & tout hout de rue des
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aspects curieux qui provoquent l'artiste, ’archéologue,
I'historien des meeurs et des faits d’autrefois. Il est
¢tonnant que les peintres locaux ne s’inspirent pas plus
souvent de ces restes patriotiques, au lieu d’aller cher-
cher des épopées mirobolantes dans les temps fabuleux.

Francfort-sur-Mein ne ressemble guére a Niirenberg :
¢’est une ville neuve, propre, aristocratique, mais elle
a aussi ses vieux quartiers autour de la cathédrale,
comme partout. La rue des Juifs, par exemple, quel
morceau de peinture! M Anton Birger en a fait un ta-
bleau qui n’est pas maladroit.

On ne saurait passer sous silence le célébre archi-
tecte de la pinacothéque de Munich, M. Leo von Klenze,
et sa Vue d’Athénes au temps d’Adrien. Ath&nes, soit !
puisqu’aussi bien Munich est surnommée « ’Athénes
moderne, » A cause précisément des édifices, pastichés
du grec, que M. von Klenze et autres y construisirent
sous l’inspiration du roi Louis.

Restent quelques peintres de genre, ¢t ce sont les
meilleurs « en leur genre. » Mais ils n’ont rien & nous
apprendre de neuf, car nous avions déja vo I’Adieu des
émigrants ¢ leur patrie, exposé & Paris et ailleurs, par
M. Carl Hiibner, de Diisseldorf, et le Convoi dans une
forét, par M. Ludwig Knaus, aujourd’hui professeur 3
Wiesbaden, aprés avoir habité Paris. On commence
aussi & connaitre et A estimer M. Gustav Pettenkofen,
de Vienne, qui a beaucoup de finesse et d’esprit dans
ses petites seénes de meeurs, éfudiées sur place, en ' Bo-
héme ou en Hongrie.

L’Allemagne, ainsi quo la France, a perdu, dans ces
dernitres années, ses plus notables statuaires; la France :
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Pradier; Rude, David d’Angers; 1'Allemagne : Daniel
Christian Rauch, le plus illnstre de tous, né & Arolsen

en 1777, mort & Drede en 1857 ; Ernst Rigtschel, né a -

Pulsnitz (Saxe) en 1804, mort & Dresde en 1861 ; et le
directeur Gottfried Schadow, né # Berlin en 1764, mort
dans la méme ville en 1850,

La plupart des ceuvres de (+. Schadow appartiennent
au Mugée ef & I Académie de Berlin, ou au roj de Prusse,
comme la statue du prince d’Anhalt-Dessau, exposée &
Londres. Les ceuyres dg Rauch ornent en général les
places pubhquos car ¢’était un seulpteur monumental,
et nous avons précisément une réduction en bronze de
son ceuvre la plug vanlée : leJF[onumenp du grangd Fré-
dm ic.

Iiletqchel aussi, qui, je crois, élait dldve de Ranch, a
doté sa patrie do plusieurs statues destinées ap plem
air. Ses héritiers gnt envoy¢ & Lpnglreq un huste de
Rauch et un Znfant avee des raisins; ajoulez quatre
médaillons en marbre, qui représentent al]égouquement
]e Mmfm, le Jngu‘ le Soin et la Nuit.
~ Que lA]lemaﬂne pour laquelle nous avons tant de
sympathie, nous pardonne d’étre si bref et si frmd a son
égard, en cette oceasion pqurtant solvnnelle olt I’Aq-
gleterre a provoqué les artistes de 1Furopo A une es-
pece de concours dont ell ) qemhle devoir retirer loyt
fhnnpeur Nous avong v151te la plem]ere « Exposition
generale 111stor1quc allemande », qui eut lieu al\lumch
en k858, et la seconde, qui eut lieu a Cologne, en 186
nous ne mdnquerons pas d’aller & la tr01smmo, nlm—

porte ol et n'importe quand; et nous prometions de.

CONSACTET ¢ a}mb une ctude aPprofondle a lart allemand,
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qui, sans aucun doule, souldve tontes les questions les
plus intéressanles d’esthétique et de philosophie, de
technique et de sayoir- faira.

Les Scandinayes ont un suceds bu-,n mérité § 1'Exhihi-
tion ; leurs couvres y sont nombrenses : — Sude, 39 ta-
bleaux Norwége, 51; Dapemark, 84 — et plusienrs
de ces peintures ont beaucpup d’ orlgmahté Nqus sommes
cependant forcé de renvoyer, sans plus, 4 I’ analys;a sue-
cincte de nolre premiere revue géngrale. Il faut finir.
Nous espérons d'ailleurs relrouver aussi les meilleurs
de ces arlistes aux expositions de 1’Allemagne, de la
Belgique ¢t de Paris.

Cest une vraie nouyeanté quung gollection de pein-
tures russes, et la salle ol saut réunis les quatra-yingts
tableaux envoyés de Saint-Pétershourg nous a souyent
attiré.

C'est gomme une naissance, celte apparition ingt-
tendue des artistes russes au meeting international | Les
aulires peuples ne sont point encore habitljés a compter
un art russe. Et cependant il existg une académie des
beaux-arts el une école de peintyes et de sculpteurs a
Sain I;-Pétersb__ogrg, depuis jusle un siccle. Mais que ¢’élait
loin la Russie, el que sa civilisation surtout, il n’y a pas
encore bien longtemps, semblait ¢loignée de la notre |
On ayait moéme oublié que Catherine la Grande était
une demi-Frangaise par son intimité gvec des philpso-
phes of des littéralenrs tels que Yoltaire ef Djderot, que
son regard et son esprit éfaient sans cesse tourngs ygrs
la civilisation occidentale. Et, avant elle, le czar Pierre
n'élail-il pas yenu regarder cup{ausement ge qu’on faisait
en ]io] lande en Anﬂletenq, en Frapce?
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Aujourd’hui, la Russie est décidément en grand train
de transformation et de progrds. Aujourd’hui, grdce &
la vapeur, la distance entre Saint-Pétersbourg et Paris
ou Bruxelles n’est plus que de trois jours, et méme que
de trois minutes, grce A l'électricité! Et, par paren-
{hdse, — j’espére bien aller voir enfin, au musée de
1'Ermitage, les cinquante Rembrandt qu’il me resle A
connatlre, pour risquer le livre depuis si longlemps an-
noneé sur I'incomparable arliste hollandais.

Au moment de I'Exposition universelle de Paris en
1855, la fatalité avait mis la Russie en lutte avec les
deux grandes puissances de 1'Occident, et seuls les ar-
tistes russes manquérent forcément au rendez-vous ol
Yon était venu de New-York et méme de Mexico ! Les
voici, cette fois, chez leurs... amis, les Anglais. Wel-
come | Faisons donc connaissance avec eux, dont les
noms n’avaient point encore é1é imprimés dans les cata-
logues des expositions occidentales.

Par chance, on m’a communiqué des notes biogra-
phiques sur les principaux peintres qui ont travailld &
Saint-Pétersbourg depuis la seconde moilié du dix-hui-
tieme sidele, sous le rdgne de Catherine II. Prenons
done, par ordre chronologique, tous ceux dont on voit
des ceuvres & I'Exhibition.

I’Académie des beaux-arts de Saint-Pétershourg avait
6té fondée, comme on sait, par l'impératrice Elisabeth I,
en 1761, mais elle n’eut sa constitution définitive et ses
réglements que sous Catherine IL, en 1764,

Le premior peintre qu’on rencontre par ordre do date,
el peut-étre aussi par ordre do talent, Dmitry Lewilzki,
né d'un prétre do la Petite-Russie, en 1735, ne paralt
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pass’élre formé i cette académie naissante. Sa maniere
accuse le style frangais de I'époque, et je suppose qu'il
a di étudier & Paris, ou toujours qu’il a étudié les
ceuvres des van Loo, peut-étre méme de Chardin, de
Boucher et des autres. Les trois portraits de femme,
appartenant a l'empereur de Russie, sont charmants,
surtout Glaphyra Alymof, jouant de la harpe. Lewilzky
estmort & Saint-Pétershourg en 1822. 1l avait eu pour
- disciple Wladimir Borowikowsky,; né en 1765, devenu
membre de I’Académie, et mort & Saint-Pétershourg en
1824, Borowikowsky n’a qu'un mauvais portrait de
Mahomet, shah de Perse, daté 1795, et appartenant
I'Académic des beaux-arts,

Anton Lossenko, né dans le gouvernement de Pol-
tava, en 1737, fut le premier pensionnaire que I’Aca-
démie envoya terminer ses études a I'étranger. Le moyen
n’est pas trés-heureux pour provoquer I’éclosion d'une
école nationale. Lossenko enira dans latelier de Res-
tout, & Paris, puis il s'en alla @ Rome chez le fameux
cavaliere Pompeo Baitoni, Rentré & Pétersbourg, il fut
nommé, tout jeune, directeur de I’Académie dont il avait
été éldve; il mourut en 1773, & I'dge de trente-six ans.
On voit de lui, a Londres, un Saint André, appartenant
i ’Académie des beaux-arts. :

En 1753 naissait, & Saint-Pétersbourg méme, Feo-
dor Alexecieff, d’abord éléve de ’Académie, puis profes-
seur, aprés avoir passé quatre ans & Venise dans 'ate-
lier de Giuseppe Moretti, imitateur de Canaletti. Il parait
qu’il a travaillé aussi en Allemagne, puisque son tableau
de I'Exhibition internationale est une Vue du palais de
Swinger, a Dresde, peinture tout & fait dans la maniére
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des Canalelti. Alexcieff fut trés-employé par Paul I¢r. I
mournt en 1824,

Vojei maintenant un vrai peintre, & en juger par la
seule peintpre que nous ayons de lui, le portrait de son
- pere, appartenant & I'empereur de Russie; buste de
grandeur naturelle, (rgs-fermement modelé et trés-ca-
raclérisé, sans autre préoecupation que de rendre la
nature avec son accent original. Oresl Kiprensky est
probablement le plus forf de toute cettp pléiade primi-.
live. Né preés de Saint-Pétershourg en 1783, éléve dun
arliste nommé Ougromoif, puis membre de I'Académie,
dont il devint professeur, il st mort & Rome en 1836.

Silvestre Tchedrin est mort aussi en [talie, en 1830, &
Sorrento, donl nops avons une Vue a UExhibition. Il
olait né & Saint- Pétershourg, en 1791.

Tous ces peintres russes, malheureusement, comme
les peintres francais du temps de Louis XIV ef du temps
de I'Empire, regardent beaucoup trop du cdté de I'talie,
s'acclimatent & Rome, consultent la tradition italienne,
plus que la nature ou gue leur prapre génie, et finale-
ment n’aboutissent qu'd étre des pseudo-Iialiens. G’est
ce qui est arriyé au plus célebre de tous les artistes
russes, a Carl Brolow, né & Saint-Pétersbourg, en
1779, éléve et professeur de 'Académie, mort en 1852,
pres de Bome, on il avait véep longtemps. Clest 3 Rome
quil peigpit le grand tableau qui passe pour son chef-
d’ceuvre : le Dernier jour de Pompgi. 11 n’a que doux
portraits & Londres ; le sign et celyi du poéte et fabu-
liste Kryloff.

- Un de ses éleves, M Feador Moller, aujourd’hni
plgfgsseqr 4 I’Académie, est A la fois peintrg d’histoire
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et peintre de genre. Il a une grande lpile, trps-triste :
Samt Jean dgns Uile de Pathmps, et une petite ecompo-
sition intitulée : le Baiser.

Aulre éleve de Brulow, et qu’pn a surnommé dans
son pays le Hogarth russe, Paul Fedoloff, né & Saint-
Pétershourg en 1816, mart, bien jeyne, en 1852. Ses
tableaux de genrg se payent [rds-cher par ses compa-
triotes. Nous en avons deux : la Veuve et la Visite d'un
Jeune galant dons lg maison d'un marchand russe.

Alexandre Twanoff, éleve de.son pere el de 1'Acj-

démie, dont il devint membre, demeura longtemps A
Rome, ou ful exposé son grand tableau : I'4 pparition de
Jésus-Christ. N¢ a Saint-Pétersbourg en 1806, il y mpu-
rut en 1858. Sa Madeleine, exposée & Londres, appar-
tient & 'empereur de Russie.

Le conscrvateur actuel de la peintyre au Musée de
I'Ermitage, M. Theodor Bruni, professeur et recteur de
I’Académie des beaux-arts, est né & Milan, en 1800, I1
a véeu longtemps & Romp, et son style est tonl italien
dans un C'hrisi et dans une Madone, appartenant a V'em-
pereur de Russie.

M. Timothée Nelf, né en Esthonie, est également pro-
fesseur 4 ’Académie. Deux de ses tableaux apparlien-
nent 3 'emperpur ; le troisitme, ung Mudﬁne, ?i; la grande
duchesse Marie.

Un peintre de marine et de paysage, M. Iwan Aywa-
sowsky, né en 1816, pI‘QfESSF‘UI' a 616 nommé chevalipr
de la Légion d’honneur en 1854. Il a quatra tah]ca,q:i,
dont quelques critiques ont parlé.

M. Alesei Bogelpubofl, ¢léve, en Russie, de Wom-
hieff et de 'Académie, dont il st professenr, 4 travaills

S SR A
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on France chez M. Isabey, et & Diisseldorf, chez
M. Achenbach. On voit de lui une Kermesse hollandaise
ot un Port en Normandie.

Le paysagiste Worobieff avait formé aussi M. Leo La-
gorio, né en Crimée, aujourd’hui professeur & I'Aca-
démie. M. Lagorio a beaucoup travaills en Italie, et ses
deux lableaux sont : une Vue de Capri et une Vue de
Sorrento.

Michel Lebedeff, né & Saint-Pélersbourg en 1819,
mort A Naples, en 1836, donnait beaucoup d’espérances
A ses compatriotes. Ses tableaux de I'Exhibition sont
aussi des vues italiennes.

I2éditeur de la Feuille artistique, publiée a Saint-
Pétershourg, M. Basile Tymm, est peintre en méme
temps qu’écrivain ; ila travaillé A Paris chez M. Horace
Vernet, et il a exposé, & Londres, une scéne militaire :
Transport dartillerie & 'travers des gorges de mon-
tagnes. -

M. Khoudiakoff et M. Swertchkoff sont protesseurs &
’Académie. Le premier n'a qu'un tableau, le second en
a quatre. Viennent ensuite plusieurs éléves de I'Aca-
démie : MM. Mestchersky, Morozof, Tchistiakolf et
aulres.

M. Valérien Jacoby est-il Russe? Je ne trouve rien
sur lui dans les notes qu’on m'a communiquées. Clest
pourtant le plus adroit et le plus spirituel de tous les
peintres de genre, avant celui gu’on n’a pas craint de
baptiser Hogarth. Le Marchand de citrons, par M. Ja-
coby, est trds-fin de physionomie, trés-juste de lumidre
et tros-harmonieux de couleur. Il pourrait faire pendant
3 un tableau de M. Knaus, par exemple.
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En somme, il y a peu d’ceuvres remarquables de tant
de peintres que nous avons voulu citer. Mettons avant
tout le portrait de son pére, par M. Kiprensky, les gra-
cieux porlraits de Lewilsky, le Marchand de citrons, par
M. Jacoby, et quelques autres sctnes russes, intéres-
sanles surtout & cause du pays singulier et des moeurs
qu’elles représentent, La Russie ambitionne d’avoir une
école, et elle a raison. Mais, pour cela, il faut que les
arlistes ne se tourmentent pas trop des 6coles élran-
géres; il faut qu’ils puisent daus leur propre fonds et
qu'ils conservent franchement leur caractdre autoch-
thone. Avant tout, soyez Russes, comme Leonard est Ita-
lien, Velazquez Espagnol, Rubens Flamand, Rembrandt
Hollandais et Heynolds Anglais.

En vérité, jai oublié la Grécel « Salut, Phidias et
Apelles ! trois fois salutl » Je fais ces salutations, pour
avoir l'air d’un critiquo idéal et bien élevé, ayant vu
qu'un critique francais a salué ainsiI'Italie : « Salut!
patrie de Raphaél et de Michel-Ange | etc. » J'avouerai
~ que, pour moi, ces trois salutations & propos de quelque
mauvaise peinture, — ces Ol de style épique, me font
penser aux trois D de Courbet. Un salut, bon ; ¢a peut se
faire en passant. Deux, c’est trop. Et puis, iln’y a guére
a se prosterner devant les tristes productions de I'Italie,
ni de la Gréce. Nous n’avons que deux peintres grecs et
quelques sculpteurs, entre autres MM. Phytale et Kos-
sos, qui ont exposé chacun une douzaine de marbres.
Apelles et Phidias n’y sont pour rien, pas plus que
Raphaél et Corrége dans les tableaux italiens.

J'ai déja dit quelques mots du jeune Turc, M. Paul
Musurus, qui est fils de'ambassadeur ottoman & Londres,
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I & presque 616 élevé en Adgléteérre el en Framce; et
'on voit qu'il aitve la boting péinturé @t fu’il connalt
165 vieux inatties; Rembrandl, et partittilisteriént Char-
din, rie sont passanslui avoir parlé a Uoreille. Uoloriste
comme un Oriental, il a un vif sentiment de la lumiere
6t dit clair-ohseur. Ses petiles tudes de still {ifé sont
fiis Bt éblowissantes; ses pelits portrdils, surlout celui
de sa sceuty imiss Musurus, ont beatcoufi Ue naiveld et
dé charme. 1l & vibhgl ans et la passion de ait. Poulr-
guoi ne serait-il pas peintre, jusyu’a ce qu’il sbit ain-
bassadeut. :

I’Amérigue n'a encore gudre d'arlistes. Ellé a autre
those & faire que de représeénter (ranguillement la na-
ture. Sa mission est de la dohipler d’abord et d’dppro-
prief son vaste domaine au service des homiies: Il inya
done qu'ute douzaine de tableanx américains § 'Exhibi-
tior; entre atitkes des paysages dé M. J. B Cropsey; qui
doit §’6tre formé en Angléterre sous queliis préraphdé:
lite exalté, et deus poflraits réalisles, trés-simples; un
peu sauvages, presque sans liwidie, i par colséquent
sans ombres, par M. W. Page. Cest Venfance de I'art,
mais cette naiveté vaul encore iieux sans doute gue
le maniérisme cadut de certains portraitistes & la mode
chez les vieux civilisds.

Mais les dessins, les miniatures; les aquarelles; les
paslels, les eatx-fortes; les gravitres; qui emplisserit les
sallos lotérales de VExhibilion, tout céla c'est de 1'art;
inséparable de notre chere peinture, et nos n’en avons
rien dit! Mais la pliotegraphie; si utile toming rensoi-
gnement pour les peidlres en leur offfant de précieuses
études d’apros nature, pour les critiques et 16§ historiens
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de Part, & qui elle montre les wuvres éparsesdes grands
mailres d’autrefois, n’en dirons-nous rien? Nous avons
copendant admiré les prodiges que font les photographes
anglais dans la reproduction du paysage, ol ils appor-
tenl Ie méme fanatisme du détail que les préraphaslites,
ouils cherchent parfois des effels élranges el stupéfiants,
comme dans une épreuve de M. Robinson, ol1, sur une
barque, glissant le soir entre deux rives hérissées de
buissons fautomaliques, une femme élendue, une morte,
je crois, s’en va dans la terre — par eau, Nous avons
revua avee grand intérét les superbes reproductions de
tabledtis anciens; par M. Fierlanls, el iious flous sommos
convaincu, en comparant ces épreuves & celles des
autres pholographes de chaque pays, que M. Fierlants
élait toujours le premier en Luxope dans sa spec;ahh,.
Nous avonsrevu les belles expériences des photographes
frangais pour obtenir des grandeurs quelconques, pour
fixer les images, sans crainle d’effacement ul[érieur, et
mdme pour faire graver des planches par le soleil, -
I'héliographie, que M. Négre poursuit loujours, et qm
réussira.

Lt les bronzes de Barbedienne, et les poteries de
Wedgwood, pour lesquelles un artiste francais, M. Les-
sore, fait maintenant de si beaux dessins, et la ecéra-
mique de Sévres et de Saxe, et les reliures de Bedford,
le grand arliste anglais, ou des grands artistes de Paris,
et Lorfévrerie, et la ciselure, et la sculpture, en meubles
ol ornements, et vingl aufres catégories, qui confinent
aux arts, il fuut donc laisser toul cela! Oui, chacun sa
- compdtence essentielle. — Maintenant, a d’autres,




En 1862, sur V'Exhibition internationale de
Londres, de méme qu'en 4861, sur le Salon de
Paris, W. Biirger fut encore provoqué faire dans

le Temps un double comple rendu.
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(PUBLIE DANS LE TEMPS)

Il ne faut pas considérer I'Exhibition internationale -

a Londres comme un concours enire les écoles de I’Eu-
rope. Chaque peuple n’est vraiment bien vu que chez
lui, qu’il s’agisse de 'art et de l'industrie, ou des idées
el des moeurs, On ne connait la France qu'a Paris, de
méme qu’on ne connait 1’Angleterre qu’a Londres. I
parait d’ailleurs que les arlistes du continent n’ont pas
€l6 trds-empressés d'envoyer leurs ceuvres outre mer.
Londres n’esl peut-éire pas, du moins pour les arts, le
bon endroit d’une exposition européenne. Sans compler
les hasards du transport des objets & exposer, 'affluence
des visiteurs, venant des divers pays de I'Europe, ne
sera jamais aussi considérable dans cette ile que surun
point central du continent. '

Les Anglais se déplacent volontiers, et ils s'en vont
d Paris ou & Bruxelles, & Berlin ou & Rome, comme ils

18
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vont de Londres & Greenwich ou & Richmond. Les Fran-
cais ct les Allemands ne sont pas encore si habitués aux
voyages, et pour eux ¢’est une affaire que de passer la
met. L6 Hoiibre des élradgefs gqui Visltefonit I'Exhibition
inlernationale de Londres n’égalera point sans doute le
nombre des étrafigers qili ont visité "Exposition univer-
selle de Parisen 1855.A la vérité, les Anglais abondent, et
le chiffre Yes visiteutd, publié chagque jour pér les feuilles
de Londcres, doit rassurer les capitalistes de I’entreprise.

11 est donc arrivé que les écoles du conlinent sonl
trés-imparfaitement représentées & I'Exhibition inter-
nationale, tandis que 'école anglaise y est complete et
bien ordonnée en série chronologique. Chacun chez soi
el chacun pour soi: tous les mailres anglais sont la, de-
puis Hogarth el Reynolds jusqu’aux conlemwporains.
" Balle ligtiée, ol 1o porirait, 1ds stijets {athiliers, la ma-
rine, 1o paysage, sont trailés avee tifie otigiualité incon-
{@stable, L'école anglaisé prendra désormais son rdng
dans I hlstOlI‘G dh 1’art

‘dtdalgne de se montrer i son avantage. Est-ce ld. faute
des drtistes ou de la commission ditectrice ? Insouciance
des artislis pcul, -8lre, 6l surtolit négligence de la com-
mission, qui n'a pas pris 4 coeuf de rassenibler des ceu-
Vies sipérisures, ii méite de classer avec un cerlain
goﬁt sa pacolille.

Lécole frangaise & fait sa reputatlon europeenne a
I'Tixpiosition universelle de 1855, ¢ost vrai. Tous les peu-
ples en ont emporté l'impression que les artistes fran-
Gais de 1a premidre mioitié de notre sidele constituent
tne pléiade brillante, habile & interpréler la poésic el
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Ihistoire, aussj bien que la vie courante et que la na-
ture extéricure.

L’Allemagne peut avpjr conseryé sa préfention 4 la
suprémalie do la pensée; I’Angleferre peul se croiro
plus d’espril humoristique, ou la Belgique plus de natu-
rel ; mais, en gonsgience, sans préjudice des qualités
particuliéres a chaque peuple, I'école frangaise est pour-
tant celle qui marquera le plus dans l'art contempo-
rain. Ce n'est pas une raison pour se dispenser de le
prouver en ces confronfalions solennglles, ol se mesure
périodiquement le niveau mobile des geoles diverses. .
La Belgique a é16 plus soigneuse de sa repommée. Ses
meilleyrs artistes gnt enyoy6 & Londres leurs meillenres
ceuvres, et le classement en a ét¢ fait avec heaucoup
dintelligence ; sj bien qu’aprds la magnifique série de
l’ecole d'[l"lf:uS{}, c'est I'école belge qui arréte le plus
Paﬂenhop

La Hollapde actuelle n’a pgint, comme la Belgique,
de peintres hors ligne, tels, par exemple, que M. Leys.
Son exposition n’a dong rien de saillanf, el ¢'est top-
jours M. Israels qu'pn y remarque le plus. Les Hollan-
.dais ont dailleurs le malheur d'6lre confondps avee les
Allemands, a ce point que le critique du Journal des
{ébats a pris pour une ceuyre gepmanique le grand por-
trait de Mme Wallier, I'actrice, dans le tble d’'Agrip-
ping, par M. J.'W. Pieneman, d’Amsterdam.

DL P Al]emagne, il en est comme de la Erance : Jes
maitres principanx manquent méme absolument. A la
dernipre exposition de Cologne, on woyail Gornelius,
Overbeck, Kaulbach, Steinle, Lessing, ete. Igi, nous
wavons guere dlintéressant qu'un tablean d'Alfred
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Rethel, quelques portraits, des tableaux de genre, par
MM. Knaus, Carl Hibner, Pettenkofen, elc., et des
paysages de 'école de Diisseldorf.

Les Scandinaves rattrapent et dépassent presque les
Allemands. Leurs scénes de moours et leurs paysages
ont du moins un certain caractére qui frappe par sa nou-
veauté. Peut-étre cependant plusieurs de leurs peintres
so sont-ils formés dans les écoles allemandes, et méme
a Paris, '

Quelques Russes ne manquent pas d’originalité dans
. la peinture familiére. Plusieurs artistes, qui ont eu de
la célébrité & Pélershourg, ont envoy¢ des tableaux re-
ligieux ou des portraits, M. Charles Brulow, M. Iwanoff,
M. Kiprensky, M. Bruani, le conservateur dos tableaux
de I'Ermitage, etc. La plupart de ces ceuvres appartien-
nent & I'empereur de Russie, ainsi que de gracieux por-
traits de femmes peints & la fin du dix-huitieme siécle
par un sectateur de 1’école francaise, Demetrius Lewitsky
(1735-1822); il y a encore, par le méme peintre, un
curieux portrait de Catherine LI, appartenant & I'Aca-
démie des beaux-arts de Pétersbourg.

La Turquie a son représentant artiste, un seul,
M. Paul Musurus, fils de 'ambassadeur ottoman & Lon-
dres. Il a un vif sentiment de la couleur et de la lu-
miere ; il sera peintre.

Vraiment, la civilisation moderne envahit tout, la vie
circule partout, la passion des arts s’étend partout, Nous
avons non-seulement la catégorie turque, mais celles
des Etats-Unis et du Brésil. L’Asic et I’Australie ont
aussi envoyé des produils qui se rapportent aux arts.

Il est triste de dire que la Gréce n’a rien, et I'Italie
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peu de chose... & signaler : quelques sculptures grec-
ques cependant, et beaucoup de sculptures italiennes.

En peinture, j’avoue que je ne connais pas un seul
artiste italien qui mérite de compter dans I’art moderne.
Quel nom de peintre italien a passé les Alpes, depuis
la fin du dix-huitidme sitcle, depuis Canaletli, Tiepolo
el Guardi? .

Et quel nom de peintre espagnol a passé les Pyrénées,
depuis Goya? Madrazo, peut-étre, le nom se rattachant
au Musée de Madrid. A I'Exposition universelle de Paris,
les portraits de M. Frédéric de Madrazo, fils de Joseph,
n’ont pas été inapercus. Son frére, M. Louis de Ma-
drazo, avait un Enterrement de sainte Cécile dans les
catacombes, lequel se retrouve aujourdhui & ’Exhibi-
tion de Londres. Ce tableau et quelques autres appar-
tiennent au Musée national de Madrid. Lo reste a été
emprunté & I'’Académie de Saint-Ferdinand, & la reine
d’Espagne, au palais des Députés, au duc de Montpen-
sier et & M, Valentin Carderera, ‘

Le pays le plus pittoresque du monde, la'Suisse, n’a
jamais eu d’école. Impossible a elle, ni & personne, de
faire ses montagnes. La peinture a su faire la mer quel-
quefois, les montagnes jamais.

M. Diday et autres ont exposé des paysages suisses,
quin’ont point de succes aupres des Anglais et des tou-
ristes, familiarisés avec les glaciers, les lacs et les forédts
de sapins. Aussi, tous ces tableaux, — de méme que les
tableaux italiens, quand ils n'ont pas été acquis par des
institutions publiques, en vue de protéger 'art, — ap—
partienneni-ils aux artistes. Mauvais signe ! Italiens, Es-

pagnols et Suisses ne {rouvent point de placement dans
18,
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r

les colleclions particuliéres, cf ne sont pas gatas § la
bourqe des tableaux.

En résumé,1'esposition anglaise estsuperbe, el montre
dans son ensemble historjque une école trap pen connue
sur le comment L'exposition helge est trés-honorable
et fortifiera I'école flamande dans l'estime des ama-
teurs. Quelques peuples qui ne comptaient pgint engore
dans la république des ayls, sont en train d'y copquerir
leur droit d’admission. Voila cp qu'on apprend au grand
meeting international de Landres.

II

Si mal ropresentee qu'elle soit & VExhibition, écgle
flﬂ[']f‘ﬂl‘iﬂ y inspire cependant la p]us vive {Junoq]té et
la salle ou sont accrochees péle- mele leg eUVres de np‘;
artistes ne désempht pas.

Le génie, francais a toujours et partoul pour les autres
peuplcs je ne sais guel attrait mslmctlf, mélé d’une cey-
taine mqunetude On altend toujours de Ia France la
hardiesse, l'imprévu, la nouveaulé, oulre leqpqt gt lo
gott.

Malheureusement en France, aujourd’ hu1 lupoque
n'est pas aux aventures dans le monde dg la pepsée, de
la poésie, de 1 1magmat10n et de% beaux e}rt‘: Le geme
fr'mgms semble chloroformlsu et 1l n’a rign prodq” de
neuf depuis une douzame d’années. La France vil sur
SeS arlistes of ses httuateur" de 1a Ueng{zml;ou pr ecgdente,
— ménie sur ses nior s,
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Paul Delaroche, Ary Scheffer, Decamps, Marilhat,
Roqueplan, Charlet, Raffet, — David d’Angers, Bradier,
Rude, — ont djsparu, mais on les évogue toujonrs pour
représenler I'école contemporaine, avec M. Ingres et
Eugéne Delacroix, Théadore Rpusseau, Dupré, Diaz,
Troyon, Conture, Meissonigr, — Barye, Proault, Cle-
singer, — e} qqgques autres, dppl‘. les plus jeunes élaient
connus il Y @ quinze ou vingt aps. A coté de cps arlisles,
qui seront hlstorlquqs, avee un relief plus ou moins
saillant, ot guxquels on pent ajouter, si l'on vent, pour
des raisons guelconques, MM. Horace Vernel, Gudin,
W]ptelhalter Flandrin , ete. ) quelles indiyidualités
nouveﬂes qqnt yenues sg po%er?’ Courbet assuré¢ment ;
mais il date anssi de quinzg ans, de méme que Mil-
let. — Gustave Doré, un nouveau, celui-1a, pent-éire
le seul; mais il n'a rien envoyé & I'Exhibition de
Loanes. '

C’est un mort qui attive le plus les vivapis : Paul De-
laroche. 11 a'six tableaux, rapprochés les uns des aulres:
trois petites composilions religienses, la Marie-Antoi-
nette, ine Martyre sous le regne de Dipclétien, et le por-
trait de M. Emile Pereirg,

Le tableau de Marie- 41;1‘0;91@!:&, bien connu pal la
gravure, est deja tout poirci; on n'y yoil plus rien ; il
sera perdu dans vingt ans. Cq n’gst pas trés-grand dom-
mage, excepté pour M. Perkins, quli la payé cher. La
Marty yre, noyée dans une espdee d'eau vitreuse, plait
aux esprits poétiques. Le prestigo de Paul Delaruche
tient aux choix ingénieux de ses sujets. Comment ne pas
s'intéresser a cette jeune fille qui meurt pour sa foi daps
Vavenir, & celle reine qui va mourir pour sa foi dans le
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passé, & Charles 1" ou 4 Stafford, & Jane Grey ou aux
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enfants d’Edouard ?

Dis-moi ton sujet, et je te dirai le succes que tu auras
prés du public.

Le portrait de M. Emile Pereire est une des meilleures
peintures qu’ait laissées Paul Delaroche, et le meilleur
portrait de toute 'oxhibition francaise. Aux qualités
dartiste qui lui manquaient, Paul Delaroche suppléait
par lintelligence, le bon sens et le gotit. Toujours théd-
tral dans ses compositions historiques, il savait &tre sobre
ot tranquille quand il avait a fairo d’aprés nature un
personnage réel; il en pénélrait le caractere et il lex-
primait selon ses forces. M. Lmile Pereire est debout,
de face, simplement posé, un peu sérieux et {rés-res-
semblant. ,

Les morts vont vite. A ceux qui, la encore, apparais-
sent comme pour subir un jugement posthume, faisons
d’abord quelques compliments.

Pendant qu'on inaugurait sa statue a Rotterdam, on
Jontretenait ’Ary Scheffer & Londres devant son tableau
do Saint Augustin et sainte Monigue, projetant tous deux
un regard fanatique vers le ciel.

Quelle que soit 1’aspiration idéale de ces figures, su-
préme expression du génie de Scheffer comme poéte un
peu mystique, certains aulres de ses tableaux le font
mieux appréeier comme peintre. A Rotterdam juste-
ment, chez M. de Kat, sont Ics plus importantes de ses
cervres et les mieux réussies. Le Saint Augustin ne fail
pas grand effet A D'Exhibition. Heureusement quAry
Scheffer est connu en Angleterre, ott plusieurs de seS
peintures ornent des galeries distinguées,
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Decamps... il n’y avait de lui d’abord qu’un petit ta-

bleau qui ne parait guére, paysage d'Orient avec un dne, -
et, dans la catégorie des dessins, le Josué arrétant le so-

leil, et une aquarelle d’enfants. On vient d’y ajouler les
Gardiens du sépulcre, figures d’une certaine dimension,
et trés-énergiques. Decamps et fait honneur a 1'école
frangaise, si l'on elt envoyé ses chefs-d’ceuvre en des
genres si différents, depuis la Patroutlle turque, la la-
taille des Cimbres, des scénes de la Bible et de I'Orient,
jusqu'a ses compositions familidres avec des écoles d’en-
fants ou des braconnicrs & laffut.

Les trois tableaux de Marilhat sont trés-remarqués :
une Vue du Caire, la Nécropole du Caire, et surtout le
grand tableau du N¢/, au comte Duchétel. Cette pein-
ture, & la fois savante et poétique, de grand aspect et de
superbe couleur, tiendrait a c6té des ceuvres de maitres
consacrés. Il faudrait la voir entre un Conslable et un
Turner.

I’Antiquaire, de Camille Roqueplan, emprunté & la
galerie du duc de Galiera, a déja l'air d'un vieux ta-
bleau. Il a gagné de la solidité sous la patine du temps,
ot peut-étre ferait-il tort & bien des tableaux de Wilkie.

Un des tableaux qui se détachent le mieux dans la
confusion des peintures francaises, c’est la Source, de
M. Ingres. Celle figure pale et nacrée, qui n’a rien de la
vie, — c’est I'éloge que lui ont adressé ses fervents ad-
mirateurs de Paris, — et qui ferait plutot songer & un
bas-relief d’ivoire bien lisse, est une rareté distinguée,
quand la plupart des artistes cherchent le fracas des li-
gnes et 1'exagération de la couleur. Cette Source rafrai-
chit un peu le regard, fatigué de tant de batailles et de
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portraits militaires, qui opt accaparé presque foute la
plage atiribuge & I'exhibition frangaise. S'il n’y apas les
chefs-d’ceuvre de nos grands peintres, c’est que la com-
mission impériale a préférg montrer des scpnes guer-
ritres ct les illusiralions militaires contemporaines :
maréchaux, générays et soldals, isolés qu. en bandes,
ont chassé les nymphes et les simples mortolles; La
fomme a disparu devan ces méles terribles, Une belle
femme, copendant, préte plus & la peinture et i ]a poésie
quyme culotte ronge, La moindre Copversation dp
Walteau vaut mieux, en peinture, gue la Bataille de
I'Alma, et tous ces porirails afficicls ne valent pas un
Fumeur d’Ostade. S

O est Eugene Delagroix? En Frange, il est pataul,
ce créateur infatigable, cg pujssant inlerprate de Uhis-
toire, de la posie, de la paturg, go malire du mERYye-
ment et de Ja couleur; il est dans les monuments publics
‘ot les musées, dans les galeries particulieres et dans les
ateliers dartistes. Pourquoi la commissign [rangaise
n'a-t-ello pas emprunté ap Musée dy Luxembourg lp
Massacre de Seio et les Femmes d’ Alger? Pourquol n'a-
telle pas mis & contribution les cabingts d’amateurs?
Une bataille de mgins gt cing ou six Delacroix en plus,
voild qui epf releyé la catégorie de I'école frangaise, et
qui edt sonteny la coneyrrence avec Roynolds e} Gains-
horongh !
~On finit cependant par découyrir un fableau d'Engone
‘Delacroix, qug M. Yillal p gnvoyé. de sy propre initia-
tive, I'Fuégue de Ligge, relégué ("abord au-dpssous dn
niveau de la rampe. Sang doute les commissaires na-
yaien! pas fait atigplion § gette toile de moyenne 1af-
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gaiir; efitadrée dans uilé vieille bordire. Clest pourlant
1a un petit 6hief-d'tstivie qui rie tombera pas dans I'oubli
réservé aux grandes tdpisserics des décorateurs mili-
{aires:

Meissoniér ast porté au catalogue pour cing tableaux :
miais on atlefid toujouts ot portrait de Napoléon Ier el
st fatiieuss Brtaille de Svlferino, égaloment annoncés
ait derniar Salon dé Paiis, ol elle né se montra point ;

6lle fit Setileltient ting tourts apparition dans les maga-

sihs d& M. Petit, ti8 d& Provence. Quelle fatalité pese
donc sur cetle chose curieuse ? Pourvu gi’elle ne soit
pas tofibiée dafis Peau! une perle au fond de la mer!

Lis trois tablediik exposés juisqu’a présent appartien-
nent & M. de Morny : U Ftudidnt, le Déjeunér et les Bravi.
"Tout 18 motide connait ¢és: pelltes merveilles de patience
et d'ingéniosité. Elles plaisent assez aux Anglals qui
dadoptent méme volontiers les seciateurs de Meissonier,
tels que MM. Chavet, Plassén, Fichel, Trayer el aultres,
La réine Victoria n'avait-elle pas doniié au prince Albert
un tablead de M. Plassan, 1a Priére du matin, qui figuré
A PExhibitiohi, avec uiié Visite a latelier, par-M. Chavet,
un Intérieur de cabaret, par M. Fichel, et deux petites
sednes sentimentales, par M. Trayer.

Mais 18 talent qu’adorent surtout les Anglais, clest,
comifiie ofl sait, le lalent de M"e Rosa Bonheur, qui doit
colte popularité insulaite a M. Garbart el & son exhibi-
tion permanente dans Pall Mall. M. Gambart a fait d'a-
hord la fortune de la Foire aux chevauz, dont la gravure
soilé & produit des sommes énormes. Il a fait la forlune
do bien d’autres peintres du continent aupres de 'aris-
tocralie anglaise, et son établissement est une véritable
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institution internationale ol l'on pourrait étudier les
écoles de ’Europe aussi hien qu’a Kensington.

Lo Musée du Luxembourg a envoyé le Labourage dans
les environs de Nevers. Pensez qu'on s’arréte devant ce
tableau sitot qu'on a lu dans le livret qu’il est de
M!c Rosa Bonheur. Et le porirait de Rosa elle-méme,
par M. Edouard Dubufe, Rosa, le coude appuyé sur 1'é-
chine d’un taureau fanve! Rosa, quel joli nom! quel
nom de bonkeur! Ce portrail, vulgarisé par la gravure
et la lithographie , appartient naturellement & un An-
glais, M. S. Gurnoy.

Les Bwufs allant au labour, par Troyon, empruntés
aussi 4 la galerie du Luxembourg, font presque pendant
au Labourage, de Rosa I'heureuse. Troyon est forf ap-
précié en Angleterre , non pas toutefois a I'égal de
M!'e Bonheur.

Un peintre que les Anglais devraient accueillir avec
sympathie, c'est Paul Huet, qui est presque un secta-
teur de Conslable, el qui, lout. jeune, ayant étudié la
peinture du paysagiste anglais, contribua beaucoup a
révolutionner le paysage en France. La grande /nonda-
tion, de Paul Huet, venant encore du Musée du Luxem-
bourg, est assurément un tableau de maitre.

Avec les paysagistes, on et pu donner beaucoup d'in-
térét A D'exhibilion frangaise. Les paysagistes frangais
sont aujourd'hui les premiers du monde. Ni I'école an-
glaise, ni I'école de Disseldorf, ni les écoles belge cl
hollandaise, ne sauraient opposer leurs peintres les plus
habiles & des artistes comme Théodore Rousseau, Jules
Dupré, Diaz, Cabat, Corot et quantité d'autres, sans
parler de Decamps et de Marilhat, ni d’Eugéne Dela-
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croix, qui est encore le plus étonnant des paysagistes,
en méme lemps que peintre d'histoire ot de poésie.

Jules Dupré n'a rien & I’Exhibition ; Diaz n’a qu’un
petit Zntérieur de forét, & M. de Morny; Corol, qu'une
paslorale égarée parmi les dessins; Cabat, le Lac et le
Soir, appnrtenant au Musée du Luxembourg, Rousseau,
la Mare, un chef-d’ceuvre de couleur et de sentliment,
et un Arbre, appartenant.d M. de Morny ; et tout cela
est si malencontreusement classé, — I'un est emprisonné
entre des balaillons rouges, 'autre pendu trop haut, un
autre en faux jour, — que ces ceuvres distinguées ne
font aucun effet.

En paysagistes, il y a encore M. Ziem, une grande Vue
de Venise, apparlenant & la galerie du Luxembourg;
M. Daubigny, les Bords de I’'Oise ; M. Belly, les Bords du
Nil; M. Frangais, les Bords de la Seine; M. Harpignies,
les Bords de I Allier ; M. Lavieille, un excellent £'/ffut de
neige; M, de Tournemine, le Bas Danube ; M. Dauzats,
les B'nvirons de Damas;— et méme M. Aligny et M. Paul
Flandrin.

Il ettt été d’autant plus intéressant de faire ressortir
les paysagisles frangais qu’ils ne semblent pas étre tros-
bien conuus en Angleterre. L’auteur des préfaces el des
notices du catalogue officiel, M. Francis Turner Pal-
grave, parlant des progrés du paysage en France, cito 4
preuve « les wuvres de Watelef, Jeanron, Corot, Ziem,
Decamps et Marilhat. » Quel singulier ramassis de noms
Nayant aucun rapport les uns avec les autres? Que vient
faire 14 Walelet, un bonhomme des temps antédiluviens
relativement @ Marilhat, a Decamps, a Rousseau, &
Dupré, a Diaz, & tous les nouveaux représentants du

19
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paysage en France? Clest ce méme M. Palgrave qui,
dans sa bréve analyse de 1'école francaise, cile en pres
miere ligne M. Edouard Frére, M. Plassan et M. Trayer,
comme types de nos « excellentes qualités nationales. »

Le Times et les autres journaux anglais ont releve
avec raison lignorance et Pimpertinence de certains
critiques francais sur U'art et les maeurs de PAngleterra.
ajoutant, ce qui est vrai, en général, que les Anglais con-
naissent bien la France; qu’ils 'ont étudiée chez elle,
qu'ils parlent sa langue, et quils rendent justice & ses
rares facultés. M. Palgrave, cependant, pe témoigne pas
d'une compétence trés-éclairée pour juger la peinture
francaise 1 est vrai que-sa broghure, publiée a part et
vendue d'abord dans Tintérieur de I’Exhibition, « sous
la'sanction des commissaires de Sa Majeslé, » a soulevé
aussi les récriminations de plusieurs artistes anglais;
qu'elle a méme €lé blamée A la tribune du Parlement :
qu'on lui a retiré son privilége de vente, of que lord
Granville en a fait des excuses aux membres de 1'Aca-
démie royale de Londres.

Assurément les critiques frangais ne sont pas forts sur
Pécole anglaise. Il semble qu'ils en écrivent avant d’a-
voir fait leur premier apprentissage. L'un se plaint de
no pas trouver dans le catalogue des renseignemenls
biographiques sur ces peintres, dont il n’avail jamais
enlendu parler ; Pautre, n'ayant aucune idée de la §1C-
cession des maitres anglais, confond les dates, et suppose
que tel artiste a peint avant d’ctre né. Presque tous ap-
portent dans leurs jugements des préjugés hostiles ,
condamnent pour des molifs élranges, et, méme lors-
qu’ils appro_uvent, en donnent des raisons qu'on n'efil
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jamais soupgonnées. -— La France et 1'Angleterre ont
encore a faire bien des ellorts poufse comprendre mu-
tuellement, et s’es'imer en toute clairvoyance: M. Pal-
grave le prouve de son c¢6té, comme l'oni prouvé les
eritiques [rangais, conlre lesquels le Times a protesté
avec lant d'ironie.

Les porlraitistes ne brillent pas & I'Exhibition. Sans
doute, le portrait de 'impératrice des Frangais, par
M. Winterhalter, celul du prince Napoléon, par M. Hip-
polyte Flandrin, excilent la curiosité. Mais, quand on
revient de voir dans la salle voisine les superbes poriraits
par Reynolds el par Gainsborough, surtout leurs por-
traits de femmes, si nobles, si élégants, si expressifs,
montrant & la fois le caraglére du personnage ot les
manitres- de sa caste el de son époque, on lrouve bien
faibles les images €n colon ou les images en tdle que
peignent les portraitistes a la mode en France.

La plupart des tableaux qui ont eu quelque succes
aux derniers Salons de Paris sont ici: la Seur de ¢ha-
rité, par Mue Henrielle Browne ; la Nymphe enlevée par
un satyre, de M. Cabanel; le Cirque, de M. Gérbme, el
méme son triste Rembrandt gravant une eau-forte, pein-
ture peu digne de la galerie de M. de Morny; le petit
Suint Jean, de M. Baudry; Ma swur n'y est pas, par
M. Hamon; le Singe alchimiste, par M. Philippe Rous-
seau; le Berger d'Algérie, par M. Fromentin, elc.

Les tableaux prélés par le Musée du Luxembourg sont
(rds-nombreux : & ceux que nous avons déja cités, il faut
ajouter la Bénédiction des blés en Artois, par M. Breton,
los Cervarolles, de M. Hébert, le Henri I11 et le duc de
Guise, par M. Charles Comte, IZ'mbarquement de l'a-
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miral Ruyter ef de De Witt, par M. Eugéne Isabey, la
Famille malheureuse, par M. Tassaert , les llusions per-
dues, de M. Gleyre, la disgracieuse figure académique
de M. Hippolyte Flandrin, et beautoup de grandes toiles
absolument insignifiantes , comme les Mariyrs, de
M. Bouguereau, le Saint Frangois d’ Assises, de M. Be-
nouville , les Exilés de Tibére, par M, Barrias, les Mar-
lyrs dans les catacombes, par M. Lenepveu, etc.

M. Robert Fleury a deux lableaux : le Charles-Quint
au couvent de Satnt-Just, appartenant & M, Emile Pereire,
et le Louis X/V, appartenant au comte de Morny. Le
cowle de Sipierre a envoyé le Xerces, de M. Guignet; le
comte Maison, un portrait de jeune fille, le meilleur
peul-étre qu’ait peint M. Hippolyle Flandrin ; le comte
Duchétel, les Sarcleuses, de M. Breton; outre la Source,
de M. Ingres, et le /Vil, de M. Marilliat. Mais, de tous les
possesseurs de galeries qui ont contribué a I’Exhibition,
c’est & M. de Morny et & M. Pereire qu’'elle doit le plus.

Il faut encore ciler la Noce en basse Bretagne,
par M. Adolphe' Leleux ; le Retour de la chasse, par
M. Baron: la Noce alsacienne, do M. Brion; la Foire auz
chevauz, imitation de Rosa Bonheur, par M. Luminais,
et les deux vastes toiles de M. Glaize et de M. Laemiein :
le Pilori et la Vision de Zacharie. Cela tient autant de
place que deux grandes batailles. Ah! vraiment, co
n’est pas l'espace qui ‘a manqué aux commissaires or-
donnateurs : il y avait ol metlre {rois cents chefs-
d’ceuvre. C’est le gout qui a manqué, — et peul-tiro
aussi les chefs-d’ccuvre.

Eh bien, el les réalistes? est-ce qu'il n'en est pas
question & Londres? — De qui ? — De Courbet? — Il a
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son grand Combat de cerfs, trds-mal exposé, et qui
semble encore tout couvert de la poussitre du voyage.
C'est & peine si 'on voit cette forte et sincére peinture.
Elle aurait peut-étre conquis les sportsmen anglais, qui
connaissent si bien les grands animaux et les grandes fo-
réts. — Et Millet ? — Il n’a qu’une petite Scéne rustique,
perdue dans un coin. Il et fallu montrer sa Tondeuse
ou sa Porteuse deseaur ; ces franches paysanneries au-
raient un peu contre-balancé 'importance de la peinture
militaire. — Bt Gustave Doré? — Quel malheur qu’il
n’ait rien du tout! Sa Francoise de Rimini aurait eu
grand air parmi tant de peintures vulgaires. — Vrai-
ment, ces trois artistes-la comptent dans I’école fran-
gaise, et ’histoire ne se fera pas sans eux.

Mais que parle-t-on de réalisme ou d’excentricité, &
c6té du préraphaélisme anglaisl Ah bien ! Courbet est
un sage de la Gréce, et Gustave Doré une nonette timide
aupres des réalistes enragés de 1'école anglaisel

Jamais, en aucun temps et en aucun pays, ’art n’a
0sé ce qu'il ose présentement en Angleterre. Il a porté
le réalisme & ses dernitres limites. On dirait qu’il peint
au microscope, pour le stéréoscope, avec des verres de
couleur. Des entomologistes, des herboristes et des vi-
Iriers associés n’obtiendraient pas de plus curieux résul-
tals que toule une pléiade de peintres abimés dans les
insectes, les fleurettes, les imperceptibles et I'infiniment
petit de la créalion, nature et humanité. Singulidres
tendances dans le pays de Reynolds, de Romney, do
Gainshorough, de Morland, de Constable et de Turner !
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[ art d'un fieuple ressemble toujours, plus ou moins;
b sa lillérature; puisque l'ufi et I'autre sont naturelle-
ment Vespression du méme caractére el des mémes
moeurs: . :

Dans le pays de Richardson, de Fielding et de Stertie,
la peinture est surtout familidre, humoristique ou santi-
menlale. C'est une de ses tendances essentielles. Le wit
est presque le génie des Anglais. Hogarlh, Bird, Wilkie,
Newton. Leslie et quelques aulres représenient assez
bien I'école anglaise, en ce qu'elle a deé plus vraiment
national. Ajoutez le portrait; que commande individua-
lisine si aceentué d’une aristocratie nombreuse ¢t puis-
sanlte, la marine et le paysagé; qui intéressent toutes les
habitudes d’un peuple voyageur et commergant.

Les scines de moeurs, les portraits, les vues de la mer
el de la lerre sont done les trois geiires ol excéllent les
peintres anglais. '

On a bien essdyé, un momeit; dans le pays de Millon,
Jos hauls sujets poétiques et allégoriques. €'était au temps
de Fuseli, de Barry et autres afitbitieux imptissants. De
nos jours encore; John Martin et Danby se sont jetes
dans la fanitasmagorie. Mais de Lout cela; qui it son bruit
éphémdre, Tes Anglais sont revenus:

Et Shakespeare? Est-ce qu'il ii’a pas eu nion pliis son
analoguo dans les arts plastiques de son pays? Mon Dieu,
non. Son seul analogue dans le monde artiste est un
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Hollandais, qui vint un feu aprds lui, qui ne parail pas
avoir jamais entendu parler de lui, el qui, pourtant, lui
ressemble danps les traits profonds de son génie, — Remi-
brandt.

[l #'a pas 6té assez remarqué combien les Hollandais
ot lee Anglais se rapprochont, par cerlaines tournures
de leurs idées ot de leurs mceurs : méme religion & peu
prés, ot méme culle, mdme amour du libre arbitre cl de
indépendanee pefsoniielle, méme respect du foyer do-
mesligte, 61 & la fois mdme propension aux aventures :
les tihs sont plis simples et plus tranquilles, les dulres
plus fiers et plus excentriques; fnais ils vont dans le
mbhic sers, avet la tibtie ténacité, pour des fifis pa-
reilles Les Hollandais sont le trait d'union etré IAfi-
gleterre et UAllemagne, comme la France est le trait de
sépardlion entre les petiples du Sud et ceux du Nord.

11 n'est done pas étonnatfit que Shakespeare ail trouvé
son frere on Hollande, ni que la fraternilé se constale,
de plus, entre les detx écoles de peintute, a ufi sieclé de
distance. Car ¢'est atissi datis les seérigs de maurs, dans
lo portrait, dans la maritie et le paysage, que les atrtistes
hollandais ofit niontré letf excellefice : Brouwer, les
Ostade, Jar Steen, Terburg, Metsu, Pieter de Hooch,
vail der Moet de Delfi; Mietevelt, Ravestein, Frais Hals,
vin der Helst; Aalbert Cuijp, les van de Velde, Ruisdael,
Hoh! elitd, — et Rembrandt, qui a fait de tout ol inspiré
lout : voild les ancalies dé Hogarth, de Reynolds et de
Turner, pour ne citer due 165 types de ces trois genres
qui sont cormtniins aux deux peaples. ; ;

L’Exhibition de lLotidres; si compléle dans sa belle
série de peifilure aiglaise, depuis Hogarth jusqu’d nous,
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permet d’étudier 1'école par erdre chronologique, ou
par ordre de genres. En suivant les arlistes d’une méme
spécialilé, la critique a I'avantage de les rapprocher et
de les comparer, sans digressions sur des sujels et des
styles différents. C’est pourquoi nous prendrons d’abord
les peintres de la vie familiere, puis les portraitistes,
puis les peintres de la nature extérieure, marine, paysage
et animaux.

Hogarlh est assez, connu hors de I’Angleterre, comme
une espece de moraliste bouffon. De sa peinture, on n’en
a guere vu sur le continent, mais son ceuvre gravé se
renconire dans quelques bibliothéques.

En France, on placerait volontiers Ilogarth en pen-
dant de Goya. Ce n’est pas juste,

Goya est un véritable artiste, tout spontané, jetant,
de verve, sa caricature légdre, trés-expressive, une fois
méme l'improvisant sur un mur, du bout de son doigt
trempé dans la bourbe d’un ruisseau. Trés-peintre, d'ail-
leurs, ct de la race de Velazquez, dans quelques-uns do
ses tableaux, quand sa fougue est tempérée. 4

Hogarth n’a rien de ces emportements. Voyez sa téte :
elle est calme et solide, charpentée carrément comme
une Lléle germanique; bheaucoup de bon sens, de la
finesse dans I';eil et dans les coins de la bouche, ure
causticité réfléchie et combinée. Tandis que Goya crée
do primesaut, Hogarth n’a que la seconde vue, j’entends
qu’ill_ne saisit pas son image au coup d’eeil, mais qu'il
la compose en lui-méme par une opération subjective,
par un (travail de son inlelligence. Aussi ne fait-il pas
trés-nature, comme on dit dans les ateliers.

On sent tout de suile qu'il a inventé les grimaces phy-
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sionomiques de ses personnages et ’'exagération de leurs
gestes. La vie, prise sur le fait, est plus simple et moins
tourmentée, méme dans ses crises excessives. La comédie
de Hogarth — vraie comédie! — se joue sur les planches
d’un thédtre, par des acteurs grimés et emmascaradés ;
on n’a jamais I'idée que ce puisse 8lre une scéne réelle,
Il fait rire et il fail penser, mais aprés qu'on s’est mis
au courant de la piéce. Son trail ne frappe pas droit
dans I'eil; il s’insinue de travers par cette fenétre ou-
verte, pénétre par un zigzag dans l'esprit, el finit parle
chatouiller quelque part.

Le franc comique n’a point de ces détours. Jan Steen,
ainsi que Moliére et Cervantes, vous impressionnent su-
bitement, el sans que vous sachiez pourquoi. L’art su-
préme est d’escamoter les artifices, si bien que le specta-
teur puisse se croire en présence de la nature méme.

La peinture et en général les arts plastiques ont ceci
de particulier, si on les compare & la littérature, qu’ils
doivent exprimer, par un seul moment, une idée, un
caractére, un drame, un fait queleonque, historique ou
psychologique. L'éerivain peut employer une succession
de mots, de phrases et périphrases; il expose son affaire,
-1l la déroule, la retourne en tous sens, l'interpréte et
Pexplique, en tire sa conclusion. Pour le peintre et le
statuaire, exorde, péripéties, dénotiment, tout se résume
en une image : Voild! — vois la! — et comprends, si tu
peux, ce que l'artiste a voulu dire.

Il 'y ena qui ont réussi & tout dire en un seul femps,
a représenter en un seul tableau une époque historique,
en un seul portrait le caractére entier, la vie entitre d'un

personﬁage, a mefire la succession, un commencement
: 19.
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et une fin; tout un é&tre ou tout un drame, dans ute
simple apparition présente, soudainement évoquée entre
lo passé et lo futur. La Madone de Saint-Sixte, radieuse
sur son nuage, contient totte la légende de la Vierge;
on voil bien qu’elle n’a jamais été touchée que par V'os-
prit céleste; qu'elle serre un dieu contre son sein, et
qu’elle va s’envoler; immaculée, vers un monde surna-
turel. La Joconde est tout entidre dans son portrait : je
sais bien ce qu’elle a aimé, ce qu'elle pense et ce qu’elle
fera. Léonard et Raphadl. Titien parfois, Rembrandt

presque toujours, d’autres encore, ont eu celle rare fa-

culté de concentration, pour ainsi dire. Mais, assuré-
ment, il serait plus commode de faire connalire ure his-
toire pdr ses Gpisodes successifs, un personnage en le
montrant sous ses faces diverses et dans les situations
complexes de sa vie.

(’est 12 ce que Hogarth a inventd, ou plutdt ce qu'il
a appliqué & des caracleres, a des passions et & des vices,

" & des faits et & des coutumes. Sorte d'entfeprencur de

spectacles; plus encore qu’il n’est peintre, il a fait,
¢omme on fait au théatre, des piéces en plusicurs actes
et plusieurs tableaux. Composant lni-méme ses drames;
ses comédies, ses farces et pantomimes, il les a joués
avee des marionnettes de son invention, trés-vives et
trds-burlesques. Peut-étre les eat-il encore mieux ra=
conlés par écrit qu'il ne les a représentés en peinture.

Les principales séries de Hogarth sont [ndustry and
Idleness (Activité et Paresse), en douze scenes ot la-
bleaux : deux ouvriers qu'il prend & l'alelier et dont I'un,
Yactif et Vindustrieux, aboulit & étre nommé lord: maire
de Londres, dont l'autre; le fainéant el le débauchs,
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finit par étre pendu en place publique; ~— the Harlot's
Progress (la Carriére de la Prostlituée), en six tabléaux :
une jeune fille, arrivant de Son village, passant par les
degrés du vice, mistre et maladie, et finalemant eénse-
velie par ses compagnes ; — the Rake’s Progress (la Car-
ridreé du Libertin), en huit tableaux : un jeane homme
qui hérite d'tune grande fortune, la prodigue ¢n immo=
ralités, 6t finit & Bedlam ; — leé Mariage ¢ la mode, en six
tableaux : le fils d’un lord ruiné épouse la fille d’un riche
commercant. Indifférence, dissipation, infidélité. Le mafi
est tué par Idimant, et la femme meurt, déshonorée et
désespérée; — the four Times of the Day, 1l Matin, le
Midi, le Soir, la Nuil, avec scénes concordantes; = fhe

~four Stages of Cruelly (les quatre Etapes de la Cruauté) :
on commence par tourmenter un chien; on bat un che-
val; on tue une femme; mais le meurtrier est puni de
mort, ¢t 16 quatriénie tabledu montre les chirurgiens
disséquant le cadavre du supplicié; -~ une Election, en
quatre tableaux : oo dine, on intrighe, of vote, on porte
en triomphe le candidat qui a réussi; — mentionnons
encore France et Angleterre, Avant et Apres, Beer Street
and Gin Lane (la rue oti I'on boit de la bidre et la ruelle
olt 'on boit dit genidvre), pour montror que la bidre est
saine et que le genidvre est pernicieux, etc.; ete.

Quels beatix sérmons, n'est-ce pas? et dignes d’uni pas=
teur en cravale blanche. Il ne parait pas cependant qué
la débauche, la prostitution, la eruauté, ivrognerie, ete.,
aient élé anéanties, ni méme diminuées par ces hon=

néles prédications du spiriluel caricaturiste. Mais peul-

éiré bien que le propre de 'art plastique n’est pas de
sermonner si dircctement, & la maniere d’'un ministre

DE LONDRES EN 1862,
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dans un temple de fidéles. Je ne serais pas élonné qu’une
femme nue comme la Vénus de Milo, qu'un pelit bon-
homme de philosophe en méditation, par Rembrandt,
qu'un petit paysan qui péche au bord d'une mare de,
Hobbema, fussent d’aussi bon effet sur la conscienco
universelle que les plaidoiries mi-lerribles et mi-gro -
tesques de mattre Hogarth. Inspirer 'amour de la na-
ture, de I'étude, ou simplement de la beauté, c'est la une
propagande qui peut conduire a la sagesse et a la vertu.
Hogarth devait le savoir, puisqu’il a publié un livre in-
titulé : Analyse de la Beauté, écrit en vue de fixer les
idées flottantes sur le gott *.

Nous avons & I'Exhibition de Londres le Mariage d la
mode, qui appartient & la National Gallery; la Carriére
du Libertin, ot ' Election, au Soane Museum ; la Carriére
de la Prostituée (deux tableaux seulement, les autres ont
péri dans un incendie), & M. Munro; plus, sept tableaux
séparés : la fameuse scdne de l'opéra des Deggars (les
Gueuz), joué au thédtre de Covent Garden; la fameuse
Mayrche des gardes d Finchley ; la Foire & Southwark, les
Actrices nomades, deux Conversations et une Vue du Mail,
avec ses promeneurs, dans Saint-James Park ; plus, six
portraits : le sien, assis devant son chevalet, pelite
figure entiére; le porirait de sa femmo, en buste, de
grandeur naturelle; celui du capitaine Coram, fonda-
teur de 'hopital des Enlants-Trouvés; celul de Lavinia
Fenton, P’actrice, dans un réle de 'opéra des Peggars,
et deux tétes de jeunes filles. En tout, trenfe-trois Ho-

-

1 The Analyses of Beauly, written wilh a vew 1o fix fluctuating ideas
of taste. 4 vol, in-49, London, 1753,
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garths! il n’y en avait que seize & Exhibilion de Man-
chester. La Galerie Nationale n’en possede que huit, y
compris les six toiles du Mariage a la made.

Comme peintre, Hogarth est souvent trés-incorrect,
trés-grossier, presque maladroit : ce n’est pas la d’ail-
leurs ce qui le préoccupe. Il a pourtant des qualités ra-
res : un ton quelquefois trés-fin, une toucho vive et une
péte ferme. Ou il est le meilleur, ¢'est quand il peint
d’apros nature, par exemple dans ses porlraits : celul de
mistress Iogarth, celui de Lavinia Fenton, et les études
de tétes, font penser & Chardin.

Hogarth avail implanté en Angleterre la peinture de
meeurs, mais il n’eut pas la chance de la voir beaucoup
culliver de son vivant, quoiqu’il soit mort assez vieux,
a soixante-six ans, en 1764. A coté de lui, el presque en
méme temps, les deux autres branches de 'école an-
glaise, le portrait et le paysage, avaient glorieusement
poussé, jusqu’a jeler de 'ombre sur le pelit genre plai-
sant de Hogarth. La splendeur de Reynolds et de Gains-
borough avait ébloui les arlistes, et, presque jusqu’a la
fin du sieele, il ne fut plus question de sujets familiers,
naifs ou sarcastiques. On ambitionnail le grand style,
héroique, mythologique, historique, poétique. Les gé-
néreux éditeurs Boydell dépensaient des sommes folles
pour faire illustrer Shakespeare, payant a Reynolds, a
Romney, & Benjamin West, & Fuseli, a Slothard, a tous
les artistes célebres, de grands tableaux destinés A étre
reproduits en gravures.

D’aulres entreprenaient Milton, ou la Bible, ou la
Gréce, les traditions antiques ou modernes. Tout cela ne
{it pas éclore la haute école qu’on espérait, et qui de-
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vait rivaliser avec les ltaliens de la Rénaissarice. I #'en
resle guere que quelques bonnes peintures de Reynolds
et de Romney, cherchant & traduire Shakespeare, par
exefmiple 16 Master Puck, de Reynolds; d'aprés le Songe
d’une nuit d'élé.
La peinlure de genre, proprement dite, = on ne sau-
rdit compler sous ce litre les scbnes de campagie par |
Gainsborough et par Morland, — ne reparaft qu’avec |

Edward Bird, dont P'Exhibition montre deux pelits inté- j
rieurs trés-spirituels, dans le style populaire et sans fa- |

gon. Bird est la transilion — éloighde — entre Hogarth

ot Wilkis:

~ Sir David Wilkie, eslimé par les Angldis comme tn de
_ leurs excellents maitres, a quinze tableaux. Son talent
est incontestable, efi effet, dans les tcuvres naives de sa
" premiére maniore, dans la Féte de village, 16 Colin-

Muillard, los Enfants qui déterrent un rat, les Politiques

villageols, elc.

Nous avons surtout & 'Exhibition des sujels ilaliens ot
espagnols, peints dans la dernidre époqiie, ol il se
préoccupe des styles étrangers : Guérillas, Pifferari,
Moines, ele. La révolulion qui s'élait opéré en lui, il 1'd
expliquée dans de nombreuses correspondances, notam-
ment dans ses letires & son awi William Collins. Affolé
de couletr, aprds avoir vu les Vénitiens et los Espagnols,
deit il parle & merveille, il ne songea plus désormais
qud fitianiser; & jeter des flots luminetix sur sos toiles.
Ce n’élait pas son affaire : quand il veut peindre large-
ment, il st mou et vide ; quand il veut 8tre extrabrillant,
il est faux ol désharmonieux.

Ah1 quil élait bien plus juste dans ses petites compo=
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silions primitives, si fines et si simples; avec des figu-
rines grafides comme celles d'Ostade, avec des frottis
neutres dans les fonds ! Il avait alors de 'esprit, de 1'ob-
servalion, beaucoup de naturel. Qu’a-t-il été faire dans
cette galere, qui le conduisit jusqu'en Terré-Saitite, et
sur laquelle il est morl? Son corps fut jeté par-dessiis
bord dans la Méditerranée, prés de Gibraltar. Quel tot-
beau | I serait bien micux au fond de quelque lac de son
Ecosse, puisqu’il devait &tre enterré dans l'eau ! Mais ofi
ne sait guére coment on vit; ét Pon ne sail jamais ot
l'on mouyrra.

Malgré toul, Wilkie est un.véritable artiste; et trés-
sympathique : il n’a jamais aimé que son art, et il I'a
aimé avee passion.

Un autre artiste de qualité, je dirais volontiers un
charmant gentleman en peinturs, ¢’est Newton. Si Ho-
garth est le Jan Steen anglais, moins la peifection firo-
fessionnelle, si Wilkie a quelque chose d'Ostade, New-
ton rappelle Terburg et Metsu. C’est lui qui comprend
Sterne et qui joint ’humeur railleuse & tine éléganice du
meilleur gotit! Que celte griselte est bien faite pour es-
sayer les gants au sentimentdl Yorick! Que la petite
Primerose a bien de quoi se brouiller avee la femme du
vicaire de Wakefield | Personne ne comprend mieuk que
Newlon la grdce feminine. Il est mort fou, d’amour
peut-étre, comme tant d’aulres artistes, dinoureux du
moins dé la beatuté.

Etil & le-don du peintre, en ce sens que la peinture
est l'expression {oute naturelle de ce qu'il imagine :
faculté rare dans ’école anglaise; ou souveit le lit:
lérateur, le critique, le philosophie, le moraliste, le cher-
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cheur de n’importe quoi s’affirment plus que le prati-
cien. Hogarth et pu écrire des satires; Wilkio est une
espece de novelist; Reynolds lui-méme, s'il n'était pas
un grand coloriste, edt fait un admirable professeur
d’esthétique et de technique; mais Newlon ne pouvait
élre que peintre.

Ils ne sont guere qu'une demi-douzaine comme cela,
dans toule I'école anglaise : Gainshorough, qui é(ait & la
fois musicien; Morland, qui malheureusement était dis—
trait par le piof; Constable, Bonington, Turner, peut-
étre Romney, Crome, Etty. Presque lous les aulres tirent
leur valeur de qualités plys ou moins indispensables &
un artiste complet, mais qui auraient pu se traduire au
moyen d’une autre forme d’art que la peinture.

Les peintres par vocation unique et irrésistible ne sont
d’ailleurs pas communs dans toules les écoles : Titien,
Corrége, Vérondse, Velazquez, Murillo, Rubens, Jor-
daens, van Dyck, Frans Hals, Rembrandt, Brouwer,
Walteau, Chardin, voila des peintres!

Newlon, mort hien jeune, & quarante ans, en 1835,
ost le contemporain de la génération qui marque encore
dans la peinture do genre : M. William Mulready, qui
est méme son ainé de huit ans; M. Webster, M. Macliso
et autres. Leslie, mort tout récemment, en 1859, avait
elé son condisciple et son ami. Les Anglais paraissent
I'apprécier autant que Newton, peut-élre davantage. Il
s'en faut bien pourtant qu'il 'égale. Ses sujets, il les
prend aussi dans Sterne et les romanciers, dans les
poétes et les chroniqueurs, méme dans Shakespeare. On
voit de lui une douzaine de tableaux, trés- falbles mais
trés-admirés, & ’Exhibition,
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En arrivant i la pléiade vivante, qui continue Wilkie,
sans I’égaler non plus, nous sommes moins A 1'aise
qu’avec les morts. Il en cotite de froisser les sentiments
d’un peuple, fier, & juste titre, de son école, encore si
peu connue sur le continent. Pour les peintres d’autre-
fois, depuis Hogarth et Reynolds Jusqu’d Constable et &
Turner, la critique ne saurait trop s’empresser de L6-
moigner sa vive sympathie, et de chanter leurs louanges,
de concert avec I’Angloterre. Mais, sur beaucoup de
contemporains, 1'’Angleterre s’abuse, & notre avis, Heu-
reusement qu’on a jugé déja les principaux da ces pein-
tres & I'Exposition universelle de Paris, en 1855. Nous
pouvons ainsi nous dispenser d’étudier leurs ceuvres a
I'Exhibition de Londres, d’autant que plusieurs de ces
cevres ont passé au concours de Paris, par exemple le
Canon, les Baigneuses, la Controverse whistonienne et
aulres, de M. Mulready; le Marchand de cerises, de
M. Webster, etc., ste.

Aprés ces artistes, déjd consacrés depuis longtemps en
Anglelerre par une approbation presque unanime, et
popularisés par des gravures préférables aux tableaus,
vient un groupe toutnouveau qui commence sa célébrité
en suivant un autre style et d'autres pratiques, et qu’on
peut disculer galamment, puisqu’il est une innovation,
et presque une révolution dans I’école.

Nous réservons donc ces grands novateurs, préra-
phaélites , réalisles , naturalistes et aulres, toute Ila
pléiade qui se détache de 1'école anglaise traditionnelle,
et nous leur ferons nos compliments, & notre maniére,
aprés avoir glorifié, comme il convient, les anciens
mailres dans le portrait, dans le paysage et la marine.
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La portraitavait éléoccupdtion presque exclusive des
peintres élrangers, attirés en Angleterre durant les sei-
vibme et dix -septidme siécles. Holbein, Antoni Mor,
Federico Zucehero, van Ceulen, Daniel Mytens, van Dyck,
Lely, Largilliere, Kneller, pour n¢ ciler que les plus ¢é-
lebres, étaient venus successivement se consacrer & la
représentation des personnages de la cour et de I'aristo=
cratie anglaise. Autour d'eux, ¢'est & peine s'il s'était for-
mé quelques portraitistes indigénes, comme les miniatu-
ristes Hilliard et Oliver, & la suite de Holbein, comme,
a la suite de van Dyck, Dobson, peintre de Charles I°7, ot
Walker, peintre de Cromwell.

Reynolds, qui élait né I'année méme ot mourat Sir
Godfrey Kuneller; en 1723, arrivait & Londres en 1741,
juste un sidele aprés la mort de van Dyck. 1l n'y avait
plus alors en Angleterre d'illusires élrangers pour
peindre la robility, ot les porlrdilistes anglais n'élaierit
pas brillants. Reynolds va rélever la peinture du por-
trdit & la haoteur de van Dyck.

(est une grande surprise; pour les artistes et les ama-
teurs qui ne connaissent pas 1'école anglaise, de voir &
I’Exhibition internalionale la magnifique série des por=
trails de Reynolds, 11 a de van Dytk l'élégatice, 'am:
pleur; la facilité ; il a Iintensité de couleur des Vénitens,
leurs tons chauds ét dorés ; il d de Corrége la pate abon-
dante et fondue; les lumibred argentines; des effets pales
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et fantasques, au milieu d’une forte hatimonie; il a méme
parfois quelque chose de Velazquez et de Rembrandt.
Singulier amalgame des plus puissants coloristes de totite
les écoles, il n’en est pas moins parfailement original,
et il ne ressemble & aucun autre mattre: 1l a beau songer
a Tilien en composant sa Vénus couchée,  Rubens en
exéculant ses Trois Graces, d Rembraidl lorsqu'il peint
son Keolier, & van Dyck dans plusieurs de ses portrdils :
il est Anglais loujours; of jusqu’au bout di pinceau ; il
est Anglais de caractere, de tournure, de goiit; de style.

Il faut dire que les petsonnages qui lui servent de
wodele sont les plus tranchés de 1'Europe. L’Allemand,
le Hollandais, le Flamund, ont des traits commiuns, for-
me et couleur ; I'ltalien et 1'Espagnol aussi. L'Anglais,
comme type; est seul sui.generis, unique en son genre.
Quoi qu’il fasse, ou méme rien faisant, il est patticulier.

Il se tient debout, il marche, il s’assied, il s¢ couche;
a4 sa manitre. Un jour que nous nous promenions au
bord d'un lae snisse : < Tiens! des Anglais qui 8e bai-
gnent; dit mon compagnon, apercevdnt au luin quel-
ques homimes nus, & moitié dans I'eati. — Pourquoi das
Anglais? — C'en était !

Les prewitres auvres de Reynolds sont assez insigni-
fiantes: C'est par ld réflexion, par analyse, par des ex=
periences opinidtres, par un cx#rcice labotieux, qu'il
conquit son excellence. Il se rendait cotipte de tout, de la
préparation des toiles, de 1a combinaisoti dés couleurs;
de l'influence des rayotis soldires ; il calculait les pro:
portions d’'ombtes ¢t de lumigre dans les ceuvres des dif-
férents mailres vénitiens, flamands et hollardais ; il dé-
composait leurs totiches jjar couches stiperposées; par
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frottis ou par glacis. Il avait pénétré vraiment la tech-
nique des plus habiles praticiens, et lui-méme dtait
devenu un praticien consommé. Aussi parlait-il & mer-
veille de son art, et ses Discours sont pleins de saines
appréciations et de la critique la plus perspicace.

La « grande peinture » que I’école anglaise révait i
la fin du dix-huilidme sidcle, Reynolds seul ett pu
la réaliser, si elle n'étail pas incompalible, nous le
croyons, avec les aptitudes foncidres de la nation an-
glaise. L’individualisme excessif ompéche de généraliser,
ot le grand art, c’est précisément la généralisation.

La Vénus grecque, ou les Trois (rdces de Raphaél,
¢’est 1a beauté en général. Les Vénus de Reynolds sont
de belles Anglaises, déshabillées dans une pénombre
myslérieuse, ot ses Gréces sont trois jeunes ladies,
costumées A la fashion du temps. Mais, par une sorie
d’antithése apparente, et qui est plutdt une analogie,
cet artiste, qui d’'uno déesse ne sait faire qu'un portrait
de femme, le plus souvent cherche a métamorphoser
les femmes de ses porlraits en déesses, en muses, en
nymphes, en bacchantes, en quelque mythe sédui-
sant.

Reynolds n’est done qu’un porlraitiste, malgré cetle
tendance & allégoriser, et bien qu’il ait peint parfois avec
une couleur magique des sujets empruntés alafable et a
la poésie. Mais, comme portrailiste, il se classe trés-haut,
entre les sublimes traducteurs de 1’homme intérieur, et
qui sont en méme temps les plus grands peintres de la
réalilé visible, — tels que le Vinci, Raphaél, le Titien, le
Tintoret, Holbein, Rembrandt, Velazquez, Rubens, van
Dyck, quelques autres encore sans] doute, — el les
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habiles metteurs en scéne des apparences exlernes, lols
que Lely, Rigaud, etc,

Dans ses portrails d’hommes, Reynolds est assez ordi-
naire; dans ses portraits d’enfants, de petites filles, sur-
tout, il est delicieux, et presque incomparable ; dans ses
portraits de femmes, il est I'expression la plus compléte,
noblesse, gréce el distinction, de la lady anglaise.

Avant lui, van Dyck avait exprimé, dans la perfection,
les grandes dames de la cour de Charles Ier. La dominante
des caracléres était alors je ne sais quelle fierté chevale-
resque et mélancolique & la fois, comme dans les temps
d’orage. C'est la ce que van Dyck a si merveilleusement:
traduit dans sa galerie des personnages qui entouraient
le roi destiné a la hache, et qui tous, hommes et femmes,
furent abatltus et sacrifiés par la révolution.

Aprés van Dyck, sous la restauration de Charles II, il
se lrouva un autre peintre, un sectateur de van Dyck,
Sir Peler Lely, pour conserver les images des «Beaulés
de Windsor.» Ah! que les caractéres sont changés!
Ce grand monde a l'air d'un demi monde : afféterie,
coquetterie, galanterie, molles voluptés. Les femmes
de Lely sont des lorettes & edté des princesses de van
Dyck. ‘

Dans la derniére moilié du dix-huititme sitecle, & 1'é-
poque de Reynolds, la noblesse anglaise n’a plus rien
de fatal, comme & V'approche de la révolution de 1648,
plus rien d’affolé et de dissolu, comme sous la reslaura-
tion. La vie de chdleau, le calme et la dignité dans la
famille, ont remplacé la vie politique et la-vie de cour.
Les ladies, en robe de mousseline blanche,se promenent
avec leurs enfants roses, dans leurs parcs ornés de fon-
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tainos et ombragés par les plus beaux arbres du monde.

Une simplicité familitre el souverainement élégante,
ol pereo la hauleur avistocratique, la beauté sereine et
nonchalante d’une grande race inoccupée, une majesté,
tout aimable, voila ceque Reynolds a représenté dans ses.
portraits de ladies descendant quelque escalier de mar-
bre, tapissé de fleurs, ou jouani avec leurs babies, en
plein ciel, sur le gazon. Aussi fidéle interpréte dela high
life de son temps, que Titien lorsqu’il peignait les ler-
vihles patriciennes de Venise mélées aux drames de
la passion ou aux inlrigues politiques.

L'Exhibition monire une douzaine de ces portraits
aristocraliques ; la belle duchesse dé Marlborough ; la
« sans pareille » Georgiana Spencer, duchesse de De-
vonshire ; la princesse Sophie Mathilde de Glocesler ; la
comicsse de Pembroke; la vicomlesse Melbourne; la
marquise Camden ; lady Elisabeth Forster; lady Gal-
way, etc. i :

Mais Reynolds a peint aussi les femmes célebres par
d’autres qualilés que la naissance : des aclrices, comme
la superbe M Siddons, M Robinson, Mrs Hartley,
ot méme la fameuse miss Nelly O'Brien, & laquelle les
Anglais ne veulent pas pardonner sa domination sur un
lord ministre ; — M¢ Siddons, plusieurs fois, et deux
fois en Muse tragique ; nous avons larépétition de cetle
“Muse, apparlenant & Dulwich Coliege ; le premier ori-
ginal est & Grosvenor House, chez le marquis de West-
minster ; — Nelly O’Brien, deux fois; lord Hertford
posstde le chef-d’ceuvre ot la jeune Nelly est représen-
tée de face, la téte voilée d’une demi-teinte, sous les
ailes de son chapeau de paille ; nous avons Uautre Nelly,
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téle nue, assise aussi dans un hocage; un chef-d’muvre
également ; il fail penser au Corrége,

Sur les trente-guatre \ableaux de Reynolds, vingl-sept
sont des porlrails, appartenant a lareine, a 1'hépital de
Greenwich, aux collections du comte Spencer, du duc de
Devounshire, du marquisde Salishury, de lord Churchill,
de lord Monson, du comle de Morley, du comte de
Dudley, du comle de Pembroke, de la vicomlesse Pal-
merston, du comte Granville, de Sir Francis Baring, elc.;
les Grdces, les Tétes d'anged, U Enfant Samuel, U Age d'in-
nocence, apparliennent a la National Gallery.

liélas! loutes les ceuvres de Reynolds sont immohi-
listes dans les collections publiques et privées de An-
glelerre, et il n’y a guere de chanco que les musées ot
les galeries du conlinent puissent jamais en acquérir.
C’est malheureusx, pour la gloire de celle école, que ses
principaux maitres soienl ainsi emprisonnéds & perpétui-
6 dans leur ile. :

Car il en est de méme A peu prés pour Gainsbo-
rough, le rival, je ne crains pas de dire I'égal de Rey-
nolils. - :

Ils se ressemblent beaucoup tous deux, sans le vouloir,
assurémenl ; ils ont cetle analogie qu'on remarque sou-
vent chez plusieurs artistes d'une méme époque : n’est-
il pas diflicile parfais de dislinguer un portrait du Titien
d'un portrait du Tintorel, un portrail de Rubens d’un
portrait de van Dyck, un portrait de Velazquez d'un
portrait de Munllo? Le Zichardot, du Louvre, aujour-
d’hui catalogué van Dyck, n’élait-il pas atiribué i Rubens
par les précédentes notices 7 Il y a au Musée de Bruxelles
un portrait de Tintorel, calalogué comme Titien. Si la
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iradition récente n’était pas conservée dans les familles
anglaises, on balancerait pareillement entre Reynolds et
Gainsbhorough, pour lattribution de certains porlrails,
peints dans le méme'style, avec leméme éclal de couleur
et le méme charme.

Gainshorough, cependant, a quelque chose de plus
tendre que Reynolds; il a plus d’inspiration et de nai-
vele, et souvenl une espeéce de sauvagerie extrémement
originale ; par exemple, dans le superbe portrait de
Mr Siddons, qui fut exposé ‘a Manchesler, et que Sir
Charles Eastlake vient d’acheter 1,000 guinées pour la
National Gallery. )

La science, 1'étude des maitres, la réflexion, avaicent
formé Reynolds. Gainshorough y alla de franc caeur,
sans se tourmenter de ce qu’avaient pu faire les autres.
5’1l connaissait bien Rubens et Rembrandt, ses deux
maitres d’affection, il avait surtout une mailresse, la
nature, et il la sentait vivement. Elle I'émouvait par
tous ses spectacles variés, et c¢’est pourquoi il a peint,
outre ses portraits, des paysages et des scénos agrestes,

Reynolds a aussi une téte carrée, comme Hogarth, et
le front large. Gainsbhorough a le profil busqué comme
Alfred de Musset, fin comme Lavater, les arcades sour-
cilidres en avant, les narines mobiles. C'est un poete,
¢’est un physionomiste, c'est un artiste.

Il est passionné pour la musique, ainsi que pour la
peinture. 1l adore la campagne et les bords dela Stour,
son pays. A la yille, il se plaisait & suivre dans les rues
les personnes marquees de quelque singularité. La so-
ciété des femmes l'altirait surtout. Il avait cetle « sensi-
bilité» que Diderot estimait tant, et qui est peut-étre le
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premier don des véritables artistes. On admire Reynolds,
on aime Gainsborough.

Ses plus beaux portraits & I’Exhibition sont ceux de la
duchesse de Devonshire, de lady Ligonier, des deux
seurs M™ Sheridan et M™ Tickell (galerie de Dul-
wich College), et surtout le fameux Blue Boy, ce
jeune gargon si charmant dans son costume de soie bleu
tendre. On sait que.celte peinture fut un argument 2
I'adresse de Reynolds, qui protestait contre 'emploi de

la couleur bleue, el s’était voué presque exclusivement
aurouge, a un certain moment de sa carriére.

La bonne raison qu’un chef-d’ceuvre ! ef que répondre
a la paleltede Gainsborough ! Son Blue Boy aurait grand
air, entre un van Dyck et un Rubens. Ah! si la Nalional

Gallery pouvait I'avoir pour le mettre a cdté de M™ Sid-
dons | Mais il appartient a la magnifique collection du
marquis de Westminster. ‘

Gainsborough n’est pas moins étonnant dans ses pay-
sages el ses paysanneries. La Fille ¢ la cruche, jeune
paysanne de grandeur naturelle, qui s’en va puiser de
Veau & lafonlaine ; la Porte du coftage, avee un groupe
de femmes et d’enfants, & I'entrée d’une ferme; la Petite
Fille qui donne d manger d des cochons ; les Enfants pau-
vres, ete., sont des ceuvres tout a fait exceptionnelles, et
dont on ne trouverait les analogues dans aucune autre
école. Ce genre-la appartient en propre a Gainsborough.

Lui qui sentait et qui exprimait si délicatement 1'616-
gance la plus raffinée, il avait senti également ce qu’il_
¥y a de podsie altractive dans l'existence ‘rustique, et
qu'une simple fille des champs peut posséder autant de

noblesse et de beauté qu’'une marquise. M=¢ Sand doit
20
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avoir une vive sympathie penr Gainshorough, sielle le
connait bien. Car la Fille @ lo eruche fail songer gux
créations de 'autenr d'André, de la Hare au Diable, de
la Petite Fadette, de Jeanne, etc,

Quelquefois Gainshorough a fait des paysages pour
la nature seule, ef sans presque y méler de personnages,
tout au plus un petit berger avec son troupean, une char-
rette qui passe un gué, un cavalier qui fait boire son che-
val. Il y en avait de splendides a I'Exhibition de Manches-
ter; nousn’en avons point de cetle maniere a 1'Exhibilion
de Londres.

Gainsborough est done le véritable initiateur de I'école
anglaise dans le paysage, en méme temps qu’il en est,
avec Reynolds, le plus éminent porlrailiste.

Wilson, avant lui, avait, il est vrai, composé trés-ha-
bilement des paysages classiques dans le style de Claude
et de Poussin. Mais I'imitalion des maitres, siadmirables
‘qu’ils soient, ne compte pas pour constituer une école
nouvelle ; elle ne compte méme pas dans Uhistoire de
Vart en général, et le pauvre Wilson, qui vécul et mou-
rut dans la mistre, n'a pas, malgré son talent, 'impor-
lance que iui altribuent les critiques anglais. Ce n’esl
pas de lui, mais de Gainsborough que proctdent les
excellenls paysagisies de 'école anglaise, tels que Mor-
land, Constable, ou méme John Crome, ou méme Boning-
ton. Nousles relrouverons tous au chapitre du paysage.

L’Exhibition de Londres n'a point eu la bonne idée,

comme ['Exhibition de Manchester, de rapprocher de
Reynolds et’de Gainsborough leurs maitres, Hudson et
Hayman. Ce n’est pas grand dommage, car ces portrai-
tistes, d’ailleurs célebres en leur temps, n’eurent au-
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cune influence décisive sur I'éducdtion dé leurs éléves,
destinés & les dépasser de si loin, et'd inaugurer un art
yraiment national.

Mais, & c61é des Reynolds et des Gainsborough, nous
avons divers échantillons des portraitistes leurs contem-
porains, ou leurs continuateurs ;: Romney, qui les égala
presque, el qui cerlainement a fait des chefs-d’ceuvre
avec le lype si séduisant de son amie lady Hamilton.;
Barry, qui aspirait & la peinture épique, mais gui, par
hasard, a fait un solide portrait de sa mére ; Opie; aulre
peintre d’histoire, dont on voit le propre portrait, ap-
partenanl & I'Académie royale ; Hoppner, qui avait
beaucoup de charme et de distinction ; Copley, Cham-
berlaine, Jackson, Raeburn, l'auteur d'unb portrait de
son jeune fils monté sur un poney, ete.; elc.

Et Lawrence | T eut une illustration au moins égale a
celle de Reynolds. Mais quelle distance cependant de
I'un & Vautre | Lawrence, comme Frangois Gérard, avait
la spécialité de peindre les poriraits de princes, de
ministres, de diplomales, de généraux, — des grands
hommes de I’Almanach de Gotha Mais, de méme que
Reynolds et Gainsborough, il ne réussit jamais les por-
traits d’hommes aussi agréablement que les portrails de
femmes. Une de ses meilleures peintures, & notre avis,
est le portrait en pied de celte généreuse M Siddons,
la terrible tragédienne, qui, le soir, aux flambeaux du
thédtre, émerveillait les spectaleurs par son génie dra-
malique, et, le jour, &la pleine lumiere des ateliers, les
arlistes, par sa beauté grandiose. Ce porlrait de Law-
rence, appartenant & la National Gallery, a beaucoup
souffert mallisureusement; excds du bitume dans les
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parties sombres : ¢'est pourquoi, sans doute, I'Exhibition
ne 'a pas emprunté i la Galerie nationale.

Mais nous avons, du moins, une téte qui parait avoir
été peinte d’aprés nature, et out la belle actrice rayonne :
une étude peut-6tre pour le grand portrait. J'aimerais
micux cette pelite toile que le célébre portrait du pape
Pie VII, supérieurement gravé plusieurs fois.

Aprés le pape et I'aclrice viennent encore dix autres
portraits de Lawrence. Ils n’ont pas éié choisis & son
avanlage, et ils no frappent guére les visiteurs qui n’ont
pas la précaution de consulter le catalogue.

Lawrence se flaltail de continuer, et il put croire qu’il
éclipsait Reynolds. La pluparl des portraitistes d’alors
imitdrent Lawrence. Celui qui s’en rapproche le plus
est son disciple Harlow, qui infroduisit aussi le portrait
de M™ Siddons dans son tableau connu sous le litre ; la
Famille Kemble, el représentant la reine Catherine
devant Henri VIII et ses familiers.

Depuis Sir Thomas Lawrence et ses contemporains,
Sir William Beechey et Sir William Martin Shee, le por-
trait a encore baissé un peu en Anglelerre. Lawrence
élait mort en 1830 ; Beechey, plus 4gé que lui, ne mou-
rut qu'en 1839 ; et Shee, né un an aprés lui, et qui lui
avait succedé comme président de I’Académie, n’est
mort qu’en 1850.

A présent, les portraitistes les plus notables en An-
gleterre sont Sir John Watson Gordon, M. Francis Grant,
M. Henry William Pickersgill, tous trois membres de
I'Académie royale. Faut-il ajouler ceux qui ont eula
faveur de peindre de hauls personnages, comme M. J.
Partridge, l’auteur des portraits de la reine Victoria et
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du prince Albert, en 1840 ; ou méme M. Winterhalter,
qui a le privilége d’étre cosmopolite, de travailler dans
toutes les cours de 'Europe, d’accrocher ses portraits dans
tous les palais de souverains et dans les exhibitions de
tous les pays? Dans la calégorie de 'école frangaise, il
a son portrait de I'impératrice Eugénie ; dauns la calégo-
rie anglaise, il a les porlrails du prince et de la prin-
cesse de Prusse et de leurs enfants. ,

Que nous sommes loin de Gainsborough et de Rey-
nolds, — de van Dyck et de Holbein !

L’Exhibition internationale & Londres sera close le
1¢* novembre. Il ne parait pas que les artistes du con-~
tinent s’y smvnt vivement intéressés, peut-&ire parce que
leurs écoles n 'y figuraient pas avec le méme éclat que
I’école anglaise. Ce n’était pas, en effet, 'occasion d’élu-
dier et de juger 1’école frangaise, ni l’ scole allemande,
entre aufres. Aussi, nous sommes-nous conlenté d'une
vue rapide sur I’ensemble de I'Exposition. Mais il con-

vient du moins de terminer notre esquisse de 1l'école
" anglaise, qui s’est montrée trés- compléte dans sa série
historique depuis son origine jusqu’a nous.

Dans les sujets familiers et dans le portrait, I'école
anglaise a son originalité parfaitement indigéne, bien
que Hogarth ait pour ancélres éloignés les Hollandais
du dix-septidme siécle, bien que Reynolds procéde un
peu de van Dyck et des Vénitiens. Les paysagistesanglais

20.
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ne sont pas moins originaux, el ils se distinguent méme
par le mélange singulier de cerlains traits qu'on ne ren-
conlre point combinés ainsi dans les aulres écoles.

Gainshorough, par exemple, est aussi sincdrement
amoureux de la nalure que Hobbema, el en méme temps
il a cettefacilité légere, un peu superficielle et décorative,
qui donne un air féerigue aux paysages de Walteau et
de Boucher. Turner est aussi idéaliste et aussi grandiose
que Claude, mais parfois il adhére & la nature d’aussi
pres que Wijnanls ou Aalbert Cuijp.

Wilson avait peint le paysage dans le sentiment et
dansle style italiens. Gainsborough, le premier, se mit &
interpréter la nature avee un sentiment toul anglais, et
dans un style qu’aucun maitre ne lui avait suggéré, Les
Anglais ont I'idée trés-fitre et (rés-progressive que le
monde extérieur leur appartient. lls en cumprennent
las lois essentielles, ils les admirent, il les sduvegardent
avec respect; mais ils disposent avec une extréme indé-
pendance de ce qui n'esl que conlingent et muable dans
la vie universelle. De méme qu’ils modifient les animatix
et les végélaux pour des fins uliles, et les approprient
a des usages imprévus, sans cn pouvoir cependant
changer la race ni le type, de méme los arlistes anglais,
toul en exprimanl le caraclére général d’un paysago,
transfigurent lo détail selon I'idée qu'ils se proposent.

Qu'importent les accidents de la terre, la forme ef lo
rendu des arbres ? La terre appartient & "hommie. L'hor-

ticulteur ne peut il pas créer les arbres & sa guise? le

peintre aussi. Mais de la lumitre 'homme n'est pas le
mailre, nides effols de I'atmosphére, ni dos profon =
deurs du ciel. La est le véritable caractire d'ani site
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quelconque. Si I'artiste sent cela et sail lo traduire, on
n’a rien & lui demander de plus.

Gainsborough, Constable et Turner, chacun A sa ma-
nitre et au moyen de procédés trds-différents, ont pra-
liqué celte théorie, dont les paysagistes actuels ont pris
linverse. Dans les paysages de Gainsborough.il ne
faul pas trop regarder & 'exécution des parlies, qui sem-
ble négligée comme une ébauche, simuiant & peu pres
les formes réelles; mais on n'y songo point, quand on
conlemple Peffet géndral, qui est juste, complet et trds-
suisissant. Aux frollis légers de Gainsboreugh, Conslable
substitue des empitements suceessifs, dans lesquels se-
perd le dessin préeis des objels; miais I’ensemble y est
el vous cause Pimpression que l'artiste cherchait &
communiquer. « Donnez-moi mon parapluie et mon
manleau, » disait un jour Fuseli devant un paysage de
Conslable, ol 'on sentait la pluie dans I'air et la rosée
sur les herhes. Avec Turner, ¢’est un parasoleil qu’il
faudrait pour aflronter la lumidre el la chaleur épandues
partout, cl dévorant les réalités matérielles de la nature.

On voit que les mattres du paysage, en Angleterre,
ne sont ni de 'école du Poussin, ambitieux de la noble
struclure de chaque objet, depuis la ligne des mohlagnes
a I'horizon jusqu'au fragment de bas-relief antique qui
pose au premier plan; ni de Pécole de Ruisdael, mode-
lant les ramures d'un chéne & la lisidre d'un pelit Lois ou
caressant une cépée de joncs au bord d’un petit étang. Si
Gainsborough s'inspire de quelqu’un, ¢'est peat-éire de
Rubens, dontil aime 'ampleur; ou parfois de Rembrandt,
dont il aime'l'étrangeté: Pour Constable, il tient aussi un
peu de Rubens, mais de la nalure encore davantage.

L
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Tarner, lui, est incomparable: il n’a point d’analogue
dans les autres pays, bien qu’il ait commencé par imiter
tous les grands paysagistes, Aalbert Cuijp et Jacob Ruis-
dael, Claude et Salvalor ; el ce fut en s’assimilant leurs
styles et leurs procédés divers, qu'il parvint & une ma-
nigre toute personnelle, résultant i la fois de ses études
variées et de sa forte inspiration.

Nous avons signalé plusieurs des paysanneries de
Gainsborough & I'Exhibition, enlre autres la Fille ¢ la
cruche, et la Porte du cottage, compositions mixtes, ol
les personnages ajoutent de 'intérét au paysage.

Morland, qui continue assez directement Gainsborough
comme paysagiste, donne aussi beaucoup d’importance
aux figures qui animentses vues de forét ou depaturage,
de chaumioére ou d’hétellerie villageoise. Il est surtont
peintre d’animaux, et il excelle dans le cheval, 1'ane,
le cochon et la brebis.

Courant d’habitude les pudlic-houses des environs de
Londres, les cours d'auberge, les grandes routes ot les
turfs ol s'exercent les chevaux, vivant avee des jockeys
et des campagnards, il possédait la connaissance des
formes, des allures et des moeurs animales, Il a fail des
chefs-d’euvre avec un cheval blanc, arrété & la porte
d’un cabaret, avec un dne sommeillant contre une haie,
avec des moutons couchés dans un pré. A I'Exhibilion,
un Intérieur de foré!, ol se reposent des hohdmiens, un
Bélier el deux brobis, aussi finement peints que les ani-
maux d’Adriaan van de Velde, ont montré toute la puis-
sance de Morland, que les Anglais comptent avec raison
parmi leursarlistes d'un franc génie. Néen 1763, George
Morland mourut en 1804.
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Un autre maiire, dont le talent était peu connu, méme
en Angleterre, avant 1’Exhibition internationale, John
Crome, Crome le vieux (old C'rome), ost assurément un
des meilleures paysagistes de I'école. Plus naif et plus
solide que les peintres ses compalriotes, il a quelque
chose des Hollandais du dix-septidme sidcle, sans y son-
ger probablement. Car il ne parait s’étre formé que
d’aprés la nature. Confiné dans le Norfolk, oitil était né
en 1769, il y prit tous ses motifs de tableaux, soit dans
les foréts et les landes, soit sur les vastes plages de la
mer du Nord.

Il a de Paustérité et une certaine mélancolie ; 1l affec-
tionne les sites solitaires, et il sait donner un caractére
pittoresque au moindre coin de la nature, & une route
défoncée le long d’un talus broussailleux, & une plaine
de bruyéres, & un bouquet d’arbres frappé d’un rayon
de soleil. Son exécution est serrée, pleine ; sa péte ferme
et profonde; sa gamme de couleur trds-simple et tras-
harmonieuse dans sa sobriété. Aussi rappelle-t-il, par la
justesse du ton lumineux, Aalbert Cuijp et Hobbema ;
par le sentiment, Jacob Ruisdael ; et quelquefois Huys-
mans, de Malines, par la qualité de ses terrains.

Les peintres anglais, méme les plus habiles, ont un
talent trés-inégal : Constable tombe parfois dans Ie
gdchis, et Turner dans le ridicule. John Crome n'a point
de ces égarements. Ses sept tableaux rassemblés &
I'Exhibition sont tous également conduits avec une stiveté
infaillible, et parfaits comme expression du site que I’ar-
tiste a voulu rendre. Nous avons vu ailleurs quelques
autres peintures de Crome, par exemple au South Kens-
ington Museum et dans une collection particuliére, et
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fout e que nous connaissons de lui pourrait tenif une
place honorable dans n’importe quelle galerie de ta-
bleaux anciens. John Crome est mort en 1821.

Né sept ans aprés Crome, Constable prit aussi dans la
campagne le golit du paysage. Ce fils de meunier s'était
senti peintre en regardant couler 1'eau de son motlin
dans les prés riverains de la Stour. On sait quelle im-
pression firent sur les artistes francais ses tableaux en-
voyés aux Salons de 1824 et de 1827. On peut méme
dire que Constable est un des iniliateurs de la nouvelle
et brillanle école qui compte Paul Huet, Cdbat, Théo=
dore Rousseau, Jules Dupré, Diaz, Troyon et autres.

Il y'a dans Constable un élément qu'on. ne trouve
guére dans la pléiade dos paysagistes holldrdais de 1a
belle époque, une infinie variété de tons, qui cependant
s’harmonise dans 1'unité de la couleur. Les Hollandais
sont un pen monochromes et leur gamme est assez hor-
née: Ruisdael ne sort presque jamais d'un vert brunitre;
Hobbema tourne & Lolive, Aalberl Cuijp lourne & I'o-
ranger. 1l est rare qu'ils se permettent des éclats frdrics
hors de leur dominante. Dans Conslable, ot aussi dans
la nouvelle école francaise, toutes les notes de la couleur
se risquent, les unes & ¢6té des autres, sans se heurter,
et elles ajoutent & la splendeur de I'ensemble.

Nous avons revu & I'Exhibition une douzaine de ses
paysages les plus admirables : la Charrette de foin, 1a
Cathédrale de Salishury, V' Ecluse; 1a Vue de Hampstead,
et le singulier tableau, frauguration du poni de Waterloo
sur la Tamise, & Londres; peinture brodée comme une

Aapisserie & gros points, avec des blocs de pate en relief.

Constable, parfois; s'esl laissé entrainer ¥ ceét exeds,
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et ses adversaires disaient qu’il peignait avee son couloau
a palette, ainsi qu'un macon avec sa truelle. I’usage
des empdlemenls est bon dans les terrains el dans cer-
taines lumicres vives; il est dangereux dans les lointains
ct dans les ciels, Constable n’en est pas exempt dans
ses meilleures ceuvres, qui manquent souvent de légd-
reté,

Boninglon, en ses commencements, eut aussi la pas-
sion de modeler les nuages avec des pales ahondantes.
Plus tard il devint un des mailres les plus sublils et
les plus fins de touies les écoles modernes. Il n'a que
six tableaux & I'Exhibilion : un délicieux Turc faisant la
steste, frangois I°T et sq seeur, une Céte de France, une
Vue de Normandie el deux Vues de Venise.

Conslable avait pour contemporain et pour rival dans
Vestime des Anglais un paysagiste qui contraste abso-
lument avee lui, Nasmyth, né en 1786, mort en 1831,
Constable adore la nature ; Nasmyth cherche Je ne sais
quelle imitation des anciens mailres, en ce qu’ils ont
de delicat, de patient et de fini ; Wijnants parait élre un
de ses modeles d'affeclion.

Ses paysages, de pelite dimension, sont iravaillés d'un
coin & I'autre de la toile, avec une minutie scrupuleuse,
sans inspiration, sans poésie. L'art n’est pas cela: il y
faut plusd’émotion personnelle, et qu’on sente 'homme
derrieére 'ouvrier, Les lableaux de Nasmylh sont encore
chers, mais son nom ne mérite gudre d'étre conservé
dans la pléiade des vrais peintres anglais.

Callcott a peinl la marine avec une énergie ‘magis-
trale, ot dans ses deux grands tableaux de PExhibition,
d'outl’un, apparlenant au marquis de Lansdowne, repré-




360 EXPOSITION INTERNATIONALE

sente la Tamise couverte de navires, il égale & peu prés’
Turner.

Collins, comme Callcott, fut généreusement patronné
par la plus haute aristocralie, et ses nombreux lableaux
sont empruntés aux collections de la reine, du duc de
Devonshire, du marquis de Lansdowne, de Sir Robert
Peel, du comte d’Essex, etc.

Habituellement, ses paysages et ses marines sont pré-
texte & des scénes rustiques et i des aventures de pé-
cheurs. Ses admirateurs recommandent surtout a 1’Exhi-
hition les Joueurs de boule sous un hangar, les Pécheurs
de crevettes, ot un enfantillage intitulé : Heureux comme
un rot; ils’agit d’un pelit paysan qui se balance sur une
barriére au coin d'un taillis,

Pour parler dignement de Turner, il faudrait esquis-
ser au moins sa longue vie, entidtrement dévouée i son
cart, Il a vécu plus de quatre-vingts ans, il a peint plus
de mille tableaux et des milliers d’aquarelles, Il s’est
inspiré de la Bible ot de la mythologie, des historiens
et des poétes, des traditions antiques et des faits mo-
dernes, cherchant parlout des sujets fantastiques, gran-
dioses, héroiques, splendides, ol le ciel, la mer el la
terre pussent éire en quelque sorte créés & neuf par son
génie. La nature telle qu’elle est lui semblait morne, et
le soleil ordinaire un peu pale. Sa peinture est une
- féerie olt les éléments sont exaltés & leur supréme puis-
Sance. : ;

Oh ! les mers terribles et les ciels épouvantables qu'il
a faits | Ses Naufrages n’ont rien de la Méduse de Géri-
caull, ol la mer et le ciel ne comptent pas, ot I'homme
est tout et la nature extérieure presque escamotée, Chez

2
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Turner, une sorte de panthéisme furieux noie les grands
navires dans une immensité ot les nuages et les flots
sont confondus. Ses Déluges n’ont rien non plus de celui
de Poussin, ot Pon apercoit 'homme qui lutte sur le
gouffre et un serpent qui siffle sur un rocher: cest sinis-
tre : mais peul-&tre que cet homme se sauvera s'il peut

- nager encore, el qu'il trouvera unpeu plus loin une terre
que linondation n’a point couverts. Chez Turner,
I'étendueest infinie, etle globe a disparu dans une atmo-
sphere mixte, I'cau ayant escaladé le ciel.

Ces rapprochements montrent sans doute que lo génie
[rangais est plus préoccupé de ’homme : Poussin est un
tragique a la fagon de Corneille. Le génie de Turner est
plus ¢lancé dans I'idéal insaisissable. Turner est le seul
peintre anglais qui rappelle Shakespeare.

Lorsqu’il prend un sujet gracieux, des nymphes qui
dansent, oh ! quelle féle | olles dansent dans la lumidre,

comme des sylphes impondérables. Celte fois, c’est Io

ciel qui est descendu d’en haut et qui a pénéiré la terre
radieuse comme un soleil. Sa passion de Iumidre, Turner
la pousse jusqu’a la folie, et dans ses derniers temps ses
tableaux ne sont plus qu’une espdce de prisme scintillant
de toules les couleurs décomposées.

Douze peintures — douze chefs-d’cuvre — et cin-
uante aquarelles de Turner suffisent & faire connailre
aux éirangers ce grand arliste. Mais sans doute tous les
visiteurs de IExhibition de Londres n’auront pas négligé

de visiter aussi les collections publiques et particulidres.

Turner s’y rencontre partout : il a plus de cent tableaux
a la National Gallery sculement, et quantité d’aquarelles
et de tableaux au Musée de Kensinglon,

21
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Faul-il' compter, parmi les paysagistes, John Martin,
dont les cwuvres fantastiques, peu admirées maintenant,
eurent un si prodigieux succés ; — Danby, qui chercha
les mémes effels el qui eut aussi de la répulation ; -
William Etty, quia fait de lumineux paysages pour fond
a ses baigneuses el & ses nymphes; — John Muller, mort
si jeune et si regreltable ? Ils ont & 1'Exhibition leurs
ceuvres les plus célebres, Colles d’Etty marquent surtout
par P’éclat du coloris et le charme de la composition.

Nous voici arrivés aux artisles vivants, 3 M. Stanfield,
le mariniste; & M. Roberts, ’architecturiste, tous deux
nés & la fin du dernier si¢écle, tous deux membres de
I'Académie royale, tous deux assez connus sur le con-
tinent, par leurs aquarelles, sinon par leurs tableaux.
L’Académie comple encore en paysagistes M. Thomas
Creswick, el trois des préraphaélites les plus distingués :
M. Hook, M. Dyce et M. Millais, qui est seulement

© associeé. 3

Mais ceux-ci donnent I'importance principale & leurs
persohnages, touten exprimant avec un amour singulier
la nature ambiante. A leur systéme se ratlachent presque
lous les paysagistes anglais de I'école conlemporaine.
On y exécute I'herbette avec un réalisme insensé, et de
véritables talents se perdent & ces minuties. Le préra-
phaélisme a tourné au stéréoscope.

(es herborisles, fleuristes, botanistes, cherchent main-
tenant ce que peut donner la photographie la plussub-
tile, en mellant un verre de couleur devant la nature,
comme si l'art avait pour instrument, pour intermé-
diaire, un objectif matéricl, et non la vue de ’homme
lui-méme. Yoir, sentir, exprimer, trois termes insépa~
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rables dans la génération d’'une ceuvre arlistique. Nous
aurons sans doute occasion de relrouver, & quelque
exposition de Londres ou du continenl, ces réalistes
si différents des réalistes francais.

Mais toute une bande de peintres a échappé a notre
division de 1'école anglaise en trois calégories: portrai-
tistes, peintres de genre et paysagistes. Cependant I’'Exhi-
bition ne manque pas de tableaux allégoriques, religieux
et historiques; les grandes toiles de Benjamin West, de
Fusely, de Northeote, d'Opie, de Hilton, et de bien
d’autres, qui passerent pour des génies, s'élalent entre
les Reynolds et les Turner. Heureusement, on n'y fait
plus guére attention. Tous ces faux peintres peuvent
Glre rayés de I'école anglaise sans que sa gloire ait a en
souffrir.
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ditions esseutielles de la staluaire. -~ La Vénus aux cheveuz d'or
de M. Arnaud. — L’'Amphitrite et les bustes de M. Cordier. —
Clesinger. — MM. Gaston Guitton, Jaley, Pollet, Perraud, Car-
peaux, Chatrousse, Salmson, Vela, Duret, Maindron. — La Fon-
taine, de M. Bartholdi., — Mme Bertaux, M. Fremiet, M. Mtne, —
Courbet et son Pécheur. — Les bustes. — MM. Iselin, Oliva,
Courlet, Etex, Meusnier.— MM. Cavelier, Barrias, Cabet, Gourdel,
Lescorné, Lequesne, Millet, — Marcello, — M. Frangois Lepere.
— Les Réprouvés de la sculpture. — La Parade de la famille
Cabasson. — Les monuments publics. — MM, D Seigueur, De
Bay, Denechau. — Nomenclature. — Treize cents arlistes oubliés |
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Tl faut d’abord laisser & la porte du Salon toute aspi-
ration trop ambitieuse vers I'art véritable, en tant qu'il ;
exprime les profondeurs de la vie humaine, les idées, i
les sentiments et les passions, ou méme les splendeurs
de la nature, beauté, lumiére, forme et couleur. Ahl
quand on entre dans une galerie de vieux mattres, quelle
émotion pour I'esprit et quelle jouissance pour les yeux |
Mais ne songeons point & Léonard de Vinci, & Diirer, &
Rembrandt, ni & Corrége, & Titien, & Velazquez et & Ru-
bens! L'école frangaise, lelle qu’elle apparait au Salon
de 1863, ne signifie rien. Elle n’est plus religieuse, ni
philosophique ; point historique, ni poétique ; elle man-
que a la fois de vieille tradition et de jeune imagina-
tion ; elle n’a pas plus de franche idéalité que de natu-
ralisme sincére. Elle ne représente ni ’humanité de tous
les temps, ni la sociélé contemporaine, ni les types ni
les accidents de 'existence universelle. En perdant la
sensibilité intime, elle a perdu jusqu’a la faculté de bien
voir : car ’ceil est « la fenéire de 1’ame. »

Ce que font les artistes en vogue, et pourquoi ils le
21.
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font, eux-mé&mes n’en savent rien, si ce n'est peut-étre
que tel sujet plaira dans un certain monde et se vendra
cher. Il semble qu’ils peignent pour un acquéreur pro-
sumé, et point du tout par une aspiration personnelle
et par une raison d’art. Hier une espbce de résurrection-
“nisme était en faveur, et 'on fabriquait du bric-d-brac
athénien. Aujourd'hui la mode tourne a des apparences
de femmes nues au bord de la mer. Vénus ressuscite
aprés Aspasie et Phryné. Le grand succds du Salon ac-
tuel sera pour ces déesses, qui malheureusement ne
symbolisent point la beauté, comme dans 1'art antique
ou dans 'arl italien.
~ Une mytholagie apocryphe, de pelites scines manie-
rées et meisquinem’e'nt peintes, des portraits vulgaires,
'voila ce que les curicux de notre age admirent a 'Expo-
silion, ‘

A ¢dté de ces ceuvres malsaines, ily a pourtant quan-

tité de tableaux que recommandent des qualités diver-
ses. Il y a toute une série de paysages distingués, bean-
coup de spirituelles compositions du genre familier, et
méme quelques grandes 'péintures hardies el originales.
Tl y a un pombre étonnant de praticiens habiles, ot as-
surément ce n'est pas l'adresse de I'exéculion qui fait
‘défaut, mais l'invention et le génie. Dans la nouvelle
‘génération d"artisles, je ne crois pas qu'il y en ait un
seul & qui puisse s’appliquer ce mot de génie, si ce n'est
peut-8tre en un certain sens el dans une cerlaine me-
sure, & Gustave Doré, qui surprend encore au Salon la
critique timide avec son Episode du Déluge et sa Fran-
coise de Rimina. ‘ :

De la génération précédente, plusieurs euyent ce pri-
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vilége du génie de I'art : Eugéne Delacroix en peinture ,
Barye en sculpture, et ces deux grands artistes se elas-
i seront parmi les mattres de tous les temps et de toutes
; les écoles. Mais ni 1'un ni I'autre ne se montrent au Sa-
lon. Barye prépare des groupes pour les monumen.ts
1 publics et pour le chiteau de MM. Pereire. Delaeroix
~ s’enferme un peu dans son atelier, d’our ses chefs-

d’ceuvre sont enlevés avant d’8lre vernis. M. Ingres
| s’abstient depuis longtemps des exhibitions publiques.
Coulure y a renoneé, Jules Dupré et Diaz ne s'en tour-.
mentent guére. Meissonier probablement n'a pas encore
terminé sa fameuse Bataille de Solferino, depuis silong-
temps attendue. M'"¢ Rosa Bonheur, comme Jeanne
d’Arc, a 616 livrée aux Anglais. Troyon n’a rien exposé
non plus. En 'absence de ces célébrités, acceptons tout
de méme, avec bonne humour, les deux mille tableaux
du Salon des Elus, sans préjudice des tableaux que nous
réserve le Salon des Réprouvés. ‘

Dans la vaste salle centrale par laquelle on entre
I'Exhibition, sont rangés, comme d’habitude, les produits
officiels etles portraits de hauts personnages : une grande
Bataille, de M. Yvon; deux épisodes militaires, de
M. Protais, achetés, dit-on, 20,000 francs par 'empe-
reur ; un Détachement de chefs arabes, traversant un
ruisseau, par M. Ginain, éléve de Charlet; de petites
Batailles, par MM. Bellangé, Charpentier et autres:
deux grandes peintures décoratives, le Travail et le Re-
pos, par M. Puvis de Chavannes, pendants de la Guerre
et de la Paiz, du Salon de 1861 ; des Fleurs de M. Mai-
siat, de Lyon; des Fruits de M. Robie, de Bruxelles; un
porirait du pape, par M. Mottez, en vis-a-vis d’'un por-
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(rail de Victor-Emmanuel, par M. Fagnani, de Naples;
un portrait du roi Léopold de Belgique, par M. de
'Winne, de Gand ; celui de la reine de Hollande, par
M. Winterhalter; le porirait de M. Baroche, par
M. Lehmann; celui de M. Dupin ainé, par M. Lari-
viere ; des portrails de maréchaux, d’amiraux et d’évé-
ques; enfin, les portraits de l'impératrice Eugénie, par
M. Winterhalter, et de I’empereur Napoléon III, par
Hippolyte Flandrin. Il va sans dire que ces deux por-
traits sont irés-remarqués. L’impératrice est assise, tour-
née vers la gauche. La robe et les ajustements tiennent
toute la toile, et 'on apergoit & peine au-dessus des
étoffes une téte fine et péle. L’empereur est debout, de
face, la main droite appuyée sur une table a tapis vert.
Costume militaire, pantalon rouge, qui se confond avec
los rouges du fauteuil au second plan.Formes courtes,
le teint gris et plombé, point de regard ; mais les admi-
rateurs de M. Flandrin trouvent que ¢’est un de ses bons
portraits.

M. Flandrin a ceci de particulier, qu’il ne rappelle au-
cun des maitres portraitistes, ni Holbein ni Raphaél, ni
Léonard ni Titien, ni Rubens ni van Dyck, ni Yelazquez
ni Rembrandt, ni Largillidre ni Rigaud, ni Reynolds ni
Gainsborough , ni Prudhon ni Gros, ni personne qui
comple en peinture. Voild un original, sans doute, et
qui échappe & toule classification. Jolui souhaite qu'une
postérité prochaine puisse lire son nom, écrit en bleu de
Prusse au-dessous du pantalon rouge.

La postérité est impitoyablo, hélas! mais, en con-
science, le présenta toujours besoin que I'avenir lui serve
de Cour de cassation. Le présent se trompe presque tou-
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jours sur Jui-méme, et il s’exagére son importance. Il
n’y a pas beaucoup d’arlistes qui, cinquante ans apres
leur mort, soient encore en vie, Nous ne savons plus
méme les noms de quantitéd de peintres trés-illustres
sous lo premier empire, et que la critique et le public ne
se gbnaient point pour comparer aux maitres consacrés.
Qui a raison dans les jugements hasardés par les con-
temporains d’un artiste? On ne le sail qu'un siecle
apros. Diderot, si perspicace, a fait bien des hérésies, a
cause de son incessante préoccupation philosophique.
La critique n'est point si facile que I'a supposé Boileau.
Allons-y toutefois de plein cceur. La postérité s’arran-
gera ensuite comme elle pourra.

Done il faut courir tout de suile aux Vénus de M. Ca-
banel et de M. Baudry, I'une vue par devant, 'autre vue
par derriére, achetées toutes deux comme pendants pour
les Tuileries. Elles sont couchées sous la caresse del’onde
bleutée. M.Amaury Duval a dressé debout une troisitme
Vénus, qui se dessine sur le ciel. Une femme nue, trois

~ femmoes nues, cela reporte aux Trois Graces de Raphaél,

aux Trois Déesses du Jugement de Pdris, de Rubens, aux
Vénus, aux Danaé, aux Antiope, de Corrége et de Tilien.
Soyons un peu paiens en peinture. Le pape que nous
sauvons au temporel saura bien nous sauver au spiri-
tel. Le paganisme de ces peintres n’a d’ailleurs aucune
indécence, et ces figures sans voiles n'ont rien de la
fommo naturelle, ni de la femme que réverait la volupte.
Ni os, ni chair, ni sang, ni peau. Des fourreaux de soie
gonflés de vent. On trouve avec raison que la Vénus de
Milo est chaste : encore provoque-t-elle a l'amour par
le sentiment de la beauté. On peut trouver impudiques
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les Vénus du Titien avee leur modelé plein et ferme, gui
attire le toucher, avee leur peau ambrée et chaude; I'hon-
néte Musée de Madrid ne s'est-il pas refusé longtemps a
les exposer au grand jour! Mais nos Vénus parisiennes
n’ont pas méme cet atlrait de la réalité. Fantdmes inol-
fensifs comme les nymphes en papier peinl collées aux
lambris des cafés. On en pourra faire des lithographies
coloriées en rose, pour les petits boudoirs de Breda
sireet.

Au-dessus do la Vénus de M. Cabanel voltigent des
Amours, papillons autour d'une fleur. Prés de la Vénus
de M. Baudry s’enir'ouvrent des coquillages nacrés, qui
rivalisent avec cette perle sortant de la mer. Carle ta-
bleau est intitulé : La Perle et la Vague, joli tilre, em-
brunté, dit 1e Livret, & une fable persane, et dont la pré-
tention s’accorde bien avee la maniere du peintre. Cette
femme, cette perle, puisque la métaphore du titre trans-
pose la femme dans la classe des coquilles, — celte
Vénus marine de M, Baudry n’a guire la fraicheur de
forme d’un é&tre — d’un objet — qui émerge du profond
Oecéan. Ses rotondités s’affaissent mollement, au lieu de
creuser le sable, de repousser le flot et de menacer le
ciel. Perle fausse. Une vraie perle ne s’aplatit pas sur le
rivage, elle y pose el 'y moddle son ovale élégant et in-
compressible. Mais «la perle des femmes, » comme di-
sent les dictionnaires classiques, estrare dans les ateliers
ot partout,

M. Cabanel et M. Baudry ont cu les grands prix de
Rome (1849, 1850), ce qui explique leurs talents en de-
hors des tendances véritablement modernes et originales.

Quand on a élé enfermé quinze ansa VEcole des beaux-
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arts de Paris et & la villa Medici de Rome, quel carac~

tére, méme le plus vivace, saurait conserver I'indépen-
dance, sous la pression conlinue des vieux professeurs,

des vieux exemples, des vieilles routines, des vieilles
théories. Il est tout simple que les arlistes auxquels no-
tre époque doit son illustration n’aient jamais passé par

12 : ni Géricault, ni Ary Scheffer, ni Decamps, ni Dela-
croix, ni Rousseau, ni peut-étre aucun de eeux qui re-

présenteront le dix-neuviéme siecle. Notez que M, Flan-
drin aussi est un grand prix de Rome (1832); M. Hé-
bert aussi (1839); M. Gustave-Rodolphe Boulanger aussi
(1849) ; M. Bouguereau aussi (1850), et quelques autres.

Celle pléiade romaine — étrangére — constilue une
pelite guilde trés-serrée et trés-solidaire, appuyée natu-
rellement par 'administration, par le monde offjciel et
par le monde qui s’y ratlache. Moyennant ce concours
réciproque el cet effort concentrique, il ne lui a pas é1é
difficile _d‘escalader le succds, qui estle Parnasse el le
Sinai de notre temps. Ceux-¢i n’ont jamais eu a subir,
comme Delacroix, Decamps, Rousseau, Dupré, Diaz,
Corot, Barye, Préault et lant d’aulres, syslématique-
ment éeartés des expositions publiques, les affronts du
jury et des pouvoirs officiels, ni Jes mépris de la foule
moulonnidre, obéissant toujours en France & 'impulsion
d’en haut. Patronnés par le gouvernement, ils ont été
acceptés d’'emblde par la masse du public.

On peut cependant s’apercevoir déja, malgré Vindiffé-
rence actuelle pour les arls, qu'il y a en peinture deux
courants hostiles, qui perpétueront, en d’aulres fermes,
~lalutte ardente des Classiques et des Romantiques, ou,
si 1'on veut, des conservaleurs et des uovateurs, de la
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tradition et de I’originalité. N'avons-nous pas, d’'un coté,
ces Romains de la décadence, pasticheurs raffinés des
idées et des styles morts, et, de I'autre coté, ces Bar-
bares naifs, & la recherche de la réalilé et de la vie?
MM. Hersent, Heim et les autres classiques, dont nous
avons méme oublié les noms, ont été éclipsés par Eu-
gdne Delacroix et Decamps ; MM. Bidault et Bertin, par
Théodore Rousseau ¢t Jules Dupré.Il ne serait pas im-
possible que les néo-Romains et néo-Grecs disparussent
bientdt devant les sauvages et les rustiques.

MM. Cabanel et Baudry ont accompagné leurs Vénus
de deux portraits chacun. Le portrail de la comtesse de
Clermon(-Tonnerre, par M. Cabanel, est assez distingué,
et sa Jeune Florentine a du charme. Le porlrait de fem-
me, par M. Baudry, est fin de physionomie et simple
d’effet, mais son portrait d’homme est peint dans une
manidre éraillée qui blesse leregard.

Outre sa Veénus tressant ses cheveux d’or, le bras
en lair, dans une atlitude familiére aux sculpieurs,
M. Amaury Duval a aussi exposé un portrait de femme,
pensive et pile, avee une certaine expression poétique.

M. Hébert affectionne les sujets italiens, et sa Jeune
Romaine puisant de l'saw cst un des lableaux les plus
agréables du Salon ; elle appartient & I'impératrice, et
une auftre petite Italienne, de M. Hébert, Pasgua Maria,
des Abruzzes, appartient & la baronne de Rothschild. On
voit que tous ces peintres A la mode placent leurs ceuvres
'en havt lieu. :
~ La petite Maria des Abruzzes est un gentil modéle
qui pose dans les ateliers de Paris, et que quantité de
peintres ont reproduil : la plus charmante de ces études
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d’aprés nature est celle de M. Jalabert, qui a exposé un
autre portrait de femme et un Christ marchant sur la |
mer. ]

M. Gérdémo a pout-étre plus de succés encore que
ﬁ MM. Cabanel et Baudry : on n’approche que difficilement
:] de ses trois tableaux : Louis XIV et Moliére, les Pri-
sonniers et un Boucher turc i Jérusalem. 11 faut faire
~queue, comme au théatre, pour voir de pres la pelile
; peinture représentant le pauvre Moliére assis & la table
du roi.

Le grand homme — je parle de Moliére — a é1é ca-
ricaturd par M. GérOme, comme los aéropagistes de la
Phryné. 11 est pelotonné sur lui-méme dans I'attitude la
plus humble, ne sachant que faire de ses jambes et de
ses bras. Il a un sourire faux et vil, la physionomie et
la mimique du dernier des valets. J'imagine que Mo-
liere, malgré sa modestie, eut toujours une tenue trés-
digne, et surlout ce jour-la, quand les courtisans scanda-
lisés regardérent 1'homme de génie face & face avec le
prince qui n’empruntait sa grandeur qu’aux grands
génies de son temps. Le « grand roi » n'a d’ailleurs I'air
lui-méme que d’une marionnette, dans ceite peinture
mince et dcre. Et les « grands seigneurs» de la cour,
quelles drdles de tournure ils ont |

L’habilé M. Bingham photographiera sans doute cotto
petite mascarade, comme il a photographié la Phryné,
I’Alcibiade et les autres bouffonneries historiques de
M. Gérome. Il y manquera seulement la couleur du ta-
bleau, oll combattent les tons les plus acides, le vert
pomme, des bleus cruols, un rouge vénéneux. Bt tout

.cela papillote au-dessus d'un parquet ciré, verni, re-
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luisant de reflets, au point que les personnages semblent
avoir les pieds dans l'eau.

On ne nomme pas encore l'héroique acquéreur de
cotte Comédie ot Molidre joue si tristement son rdle.
Elle ira sans doute dans quelque riche collection. La
caricature de Rembrandt, exposée au dernier Salon par
le méme peintre, n'est-elle pas aujourd’hui dans une ga-
lerie qui posséde un - vral Rembrandt, de trés-belle
qualité, et beaucoup de chefs-d'cuvre de mailres hol-
landais ?

Le Prisannier appartient au Musée de Nantes. Scene
d'Orient, avec une barque en travers de laquelle est cou-
ché un prisonnier qu’enserrent des instruments de tor-
ture. Ou le conduisent les rameurs ? & quelque nouveau
supplice? Ces pelites figures sont adroilement arrangées
dans la compositien, qui est simple d’effet, dans un
demi-ton assez juste. Car M. Gérbme, a part ses traves-
tissements de Phistoire et ses visées lrop prélentieuses,
est un arliste fin et habile, sans étre doué des vrais qua-
lités du peintre. Son pinceau est délical comme celui
d’un miniaturista. On peut apprécier cetle délicatesse
raffinée surtout dans le petit Boucher ture, debout con-
tre un mur, au milieu de tdtes de mouton”éparses sur
le sol : ces tétes de mouton et la t&te du jeune Ture, mi-
nutieusement pointillées avec une brosse impbndérable,
font presque D'effel d'une photographie, qui offrirait los
mémes imperfections de dessin, par exemple dans la
jambe gauche toute difforme : les difformiles ne sont pas
rares en photographie : le soleil dessine incorreele-
ment sur un méme plan, parce qu'il accuse les formes
selon les plans suceessifs ol elles sont.
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Au dernier Salon (1861), M. Gustave-Rodolphe Bou-
lauggr, avec son Atrium de la maison romaine des
Champs-Elysées, attirait presque autant I'attention que
M. Gérome avec sa Phryné el son Chien d'Alcibiade.
Celte année, M. G.-R. Boulanger n’a pas la méme
chance avec son Jules César, appartenanta M. Edouard
Delessert. Le eonquelant des Gaules marche en téte des
légionnaires, quin ‘ont’ pas trés-bonne mine. Daumier,
dans ses traductions de I'histoire ancienne, était plus
amusant.

L'auteur du Dernier banquet des Girvondins, au Musée
du Luxembourg, M. Charles-Louis Muller, a lrailé un
sujet qu'un peintre belge, M. Louis Dubois, avail essay¢
déja : la Maison de jeu. Sans doute c'est un excellent
prélexte A un tableau de genre ot de meeurs. Mais, avee

des figures de grandeur naturelle, peut-étre y faul-il une

certaine intervention de. I’allégorie , comme avait fait
Coulure dans le tableau qunevela son talent et o1, pour
exprimer I'Amour de Uor, il avait ajouté a la réalité je
ne sais quel mélange de caractere fantastlique.

Les vives passions ne sauraient se (raduire littérale-
ment, surtout dans les arts plastiques. Ce qui est tra-
gique exige la poésie. Ceux qui ont eréé les types pas-
sionnels les plus profonds sont des poétes : Shakespeare
et Geethe, par exemple.

Nous cherchons vainement les grands tableaux devant
lesquels il faut s’arréler : ceux de M. Puvis de Chavannes
ne tiennent pas ce que semblait prometire un style élé-
ganl el sobre : cette annee, son style esl forcé, et son
exécution insuffisante. Les grandes Batailles ne comptent
vraiment point, si ce n ‘est comme document stratégique
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et militaire, A la facon d’un plan, tel que ceux de van der
Meulen dans ses illustrations officielles des campagnes
de Louis XIV. De grands tableaux d’église, i1y en a
plusieurs probablement, mais aucun qui se recommande
par une originalité quelconque. Est-ce un tableau reli-
gieux que la Dime de Monginot, ot de bons moines en-
tassent dans leur cuisine la cogtribution des manants
d’alentour : gibier, volailles, poissons, légumes el fruits?
Oh! 1o bel ornement pour I’abbaye de Thélémes, &s pays
rabelaisien!| des chovreuils, des coqs de bruybdre, des
pannerées de raisins, & cOté de brocs et d’amphores!
Excellente peinture, méme pour le chateau d'un finan-
cier !

Arrivons au Déluge — de Gustave doré. Il n’y a pas
do critique qui n’ait écrit quelques superbes pages sur
le Déluge du Poussin, au musée de Paris. La belle oc-
casion pour faire des phrases : « Les cataractes du ciel
« sont rompues, le disque du soleil n’a plus d’éclat...
« Iair, ’eau, la terre n’offrent qu'une teinte uniforme
« et lugubre... L’inondation monte sans cesse... » elc.
(prélude de la description du tableau dans le catalogue
du Louvre, p. 190). Peut-étre bien qu’un si admirable
sujet de déclamation vaudra du moins a I'ceuvre de Gus-
tave Doré une publicité sympathique. Il est difficile,
d’ailleurs, de n'dtre pas atliré par cette scéne trés-dra-
matiquement congue et peinte avec une énergio toute
magistrale. :

Sur la pointe d’un rocher (gare au style noble!), du
dernier rocher que I’eau n’ait point encore couvert, sont
groupés les derniers exemplaires des races auxquelles
I'eau escamote si brusquement la terre : un monceau.
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d’enfants, que la mére semble vouloir encore protéger
de son bras ; une tigresse, qui semble vouloir s’élancer
d’un bond jusqu’au ciel, avec son petit qu'elle exhaussé
dans sa gueule ; un autre de ses petits est couché, comme
un chat familier, enire les enfanls, dont les membres
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frdlent les replis d’un serpent inoffensif. Un aigle, mi-
noyé, les ailes étendues, heurte de son bec le roc v
déja perdu dans « la teinte lugubre » d'un ciel sans lu- \
midre... ete. Voir la description que publieront les cri- L}

tiques dans les journaux de Paris.

Gustave Doré a témoigné de sa verve invenlive par
d’innombrables illuslrations, et combien il a le don des
images saisissanles, Peut- étre que cet Episode du Déluge
est détaché de sa Rible illustrée, dont il prépare la pu-
blication. Assurément, il n’y a rien de plus terrible dans
son Knfer du Dante, ni rien de plus fantastique dans
ses Contes de Perrault. Mais, par ses dessins gravés, on
w’a pas la mesure du peintre. Il pourrait avoir sa prodi-
gieuse imaginalion, sans avoir la faculté de I'épancher S
dans de grandes peintures, librement agencées, origi-
nales de couleur, pleines de vie et d'effet. Sa tigresse i
du Déluge est d'un jet audacieux, comme les animaux "j
de Barye ou d'Eugdne Delacroix. La femme dont la
jambe est déja presque submergée se mouvemente bien. i
Une harmonie de tons sourds enveloppe toute la com-
position, ou I'air et l'eau ne font qu’'un, — comme dans
le chef-d’ccuvre de Nicolas Poussin,

Au-dessous du Déluge de Doré est sa Francesca de
Rimini, et un peu & gauche sa Danse de Gitanos & Gre-
nade ; car il a parcouru I'Espagne pousses futuresillus-
trations du Don Quichotte. La Francesca est bien con-
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nue & Paris déja, pour avoir 68 exposée & T'exhibition
du boulevard des Italiens. T.a femnme pﬁle et nue, avec sa
hlessure au sein, se balance comme tin fantbme sur un
fond vaguo; son torse splendide est modelé par des demi-
taintes bleutées. C'est peut-Gire aussi poélique que la
Francesca de Scheffer, et peul-8tre que ¢'est. mieux
peint. On voit mal les Gifanos, qui semblent une ¢bauche
chaudement colorée. |

Maitre Courbet n'est pas forl, cette année, dans un
petit tableau de chasse. Il faul dire qu'on lui a refusé,
sous prétexte d’attaque ala morale, — un cerlain tableau
de meeurs, qu'il trouvera bien moyen de montrer au pu-
blic. La censure s'¢tend aujourd’hui jusqu'aux uvres
d'art. Je ne pense pas que Courbet en devienne plus dé-
vot. Mais, 'il est matvais catholique, il est bon peintre
tout de mbme. Ses Demoiselles de la Seine, qui ont tant
Ggayd les bourgeois, valent bien sans doute les demoi-
sellos: de la mer, déshabillées par MM. Cabanel et Bau-
dry ; et ce n'est pas M. Flandrin ni M Gérdome, qui fe-
raient ses Casseurs de pierres, ou son Hallali.

La censure a épargné Millet, auquel cependant elle
efil pu reconnaitre un certain cardctore subversif, dans
la manibre dont il représente les lravailleurs agrestes,
qui n'ont pas encore 'air d’6tre trop heureux au monde.
Comime il est fatigué, son Paysan qui se repose sur sa
houe ! Bt le° Berger ramenant son (roupeat, 0U la Femme
cardant de lo laine, & quoi pensent-ils? Je veux bien
qu'ils fassent en conscienceé chacun ce qu'il fait. Clest
l'idée de Millet, que ses personnages « accomplissent
« avec simplicité et bonhomie, el sans les considérer
« eomme ure corvée, les travaux de la campagne, (i
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«sont leur travail de tous les jours ot I'habitude de leur
« vie, » ainsi qu’il me I'a écrit, une fois, dans une tris-
belle lettre, trés-noble el Lrds-rustiquo. '

La est son originalité et son talent. Artiste sincere ot
profond, dans une forme rude et naive. Clesl celui-1&
qui a une conviction, qui cherche quelque chose et qui
le trouve. Etant donné de faire un paysan, il le Jait, ct
parfait. 1l arrive presque a résumer les individualités
dans un type. On n'est pas plus berger que ce grand mai-
gre, enveloppé de son manteau, qui s'en revient placide-
ment, suivi de ses moutons et de son chien. Le jour
lombe, et I'on n'entend dans le silence que le piétinement
monotone du troupeau sur la poussitére du chemin. Vé-
ritable églogue, qu'un poéle populaire transposerait fa-
cilement en vers. La Cardeuse de laine aussi est un pelil
poéme, comme un Allemand pourrait 1'éerire, en évo-
quant le génie des heures solitaires et du devoir modeste,’
acceplé dans 'ombre. Pour le Bécheur, il y faudrait un
¢ri, — une plainte du moins, — dans quelque écho
des airs, sinon dans l'homme attaché & son instrument
de travail el devenu lui-méme un simple mécanisme
de production. Dans ees trois paysanneries de Millet,
comme dans la Tondeuse de moutons, exposée en 1861,
il y a toujours je ne sais quoi de neuf qui éveille la
pensée.

Finissons cette premidre promenade hasardeuse au
Salon par un ¢oup d’eeil sur les porlraits. Que de bonnes
tétes, sans compter les portraits officiels! Beaucoup de
femmes angéliques et de sylphides, telles que les repré-
sentent M. Chaplin; M, Dubufe et autres (remlms de
haute compagnie.
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Un des meilleurs portraits de femme ecst celui ‘de
Mme V. D. (n° 1457), par M. Alexis Pérignon, qui eul un
moment de célébrité méritée, 1l y a bien longtemps, au
Salon de 1844, i cause d'un portrait de jeune fille, trés-
simple et trés-réel. M. Henri Lehmann a aussi un beaun
portrait de femme, & robe de soie jaune, et un fin profil
sur fond d’or. Mais le plus charmant, le plus intime, le
plus naturellement distingué de tous les portrails do
femme ost celui d'une Liseuse (n° 669), par M. Fantin-
Latour. Jeune fille blonde, en modesle caraco brun el
jupon gris, assise, vue jusqu’aux genoux, surun fond
uni, neutre. Aucun accessoire qui puisse distraire la
Liseuse ni ceux qui la regardent. Elle tient des deux
mains son livre vu en raccourci, et dont la tranche est
frappée de lumigre., Sa petite main droite, également en
lumibdre sur les pages du livre, est délicieuse. Quelle at-
tention! Comme elle lit bien el comme elle pense a ce
qu'elle 1it! Et qu’elle est de race fine, malgré sa toilette
diserdte | Et comme la couleur est juste, harmonieuse,
tranquille! L’heurcuse femme, avec son jupon de laine
grise el son petit col blanc!

- Plusieurs autres portraits ont encore de I'intérét, en
considération des personnes qu'ils représentent, par
exemple celui de M. Alexandre Herzen, le célebre pu-
bliciste russe, par M=¢ O’Connoll. Herzen, qui a la pro-
fondeur d’un Allemand et I'esprit d'un Francais, a une
trés-belle téte, le front d'un penseur, P’ceil d’un artiste;
— par exemple les portraits de M. Halévy, de MM. Nan-
teuil, Petitot, Horace Vernet, Robert Fleury, Flandrin,
membres de 1'Institut, de M. Monrose pere, de la Co-
médie-Francaise, etc., etc. Hélas! il n'y a plus de
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Holbein, ni méme de van Dyck, pour conserver a la
postérité les images des hommes de notre temps.

IT

1’intérét de ’Exposilion est surtout dans la peinture
familibre et dans quantité de tableaux qu’on ne saurait
rattacher & des catégories convenues.

M. Eugdne Fromentin, par exemple, est-ce un pein-
tre de genre, un paysagiste, un peinire d’histoire ou de
poésie, quoi? Il est assurément un des artistes les plus
distingués de l'école frangaise actuelle. Jaimerais mieux
avoir fait ses lrois scénes arabes que les trois fameuses
Vénus. Un de ses tableaux, appartenant a M, Edouard
Delessert, représente un Bivac arabe au lever du jour.
Les chevaux hennissent sous la vapeur argentine du ma-
tin, L7eflct est aussi juste que Pimpressien est poélique.
M. Fromentin n'appuie pas trop sur Pexéculion de sa
peinture : il y-conserve la légereté de V'exécution, la frai-
cheur du coloris, un dessin preste et spirituel. Il a aussi
lo mouvement, comme il a le lon. Le Fauconnier arabe
n’est pas moins alerte que, ses Courriers kabyles exposés
on 1861. Le troisieme, une Chasse au faucon en Algérie,
est le plus riche de composition, et 'anteur, un peu
monochrome d’habitude, y a déployé plus de variété
dans la couleur.

M. Adolphe Leleux, est-ce un paysagisle ou un peintre
de genre ? C’est un peintre de moeurs bretonnes, avant

tout. Sa Noce en Bretagne est un des bons tableaux du
22
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Salonh. Il y a do la vie; de la gaieté, da caractore, dans
les personnages, de lair et de 1a lumidre autour d’eux,
M. Adolphe Leleux a aussi exposé une aulre paysan-
nerie bretonne, le Marché conelu, el des Pécheurs.

Son frére, M. Armand Leleux, estresté peintre de genre,
méme en habitant Rome et en peignant des sujets ro-
mains, comme son [ntérieur de {a pharmacie du couvent
des Capucins; & Rome, ou ses Chanteurs ambulants, sur
la place Barberini. L Intériewr de la pharmatie, avoe deux

‘moines qui préparent des drogues pour un paysan, est
peint d'uné brosse trés-délicate.

Hst-ce un peintre de genre que M Gustave Brion, avec
son Jésus marchant sur {a mer ? Cetle mer, d'un verdatre
intense, est plus belle, plus yraie, plus grandiose que ne
la font los marinistes de profession. Deux tons seule-
ment dans tout lo tableau : ce vert-bouteille, surmonté
d'un ciel A bandes grises. Au milicu de Pimmensité, 1a
petite figure du Ghrist en draperie blanche, rasant le flot
comme une mouette et sontenant le hon saint Pierre qui
onfonce, C'est simple, grand et magistral. Voila un la-
blean biblique. '

" [’autre tableau de M. Brion est intitalé les Pélerins
de Sninte-Odile : saintd fustique, sans doute, et dont on
va implorer les miracles en pleine forét. Ils sont la une
pande de paysans alsaciens, sous 'ombre de grands
chénes, des aveugles, et des souffreteux. Une mbre
tenant son enfant, et qui rappelle la- jeune mére vé-
nitienne dans le Départ des pécheurs, de Léopold Robert,
dst adossée au tronc du chéne contre lequel est clotiée
la chisse grossitre de la sainte. Un brave homme en
Houppelande et en chapeau A larges bords, peut-étre 1o
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pasteur du village, fait une pieuse lecture. En arriere
sont assis un jeune fille en caraco rouge et d’autres per-
sonnages altentifs. Malgré le mystere de ces dessous
forestiers, la lumidre frappe vivement ces groupes trés-
expressifs, sans étre maniérés. M Brion pourrail bien
obtenir une premitre médaille. I11a mérite certainement.

M. Jules-Adolphe Breton encore, est-ce un peintre de
genre ? Il a exposé la Consécration de Péglise d'Oignies
(Pas-de-Calais) en 1861, Grand tableau, en hauleur, avee
beaucoup de figures, d'une certaine dimension, I'évéque
et ses acolyles, la fondalrice agenouillée et des fideles.
Cetintérieur architectural est savamment conslitué quant
a7a perspeclive et aux pénombres des fonds ; mais les
personnages y font peut-&tre un effet trop positif, avec de
trop vives couleurs. Les prétres et les bourgeois ne con-
viennent pas si bien & M. Breton que les paysans. Il a
plus de sentiment et d’originalité dans sa simple élude
de Fancuse que dans cette banale cérémonie du vieux
culle.

Peintre d'histoire au dernier Salon, ol il avail ex-
posé Charles Borramée soignant les pestiférés. de Milan,
M. Firmin Girard, éldve de M. Gleyre (peintre de poésie),
tourne cette année A la mascarade, et la conversion lui a
pleinement réussi. Son seul tableau, intitulé Apres le
bal, nous semble, en ce qu'il est, une peinlure presque
pd[‘[all.e Deux masques, deux arlistes, en rentrant du
bal, dans leur modeste logis, se sont mis & faire de la
musique, sans prendre le temps de se décostumer. Arle-
quin assis joue du violoncelle ; Scapin debout joue du
violon. Les figures, de proporlion mi-naturelle, sont fine-
ment et correctement dessinées, tres- -¢légantes et tout
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occupées do ce qu'elles font. La lumiere est sobre el as-
sure un effet irréprochable.

M. Charles-Frangois Marchal n’a qu’un tableau non
plus : le Choralde Luther, charmante procession de jeunes
filles, qui s’en vont chantant, aux premiers rayons du
matin. Mélange de pureté idéale et d’'un naturalisme trds-
attrayant.

M. Ranvier va directement a I'idéal. On a remarqus,
au dernier Salon, ses Verfus effarouchées par l'immo-
ralité et fuyant les Babylones modernes. Cette fois, il a
entrepris de peindre la Fatalité, exprimée par ces vers :

L’ange impassible et noir, dont la face est voilée,
Des profondeurs de I'ombre est accoura sans bruit;
11 étreint froidement la Vierge désolée,

Et, de son bras d’airain, 'enchaine dans la nuit.

L'image est trés-belle, et méme pittoresque. On en
pourrait faire un pendant a la Francesca d’Ary Scheffer
ou de Doré. Il y faudrait je ne sais quoi d’irrésistible, de
fantastique et de terrible. Le groupe de M. Ranvier man-
que d’élan et de grandiose, autant dans la tournure que
dans l'effet de la couleur. Le fond de ciel est terne,
opaque et plat, au lieu d’envelopper mystérieusement la
lutte de la vierge contre le fatal Génie.

Les deux autres tableaux de M. Ranvier indiquent
mieux la délicatesse de style qu’il recherche : une Sainte
Famille, prise comme symbole de la sanctification du
travail manuel, et des Baigneuses. La Sainte Famille
pourrait étre intilulée comme celle de Rembrandt au
Louvre : le Ménage du menuisier. Le vieux Joseph, vu
de dos, menuise & son établi, dans un coin, a droite ; la
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Vierge, assise de face, travaille, & I’autre ¢6té; entre eux,
au milieu, Jésus, déja grand, balaye leplancher. Une
composition analogue se trouve dans I'ceuvre gravé d’0-
verbeck. Par la finesse de son dessin et une certaine grice
mystique dans I'expression, M. Ranvier parait imiter un
peu le célébre maitre allemand, qui s’était relourné vers
les Italions antérieurs & la Renaissance du seiziéme siécle.
Ces modéles primitifs étaient exquis, mais il est loujours
dangeroux de ressusciter les morls. La moderne école
allemande s’est perdue dans ces pastiches, bien qu’elle
ait produit plusieurs maitres éminents. Les préraphaé-
lites anglais n’y ont pas été plus heureux, sous la méme
réserve d'une habilité trés-méritante et de quelques éclats
de génie. '

Les Baigneuses, trois figurines de femmes nues, en un
paysage poélique et harmonieux. Quelque chose du sen-
timent de Corot. Mais ici encore le dessin est mince et
le ton faible.

M. Timbal songe aussi aux Italiens du quinziéme
sidcle, et il parait les connailre non-seulement par leur
style, mais par leur inspiration méme. Sa jeune Véni-
tienne ale profil trés-pur, et le pendant, jeune Florentine,
vue de face, est ravissante d'expression. Les riches cos-
tumes anciens, de Venise et de Florence, ajoutent & la
noblesse de ces deux bustes, trés-précieusement lermi-
nés et un peu prétentieux, comme tous les pastiches.

C’est M. Tissot qui ne se géne pas dans son archaisme,
renouvelé de Leys. Au Salon précédent, ses imitalions
de Leys se compliquaient d'une dose de préraphaélisme
anglais. Maintenant il s’abandonne intégralement au

maitre d’Anvers. Choix de types, pareils de costumes,
22,
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pareils de motifs, pareils d’architecture ou de paysage.
1l a du talent tout de méme, el beaucoup, dans son
Retour de Penfant prodigue, avee foule de personnages
bizarres, et surtout dans le Départ du fiancé. Celte re-
cherchie d'un slyle trés-accusé, comme lonl pratiqué
les anciens mattres allemands et comme le comman-
daient les moeurs de leur époque, cetto passion de la
vérité locale, pourraient. 8lre une exeellente prépa-
ration & d’autres essais. Si M. Tissol s’essayait seule-
ment anjourd’hui & peindre d’aprés nature des person-
nages tels quels, je suis sir qu'il y apporterait autant de
perspicacité que de conscience, qu'il saisiraita la fois le
caractére profond et le détail superficiel, et qu’il produi-
rait des ccuvres singulieres et fortes.

Un autre Breton, M. Toulmouche, est l'auteur d'un
petit tableau délicieux : Au coindu feu. Une jeune fille, en
peite corvellede négligé, caraco rouge el jupon noir, est
assise devant la cheminée ; sur sa main fine se penche
el s'appuie sa téte mélancolique. Elle réve, elie s’ennuie?
Seule, au coin du fen ! et si jolie ! & quot réve-t-elle?
Pour fond a cette gracieuse figure, un paravent de ten
neutre, entre le verl d’cau et le gris perle. Type distingué,
couleur sobre, les contours serrés, |'ensemble comme il
faut. Est-ce que la pocsie n’est pas 13, dans ce snjel si
simple, une femme assise au coin de son feu, tout aussi
bien que dans les sujels ambitieux et confus, ou l'allégo-
rie semble une enveloppe indispensable aux idées et aux
senhiments ?

Pourquoi M. Appert, éleve de M. Ingres, appelle-t-il
Venise, une femme nue, couchée sur une lagune? Venise
serait aussi bien représentée par un vieux Doge, ou par
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le Titien, — ou par une gondole armoiriée. Laissons ce
symbolisme stéréotypé. La Femmie nue de M. Apperta
des qualités qui la recommandent, sans aucune étiguetle
vénitienne,

Ah! que les amis de M. Bouguereau seront empéehés,
cette année, de proner sa peinture, bien qu'il soit grand
prix de Rome el chevalier dela Légion d’honneur ! Vieille
allégorie, que son criminel tout nu, paursuivi par trois
vieilles furies nues, (rainant aprds elles la victime nue.
Le crime a des gants, aujourd’hui, et les remords ne sem-
blent pas le poursuivre. Il faut voir aussi la femme avec
deux enfants, exposée par M. Bouguereau, et inlitulée
Sainte Famille! Cest rond, court, lourd, mou, vulgaire.

Le «grand arty est en décadence, décidément. Vivent
les cuisiniers de M. Ribot | 1l est pelit-fils de Chardin et
descendant des Ilollandais. Ses gdte-sauces porlentmieux
leurs vesles de calicot blane et leurs toques innocentes
que les seigneurs de M. Géréme leurs pourpeints violets
et leurs chapeaux a plumes rouges. M. Ribot se tient
daus le gris d’argent, ombré jusqu'aun bronze, etil n’en
sort pas. Je veux bier que cette simplicité sans écart
facilite I'harmonic de la couleur. Mais tous les moyens
sont bons pour arriver & la bonne peinture. J’encourage
M. Ribot & risquer les veris et les rouges, qui iront &
merveille dans sa gamme argentine. 1l est, on peut dire,
musicien en couleur; ila une touche extrémement adroite
et appropriée ; il a le sentiment des caracléres el de la
mimique, ce que les Allemands appellent le sentiment
de «lindividualité, » pour exprimer quelqu’un el non
pas quelque autre. Ses petits cuisiniers qui plument des
poulets sout hien peu de chose en comparaison d'un
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portrait d’empereur ou de pape, d'une bataille ou d’un
marlyre, mais les Plumeurs de M. Ribot seront accro-
chés dans les collections d’amaleurs, longtemps apres
qu’on aura oublié les peintres officiels des cours ou des
sacristies. Une Nature morte de Chardin vaut dix fois plus
anjourd’hui qu'une Bataille de Lebrun ou qu'une Madone
de Mignard.

M. Ribot a exposé la Priére, file d’enfants agenouillés,
la Toilette du matin, ot d’exellentes eaux-fortes, publides
par la Société des aquafortistes. _

M. Bonvin est & peu prés du méme tempérament, et
dans les mémes tendances. Il tient aussi & Chardin, dont
il copie méme trop volontiers les compositions. 1l est
plus svlide, mais pas si adroit que M. Ribot. Ses person-
nages sont charpentés ponfondément, ce qui est une
qualité, mais ses fonds sont lourds, trop matériels, sans
transparence el sans éloignement, ce qui est un défaut.
Il peint des lambris dans I'ombre & distance, avec une
pAto aussi compacte que les accessoires du premier plan.
Sauf ce vice de pesanleur & lous les plans d’un tableau,
M. Bonvin serait un des vrais peintres de la pelite école
nouvelle ; car sa sympathie naive unil  sa sensation son
idée. Son meilleur tableau, et qui peut aller dans une
collection de maitres anciens, estla Fonfaine, imitée du
tableau de Chardin, appartenant & M. Marcille. Le Dé-
jeuner de Uapprenti, appartenant, ainsi que la Fontaine,
A M. Bressant, de la Comédie-Frangaise, est lourd et trop
rouge. Les Religicuses revenant des of fices ont été ache-
tées parleministere d'Etat. Bonne peinture.un peu froide,
comme il convient peut-étre au sujet. Elle peul enirer
au Luxembourg, sans danger de comparaison pour maitre
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Bonvin, qui n’affronterait pas Delacroix, mais qui n’a
rien 4 redouter de M. Benouville, ni de MM. Flandrin.
Un jeune peintre, trds-sincére et trés-coloriste, ¢’est
M. Boulard. Si personne ne parle de lui, je serai bien
aise d’en parler le premier. Il a un tableau grand comme
ceux de M. Meissonier, mais qui peut-&tre vaut mieux,
quoiqu’il ne vaille pas cent éeus, 1'Etude, petit garcon
qui écrit son devoir sur une table chargée de livres ; et
un tableau grand comme le Louis XV de M. Géréme,
mais qui sans doute vaut moins, quoiqu’il vaille bien
davantage : les Nouvelles de la guerre, un dragon, attablé
avec un ouvrier ot lui racontant ses campagnes, en pré-
sence d'une ex-fiancée. J'aimerais autant un autre sujet
que ce soldat, mais la peinture est vive et de bon crd. |
Les francs taupins sont rares en France, je veux dire
ceux qui ouvrent vaillamment des mines nouvelles. L’agt
francais est toujours dominé par des traditions de haute
volée, méme aupres des talents libres et de ceux qui se
proposent d’étre révolutionnaires. Millet, Breton et les
faiseurs de paysanneries sont tout simplement dans la
tradition des Lenain, sans parler de I’école hollandaise.
D’aulres vont jusqu’aux primitifs de I’Italie ou du Nord.
Ceux-ci se rattachent & Chardin, comme MM. Bonvin ou

Ribot ; ceux-la, comme les peintres & la mode, MM. Bau-

dry, Cabanel, Chaplin et autres maniéristes de boudoir,
cherchent & continuer les agaceries de Boucher, 1'ami
de M=e de Pompadour. Que voulez-vous ? on ne sait trop
quo faire. :

Youlez-vous du Racine ? M. de la Rochenoire peint
un tableau de la Mort d’ Hippolyte. C’est d'un grand effet,
et poétique : des chevaux qui se cabrentsous la tempéte,
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Mais ne pouvait-on se passer de Racine el d’Hippolyte?

~Voiciun homme de talent, et qui compte parmi les réa-
listes, M. Alphonse Legros; il est peintre ; il voit bien et il
comprend bien; sen désir est de ramener les arts a la
saine expression de la nature et du bon sens. Que fail:
i1? un énorme tableau, avee figuresde grandeurnaturelle,
représentant des prétres et des sacristains & Voffige : le
Lutrin! Co serait exécuté par Rembrandt, que j’aimerais
oncore micux un petit plat de poisson par Kalf, ou la
moindre pelite bergére de Watteau. Quatre a eing metres
de toile perdue & quelquoe chose qui ne signifie rien ! Un
aulre lablean de M. Legros, inlitulé Discussion scientifi-
guie, représente des docteurs noirs qui scrutent une (dte de
mort. Je sais que Rembrandt & peint la Ledon d'anato-
mie avesun cadavre, et que ¢'est un chef-d'wuvre. Mais,
pourtant, ce n’est pas avec ces. curés et ces morts que
vous attirerez une attention sympathique et que vous ai-
derez i la révolution nataraliste dans les arts.’

11 faudrait faire des Vénus plus belles que les Vénus
de M. Baudry, — des Molidre plus fiers que celui de
M. Gérome, — des portraits plus profonds et plus vivants
que ceux de MM, Flandrin et Winterhalter, — des luttes
plus intéressantes que les Batailles: de M. Yvon, — des
scdnes de meeurs plus actuelles que les petites scénes
poudrées de M. Meissonier, — des animaux plus ro-
bustés qne cenx de M!'¢ Rosa Bonheur, ete., pour trans-
porter en quelque sorte lo public dans une autre sphere
d’art, Ce que font MM. Flandrin, Baudry, Cabanel, Gé-
rome, etc., il fandrait le faire avee une autre vue, in-
gpirée autrement. R e

Vénus, la femme dans sa porfection, mais c'est le
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thdme éternel des artsplastiques. L'histoire dans sa splen-
deur ou dans son intimilé, mais elle appartient aux arts
et ¢’est eux qui doivent en conserver le souvenir ¢l le
caractére. Le portrait, la forme extériéure et le rayon-
nement des génies quiillustrentle monde, ou simplement
des capacités qui le servent, mais ¢’est I'affaire direcle
de la peinture, & moins qu'elle n’abdique en faveur de
la pholographie. Les maurs, mais quel art peul mieux
que la peinture en donner une image compléte, tour-
nure, forme et couleur, dansles détails intraduisibles par
1'art littéraire ? Le paysage, les animaux, la nalure exté-
rieure & 'homme, mais les plus savants naturalistes et
les plus grands écrivains, Buffon, Geethe, de Humboldt,
George Sand, n'équivalent point, dans leurs peintures
écrites, & Claude, & Cuijp, & Paulus Potler, & Ruisdael,
a Hobbema.

Vraiment, les novateurs en art ont de belles chances
de révolution. Ce qu’on appelle I'art aujourd’huin’a plus

méme « un pied qui r’mue. » Et pas de' diamants | des’

perlesfausses, comme celle de M. Baudry. Sans diamants,
on neva pas loin, — quand méme les deux pieds remue-
raient. Les diamants de la peinture, == M. Madrazo, de
Madrid, publie sous celitre, imité de: ¥résors d’art, un
superbe livre, ot brille Velazquez, — les diamants de la
peinture n’éblouissent personne, au présent Salon. Cepen-
dant rien n’est plus facile a faire que ces didmants-14,
pour qui a le secretde 'alchimie artiste, Analysez Rem -
brandt: vous n’y trouverez que deux éléments trds-
simples, un amour passionné de lanature et un sentiment
humain qui y correspond. L’art n’est qu'une combinai-
son, une fusion, du macrocosme dans le microcosme,

S W B A b Yt S e R
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Hélas ! cos mots sont restés grecs | On fera des mots fran-
¢ais et populaires, quand I'idée et le mot vivront en
France.

Chose singulitre, et qui prouve & quel abaissement
sont doscendus les arls : il arrive que M. Biard a plus de
signification aujourd’hui que ses rivaux dansla peinture
de meurs. S'il n'est gudre peintre, il a du moins une
faculté d’observation caustique et d’expression caricatu-
rale qui arréte les curieux devant ses deux tableaux: la
Bourse ¢ Paris, avec son agitation burlesque, et un Plai-
doyer en province ; 18 lion de celle scéne de tribunal est
un avocat boulfi, élendant ses palles, par un supréme
mouvement d’éloquence; dans 'attitude d'un christ en
croix, Que braille-t-il? Ces défenseurs patentés de tous
les crimes el de toutes los infamies ont des phrases sté-
réotypées pour excuser le meurtre, Jo viol, le faux, a
moins qu'ils ne soient payés pour soutenir la cause in-
verso. Le président s'est endormi. Il se réyeillera tout
3 I'heure, pour aller déjeuner avec Vorateur, apres l'ac-
quittement — ou la condamnation.

M. P.-C. Comte aussi a beaucoup- de succes avec une
scdne grolesque, empruntée a Rabelais : Seigni Joan, le
fol, rendant la justice & sa fagon, devant la rotisserie
du Petit-Chatelel, & propos d'un « faguin » qui man-
geait son pain & la fumée des cuisines. Le fou prend
une pibce de monnaie, V'agite avec sa marotte sous le
nez du rotisseur qui réclamait salaire et il le paye de
1a fumée du roti avec le son de la pidce. Les acteurs de
cette farce, surtout le rotisseur myslifié, sont assez c€0=
casses dans le tableau de M. Comte. La Récréation de
Louis X1, faisant battre degros rats avec de petits chiens,
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montre encore que le talent de M. Comte convient mieux
a cessujetsanecdoliquesqu’aux scénes d'histoire sérieuse .

Les étrangers I'emportent peut-étre sur les Francais
dans la peinture familidre des maurs. MM, Knaus,
de Wiesbaden ; Heilbuth, de Hambourg ; Israels, d’Am-
sterdam ; Alfred Stevens, de Bruxelles; Willems, de Liége,
el plusiours autres, presque naturalisés parisiens, il est
vrai, ont leur réputation faite en Europe, au-dessus de
la plupart des artistes frangais dont nous venons de men-
tionner les ceuvres. MM. Knaus et Heilbuth tiennent en-
core le premier rang, au Salon de 1863, dans la pein-
ture de comédie.

M. Knaus a deux tableaux : le Départ pour la danse et
le Saltimbangue. Ce saltimbanque fail ses escamotages
dans une espece de grange de village, olt se presse une
foule naive. Il en est au tour des serins : il décoiffe un
paysan tout ébahi, et ne voila-t-il pas que de dessous
le chapeau s'envole une nichée de serins; pensez que
tout le monde est bien étonné et que les filleltes rient et
montrent leurs dents blanches. La mimique des specta-
teurs, du sallimbanque qui triomphe, de son petit hohdme
aceroupi en atiendant qu’il se livre & ses exeréices péril-
leux, est trés-expressive et trés-plaisante. Dansle Départ
pour la danse, la jeunesse sort de la porte du hourg, les
filles aux bras des gargons, les musiciens en téte, pré-

cédés toutefois des gamins qui font la roue sur le gazon,
et acclamés par un troupeau d’oies qui poussent des cris

comme sl sagissait de sauver le Capitole. Beaucoup
d’entrain et beaucoup de finesse.
M. Heilbuth éléve sa comédie dans une autre sphdre.
Nous sommes sur le monte Pincio, & Rome. Li, so ren-
: 23
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confrent a la pmmunade deux cardinaux, suivis de leurs
valets, 1ls se saluent, les valets, & distance, tétes décou-
vertes. Par laltitude ot la physionomie dos cardinaux,
par le type & la fois vil ethautain de leurs serviteurs, ol
est initié a toute la vie des hauts dignitaires de I'Egliso
romaine. Nous retrouvons un de nos cardipaux dans un
gecond lableau représentant intérieur du carrosse rouge,
ot I'Eminence écoute un cclésiastique assis prés de lui;
ur le coussin en face, un modeste petit ahbé est assez
embarrassé de sa conlenance. Oh ! le beau cardinal, bien
portant, énergique etTusé, qui doit étre de la diplomatie
papale! Dans le troisibme tableau, une bande de sémi-
naristes se promene sur le méme monte Pincio. On ne
saurait, mieus que M. Heilbuth, eomprendre et traduire
la désinvolture, la physionomie et le caractere de la caste
cléricalo, depuis le prétre en herbe jusqu’au magnal
fleuri et tout-puissant,

M. Israels nous ramenc aux mours simples, avec ses
hergers el $08 pﬁﬁh ours de laHollande; M. Alfred Stevens,
MM, Willems et de Jonghe, aux moeurs de la bourgeoisie.

M. Alfred Stevensa trois fableaux : une Mére, confem-
plant son potit gargon qui joue sur un cheval de hois;
la femme daus la pénombre du salon est d’une couleur
exquise; — une jeune fille blonde, qui accroche une
pranche de buis au-dessus d'un cadre; [évotion; =
et une jeune femme qui met ses ganls et regarde par la
fenbtre ; Préte d sortir, Ces deux figurines ont une rarc
élégance, Deux bijous, comme distinetion, et peints en
maitre. Les Hollandais da bon temps ne faisaient guore
migux. :

Al Willems est plus sec, plus corné dans son dessin,
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plus maniéré dans ses attitudes, plus prétentieux dans
ses compositions. Sa Veuve, en denil, fait des mines de-
vant le portrait du défunt, Charmant tableau néanmoins
et préférable a la Présentation du futur, ol les petils
personnages sont trop conteurnés, et l'exécution trds-
minee. :

A M. de Jonghe aussi on peut reprocher la sécheresse
et trop de minutie. Ses Lrois tableaux, la Marraine, les
Jumelles, les Orphelins, valent d’ailleurs & peu pros ceux
de M. Willems. )

Le Salon offre beaucoup de tableaux belges dignes
d'attention : des Qrphelines allant a Féglise en bateau
aux environs de Dordrecht, figures de grandeur natu-
relle, par M. Victor van Hove, qui est aussi hon peintre
que bon sculpteur; — des Orphelines en promenade,
conduites par deux religieuses, et tout illuminées par le
soleil couchant; 'auteur est’un jeuns artiste, je pense,
M. Léonard; — le Vallon, avec des baigneuses, par
M. Coomans ; — la Ifille ainée, petite scéne morale,
par M. Baugniet ; — trois Scénes de famille, par M. de
Block ; d’autres encore. Parmi les peintres de paysage
et "d’animaux, nous irouverons aussi des Belges, des
Tollandais, des Allemands et méme des Russes. Tous
les peupless’empressent aujourd’hui de prendre part aux
grands concours des expositions périodiques.

1

Je crois bien que Théodore Rousseau est le plus grand
paysagiste de notre époque, non-seulement en France,
mais en Europe, et que la postérité le classera au méme
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rang que les paysagisles bollandais du dix-septidme
sidcle. Il n'y a pas beaucoup de peintres contemporains
auxquels on puisse prédire, avec apparence de cerlilude,
qu'ils compteront parmi les maitres de tous les lemps et
de tous les pays. Eugéne Delacroix ensera pareillement.
Mettons encore Decamps et, voulez-vous? Diaz et Jules
Dupré, qui, par certaines de leurs ccuvres & choisir, ont
atteint la vraic mattrise. Quelques autres tels que Paul
Delaroche, Ary Scheffer et M. Ingres, conserveront leur
illustration dans I’école francaise, mais il est probléma-
tique qu’ils soient adoplés comme des originalités supé-
rieures dans lhistoire de 1'arl européen. Lebrun,
Mignard et autres célébrités nationales, qui remplissent
le Louvre et nos musées. de province, n’ont jamais 6Lé
recueillis et accueillis dans les galeries élrangeres.

Il y a ainsi des gloires locales et des gloires quirayon-
nent au dela des frontidres et se naturalisent partout.
Léonard el Raphaél, van Eyck el Memlinc, Durer et
Holbein, Corrége et Titien, Rubens et van Dyck, Claude
ot Poussin, Velazquez et Murillo, Rembrandt et Ruis-
dael, méme les «petits maitres», quand ils sont parfaits
en un genre quelconque, appartiennent a 'humanité.

Un des deux tableaux de Rousseau a l'Exposilion,
Clairiére en forét, pourrait 8tre placé cntrec un Ruisdael
el un Hobbema. La solidité des terrains couverts de
bruyg&res, la structure et le modelé des chénes, la lumiére
qui frappe au centre sur une route ol passe une char-
rette, la'tonalité profonde du ciel, la touche adroite ct
perlée sur une pdte ferme comme de ’émail, I’har mome
de 'ensemble et son caractére vraiment agreste, défient
la critique. Je n'imagine pas par o 'on allaguerait cette
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peinture, d’'une exécution A la fois si sobre et si riche,
d’un sentiment si intime et si poétique.

Sur le second tableau, il y aurait & dire — qu’il est
d’une autre facture, dans cette maniére brodée au point,
dont quelques ceuvres récentes de Rousseau montrent
des exemples. Est-ce que cet amantfavorisé de la nature,
et plus initié que nous & tous ses caprices, aurait saisi
‘un de ses aspects qui comrmande et justifie cette exécution
un peu mécanique et positive & 'exces? Ces feuilles dé-
coupées une & une et appliquées isolément sur le ciel
avec une valeur égale, nousne les avons jamais vues en
plein air, ot la lumiére groupe ot masse les objets avec
une variété infinie qui compose un tout. On n’a jamais
pu compter les feuilles d’un arbre que dans les paysages
de M. Aligny et peut-étre dans ceux de M. Paul Flandrin.

Mais qu’imporle cette tentative passagére, avec un
talent comme celui de Rousseau! Il était maitre dés sa
premitre jeunesse. Il faisait des chels-d’@uvre il y a
{rente ans! Il en fait toujours. Pendant que ses deux
tableaux sont au Salon, pendant que I'on voit de lui une
demi-douzaine de merveilles & 1'exposition du Club de
la rue de Choiseul, ne vient-il pas de livrer aux hasards
de I'hdtel Drouot diz-sept paysages que les amaleurs
raffinés se dispulent a celte heure. Heureux celui qui
conquerra le Hameau sous bois, la Route dans la forét ou
la Matinée d’orage! _

Corot est un mattre aussi, mais plus discutable, et dont
la peinture vaporeuse, qui charme les artistes et les
poétes, ne prend pas une forme assez matérielle, assez
palpable, pour frapper les regards vulgaires. Qui appré-
cie le fini de Willem Mieris, de Denner et de M. Gérome,
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ne saurail comprendre Ia peinture ot le détail est perdu
dans une impression d’ensemble.

L6 commun des curieuxr voudrait voir sur un tableau
tout ce qu'on pedt voir dvec uh miscrocope. Aussi
M. Gérdme, qui connait soit public et son temps, a-t-il
microscopisé tous les brimborions de son tableau
Louis X1V et Molitre. Les personnages ont douze a
quinze cenlimdires de haut; cest-d-dire qu’ils sonl
apergus & un kilomdtre de distance, ot cepefidant on
distingue trés=bien les petites boucles de leuts perruques
et les plus menues fantaisies de leur ajustement. O la
gentille petite nappe, avec le moindre détail des dessins
damassés et des fils de guipurc | Gest 13 du téalisme
innocent !

Des trois tableaux du Corot, U'Ftude & Ville-d> Avray
est le plus séduisant; Un poéle habite par la quelque
collage aii printemps. Un matin, il se 1¥ve de bonde
heure et va s’asseoir suriin dés coleaux boisés: Devant lui;
entre les festons 18gers des drbres, il découvre un étang,
couvertde brame, puis des collines et des fonds argentins.
Au premier plan, une paysaiiie fagotle des branchettes
tombées & terre: Ce que ce poéle & v, Corot I'a peint.
En une matinée, heureusement; el d'aprds nature. Celte
stude, ce chiof-d’euvis; ne fbrda peut-6ite pas beaucoup
d’effet au Salon.

Jo mo rappelle des années, déja lointaines, oit, toul
en sympathisant avee la poésié de Corot; je 'agagais

parfois sur son impuissance relative dans les formes

de la natire. O les granids &ttistes qte teux dont nous
nous emportions jusqu'd etitiquerles ceuvres il y aquinze
ans, compiitGs dux peiiires & la thods de ce temps-cil
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Dites? quel paysagiste est ¥enu at monde depuis la
pléiade qui; alors encore, excitait tant de controverses et
gui a conquis aujourd’hiui une réputation europtenne,
depuis Rousseau; Dupré, Diaz, Huet, Cabal, Marilhat,
Troyoun, ste:?

L’ Etude ¢ Méry, pros 1a Ferts-sous-Jotarre, est plus
faible que I'Ftude & Ville:d' Avrajj. Mais 16 Soleil levant,
avec des baignouses, pudiquement efiveloppées do la
vapotr matindle; c'est shcofe un charmant tablead.

Prenons s paysdgistes des temps aiitédiliviens
Flers;, il est toujours 13, montrant sa Nornmandie, ot
des boeages plantuteux ; <= Paul Huet, toujoufs vaillant
ot dramatique, avec ses falaises 6t ses ravirs, quand il
he s'axalte pas avee les inohidétions ot 168 tempbles. Nous
avons dit que Jules Dipié, Diaz, Cabat, Troyon man-
quaieht Md4is leurs anciéns rivdix tont pas quitld la
salle de lutte; setlemént on ne les y apérgoit plus : il
v a M. Aligny, M. Paul Flandrin, M. Alexandré Desgoffe,
tous Liois décorés comma lesautres: la Légion d’Hofneur
n’est pas tne le escarpéo et sang botds. '

Frangais; qui 6st entre 169 deux groupes, 4 tourhié vers
Orphe, avee ure épigraphe des Georgigites do Virgile :

Te, duleis CONJUX.ers
Te, venienle die, te, decedente; canebat.

Je ne sdis pas le latin; mais jé suppose fue decedente
die veut dire lanuit, car il y & des étoiles dans le paysdge
géorgique de Francaid: 11 y a aussi un tombeat latin ou
grec, jé 06 m'y connais pas; et un arbre de ces pays-14

qui existaient bien avantla Révelution frahgaise 6t m('}[ﬂé {

avant Notfe Seigheur Jésus: Chtist.
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Sérieusement, en paysage surtout, il nous semble
qu'un naturalisme malé d’humanité pourrait désormais
remplacer les antiquailles et les mythologiades. Le ciol
et la terre ont changé, depuis la disparition de Jupiter
en haut et des nymphes en has. Je ne vois plus de
naiades dans les ruisseaux, ni d’hamadryades dans les
bois. Les seuls sylvains do la forét de Fontaineblean pa-
raissent 8tre de pauvres bicherons ou des gardes-chasses
en livrée, Point de sirdne sur Ia Seine, sauf les canotidres
en blouse de flanelle bleu-ciol. O que les temps sont
prosaiques | Comment faire, au bas Meudon, le Débar-
quement de Cléopdtre, ou simplemont Diogéne jetant son
écuelle dans une mare!

Bah! si l'on faisait ce qu’on voit, amoureusement et
honnétement? quelques artistes s’y essayent. Un des
tableaux que je préfére au Salon est celui de M. Belly,
ol qualre femmes fellahs puisent de 'eau, au bord du
Nil. II aurait pu .en faire une composition biblique, en
arrangeant la chose avec des personnages connus depuis
Moise. Sa peinture n'y gagnerait rien, que la chance
d’8tre achetée par I'Etdt. 11 aurait pu faire des Vénus ou
des Perles, a quoi peut-étre il et gagné des sympathies
fashionables. Il a fait simplement quatre jeunes
Egyptiennes, I'une courbée et vno de face, remplissant
son amphore dans le flouve, I'autre vue de dos et pen-
chée sur lesable; A droite, un groupe trds-élégant, une
~ jeune fille, bras en lair, posant le vase sur la tdte de
sa compagne. L'eau jaune, lo sablo pile, le ciel d’un
ton mélé de soufre el de safran. La jeune fille*vue de
dos est modelée avec une rare perfection, sous sa tunique
bleudtre. Nous avions déja remarqué de M. Belly plu-
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sieurs helles peintures inspirées par I’Orient, ol il a
voyagé, aprés avoir travaillé dans 'atelier de Troyon.

Sans aller si loin, M. Lavieille, éldve deCorot, a trouvé
du coté de Pierrecourt, un £'ffet d’hiver, -trés-mélan-
colique, qu’il arendu dansune gamme sourde, extréme-
mement juste. '

M. Charles-Frangois Daubigny est toujours un peu le
méme : ses grandes toiles sont vides, ses images plates
et faibles. Il y a cependant de la finesse dans le Maiin et
quelque verve dans la Vendange, dont le ton général est
. brun. Son fils, qui I'imite, a exposé deux tableaus.

M. Harpigniesa beaucoup d’originalité, et son paysage
avec des bandes de corbeaux, tachetant de points noirs
un ciel péle, est trds-singulier. M. Hannoteaua le senti-
ment poétique et une bonne exécution. Il est étonnant
que le jury ait admis une excellente et bizarre ébauche
de M. Pradelles, Z'ffer d'hiver. M. Teinturier, éléve de
Decamps, a exposé un Soleil couchant, trds-simple ot
trés-fort; M. Busson, un Orage dens les landes, avec un
grand arbre desséché au premier plan et un ciel d'un
effet trés-dramatique ; M. Bachelin, éléve de Couture, les
Faucheurs des Alpes dégringolant les pics escarpés, leurs
bottes d’herbages sur la téte ; M. Magy, éléve de Loubon,
les Kabyles moissonneurs, paysage plein de lumidre; un
autre éléve de Loubon, M. Raphaél Ponson, le Rord de la
mer a Cassis, peinture d'un grand effet, un peu dans le style
de Paul Huet ; M. Gues, éléve d'Horace Vernet, le Soir,
sur un site sans aucune recherche ; on n'etit pas attendu
cette simplicité naive d'un disciple du spirituel et super-
ficiel Vernet; M. Coignard, une Prairie normande; M. de
Tournemine, Souvenirs de la basse Egypte, avec des fla-

23.
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mants roses gu’il aime tant, et des voléss d'oiseaut
aquatiques; M. Jeanron, trois vies prises dans les en-
vicons d'Hyeres ; M. Michel; de Métz, tné Soiirée dans
la forét de Waldeck, avet des chevreuils; offet d'au-
tomne ; M. Joseph Thierry, deux dé ces féeries déco-
ratives qu’il peint si lestement comme unt foile de
théatre ; M. Vié; un Revifi du bas Langiedoc, dvée tne
gitana conduisant des dnes; beaucoup d’énergic 6t de

caractére; on reconnalt I'influenca de Cofirbet; un autre .

soctateur de Courbet, M. Bavoux, des Rochers dé la
Franche = Comté ; bien modelés et trés-lumineux ;
M. Aguttes; ¢leve de Gorol, e vad prise & Chantilly ;
M. Salmon; un teffain rnarécageux, avec des dindons
el une pétits paysannt qui passe un riisseau; M: Wash-
ington, né & Marseills; tne grande toile, dés Cavaliers
arabes dans la provinee de Cofistanline; beaucoup de
mouvement 6t de coulour; M. Reynaud, des Pécleurs
de Nuples et des Femines de Copri; mémie lumicre étoti-
nante gue dans ses tableaux trés-refiaryiiés au dernier
Salon; M. Brest, dos vues de PAsie Mineure, ott Parchi-=
teclure ésl savamitient traitée ; belles peintures, chau=
des et harmonieuses; qui tappellent un peu les tableaux
de Marilhat; lorsqu’il revint dé I'Orient. M: Brest; et
M. Reynaud sont encore; &insi que MM. Magy ot Ponson,
des ¢ldves de D'école marssillaise formde par Loubon.

A cette brave nomenclaturs des paysagistes que récom-
mante quelqué qualité personnells; il faudrait ajotiter
bien d’autres noms: Et les peintres poar qui le paysage
“est un prétexle & faire des anknaus, Jacque, avec ses
moutons; M. Auguste Bonheur; avec sés bwuls, que
“devancent et encouragent cetix do M''* Rosd; distances,

=

iR
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de bienloin, par les troupsaux d’Adlbert Cuijp; d'Adriaan
van de Velde et de Paulus Pottet. _
~ Les moutons de Millet dans sa Bérgerie rétitrant au
bercail; ceux de Jacque dans leurs parc§ & Batbison,
défient toute rivalité; mai§; pour lés grands animaux,
quelques peintres étrantrers sur passent peut -8tre les
peintres frangais; Troyoh BXcépté dingi que Dupré,
Diaz et Rousseau; quand ils s¢ mélént d’en faire dans
leurs paturages ou leurs foréts.

Par exemple; deux jeunes péintres belges; M. Xavier
de Cock et M. Alfred Verwde; ont éxposé dés Animaiz
dens la piirie; Le gratid tableat dé M. de Cock contiént;
a tous les plans; un troupéau disjiersé; qui §'arfangs bien
avec le paysage ; I’ensemble est un peu lourd décotiletr,
mais; dans les prés humides di Nord; le ciel et 168 ver-
dures prenment Souvent ces valeurs sourdes et mo-
nochromes: Dans le tabledu de M: Alfréd Verwée, ¢’est
un grmipts de éinq vachos qui se détabh‘é Siﬁ' lﬁ {Jﬁtﬁf‘ﬁg'e
nsttiealing Belge; je suppose; puisquil dameinta de;rms
longtemps a Bruxelles: Ses detix Chevaii de lnbour,
venant de face sur e carmpagne plate da Brabant; Vuh
‘blane, l'autre rouge, sont modelés admirablement: Il &
aussi exposé in paysage }mﬁ?’g"rois ot utie Seéné d'litver
en Slavonie:

Un autre Allemand; M. Sehreyer, dé Francfort-sus-
Mem, fait les chevaux en sportsman expériménté: Soh
Episode de hataille, oit le prince Emetié de Taxis, com-
battant & cheval, est blessé dans la guierre de Hongrie,
vaut mietx que les Batailles; toujours banales, des peiti-
tres officiels francais. Ses Chevaux de poste en Yaldchie
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donnent bien I'idée originale de ce pays et de ses meeurs,

Un Russe aussi, M. Nicolas Swertchkow, né & Saint-
‘Pétersbourg, mérite de prendre rang parmi les arlistes
europécns. Sa Station de chevauz de poste dans l'intérieur
de la Russie a beaucoup de caractére, etun autre tableau,
le Retour de la chasse ¢ Cours, offre un effet trés-étrange,
trés-podtique et trés-heureusement rendu. Sur un cha-
riot improvisé et tratné par deux chevaux, des paysans
emportent I'ours qu’ils viennent de tuer. Grand tirage
sur la neige accumulée dans ces steppes entrecoupés de
bois de sapins, Au fond, un effet de soleil illumine sin-
gulidtrement la neige et un horizon fantastique. La
curiosité de ces tableaux est sans doute un peu dans la
nature barbare qu’ils nous révdlent. Mais assurément
M. Swertchkow est peintre en méme temps que poéte.

Un Anglais, M. de Percy, nous montre une excellente
Vue de la Tamise, peinture riche de couleur, libre et large
d’exéeution, un peu dansle sentiment de Constable. Les

Anglais ne concourent pas heaucoup A nos expositions sur

le continent. Nous trouverons cependant, & Iexposition
~des Réprouvés, une espdce de chef-d’euvre d’un autre
Anglais, M, Whistler, bien connu déja par ses eaux-fortes
exquises. ; ¥

Parmi les Hollandais, nous avons cité M . Israels, dont
le tableau intituld la Séparation doit compter en pre-
miere ligne. M. Springer aussi fait sa réputation en
France comme, peintre d’intérieurs de ville, spécialité
illustrée. par ses anciens compatriotes tels que van der
Heyden, les Berckheyden ot aulres, et qui exige la
science de l'architecture combinée avec le sentiment du
paysage.

S A
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Martinus Kuytenbrouwer a plusieurs grandes toiles,
notamment un Combat de cerfs. On sait qu'il a peint
divers tableaux de chasse & Compidgne et & Fontaine-
bleau. M. de Papeleu a trois paysages dont I'un a I’a-
vantage d’étre exposé dans le grand salon,

Dans I’école allemande, MM. Achenbach ne sauraient
étre oubliés. M. André Achenbach n’a qu'un tableau.
vue prise en Hollande; mais son frére, M. Oswald,
a trois paysages napolitains.

Je n’ai encore rien dit des ceuvres les plus extraor-
dinaires peut-étre qu’il y ait dans toute I'Exhibition. Il
ne s’agit point de paysage ni de portrait, ni de scénes
poétiques, historiques ou religieuses, ni de meeurs ou
de caractores, ni de vie quelconque. Nature morte,
comme on dit en France, mais qui ne ressemble en rien
aux tableaux de nature morte peints par les mailres
Aalbert Cuijp, de Heem, Chardin, etc.

Lorsque Chardin et Cuijp peignent des verres ou
autres objets inanimés, ils y mettent un peu de leur
sentiment d’homme et beaucoup de leur génie de peintre.
Chez M. Blaise Desgoffe, éldve de M. Flandrin, et sans
doute frére de M. Alexandre Desgoffe, le paysagiste,
toute impression humaine disparait; les objets ne sont
pas peints tels que chacun les voit selon son tempérament,
mais tels qu’ils sont en réalité, absiraction faite de 1'esprit
humain et de 'wilhumain; ce qui semblerait impossible.
Je ne sais comment expliquer ce résultat merveilleux.

Est-ce ceuvre d’art ? ma foi, non. Dans l'art, il y a tou-
jours quelque chose de l'homme, ne fat-ce que sa
maniére de voir matériellement les objets, laquelle est
différente chez tous les individus, et infiniment variée,

Y
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Hst-ce un travail industriel? Un motledt mat du
platre sur une statue de marbre, magoniié soil itioule,
le laisse sécher, puis ouvre et en retire le fac-simile de
la statue. Un photographe met dans sd chambié foire
une plaque préparée ot retire I'ithage qui s'est imprimée
sur le verre: Qu'est-e qué cela? 11 sembly glie 168 té-
sultats de M. Desgoffe solent obtetitis par quelqiic detion
physique ol lui-méme ne soit qi’un agedt inefte, un
intermédiaire mécanique ; qu’il prenne dd boil de sd
brosse 1'objet réel et qu'il lo pose 1 sur 84 10ilé; satis y
avoir rien fait que de le transposer.

Donc, il a transposé; sur deux tableaux, des objets
tirés des colléetions du Lodvre : suf tin des tableatix; un
vase de cristal de roche; du seizieme sidcle, ihe escar-
celle de Henri II, des émaux de Limoges; sur Pautre
tableau, un busté en ivoire du seizieme sisele, udne
agate onyx, des bijous 6t un pan d’étoffe dé soie. Lies
conservatours du Musée feront bien de voir si ces
objets sont toujours dans leurs drmoires du Louvré
car les voici au Salon.

Jamais la peifiture n’a rien produit d’aussi téel, jamtais
dans aueune écolé 6t dans aucun genre; méme les raising
du peintre grec; qui trompdrent les biseaux, maig gui
sans doute ne faisaient point illusion atix Hommies.

Lo tableau du vase de cristal ést assez grand ; le ta-
blshi du buste en ivoirs est plus petit; et ontore plus
prodigieux que 'dutre; il appattient & M. Boittelle.

M. de Morny a aussi des peintures & M. Désgotle, dont
les @uvyres ne petivent manquor d’6(re trés-recherchées.
On no saitFait avoif rien de pltis cuticux. Mais cependant
il ne faut pas classer ga ddns 16s galeries de p‘e‘iﬁti:t'fé,

s A _ 2 T .':
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3 o6 do WHLtEAL ofi dé Rembrandt: Clest bon & mottre
str une étagdte entre des cliriosités et des chinoiseries.

Al

Le salon des Réprounts, comime ori les appelle; noas
¢n a appris, sur Iétat de Vart conternporain 6t sur ges
tondances, beaucotp plus que 16 salon des £

Deux raisons paraissent déterminef 1és proscriptions
exercées par le jury, cette séparationi déshotis d’avec les
mauvais.

La premitre raison n'est autre quo le hasard.

Le calalogue official du piradis eontient environ {fois
mille numéros; les damnés sont atl nombre de quinze
cents 4 deux mille; total environ cing millé ouvrdges
présentés, et qui ont dd 8tre sxaminés du 1 &vril, jour
fixé pour Penvoi, au 20 ou 25 du méme mois ; car il a
fallu' plusieurs jours pour classer et accrocher les ta-
bleaux rocus ot disposer toutés ehioses dvant I'ouverture
du Salon, 1°" mali. ‘

Supposons queé le jury ait pu so réunir exactemient ces
vingt jours, et quatre heures chague jout : soit quatre-
vingts heures pour passer on fevue einf millé cuvres
d’art; moins d'une minuté par chatiue objot. Jugez de
la validité des drrbts pronoficés en de telles Gomditions.
Une mouchd qui vole, une prise dé tabae, une distrat-
tion riﬁélcanqne ont dff troubler parfois lés académi-
ciens, qui ne sont pas habitués 4 travailler ainsi trois
semaines de suite. ;
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J'imagine que Balzac el irés-bien raconté une séanco
du jury en fonctions : les archilectes Lebas, Lesueur,
Hittorff, Gilbert, Gisors, Duban, Le Fuel, Baltard, cau-
sant entre eux des batisses commencées sur le boulevard
du prince Eugdne; les sculpleurs Nanteuil, Dumont,
Duret, Lemaire, Seurre, Jaley, Jouffroy, Guillaume, de-
visant & propos de I'art grec; les illustres peintres Heim,
Alaux, Cogniet, Brascassat, Picot, Signol et autres, pro-
testant contre les ignobles réalistes lels que Rembrandt
ot Velazquez, qui menacent d'éclipser aujourd’hui les
Bolonais et les Romains.

— En prenez-vous?

C’est M. Nanteuil qui offre une prise & son collegue
Picot endormi. Les valets, en ce moment, passent de-
vant les yeux plus ou moins clos des académiciens une
figure de femme blanche, dressée comme un fantome sur
un fond blane.

M. Picot, réveillé en sursaut, et apercevant la Dame
blanche :

— Horreur ! (Bas a M. Nanteuil, qui a refermé sa ta-
batiere) : Merci! je sors d’en prendre...

La Dame blanche de M. Whistler est sifflée’ et ren-
voyée dans les limbes des réprouvés. Aprés cette crise,
la fatigue des académiciens explique I'admission de
quelques douzaines de tableaux, que leur fanatisme tout
frais efit repoussés avec indignation.

Le lendemain, en souvenir du spectre de la Dame
blanche, les cent premiers' tableaux sont refusés, méme
de nobles peintures classiques, dignes de I'Ecole des

L Whistler en anglais veut dire siffleur.

v
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beaux-arts, et aussi beaucoup de peintures conscien-
cieuses qui n’étaient point indignes du Salon officiel.

Voila pour le hasard.

La seconde raison est plus significative ot encore plus
critiquable.

Lorsqu’on a jeté un coup d’wil dans les salles ol sont
admis les tableaux refusés, — séparant d’abord de ’en-
semble ceux & qui le hasard probablement a valu la ré-
probation, puisun certain nombre d’enluminures ridi-
cules, comme les especes de chevaux par un ¢éldve de
M. Yvon, le peintre des Batailles impériales, — on s’a-
percoit par réflexion que la masse des peintures réprou-
vées a une cerlaine analogie dans la conception initiale
et dans la facture, une excentricité dont les caractdres se
ressemblent. Un étranger naif qui visiterait le salon des
Réprouvés, croyant étre a I'Exposition officielle, suppo-
serail sans doule que l'école frangaise tend, avec une
apparente unité, & la reproduction des hommes et de la
nature, tels qu'on les voit, sans idéal précongu, sans
style arrété, sans tradition, et aussi sans inspiration per-
sonnelle. Il semble que ces artistes reprennent I'art A
son origine, sans se préoccuper de ce qu'ont pu faire
avant eux les civilisés. Une exhibition de peintures amé-
ricaines, a la Nouvelle-Orléans, offrirait peut-8tré un pa-
reil spectacle. Nous nous rappelons les tableaux de

M. Catlin, I'introducteur des Yoways en Europe. A Saint- -

Pétersbourg, les expositions de peinture russe peuvent
encore provoquer les mémes impressions. Les peuples
qui commencent ont, dans leur barbarie, je ne sais quoi
de sincére, de senti, en méme temps que de burlesque et
d’'imparfait. Nouveauté et singularité.
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L’art frangais, tel qu’on le voit dans se8 cetivres pro-
scrites; semble commencer ou récommercer. 11 ést baro-
que et sauvage, quelquefois trés-justs &t méme profond.
Les sujets ne sont plus les mOmes que dans les salles of-
ficielles : peu de mythologie ou d’histoire- la vio pré
I'Bthl'GhB el pmnt de goﬁt ce (qui se mamfeste tel quel
beau ou laid, distingué ou vulgdire. Et une pratigue
toute différente des pratiques consactées par la longue
domination de l'art italien. Au lieii de chercher les con-
tours, ce que I'Académie appelle le dessin, au lieu de
s’acharner au détail, cé que les amatétirs classiques ap-
pellent le find, on aspire & rendre 1'effet dans son unité
frappante; sans souci de la correction des lighes ni do la
minutie des accessoires.

Il faut remarquer gue plusieui‘s des maitres contom-
porains; dont le gétiie ou le talent ont violenté, aprés
une lutte opiniétré, Vestimé publique, par exempls
Eugene Delacroix et Decamps, Diaz et Corot, ont 618
longtemps contestés sous le rapport de Pexéetition finde.
Il est tout simple gue les amateurs de Denner et do
W. Mieris trditent d'ébauches 18s peintures largement ex-
primées ; Rembrandt et Velazquez n'ont pas 6té exempts
du méme feproche de 1a part des ibmes curicur. Mais
cette curiosité de l'infiniment petit est peut-8tre contra-
dictoire avec l'essence iiéme de la peinture, qui est un
artifice trés-6loigné de ld réalité. Vrdiment, est-G& que,
sur celte surface plane d’und toile, peuvent 6t doivent
g'accuser les mille pétits reliefs de corps placés & toutes
les distances? Mettonis gue 14 péinture puisse faire voir
les menus détails d’une figiife de gratideur datarelle; iso-
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Iéo sur un fond neutre; mais quandla figure est 6loignée,
mais quand des groupes se compliquent, mais dans les
accessoires et les lointains, mais dans le paysage, mais
sous la lumidre avec ses dégradations jusqu’a Pombre, le
fini disparait, et I’artiste n’a plus qu’a rendre l'aspect
général , l'image complexe dans ses accents signifi-
catifs.

Si les peintres de la houvelle génération prennent ce
train-13, et si c’est 1a ce qui les fait refuser, qu'ils ne
s’en tourmentent guére. Apparemment que les ébauches
de Corot valent mieux que les miniatures si finies de
M. Gérdme.

Quant & I'atitre point, au choix des sujets, & I'abandon
des vieilles mythologies ob des vieilles Arcadies, et &
I'adoption de symboles nouveaux et de personnages
contemporains dans un niiliet réel, la tendance ne sem-
ble point condamnable, si ¢e n'est par I'Institut. I est
méme bon de descendre, ou, si I'on veut, de remonter
jusqu’aux classes qui n'etirent guére jamais le privilége
d’8tre étudides et miseés en lumiere par la peinture, si
ce n'est dans I’école hollandaise. At lieu de peindre
Apollon gardant ses vaches, il est plus naturL] de pein-
dre une paysanne qui tond ses moutons. Le portrait d’un
travailleur en blouse vaut bien le portrait d’un prince
en costumsé doré. Les niceurs de ceux qui agissent et qui
produisent, qui- pensent, qui aimient, qui luttent et qui
souffrent dans leur médiocrilé, sont aussi intéressantes

I
que les teetirs de personnages inutiles ou pervers, dont -

I6clat ne résilie que d'uhe p051t10n empruntee.
En sérions-nous (otjours & la querelle des anciens
et des modernes, comme au temps de DBoileau et
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de Perrault, et méme comme au temps du roman-
tisme ?

De chasser les Trilons de l'empire des eaux,
D’oster & Pan sa fluste, aux Parques leurs ciseaux,
D’empescher que Caron, dans la fatale harque,
Ainsi que le berger, ne passe le monarque,

C’esl d'un scrupule vain s’alarmer soltement,

Et vouloir aux lecleurs plaire sans agrément.
Bien-tost ils deffendront de peindre la Prudence,
De donner i Thémis ni bandeau, ni balance,

De figurer aux yeux la Guerre au front d’airain,

Ou le Temps qui s'enfuit, une horloge 4 la main...

' Oui, peut-&tre bien que nous en sommes la, malgré
Boileau ct son art antipoétique. M. Picot lui-méme n’o-
serait plus exposer aujourd’hui « le Temps qui s'enfuit
avec son horloge. » !

Une sorte de retour a la nature et & I’humanité, si
c’est 1a ce que semble signifier l'inquiétude de art,
comme l'essayent beaucoup de jeunes peintres, il ne
faut pas s'en formaliser. Le malheur est qu'ils n’ont
gudre d’esprit et qu’ils méprisent le charme. Ces précur-
seurs de la transfiguration possible d’un vieil art épuisé
ne sont jusqu’ici, pour la plupart, qu'impuissants ou
méme grotesques. Aussi provoquent-ils le fou. rire des
messieurs bien élevés dans les sains principes.. Mais
viennent quelques arlistes de génie, ayant I’amour de la
beauté et de la distinction dans les mémes sujets et avec
les mémes procédés, et la révolution serail prompte. Le
\public s'étonnerait méme d’avoir admiré de confiance
les fadaises qui triomphent aujourd’hui dans le Salon
~ officiel, dans les boudoirs et jusque dans de riches ga-

leries, :
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Avant de nous plonger dans les corcles de I'Enfer,
sans avoir, comme Dante, un guide poélique, risquons-
nous d'abord chez maitre Courbet, dont une nouvelle
ccuvre a fait scandale aux « Champs-Elysées. » ‘

Le premier des réprouvés, lo plus damné, est Courbet
naturellement. Comme il a une originalité véritable,
aussi bien dans ses idées que dans sa maniére de pein-
dre, comme il est trés-vivant el trés-indépendant, c’est
lui que les morts et les serviles ont surlout en exécra—
tion. Les plus enragés romantiques n’étaient que des
lions de Crockett & ¢6té de cet ours de Hermann. La fan-
taisie des sujets moyen 4ge et des souliers A la poulaine,
des drames hugoliques et des épées de Toldde, pouvait
8tre considérée comme inoffensive ; et, en effet, cot art-
la n’émouvait rien de profond dans la société contempo-
raine. Aussi les critiques intelligents reprochaient-ils
jadis & la peinture romantique son insignifiance moralé.
Mais que la peinture se hasarde jusqu’au vif des moeurs
actuelles, voila ce qui semble dangereux aux conserva-
teurs. Représenter des casseurs de pierre, des bécheurs
el autres condamnés aux rudes travaux, n’est-ce pas
déja une attaque indirecle aux classes qui jouissent de
toul sans rien faire ? Et si, aprés avoir montré la vertu
des travailleurs, on osait montrer ensuite les vices, ou
seulement les ridicules des castes privilégiées ! Les pam-
phlets en images font encore uno propagande bien plus
étendue que les pamphlets écrits !

Il manque vraiment une censure pour gouverner les
beaux-arts, puisqu'il y a des censeurs qui reglementent
la littérature, le journalisme et I'imprimerie.

{_Donc, Courbet ayant peint, cetle fois, un tableau ol
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figurent des personnages d'une ¢lasse hautement patron-
noe, il a été repoussé par le jury du Salon, hien que sa
médaille Pexemptdt de ce jugement officiel. Défense a
66 faite pareillement d'introduire son tableau dans Pex-
position des réprouvés, Sous quel prétexte? — Par res-
pect pour les meeurs !

Que les susceptibilités marales sont différentes chez
les différents peuples, et selon leurs gouvernements | En
Angleterre, je crois bien que les femmes nues, qui mon-
trent leur devant ou leur derridre, n’auraient pas eu le
privilége do 'Exhibition officielle, — « par respect pour
les meeurs, » En France, ces Vénus attirent la foule et
elles ant troyveé lout de suite aequéreur. En Angleterre,
et dans tous les pays de libre examen, la représentation,
plus ou moins bouffonne, des princes, des préires et
autres sommités conventionnelles, ne serait jamais con-
sidérde comme une atteinte aux meeurs. La morale,
qu'a-t-elle & voir la-dedans? ’

En France m8me, sans évoquer Rabelais et Moliere,
Voltaire et Diderot, est-ce que Pigal, Charlet, Raffet,
Daumier, et tous les caricaturistes, ont épargné les
images ‘grotesques A la caste militaire? On joue publi-
quement au théétre les railleries de Henri Monnier con-
tre les bourgeois, M. Prudhomme et Jean-Jean Chauvin
ne sont pas proserits, par respect pour les meeurs. Au
Salon, justement, il y a deux tableaux de M. Biard qui
se moquent d'une classe sociale, les hoursiers, et méme
d'une classe officielle, les magistrats et les avocats. On
ne prétend pas que ces caricatures portent atteinte a la
morale publique.

Est-ce qu’il y aurait des catégories plus sacrées que
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celles des magistrats et des soldats ? Au-dessus de la loge
et de l'épéo, d'autres symboles de I'autorité seraient-ils
bien plus inviolables ?

Mais quelle est done 'audace de Courbet?

Il a représenté de bons curés de eampagne- qui s’en
reviennen! de diner chez leur compére du village voisin.
Aprés? — Aprés hoire, ils sont gais, c’est naturel. Je
veux bien qu’il y ait quelque chose du Triomphe de
Silene et d'une Bacchanale antique dans'la manidre i
dont Courbet a arrangé ce sujet trés-ordinaire. Le plus i
gros des curés, qui pourrait étre curé de Meudon, est
soutenu, par deux de ses camarades, sur un dne que
conduit un jeune abbé. On ne saurait frouver aucune J
irrévérence dans le choix de la monture. Je veux bien
que ce groupe rabelaisien réveille le souvenir du roi Bﬁ
d'Yvetot. — Ah! le bon petit roi que ¢'était! et qu’il est |
regretlable que la graine en soit perdue | On en etit semé i

Arse e S e s

en Gréce pour les éveninalités futures, et, avee une lelle 5%
5 pépiniere gouvernementale, le pays d’'Hompre et de i
/| Platon aurait vu renallre sa gloire passée. i
Derrigre le groupe éguestre, deux compagnons, bras | EI

dessus bras dessous, 1'un solide et autre dont 1'équi- !

libre semble un peu troublé. Le seplidme et dernier — ;

aux derniers les hons, numero deus gmpare gaudet, — i

danse le Pied qui r'mue, comme le roi David devant i
I'arche. YViennent ensuite, au second plan, les servantes !

et nidces, qui apportent ou remportent des provisions. : T
Peut-étre ne se couchera-i-on pas sans souper, ' 31

A gauche, sur le bord du chemin ou passe le cortége,
un paysan et une paysanne qui béchaient la terre, ont
suspendu leur travail et ils regardent : 'homme dehout
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se lient les cbtes; la femme, moins voltairienne, s’est
agenouillée comme & la Féte-Dieu. Pour fond, un paysage
aride et des rocs blanchétres.

Quel mal voyez-vous dans tout cela? Les soldats de
Charlet ne posent pas toujours si droit qu’a la parade.
Est-ce que Téniers attaque les villageois, lorsqu’il les
fait boire et danser & la kermesse ? Pourquoi « la vigne
du Seigneur » serait-elle interdite aux gens d'églisc?
Les curés de campagne n’ont-ils pas toujours la meil-
leure cave de I’endroit? Courbet n’y trouve point a re-
dire. Laissez passer sa procession. On aura d’ailleurs le
plaisir de la voir en Belgique, en Ilollande, en Alle-
magne, en Angleterre, dans les pays libres, ot il ne
manguera pas de la faire voyager. — Bon voyage & ces
échappés de I'abbaye de Thélemes!|

La Dame blanche a fait scandale aussi, lors de 1'ou-
verture des salles affectées aux tableaux refusés. On en
a ri pendant la premiére heure. Mais voild qu’une potile
bande d’artistes et de critiques, lancés & la recherche de
quelque merveille dans ce Pandemonium, avisent de
loin la fomme pdle, se précipitent au-devant d'elle et
lui font d’enthousiastes compliments, Arsene Houssaye,
qui élait 13, s’en va vite pour écrire & M. Whistler qu'il
lui achéte cette rareté. On avait de grandes barbes, on
faisait de grands gestes, on parlait trés-haut, si bien que
les bourgeois d’alentour ont été convaincus que ce fan-
tome devait recéler des qualilés bien plus étonnantes
que la fausse perle de M. Baudry. Jo crois que, doré-
navaunt, la Dame blanche de M. Whistler a sa réputation
faite, comme la Dame blanche de Boieldieu.

M. Whistler est un joune Anglais qui a grave des eaux-
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fortes exquises, Vues de la Tamise et sujets de fantaisie.
Il a vécu ot travaillé & Paris un cm'taln temps. Il est
toujours Anglais néanmoins dans catte peinfure, o1 ’on
admire ces blancs mats et opaques de Reynolds, qui les
avait pris aux Vénitiens. Il y a aussi je ne sais quoi de
Goya et presque de Velazquez dans I'aspect fantastique
de celte femme droite et effilée, les deux bras pendanis
conire des hanches élroites, et qui vous regarde d'un
il fixe et morne. Elle a les cheveux roux, touffus, et
tombant en boucles drues. Sa guimpe blanche monte
jusqu’au menton ; sa jupe blanche traine sur un tapis
recouvert d'une peau de loup ; on dit que M. Whistler
ett préféré une fourrure d’ours blanc pour piédestal a
sa slalue, afin de mettre blanc partout.

Les Anglais ne font point les choses a demi. Quel ar-
liste fut jamais plus audacieux que Turner? Le self-go-
vernment est entier dans I'art anglais comme dans toutes
les institutions et toutes les moeurs de ce peuple fier, ou
Findividualilé s’affirme. C’est 1d ce qui manque aux ar-
tistes frangais, obéissant presque toujours a quelque au-
lorité exlérieure, & des traditions et & des préjugés.

Cependant quels sont les grands hommes, en tout

temps ot en toul pays? Les originaux, Rabelais, Shake-
speare, Cervantes, Geethe; le Vinei, Diirer, Velazquez,
Rembrandt. L'originalité, la personnalité, est méme le
seul signe & quoi se reconnaisse le génie. Ce qui est

commun a tout le monde n’existe pas el ne persiste pas ;

dans les arts.

A ce point de vue, ’on expliquerait peut élre I'anti-
noinie, surprenante et pourtant logique, qu’on remarque

dans les jugements portés sur les tableaux, soit par les
24
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eritiques qui essayent d’en rendre ecompte, soit par le
public de tout rang qui visite les expositions.

Allez au Louvre, allez au Salon, allez dans des musées
et galeries quelconques, partout c’est la vulgarité qui
attire la foule. Partout, en Franee comme ailleurs, au-
trefois comme 3 présent, ¢'est la mauvaise peinture qui
a la succds le plus général. On pourrait supposer d’abord
que le sujet déeide cet entrainement, que la curiosité va
plutdt vors les sujets dramatiques, et la frivolité vers les
sujets gracieux. Mais non, ce n'est point cela. Faites
peindre le m8me sujet, émouvant ou agreable, par un
grand artiste et par un artiste vulgaire, le succés ne sera
pas pour le vrai grand peintre. La foule préfere un Phi-
losophe de Slingelandt ou de van Staveren & un Philo-
sophe de Rembrandt Bien plus, elle préfere Ihorrible
Vieille de Denner, au Louvre, & V'adorable Joconde de
Léonard. Co chef-d’ceuvre de poésie et d’élégance, 1'//e
de Cythére, par Watteau, il a moins d’admirateurs sin-
cores que la Cuisine de Martin Drolling! '

On ne saurait contester ces faits-la : ce n'est ni le sujet
ot son charme, ni I'idée et sa signification, qui mettent
en opposition avec nous autres artisles le commun du
public, des amateurs et des critiques, auxquels il est
d'ailleurs permis de nous considérer comme des fanati-
ques ot des fous ; ¢'est la peinture elle-méme, 1’art lui-
méme, j’entends la conception originale du sujet quel-
conque, noble ou familier, idéal ou prosaique, le style
original dans lequel il se fagonne, I'exécution matérielle
qui le présente & I'esprit et au regard,

Il y a, si I'on peut ainsi dire, deux godis alpropos des
ceuvres d’arty




SALON DE 1863. 423

L’un cherche les objets eux-mémes dans la représen-
lation faclice qu'essayent le peintre et le seulptetr ; plus
les objets et chaque objet ressemblent & la réalité telle
que tout le monde croit la voir; plus l'euvre est
parfaite. Vous voyez les rides de la Vieille femme do
Denner; vous complez les feuilles des plantes en pot
sur les fenétres de Willem Mieris, les points de broderie
sur le rabat de Louis XIV, chaque brin de soie dans
la draperie du tableau de M. Desgoffe ; — quels chefs-
d’ceuvre! :

Devant ee tableau de M. Desgoffe; le Buste w’ivoire;
j'ai entendu quelqu'un dire : « C'est & prendie avec la
main ... Mais eependant j'aimerais encore mioux avoir
les bibelots du Louvre: » Toute cette espece de péinture
ne fait pas penser au peinire ni a ’art; ¢’est-d-diro a ¢o
que l'esprit de 'auteur et le vitre, ensuite de cette pro-
vocation, peuvent ajouter aux objets matériels. Le spee-
taleur est tout bonnement dans le méme état que s'il
regardait des chaudrons au lieu du tableau de Drolling,
des guipures au lieu du tableau de M. Gérome, une
vieille ridée au lieu du portrait par Denner.

L’aulre goat en fait d'art s’abstrait, au contraire, jus-
gqu’d un certain point, de ce qu'a pu étre le modéle de
I’ceuvre. Car, dans les ceuvres qui l'intéressent, les au-
leurs se sont en quelque sorte substitués & la nature.
Quelque vulgaire qu'elle pat étre, ils €én ont eu une
perception particuliere et rare. (Vest Chardin qu’on ad-
mire dans le verre qu'il a peint. C'est le genie de Rem=
brandt qu'on admire dans le caraciere profond et singu-
liér qu'il a imprimé sur cette téte quelconque qui posait
devant lui; Tiens! ils ont vu comme ¢a! Et que €68l
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simple, ou que c’est fantasque dans I'expression et dans
Pexécution |

C’est 1'esprit qui esl tendu, et non pas la main qu’on
tend, vers celte peinture.

La Dame blanche de M. Whistler déplaira aux ama-
teurs de la peinture objective, et ils diront: « Ah! que
c’est drble! on n’a jamais vu cette femme-la! elle a l'air
d’un fantéme! » — Eh bien, oui, justement! 'image ost
rare, concue et peinte comme une vision qui apparaitrait
en réve, non pas a tout le monde, mais & un poéte. A
quoi serait bon I'art, s’il ne faisait pas voir ce qu’on n'a
jamais vu? — All right!

L’artiste qui, aprds M. Whistler, souléve le plus de
discussions est M. Manet. Vrai peintre aussi, el dont
plusieurs ' eaux-fortes, notamment la reproduction des
petits cavaliers du Velazquez du Louvre, exposée parmi
les réprouvés, sont vives, spirituelles et colorées. Les
{rois tableaux de M. Manet ont un peu I'air d'une pro-
vocation au public, qui s'offusque de la couleur trop
éclatante. Au milieu, une scéne de Rain; a gauche, un
Mujo espagnol; A droite, une demoiselle de Paris en
costume d’E'spada, agitant son manteau pourpre dans le
cirque d’un combat de taureaux. M. Manet adore 1'Es-
pagne, et son maitre d’affection parail éire Goya, dont
il imite les tons vifs et heurtés, la touche libre et fou-
gueuse. Il y a des étoffes étonnantes dans ces deux figures .
espagnoles : le costume noir du Majo et le lourd burnous
écarlate qu'il porte sur son bras, les bas de soie rose de
la jeune Parisienne déguisée en Zspada ; mais, sous ces
brillants costumes, manque un peu la personne elle-
méme; les tétes devraient étre peintes autrement que
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les draperies, avec plus d’accenl et de profondeur.
Le Bain est d'un goll trds-risqué : une femme nue,

tranquillement assise sur I'herbe, en compagnie de deux -

hommes habillés; plus loin, une baigneuse dans un petit
lac, et un fond de collines. La scdne est arrangée sous
de grands arbres qui font berceau. La femme nue n’est
pas de belle forme, malheureusement, et on n’imagine-
rait rien de plus laid que le monsieur étendu prés d’elle
et qui n’a pas méme eun I'idée d'dler, en plein air, son
horrible chapeau en bourrelet. C'est ce contraste d’un
animal si antipathique au caracldre d’une scéne cham-
pétre, avec cette baigneuse sans voiles, qui est choquant.
Jeno devine pas ce qui a pu faire choisir & un arliste
intelligent et distingué une composition si absurde, que
I'élégance et le charme des personnages eussent peut-
étre justifiée. Mais il y a des qualités de couleur et de
lumieére dans le paysage, et méme des morceaux trds-
réels de modelé dans le torse de la femme.

Un autre peintre, coloriste également exagéré, M. Co-
lin, a exposé un Je#t de paysans, le long d'une haute
muraille frappée do soleil, quelque part dans le pays bas-
que, & en juger par les costumes. Une lumiére éblouis-
sante inonde cetle espece de cirque et papillote sur une
foule aux ajustements bigarrés. Les personnages sont
bien dessinés, fres-justes d’atlitudes et de mouvements ;
les fonds, en bonne perspective aérienne. Ce tableau eilt
élé distingué dans le salon des élus.

Le Lever de M. Julian n’est pas sans analogie avee le
Bain de M. Manel. C'est encore une femime nue, mi
couchée et qui va se lever, et prés d’elle un homme
costumé, qui parait lui montrer les rayons du jour per-

2.
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cant la fenéire. Absence de goilt dans V'arrangenient, ¢t
surtout dans les lypes dos personnages ; mais, ici encore,
des morceaux largemen! peints, d’aprés naturb, avec
une brosse énergique.

M. Louis Dubois encore a une pratique qui rappelle
celle des mailres flamands, et sa Matersiité, grosse mére
qui allaite un enfant, est solide comme un Jordaens.
M. Dubois est d'ailleurs connu en Belgigue, ol il a ex-
posé avec succes plusieurs peinlures, fiotaminent une
Assemblée de hidrons dans un marais.

De portraits, on en pourrait signaler plusietirs, d'un
vrai mérite ; par exemple, un portrait de jeune homme,
par M. Fantin-Latour, I'auteur du charmant portrait de
jeune femme, que nous avons vanté dans e Salon offi:
ciel ; par exemple un portrait d’homme, debout; figure
entiére, do grandeur naturelle, par M. Tabar, qui a detx
tableaux importants au Salon officiel : une Féte d’ Hélio-

‘ gabale et Josué arrétont le soleil, commandé par le mi-

nistére d’Etat. On ne s'explique pas que le jury repotsse
les ceuvres d’artistes employés par’le gouvernement et
depuis longlemps classés dans l'école contemporaine.
Mais c'est surtout a propos des paysagistes qu'il faat
stigmatiser les injustices du jury. On compterait facile-
ment dans les salles des réprouvés une centaine de
paysages parfailement dignes du Salon officiel; et une
douzaine qui; sans aucun doute, sussent été remarqués,
A M. Harpignies, 'auteur du paysage aux Corbeaux,
gu'on admire parmi les élus; on a refusé deux autlres
paysages : les Canards sauvages et le Ravin. La péinture
de M. Harpignies ne parait pas assez terminée aux aca-
démiciens. Celle de M. Jongkind aussi, probablement,
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puisqu’on lui a refusé trois tableaux, dont un excellent,
Canal hollandais, au soleil couchant; exécution vive et
accentudée comme une spirituelle eau-forte. La peinture
do M. Célestin Leroux aussi, puisqu’on a repoussé éga-
lement tout son envei : trois paysages lrés-poétiques,
étudiés d’apreés nature en Vendée. La peinture de M: Wac-
quez encore, un artiste éprouvé depuis vingt ans, et dont
les trois paysages, pris dans la forét de Fonlainebloau;
ont beaucoup d’effet. Et M. Vollon, et M. Delalleau, et
M. Lansyer, et tant d’aulres; dont les paysages ont de la
naiveté ou de la force. r

Un des refus les plus inexplicables est eelui d’un
paysage de M. George Prieur; £jfet de matin, dune
poésie trés-attrayante et d’une exéeution trés-habile, qui
se rapproche un peu de celle de Dupré, dont M. Prieur
est 'ami. Cette peinture, d’'un ton argentin, vaporeuse
dans le ciel et dans les fonds, solide aux premiers plans,
a quelque chose aussi du sentiment de Corot. Entre
Dupré et Corot, la place est bonne. Dans le Salon offi-
ciel, le paysage de Prieur compterait anx premiers rangs.

Mais c’est le pauvre Chintreuil qui a droit de se plain:
dre; ear, vis-a-vis de lui, systématiquement refusé tant
de fois, ces refus obstinés ont V'air d'une perséeution. Je
me rappelle Béranger nous recommandant a tous; il y a
déja plus de quinze ans;, un jeune homme fréle, discret
amoureux de la nature; et qui vivait modestement aux
environs de Paris. Béranger avait dans sa chambre un
paysage de Chintreuil. Béranger mort, Chintreuil s’est
trouvé bien abandonné du Dieu des bonnes gens; e,
quoiqu’il edt conquis alors une certaine notoriété; les
portes du Salon restaient toujours fermées & sa peins

.
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ture sentimentale et tendre. Il est poéte vraiment; j'en-
lends qu'il-a de vives impressions devant la nature, et
quil ne la voit pas comme tout le monde la voit. II
la poursuit surtout dans ses aspects un peu exception-
nels. Cette fois, il a peint I’E'te’, avec la feunaison d’un
champ de sainfoin rose; 1'Automne, avec les feuilles
jaunies qui tombent dans les bois, et le Lever du soleil
sur les champs. Un peu faible et embarrassé dans 1’exé-
cution, Chintreuil a cependant de la finesse, de 1’é1é-
ganece, pour exprimer son sentiment.

Il faudrait encore citer, parmi ces réprouvés, plu-
siecurs vaillants eau-fortistes, comme M. Bracquemond,
et divers ouvrages de statuaire et de ciselure. Espérons
que la publicité vengera les réprouvés d'un aveugle-
ment hostile.

Y

Il est remarquable que tous les articles sur le Salon,
dans tous les journaux, sont extrémement tristes. Il y a
quelque chose d’élégiaque dans le ton des critiques,
méme lorsqu’ils célébrent la naissance de Vénus. On
sent que tout co monde s’ennuie, critiques, peinires et
public. L’admiration — pour ceux qui font semblant
d’admirer — est accompagnée d’un bdillement. Le succés
a je ne sais quel crépe & son chapeau bourgeois. Les
triomphatenrs ont des figures d’enterrement. Je n’ai pas
I’honneur de connaitre M. Flandrin et les autres lauréals
du Salon, mais je tiens pour sir qu’ils ne doivent point
ressembler au grand et superbe Léonard, au magnifique
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Rubens, au grossier embrandt, ni & Baphael ni & Vé-
ronése, ni a Diirer, ni & Velazquez.

On ne s’amuse pas, quand on tombe. Toute décadence
est sombre. C’est 1a ce que Couture a si bien exprimé
dans sa Décadence romaine, du Luxembourg. Les plus
belles courtisanes, la jeunesse dorée de Rome, princes

el sénateurs, couchés sur des tapis préeieux, parmi les

amphores ciselées et les guirlandes de fleurs, ils se
meurent d’ennui!

Ot est la vie? ol 6tait-elle alors? ol est-elle aujour—
d’hui?

La vie est dans les convictions de 'homme et dans la
nature immortelle. Quand 'homme ne sait plus ce qu’il
veut, ni ce qu'il fait, quand il a rompu sa sympathie
essentielle avec la pensée et avec la nature, le spleen le
saisit. L'art frangais — comme la société francaise — a
le spleen.

Ah! que les salles de peinture sont ennuyeuses! Mais
la sculpture est plus triste encore.

Dans un vaste jardin, entrecoupé de plates-bandes
fleuries et couvert d’un déme vitré, haut de cinquante
mbtres, sont disséminées les productions de 'art sta-
tuaire. On ne saurait réver un emplacement plus con-
venable pour I'exposition de la sculpture, puisqu’on
tourne autour des slatues inondées de lumiere. Belle
chiisse pour des chefs-d’ceuvre, mais rien dedans.

Il y a pourtant quantité de statues, en marbre, en
bronze, en plitre, m8me des fontaines et autres con-
structions monumentales, beaucoup de bustes, en mar-
bre, en pierre, en. terre cuite. Presque rien qui éveille
le sentiment de la beaulé ou un sentiment quelconque.

G
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L’insignifignce presque partout. Des pastiches effacés,
soit de l'antique, soit de la Renaissance, soit du dix«
seplidme ot da dix-huitisnie sitele.

" De tous ces seulpteurs qui ont exposé au Salon, il o'y
en a gutre qu'un seul qui ait une franche originalité,
¢'ost Préaull, le lutteur des temps romantiques, déja si-
loin do nous, j'allais dire des lemps homériques. Ah, le

singulier cohtraste que fail, parmi ces productions ba-

nales ot modérdes, son Hécube, qui date de vingt-eitif

ans| Le public actuel he soupconne pilus ¢e que artiste

a pu chercher dans celte indescriptible figure de femmie,

abimée contre terre, el qui serible entrer dans les pro-
fondeurs du tombeau. Eh bien, ¢’ost la Désespoir, ¢'est

une image fanéraire, c'est 1a vie qui ploure la niort. On

lrouve gue ce n'est pas assez fait, qu'on ne deviue pas

les membres sous le moneeau de draporics. Mais il 1’esl

pas question de cela : ce n'est pas une ciselure pour

metire sur une cheminéo: ¢'8st une piefre pout sceller

une fosse; et si, le soir, sous des cyprés, on apercevait

cette forme vague qui se tord, co serait torrible.

En ce temps-1i; — autrefois! ~ & I'époque ou les at-
listes élalent censés faire de 1'art pour U'drt, ils y inté-
ressaient cependant tout leur cceur et toute leur pas-
sion. lls s’efforgaient de représentor; non pas des idées
pures, ce qui appartient  la philosophie, non pas seule-
ment des réalités physiques, ce qii est du domaine
industriel, mais des impressions, ce qui est le propre

-mémo de Part. Il n’est pas trés-difficile de donner a la
pierre la forme d’un corps, mais il est tros-difficile d'y
faire pénétrer la vie hiunaine et de faire que celle pierfe
ainsi animide se noming le Désespoir, comine il per-
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sonnage eréé avec des mots par Molidre ou par Shake-
spearo se nomme I'Hypocrisie ou la Jalousie,

Préault a aussi exposé un bas-relief en plitre, le
Meurtre d’lbycus, ot la figure du jeune homme qui
tombe est d’un beau jet et d’un beau sentiment; ot un
autre bas-relief, la Pargue, destiné primitivement au
tombeau de la femme de Petit-Loup, cette pauvre Yo-
ways qui mourut & Paris, la premidre du petit groupe
de ces superbes sauvages amenés en Europe par M. Cat-
lin et dont aucun ne revit jamais les steppes amé-
ricains. _

La meilleure statue de toute I'Exposition est, & notre
avis, le petit Saint Jean-Baptiste de M. Paul Dubois. Le
jeune précurseur, debout, dans une attitude trds-simple
et trés-digne, tient son bras droit élevé; par un geste de
prédication, Sa téte pensive et inspirée est d'un {rds-
beau type, qui n’a rien du poncif des ateliers. Il gagne
beaucoup & la comparaison avee un autre,Saint Jean
exposé par M, Crauk, grand prix de Rome en 1851.
M. Duboisrisque aussi peut-8tre d’avoir le prix de Rome,
car je crois que sa statue est un envoi de la villa Médici.
Mais toujours ne s’est-il pas encore coulé dans le moule
académique. On sent bien qu’il a étudié Raphaél, comme
sentiment el comme beauté, mais son muvre ne trahit
aucunc imitation traditionnelle. S'assimiler le génie des
maitres, sans copier leur style, voila qui est bon, et
aussi de s’inspirer de la nature en 'idéalisant; c¢’est ce
qu’a fait M. Paul Dubois. Il y a dans son ceuvre un mé-
lange de conception personnelle et & la fois de naturel
trés-sincére. :

Une statue charmante, c’est 1a Bacchante de M. Car-
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rier-Bolleuse, I'auteur de tant de busles en terre cuite,
si vivants et si oxpressifs, Il a une pratique élonnante
d’entrain, modelant une téte en quelques heures, avec
une solidité magistrale, et lui imprimant du bout du
doigt les accents les plus heureux. Son buste de M. Viel,
Varchitecte du Palais de 1'Industrie, travail resté a 1'état
d’ébauche, par suite de la mort du modadle, rappelle le
beau buste de Gluck, inachevé aussi, du Musée de
sculplure moderne, au Louvre. Je pense que M. Carrier
p’avait pas encore produit de statue de grandeur natu-
relle. L’épreuve étail chanceuse, méme pour un artiste
si habile. Une grande statue en marbre, il y faut bien
d’aulres combinaisons et bien d’autres qualités que dans
an simple buste ou que dans une petite figurine. La
Bacchante de M. Carrier est trés-bien tournée dans son
mouvement hardi, qui rejette en arriére le torse, la téte
ot les bras levés pour couronner de pampres un satyre
on hermos. Cette inflexion de tout' le haut du corps ra-
méne le ventre en avant et décide dans la hanche et les
altaches des cuisses une contorsion, saisie sur nature,
{rop exagérée peut-tire, ol surtout trop accidentelle
pour I'art sévére que le marbre doit perpétuer. M. Car-
rier a celte qualité rare, quo Clesinger posséde mieux
qu'aucun slatuaire contemporain, de faire palpiter le
marbre : sa Bacchante est en chair, comme otait la fa-
meuse Cléopitre do Clesinger; co marbre est rebondis-
sant, et sous la peau circulo avec le sang la volupté.
Mais cette qualité naluraliste a son défaut : tous les ac-
cidents de la réalité ne s’arrangent pas avec un art
perdurable, dont Tossence méme est de généraliser et
d’élever la forme jusquwau typo qui résume des varia-
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tions éphémeres. Un mouvement toul & fait passager ne
vaut pas qu'on limmortalise presque, ou du moins
qu’on lui assure une durée marmoréenue. La slaluaire
commande assurément heaucoup d’escamotages de la
nature et peut-étre méme certaines convontions exira-
naturelles dans les proportions. Pourquoi caite Bac-
chante, quoique trds-exactement mesurée sans doule,
parait-elle courle et un peu lourde? Plus élancée et plus
_svelle, elle aurait plus d’élégance. Telle qu'elle est, c'est
la plus vraie femme de ’Exposilion, et bien stir qu’ello
fera tort aux deux Veénus peintes qu'elle doit aller re-
joindre aux Tuileries, Ot elle ferait le mieux elle-
méme, ¢ est dans un pare, sous quelque bocage €pais- el
mystérieux. ¥

Une aulre statue de femme nue a encore du succes :
la Vénus auz cheveuz d’or, par M. Arnaud, qui a poly-
chromisé son marbre, en lui donnant les leinles de la
peau et en dorant les cheveux, comme ce ful souvent
l'usage chez les sculpteurs grecs. La stalue debout
est posée sur un piédestal quentoure un bas-relief en
brouze : I’ Amour enlagant le genre humain, Tous les sa-
crements mythologiques y sont, comme on voil. Une

“cerlaine morbidesse gracieuse, qui résulte un peu du
ton des chairs, fait remarquer ce marbre, d'aillears
assez mollement Lravaillé. :

M. Cordier, dont les bustes en diverses matidres com=
binées, marbres, meétaux, pierres précieuses, ont décidé
la répulalion, n'a pas aussi bien réussi que M. Carrier-
Belleuse, en risquant une figure enliére, de grandeur
naturelle. Son Amphitrite, en marbre, pour le couron-
nement d’unc fontaine, no tient pas ensemble : le mou-
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vement ost inddcis et maladroit. Ni debout, ni assise,
les jambes infléchies, la slatue, mal dessinte ct mal
modelée, ne porte nulle part. Mais comme le publie
admire T'espdee d’art industriel avec Tequel M. Cordier
accommode ses bustes de femme, celui de I'impératrice
et celui déune Juive d'Alger! Il y a des draperies en por-
phyre, dos chamarrures en or véritable sur acier, et des
boucles d’oreille en pierres fines! Clest trés-joli, ot ces
agréments luxueux ont seulement le malheur de laisser .
un peu oublier le visage el la physionomie.

Mais Clesinger, pourquoi n’a-t-il pas quelque Vénus?
est 1e maitre des femmes que pique le serpent de la
volupté. Ce vaillant pr'aticien; pourquoi n’a-1-il envoyé
que deux statuettes, improvisées sans doute pour uli-
liser dedx petits morceaux de marbre : un /‘uune et une
Bacchante? Lui qui a lant d’élégance et de charme, quel-
quefois de la grandeur et du style, il n’est que banal et
mome assez lourd, dans ces deux pendants décoratifs.
‘e n'est pas & dire qu'on 0’y retrouve point, en certains
endroits, ses qualités d’exécution.

En figures nues, il y a encore une Martyre, d’un jet
assez élégant, par M. Guitton. Suspendue a un gibel,
elle rappelle un peu la #rancesca, de Doré, qui se ba-
lance dans les airs. Ily a de M. Jaley, une jeune fille,
intitulée la Révélation, révélation de Pamour par un
petit génie; c'est rond et faible, pour un membre de
Vinstitut. Il y @ une /'oa, en bronze, par M. Pollet; un
Faune, par M. Perraud, grand prix de Rome en 1841,
marbre dont les praticiens vantent heaucoup I'exéeution;
do M. Carpeaus, autre grand prix de Rome cun 1854, un
pelit Pécheur napolitain, dont la éte est fine el expres-
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sive; M. Carpeaux est Pauleur d’un groupe, trés-com-
pliqué, en bronze, Ugolin et ses enfanis ; le Laocoon, sans
doute, empéchait M. 'Carpeaux de dormir. Ugolin n’est
pas beaucoup un sujet de sculpture : la staluaire aime
les grandes lignes et non pas un hachis de lignes courtes
el entre-croisées, comme dans ce groupe de plusieurs
figures aceroupies en un monceaun, M. Carpeaux a fait
aussi un buste en marbre de la princesse Mathilde, dans
une espéce de style majestueux a la Louis XIV.

En statues drapées, nous avons la Renaissance, de
M. Chatrousse, destinée, je crois, & la cour du Louvre;
la Dévideuse, par M. Salmson, jeune Greequo assise,
souvenir de l'art antique; le groupe en marbre, offert
par les dames de Milan & Uimpéralrice, représentant la
France et I'ltalie, deux femmes debout, qui se font des
compliments; I'auteur, M. Vela, est éldve de 'Académie
de Milan; il travaille trés-adroitement le marbre, comme
tous les sculpteurs italiens; ses draperies sont excel-
lentes, un bras nu est charmant; mais les types de tdles
sont communs et ’ensemble n’a aucun caractére.

M. Duret, de I'Institut, a fait, pour la ville de Sois-
sons, une statue en bronze d’un ancien bétonnier de
I'ordre des avocats, M, Paillet; ¢’est habile, mais insi-
gnifiant ; — M. Maindron, une excellente petite statue,
en bronze, d’Aloys Senefelder, de Prague, inventeur de
la lithographie, et, sur un méme médaillon de bronze,
les portraits de deux sccurs, finement ciselés.

Le gros morceau de 'Exposition est la fontaine mo-
numentale; surmontée de la statue de I'amiral Bruat et
destinée a la villo de Colmar, par M. Bartholdi, I'auteur
du monument a la mémoire de Martin Scheen, exposé
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en 1861, ct qui doit &lre placé anjourd’hui dans la cour
du Musée de la méme ville. La partie architectonique
de sa fonlaine est d'un (rés-mauvais gott, avec des an-
gles ot des ressauts qui offusquent le regard ; peut-dtre
n’est-ce pas la faule du slatuaire, qui sans doulo et
préféré une carcasse de monument plus simple, pour
faire valoir davantage la figure qui le couronne el les
figures symboliques couchées a la base.

Une aulre fontaine, pour la ville @’Amiens, N}rnplm
debout, portant sur sa téle une vasque, a été exéculle
en bronze par M=¢ Léon Bertaux, d’aprés une composi-
lion de M. Herbel.

Un Cavalier gaulois, par M, Frémiet, el surtout lo
Vainqueur du Derby, lojockey Robinson, je crois, monté
sur son noble coursier (le mot classique est bon, celle
fois, appliqué au vainqueur des courses), petit groupe
en cire, par M, Méne, attirent I'attention des sportsmen.
On peut prédire que ce Yainqueur du Derby aura grand
succes en Angleterre, comme le Hallali du renard, par lo
méme arliste, qui en a exposé, celie année, le gmupe en
bronze argenté.

Les curieux de toute sorte s’arrélent aussi devant une
sculpture de Courbet, petit Pécheur, nu et debout, pi-
quant dans le sable avec un trident je ne sais quels pe-
tits poissons analogues & ceux qui s’enfoncent dans les
plages du bord de la mer. Ga ne ressemble pas & un prix
‘de Rome : Courbet n’a pas fait ¢ga pour entrer a I'Aca-
démie, mais pour en donner a sa fameuse ville d’Ornans
un bronze qui motivera une fontaine.
~ Les bustes maintenant, et d'abord les portrails offi-
ciels : 'empercur, M, de Morny et M. de Persigny, par
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M. Iselin ; M. Fould, ministre des finances, par M. Oliva,
qui a fait aussi un buste du comte de Villdle; Mne de
Solms, comlesse Ratazzi, par M. Courtel; le seigneur
cardinal Anlonelli, le seigneur de Mérode ct le seigneur
de Dreux-Brézé, dvéque de Moulins, par M. Etex: le
prince de Monaco, par M. Meusnier; les sénaleurs,
amiral Romain-Desfossés, vice-amiral Charner, maré-
chal Baraguay-d'Hilliers, Hubert Delisle, ete., ete. En
personnages plus ou moins illustres par eux-mémes :
M. Alexis de Tocqueville et M. Freslon, anciens minis-
tres; M. Isaac Pereire, par M. Cavalier; M. Jules Favre,
par M. Barrias; M. Rude, par son é&léve, M. Cabet;
M. Seribe et M. Alexandre Dumas; M. Hippolyle Lu-
cas, par M. Gourdel; M. Vacherot, par M. Lescorné;
M"® Patti, par M. Lequesne, et M®¢ Pauline Viardot, par
M. Millet, I'auteur du tombeau de Murger, au cimetiéro
Montmartre, ele., ele.

Un buste irés-remarquable, exposé sur le palier du
grand escalier, est celui de Bianca Capello, exécutéd dans
le sentiment de la statuaire italienne du seizieme sidcle,
par Marcello, pseudonyme qui cache la main d'une
femme. Un aulre buste, en cire, la duchesse de SanC...,
par la méme artiste, est exquis de modelé et de physio-
nomie. , ‘

Parmi les bustes en lerre cuite, il y a un petit chef-
d’ceuvre, le portrait d*une jeune fille, avec une draperie
qui s'arréle au sommet duo sein. Le dessin est correct, lo
modelé ferme et précis, Pexpression fine, le style char-
mant. L'auteur, M. Francois Leptre, que nous ne con-

naissons pas et qui est éleve de Rude, ne plalt pas au

jury, qui lui a refusé une gracicuse slatuetle de femme,

i
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en terre cuite; la téte, le buste et les accessoires rap-
pellent la délicate exéeution de Nini, ce médaillonniste
précieux, dont les cwuvres sont recherchées aujourd hui
avec passion. On peut voir la slatuetle de M. Lepere a
I'exposition des sculpteurs réprouvés, dont nous dirons
quelques mols en finissant,

F faut convenir que ces damnés de la statuaire ne
sont pas aussi intéressantls que ceux de la peinture. Il
n'y a pas l1d de pidces aussi drdles que les chevaux
points par M. Brivet, éldve de M. Yvon : conservons le
souvenir de ce M. Brivet, pour voir ce qu'il deviendra.
Etil n'y a pas non plus, parmi les Réprouvés de la
sculpture, de (alents qui provoquent & protester vive-
ment contre l'injustice par laquelle ils sont écartés du
Salon officiel. Chez les peintres, on en citerait des dou-
zaines, aprées M, Whistler, Pauteur de la Dame blanche,
M. Colin, lauteur du Jeu basque, M. Prieur, 'auteur du
paysage Zffet du matin, M. Gautier, 'auteur d'une
Femme adultéré, que nous avons oublié de mentionner,
MM. Chintreuil,Célestin Nanteuil, Aufray, Delamain, etc.
Chez les sculpteurs condamnés, il y a peu de rélabili-
tations & tenter. Nous n’avons gudre remarqué, outre la
statuette nde M. Lepére, qu'un buste en terre-cuite
(n® 2317, sans nom d’auteur), olt se mdéle au sentiment
de la nature un certain sentiment de beauté. Mais
nous nous sommes beaucoup amusé, comme tous les
visiteurs, devant la Parade de la famille Cabasson. Cest
une pochade en {erre cuile, reprise & la cire, et signée
Eugéne Decan. Sur lestrade d’une baraque de foire,
quantité de figurines appellent le public & un spectacle
dont les exercices doivent 8lre prodigieux : « Prix, 3 sols,
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el 1 sol pour messieurs les ‘militaires. » Le direcleur
fait son speech, I’hercule pose, & cOlé de ses misé-

rables petites saltimbanques rondement erinolinisées, el

les musiciens jouent de leurs divers instruments. Les
tournures et les physionomies sont trés-spirituelles ef de
bonne caricature. Il y a de quoi inspirer une lithogra-
phie au caricaturiste du Journal pour rire. Quel scandale
a di faire aupres du jury celte inqualifiable production
d’un descendant de Phidias!

Plusicurs statuaires, qui n’ont pas d'ouvrages ‘au
Salon, se lrouvent cependant portés au catalogue, &
propos de sculptidres exéculées dans les monuments
publics, par exemple les auleurs de statues pour Nolre-
Dame, pour la cour du Louvre, pour les théidtres, les
6glises ou les tribunaux : entre autres M. Du Scigneur,
auteur d’un groupe colossal de sept figures, le Crucifie-
ment, 4 Uéglise Saint-Roch ; M. Augustle De Bay, auteur
du monument élevé a I'archevéque Affre; M. Denechau,
qui a fait pour la nouvelle gare du Nord les médaillons
de Watt et de Papin, elc.

Nous ne sommes guére avancé dans noire compte
rendu; eh bien, ¢’est fini pourtant. En voila assez, puis-
que, en conscience, il n’y a pas de quoi intéresser beau-
coup les lecteurs d’'un journal, qui y cherchent, avec
raison, des nouvelles plus importantes, en un lemps ot

la vie sociale est émouvée par tant de faits imprévus,

Combien d’artistes compte-t-on sur le livret du Salon of-
fictel? Prés de quinze cents, puisqu'il contient trois mille
numéros, que nombre d’artistes n'ont exposé qu'une
ceuvre ou deux, et que personne n'a pu en exposer plus

do trois. Sur ces quinze cenls artistes, combien en avons-
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nous nommé ? Une centaine peut-étre. Restent qualorze
cents oubliés, qui ont & se plaindre du critique, comie
les Réprouvés ont ase plaindre du jury. Voulez-vous
encore une nomenclature choisie : MM. Achard, Anligna,
do Balleroy, Baron, Bellangé, Bellet, de Bles, Bohim,
Bonnegrace, Brendel, Brissot, Brogniart, Carrier, Cer-
mak , Chaigneau, Chaplin, Chifflard, M= Collard ,
MM. Court, de Curzon, Dauzals, Dehon, Debras, Dedreux-
Dorcy, Desbrosses, Dubufe, Faure, Fauvelet, Fichel,
Frére, Giraud, Glaize, Gudin, Hamman, M!e Haulier,
MM. Hédouin, Landelle, Lepoittevin, Levy, Luminais,
Merle, Nanteuil, Palizzi, Patrois, Picou, Riesencr,
Philippe Rousseau, Schnelz, Schopin, Schulzenberger,
Tissier, Valerio, Verlat, Ziem, etc.! Tous ces noms sont
connus ot ils n’ont pas besoin de celle espece de men-
tion honorable. Mais celle petite liste, qui laisse encore
en dehors plus de lreize cents noms d’exposants, montre
qu'un examen détaillé des auvres méritantes esl infai-
sable dans un journal, quand méme on y consacrerail
(rente arlicles, comme fit, 'année derniére, Gautier
dans le Moniteur. Aussi n’avons-nous eu d’autre proten-
tion ici que de donner le vif apergu d'une exposition
d’ailleurs peu allrayante.
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