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AVERTISSEMENT.

LE pelit ouyrage qu'on présente
au public, est le fruit de quelques
momens passés a la campagne.
Le plaisir qu'on a éprouve a
suivre les différentes études qui
le composent, fait espérer quiil
sera accueilll de tous ceux qui
savent apprécier les jouissances
que procurent le dessin et le
paysage en particulier.

Les arbres étant I'objet le plug
essentiel ou le plus difficile du
paysage, on leur a consacré la
plus grande partie des planches




de ce recueil, et Ion a réuni
a-la-fois des études de fréne, de
noyer , de chéne, de sapin, etc.
Les autres planches représentent
des eaux, des plantes, des rochers,
des fabriques. Les deux petites
vues ‘placées & la fin, ont é16
prises en Hollande,, pays ou 'on
a mieux quailleurs réussi dans
Yimitation de la nature.




LE PAYSAGE

LLEMENTAIRE,

v

RECUEIL D’ETUDES.

LE paysage est une imitation de
quelquaspect de "la campagne ; on
~anlrement de la mature champéire.
— La représentation qu'en fait la
peinture, et qui se modifie sous des
formes innombrables, s’appelle tablean
de paysage. — On peut représenter
les aspects tels quils s'offrent aux
regards, oun prendre pour basé dans
son tableau dés aspects réels auxquels
: Ty
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on se permet de faire des changemens,
tels que ces représentalions soieni en
paviie imitées de la nature, eten partie
idéales : on peut aussi, sans sortir
de l'atelier, peindre la campagne, et
en composer la représentation él'aprés
toutes sortes de combinaisons; fa co=-
lorer et I'éclairer a son gre d'apres les
effets de couleur et de lumitre dont
on se rappeile le soavenir. :

Les aspects que l'on imite fidélement,
ettels quiils se présentout, s'appellent
des pues.

Les aspects champéires, imilés en
partie d'apres la nature ot en partie
imagings , sappellent des paysages
martes ou des yies composées. — Les
paysages créds sans autre secours que
les sauvenirs et limaginaiion , sont des
representations idéales de lo nature
cfs.-.cmjﬁél‘f‘e.

Les zies mangquent souvent par irop

d'exactitude des agrémens que limagi=

s
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nation aurait pu lear préter. Les
paﬁ_}“sr‘zﬂg@s 771)".‘1’:1‘65 0L pies CQE??PDSE"ES
abondent quelquefois en agrémens
d'imagination aux dépens de Iexac-
iitnde des plans perspeetifs ou d'une
unité parfsite dans la vérité des effeis
de la lumicre,

Les représentations idéales , ( genre
le plus mnoble du paysage, parce
que le pénie s’y monire davantage ),
exigenl aussi le plus grand talent, et
par celle raison ce genre a Prodult
les plus heanz et ].E’b plus manvais
tableaux de la natore champétre.

Nos paysagisies, trop choqués du
ddfaut gn'on reproche quelquefois aux
pemtres de fizares , me voyent pas
dassez ;!1‘“% Jes modéles.

On pourrall penser gn'an moins nos
paysagisies meraiem; trouver quol-
ques secours daus les deseriptions des
poeieq 6t des ToOmMAnNCIers ; mais les
meémes canses qui se sont opposées
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aux grands succes de nos peintres de
paysagé, ont influé sur les tableaux
poctiques ¢t sur les deseriptions de nos
autcurs. Aussi, la plupart de ceux
qui ont écrit dans le genre pastoral,
ne consuliant que lenr imagination,
ont décrit la veérité. En effet, ceux de
nos arlistes (ui ont pareouru avec
d'Urfé les rives du Lignon, lesbocages
de T'Astrée, n’en rapportent guére que
les images d’une nalure maniérée.

O Gessner! c'est prés de vous,
cest sur les bords des ecanx lim-
pides et omhragdes Jde ce bean lac ob
vous avez guidé mos pas, quiil fang
ctudier avee vous Uoriginalité piquante,
simple et tonchante des beautés de la
nature. Clest i quion apergoil encore
une idée des moeurs qu'on désirerait
avoir; c'est 14 qu'on trouve les sites
guon voudrait habiter. Vous auriez
imaginé et créé ces trésors, si les
Théocrite, les Virgile, les Ovide, ne
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vous avaient pas devancés, Les Muses
vous onl fait naitre peinire ct poé’le 1
aussivosouvrages, embellis des doubles
charmes que vous y répandez, sont
des idylles pittoresques et vos paysages
des idylles poéiiques. Enfin, par um
avantage qui vous distingue, vous
charmez les sens et vous consolez de
lewrs peines et de leurs maux cens
qui s'occupent de vos ouvrages.

Je me borne dans ces explications,
aux trois divisions que j'ai tracées,
Quant anx conscils par lesquels jai
hasardé quelques articles de cet ou-
vrage, il me semble que si je - les
adressais 4 ceux des véritables ama-
teurs qui s'occupent de la pratique
de Vart pour en mieux conmaitre la
théorie, je serals peul-éire assey
heureux pour faciliter les éiudes pour
fesquelles les loisirs sont souvent trop
rtares et trop courts.
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Mais les bornes que je dois me
prescrire m'arrétent, el guant aux
éléves, destinés a soccuper absolument
de la peinture, les études de la figure,
par lesquelles ils commencent tous,
lenr donnent les principes dont ils ont
besoin pour le paysage,; et lorsqu'ils
se sont initiés dans les grands mystéres
de lhistoire, ceux des imitations de
chague genre leur deviennent aisé-
ment familiers.

Comme il mangne & l'article précé~
dent un grand nombre d'observations
techniques , nécessaires aux jeunes
artistes qui se destineat & la peinture
du paysage. nous nous eroyons done
obligés d'y joindre ce qui suit.

De Piles, amateur éclairé et amu de
Duiresnoy, ce législaleur des peintres,
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unissait 2 l'amour de la peintm‘e la
prauque de cet art. On ne niera pas
cependant quil ne se treuve dans ses
ouvrages, des opinions que Ies artistes
ne conviendraicnt pas généralement
d'adopier; mais s'il est surtout quelques
purties hien traitées dans son Cours de
peinture , larticle dau paysage tient
entre elles le premier rang, et nous
croyons tres-ulile d’en donner ici un
extrait étendu. On ne nous reproche
pas sans doule de nous trop arréter
sur un genre, qui, consuléré dans toute
sa richesse, est le premier apres celui
de Ihistoire.

Si la peiniure est une espéce de
creation , cest le pa}sa':nsle surtout
qui jomit d'une puissance qu'on peut
nommer créatrice, puisqu’il peut faire
entrer dans ses tableaux toules les
Prodhcticjns' de l'art et de la nature.
Tout lui appartient : la solitude et
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I'horrear des rochers, la fraicheur des
foréts, les fleurs et la verdure des
prairies, la limpidité, le cours rapide
et écumenx, et la marche tranquille
et majestueuse des eanx, la vaste
étendue des plaines, la distance vapo~
reuse des lointains, la variété des
arbres, la bisarrerie des nuages, U'in-
constance de leurs formes, l'intensité
de leurs coulenrs, tout les effets que
peut éprouver a toutes les Leures la
lamicre du soleil, tantdt libre, tantdt
enchainée en partie par les nuages,
ou arrétée par les barriéres qne lui
opposent des arbres, des montagues,
des fabriques majestueuses, des caba-
nes couverles de chaume. Tout ce gui
respire , demande an paysagisie la
gloire d'animer ses tableanx.

Deux styles différens peuvent former
la division de ce genre; l'un est le
style héroique (ou idéal), Pautre le
style champétre,
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Toutest grand dansle style héroique:
les sites sont pittoresques et romanes-
ques; les fabriques somt mmposantes
et majestueuses. Les fabriques sont
des temples, des pyramides, des obé-
lisques, d’antiques sépultures, de riches
fontaines. Lies accessoires sont des.
statues, des autels; la nature offee des
roches brisées, des cascades, des
eataracles, dos arbres gui menacent
les nues. Elle n'est point telle qu'elle.
se montre {familiérement 3 nos re-
gards ; elle a réuni pour se manifester
a lartiste, dans ses songes sublimes,
des parures qui lui appartiennent ,
mais qu'elle a coutnme de séparer.
Dans le style champéire, clle se
communigue sans ornement et sans
fard ; quelquefois cependant elle réunit
encore plusieurs beantés qu'elle dévoile
rarement ensemble, et permet 4 Var—
tiste de lui préter quelgues parures
simples , mais 1déales ; cest-h-dire ,
2
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de rassembler dans son ouvrage des
beautés qu'il n’a pas vu rénuies. 1l peut
méme emprunter quelques ornemens
au genre héroique, et joindre aux
richesses les plus simples de la cam-
pagne, des monceaux de rmines qai
rendront plus touchans les charmes
de la vie champétre. 51l copie sim-
Plemem la mature s SOM DIVIAge ne
sera plus que cette sorte de portrait
quon appelle des vues. Clest alors quil
doit snrtout remplacer par les richesses
du coloris, celles qui manguent a
Paspect dont il fajt une représentation
naive; cest alors qu'il doit relever le
peu dintérét de sa composition, ou,
si Pon veut, de sa copie, par des efleis
pignans , extraordinaires et en méme
tems vraisemblables. 8'il ne se permet
de rien introduire didéal sur la terre,

w'il emprunte au moins quelque Lizo:,e
didéal 3 la lumidre du eiel.

Le choix du sile est ce qui doit
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occuper d'abord un peintre de paysa-
ges, comme le plan d'un édifice doit
occuper dabord Parchitecte. Ce mot
site, adopté dans la langue des arts,
vient de litalien sito : il signifie la
sitnation, lassiette d'une contrée, Il
est aisé de sentir que de cette premicre
assiette plus ou moins favorable  Iart :
doit dépendre en grande partie le
succes du tableau. Les sites doivent
étre hien lids et Lien débronillés par
leurs formes; cnsorte que le specia-
teur puisse juger facilement quil n’y
arien qui puisse empécher la jonction
d'un terrein 4 un autre, guoiguil n'en
Voic gu'une partie.

Les sites Jles plus variés sont en
meme Lems les plus heureux 5 mais si
le peintre est obligd d'adopter un site
platet unitorme, it lui reste la ressource
dele i‘endre agréahle par la dispositioﬂ
d'un bon: ¢lair-ohscur et la richesse -
d'une belle couleur. 1l doit sattendre




4 trouver le spectatenr d'autant plus
difficile sur ces parties de lart, qu'il
trouvera moins d'objets attrayans dans
la composition.

T'un des moyens les plus puissans
de faire valoir un site. de le varier,
de le multiplier en quelque sorte sans
changer sa forme, cd'est d’y répandre
d’heurenx accidens,

On appelle accident, en peinture,
I'interception qui se fait de la lumicre
du soleil par quelques nnages, ou par
quelqu'anire obstacle que le peintre
suppose. Les accidens distribuent sar
la terre la lumiére et lomhre de toutes
sortes de maniéres, suivant la forme
et le mouvement des ohstacles qui
arrétent les rayons du soleil. On en
voit journellement des exemples dans
la nature, et ils sont si variés, qu'on
peut les regarder en quelque sorte
comime arhitraires ; le peintre en pent
disposer & son gré, sans avoir d'anire
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loi que celle de son génie. I'étude du
ciel esi tres-essentielle ag paysagiste.
La couleur du ciel est un blew qui
devient clair & mesure quiil approche
davantage de la terre; cest que les
vapeors gui sont entre nous et Iho-
rison, étant péndtrées de la Ilnmigre,
la communiquent plus on moins aux
objets suivant qu'ils sont plas voisins
ou plus éloignés.

Il faut observer, que vers le concher
du soleil, 1a lumiére étant Jaune ou
rongeitre, communique de cette teinte
aux vapeurs, aitére le blen du ciel,
et lui donne une teinte plus ou moins
verditre,

Cette observation est générale, mais
il en est beaucoup dauires gui ne
peuvent se faire qu'en considérant
assidument la nalare; cest ainsi gqu'on
apercevra des nnages teints d'un bean
rouge quoigue frappée d'une lumiere
d'un jaune irés-vif, el différentes nudes

2.




colorées d'un rouge différent, quoique
frappées touies d une méme lumiére.
Cct cffet se remarque surtout an déclin
du janr, a l’appmche d’'un orage, ou
quand un orage vient de se dissiper.

Le caraclere des muages est déire
Iégers et adriens dans la forme et dans
ia couleur, et quoigue les formes en
soient mfinies, il est utile de les éindier
dans ia nature. Pour les représenter
minces, il faut les peindre en les con-
fo Rt Iégerement avec leurs fonds,
surtout anx extrémités, comme s'ils
€laienl transparens. Pour les repré-
senter epais, il faut que les reflets ¥
soient menagés, de maniere (ue, sans
perdre leur légereté , ils pnra:secvt
tourner et filer avecles nnages voisins.

Quu-iql.l. on voie dans la natuve de
petits nuages multiplids et détachés les
uns des autres, cet effet esl mesquin
dans lart. Si Ton introdait de ces
_ petits nuages dans nn tableau, il faut
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les grouper de maniére gu'ils ne fassent
1,1" LLHE IMaAsst.

L.e caractére du ciel est détrve Iu-
mineux, ei comme ‘il est la source de
la lumiere, tout ce qui est sur la terre
doit céder en clarté. §%l ¥y a cependant
queique chose qui puisse approcher
de la luomiére, ee sont les eanx et les
corps poiis qul sonl capables de re-
cevoir des effets lumineuax.

Mais le ciel ne doit pas dirve brillant
partout, la plus grande lumiére doit
éire ménagée dans un seul endroil;
on la readra plus semsible, en Pex-
posani A guelgquiobjet terrestre, qui
ca relevera la clarté par sa cou]em"
phlq obhsgure. 3

Ceite lumiéce principale, peat en-
core étre rendne plus sensible par une
certaine disposition de nuages par le
moyen dune lumiére suupmm, ou
qm peut dire renfermée enire des
anées dont Ja douce obscuriié sera




insensiblement répandue de cHté ot
d’autre. On a de heaux exemples de
ces eflets chez les peintres flamands,
qui ont le mieux entendy le paysage.

Les lointains sont plus obscurs quand
le ciel est plus chargé; plus éelairds
quand il est plus serein; quelquefois
ils confondent avec lui lears formes
et lears lumiéres. Tes nuages sont
moins élevés que les plas hautes
montagnes, ¢t 'on en voit les sommets
s'élever au-dessus d'eux. Lies monta-
goes couvertes de neige, font naiire
dans les lointains des effets pitoresques;
mais qui ne peuvent éire rendas gite
par les peintres qui les ont observds.

Comme le gazon offre différentes
teintes de verdure, parce qu'il peut
éire composd de différentes sortes de
Plantes et que ces plantes peuvent éire
plus ou moins fraiches, plus ou moins
avaneées dans leur végétation, plus
ou moins voisines de leur destruc-
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tion, le peintre a le moyen de réonir,
de rapprocher, de distribuer, de
confondre plusieurs sortes de verd sur
un méme terrein. Clest ce que nont
pas néglige les coloristes, et entr'aulres
Rubens.

La forme des rocliers, lear dareté,
leur coulenr, sont trés-variés. Les
uns sont d’'une seule masse, les autres
sont distribués par bancs paralleles,
d'autres sout composés dé blocs
énormes, dont (uelgues-uns semblent
menacer d'une chiite prochaine. Quel-
gues-uns ont laspect d'ddifices ruinés,
quelques autres offvent des ondalations
semblables & celles des flots de la mer.
Mais toutes ont des interruptions, des
fentes, des brisures; elles peuvent étre
tantdt nues, tantdt couvertes demousses
ou de plantes : loutes enfin penyent
inspirer i lartiste des variétds de
formes et de coulenr. Elles acquicrent
un agrément nouvean, gquand fes




sonrces jaillissant de lenr sein et
tombant en cascades, leur prétent le
mouvement et la vie.

On appelle terrain, en peinture,
un cspace de terre distingué d’un antre
et sur lequel iln'y a ni bois fort éleveés,
ni montagne fort apparente. Les ter-
rains , plas que  toul  aulre ohjet,
contribuent 4 la dégradation et a
Tenfoncement du paysage par leurs
formes, leur elair-obseur, leur conlenr
propre a la chaine qui les lie. Les
terrasses somnt des espaces de terre
a-peu-pres nuds, on ne les emploie
guere que sur le devant du tablean.
Elles seront spacieuses , bien ouvertes
et semdes de plantes, de cailioux, de
pierres et de débris.

Les [abriques sont les batimens dont
un paysage est décord. Si ces bitimens
ne sout que des cabanes, des chau-
mieres, des retraites de paysans, on
les appelle fabriques rustiqnes; mais
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on réserve le nom de fabriques par
excellence aux édifices nobles et rd-
guliers.

Les fabriques, suivant les circons—
tances, peuvent éire d'une architecturs
grecque  ou gothique , nenves ou
raindes; log fabrigues rninées ou go-
thigues, entrainent une idde de vétusts
gui ne manque pas de charmes pour
les Ames melaneoliques. Elles aiment
a comparer la nature toujours jeune,
toujours venaissante, avee les plus
solides onvrages de la main des hom-
mes, qui vieillisseat el finissent par ne
plus offrir que des décombres. Les
fabriques nebles ajoutent au paysage
beaucoup de majesid; les fabriques
rustigaes réveillent les idées agréables
de la vie dovce et pure que meénent
ceux gui fes habitent. On peut les ac-
compdener avee gout de ces ustensiles
queles habitans des campagnes laissent
ordinairement kors de leurs vetraites;




des échelles, des baguets, des cuves,
de vicilles futailles, des auges, des
charettes, dés charrues, Leschaumidres
sont d’autant plus pittoresques, qu'elles
offrent plus le caraciére de la vétusté.
 Comme dans la nature une cam-
pagne arrosée est bien plus agréable
guwune campagne aride, il en est de
méme des campagnes feinies ou re—
présentées par lart. Les eaux lear
prétent un charme particulier , soit
qu'elles tombent du erenx d'un rocher,
soit qu'elles coulent avee impéinosité
dans un rayvin pierreux o elles se
blanchissent d'écume; soit gue, bor-
dées de roseaux, clles s'avancent len-
tement sous la voiiie des arbres qu'elles
baignent; soit que des bloes de roches
menagantes, portentsur elies d'épaisses

- ombres; soil qu'elles serpenient enire

les cailloux et la verdure.
Mais, les peintres qui en inirodui-
sent dans leurs tableanx, doivent éive
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parfaitement instruits des principes de
la réflexion aquatigue. Ce n'est que
par cette réflexion, que les eaux, en
pemture, offrent I'image de véritables
caux; si 'artiste, ne consultant gqu'une
pratique aveugle, manque de vérité,
son ouvrage est privé de la perfection
de son effet et la jouissance du spec-
taleur esi troublée par ce défant de
Justesse. i les eaux sont agitces, leur
superficie, devenue inégale, recoit sur
ces ondulations des jours et des om-
bres qui, se mélant ayeco Vapparence
des objets, en allérent la forme ct la
couleur,

Le peintre ne saurait trop étudier
les objets qui sont sur les premiéres
lignes du tableau : jls altirent les yeux .
du spectatenr, impriment le premier
€araciere de vérité et contribuent heay.
coup i préparer I'opinion que len
doit prendre de louvrage.

Les plautes dont on enrichic les

3
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deyants de la composition, doivent
¢tre d'un beau choix el se distinguer
par la grandenr de leurs formes. 11
est tres-utile d'en faire d’aprés nature
des études dessinées et méme peintes;
elles auroni un caractére frappant de
vérité qui donnera de la confiance pour
le resie de Pouvrage, guoique les
parties n'en soient pas Lraildes de méme
d'apres le naturel. Ce sont les vérvieds,
gqui dans les arts, comme ailleurs, font
passer le mensonge et le rendent sé-
duisant. On peut aussi placer sur le
devant du iableau des trones darbres
abattus par lorage, des branches
encore chargées de lenrs feuilles, des
arbres deéformés, dont les tiges tor-
tueuses, tantdt evitent la terre et tantot
affectent de ramper 4 la surface, des
pierres chargées de plantes et de
mousses, des fragmens de rochers, ete.

Les figures d'’hommes et d'animaux
peuvent elre complées an nombre des
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richesses qui ornent les devanis des
paysages ; mais si ces figures sont
maltraitées, elles ne font gue dégrader
Youvrage au lien de Fembellir. Cepen-
dant, elles ne sont fue des aceessoires
a ce genre et elles ¥ lont un wanvais
effet, si elles offrent un tini plus re-
cherchd, plus précienx , que celui des
autres abjets. Elles doiventétre capables
de soutenir attention du spectalenr,
mais elles ne doivent pas l’appeler
principalement. Le paysage demande
a étre touché avec esprit, nous en
avons dit aillenrs la raison ; il fa ut donc
que les figures participent auw méme
fait ct soient touchées de méme. 1y
a de trés-heaux paysages, ornds de fort
bonnes figures, faites d'nne auire Brain
qui nuisent au tout ensemble par le
défant daccord dans le fiire.

I faur aussi prendre garde gue si
dans le paysage, les fignres sont d'une
trop grande proportion, elles rendent
petites loutes les antres pariies.
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» Quoique la diversité plaise dans
tous les objets qui composent un
paysage, cest principalement dans
les arbres qu'elle fait voir son plus
grand agrément. Elle sy fait remar-
quer dans l'espéce et dans la forme.
» L'espéee des arbres demande une
élnde et ane atlention particuliére
du peintre pour les faire distinguer
les uns des antres dans son ouvrage.
Tl faut que do premier coup-d'eil,
on voie gue ¢’est un chéne, un orme,
un sapin, un sicomore, un peuplier,
un saule, un pin, ou tout aumire
arbre, qui, par une couleur on une
touche spécifique, puisse éire re-
commu pour une espece particulidre.
Cette éinde est d'une trop grande
recherche pour I'exiger dans toute
son étendue, et pen de peintres I'ont
méme fail avec lexactitude raison-
nable que demande leur art. Mais
il est constanl que ceux qui appro-
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cheront le plus de cette perfection,
jeteront, dans leurs ouvrages wi
agrément infini et s'attiveront une
grande distinction. }
»n Outre la variété quise tronve dans
chague espice d'arbre, il y a dans
tous les arbres en particulier, une
variété générale. Elle se fait remar-
quer dans les différentes maniéres
dont leurs branches sont disposées
par un jeu de la matare, laguelle
se plait & rendre les uns plus vi-
goureux et plus touffus etles autres
plus sees et plus dégarnis; les uns
plus verds et les auires plus jan~
natres.

» La perfection seraii de joindre
dans la pratiqne ces deuz variétés
ensemble; mais si le peinire ne
représente pas médiocrement celle
qui regarde l'espéce des arbres, quiil
ait du moins grand soin de varier
les formes et la conleur de ceux

e
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» quil veut représenter : car, la ré-
» pétion des mémes touches dans un
» paysage, cause une espece dennni
» pour les yeux, comme la monoionie
» -dans un discours pour les oreilles.

Lia variété des formes est si grande
que le peintre serait inexcnsable de
ne pas la melire ep nsage dans l'oc-
casion, principalement lorsquil s'ap-
Pergoi’r quil a besoin de réveiller
Tattention du spectoteur; car, parmi
les arbres en général, la nature cn
présente des jeunes, des vieux, dou-
verts , des serrés, des pointus, d'autres
4 claire—voie , & tiges couchces et éten-
dues; d'antres qui font 'are cn montant
et d'antres en descendant, et enfim |
d'une infiniié de facons guil est plus
facile d'imaginer que de décrire.

On irouvera par exemple que le
caractere des jeunes arbres est d'avoir
les branches longues, minces et en petit
nombre, mais bien garmies; les touffes
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bien vefendues et les feunilles vigou-
reuses et bien formées. (Gue les vienx,
an contraire, ontles hranches eourtes ,
grosses , ramassées et en grand nombre,
les toufes émoussées et les leuilles
vinégales el peu formées. Il en est ainsi
des autrcs choses, qu'un peu d'obser-
vation el de Mﬂlc fera I.aridr.wmenl.
connaitre. Dans la variéié des formes,
dont on vient de parvier, il doit y avoir
uue distribution de branches gui ait
un juste rapport ot une liaison vrai-
semblable avec les iouffes; ensorie
quelles se prétent un mutuel secours
pour donner i l'arbre une légéreté et
une verilé sensibles,

Mais, de quelque maniére que l'on
tourne, et que on fasse voir les bran-
ches des arhres, et de quelque nalure
qu’ils soient, que Von sc souvienne
ioujours que la tonche en doit éire vive
et légere si l'on veut leur donuer tout
Yesprit que demande leur caractére.
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Les arbres sont encore différens par
leur écorce : elle est ordinairement
grise; mais ce gris qui dans un air
grossier, dans les lienx bas et maré-
cageux devient moirdtre, se fait voir
an contraire plus clair dans un air
subtil, et il arrive semvent, que dans
les licux secs, I'écore® se revét d'une
mousse légére et adhérente qui la fait
paraitre tout-a-fait jaune. Ainsi, pour
rendre I'écorce d'un arhre sensible,
le peintre peut la supposer claire sur
un fond ohbscur et ohscure sur un
fond elair. L'observation des écorces
difiérentes, mérite une attention parti-
culiére. Ceux qui voudront v faire
atteniion, tronveront que la variété des
¢corces' des hois durs consiste en gé-
neral dans les fentes que le tems y a
mises comme une espeee de broderie,
el gyn'a mesnre quils vieillissent, les
crevasses des dcorces deviennent plus
profondes. Le reste dépend des accidens




(53)
gui naissent de Phumidité on de la
sécheresse par des taches blanches et
inégales,

Plus les fenilles des arbres sont prés

- de la terre, plus elles sont grandes et
vertes, parce quelles sont plus & portée
de recevoir abondamment Ia séve gui
les nourrit. Les branches supérieures
commencent les premmres 4 preudre
le roux oule j jaune qui les colore dans
Varriere saison. Il n'en est pas de
méme des plantes dont les tiges se
renouvellent tous les ans et dont les
feuilles se snivent dans un intervalle
de tems assez peu comsidérable, La
nature étant occupée & en Produire de
nonvelles pour garnir la tige 2 mesure
qu'elle s'éléve, abandonne peu-a-pen
celles qui sont en bas, qui ayant ac-
compli les premiéres leur tems et lenr
Uﬂiﬂe peﬂssent anssi les pr(’mmres-
c'est un effet quti est plus sensible en
eeriainesplantes et moins dans d'autres.
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- Le dessous de toutes les fenilles est
d'un vert plus clair que le dessus et
tire presque lounjonrs sur l'argentin.
Ainsi, les feuilles qni sont agitées par
un grand vent, doivent éire distinguées
des auntres par cetie conleur. Si on les
voit par-dessous lorsqu'elles sont pé-~
nétrées de la lumiere du soleil, leur
transparent offre un wvert de la plus
belle vivacité.

Terminons cet article par les obser-
vations spivantes. Les tiges des arbres,
en sortani de la terre, en conservent
guelque tems la couleur et ne prennent
celle quileur est propre que par degrés
insensibles et & meinge quelles s’éloi-
gaent du sol. Si les arbres s'élevent
sur une terrasse, l'espece de leur tige
est blanchi par la poussiére de cete
terrasse meme; s'ils sortent d'un liew
semé de verdure, ceite verdure en-
veloppe leur pied, il en nait dans leur
deorce, ou cette deorce en recoit les
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reflets. Il est bon de remarquer dans
chagne espece darbres, comment les
branches s’élévent, si ellas naissent
denx 4 denx on successivement, qu'elle
est la forme de ses masses on banquets;
enfin la mani¢re dont se terminent ses
extrémités. Par exemple, le bouguet
du chéne forme une sorte d'étoile élar-
gie; ceux de lorme sont allongés et
los ex trémivds s’échappent en baguettes
ornges de potites feuilles ; le cypres
Produit des houquets 4-peu-prés car-
rés longs en hauteur; le cidre se ter-
mine comme des aigrettes, etc. Si le
peintre voyage , il doit remarquer les
especes d'arbres pittoresques que l'on
observe rarement dans son pays. Ainsi,
Pactiste francais, obseryera les pins,
les eypras, qui ne sont pas comumuns
en France. 11 en observera la coulenr
de diverses distances; de toutes les
choses il faut faire des notes avee des
Croquis pour pouveir s'en ressouvenir
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dans tous les tems et ne jamais se fier
a sa mémoire. Les idées s'eflacent hien
facilement, si on ne les fixe,

E-I.N.
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