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DE LA HARPE.

PREFACE
DF
LUECOLE OU METHODE RAISONNEE |
. Adoptee par le Conservatoire

» T i
pour servir a | Etude de la classe de harpe

’ - : 8
Composée par F 7. NADERMAN.
A P ’ B = s
Chevalier de la Iégion d"honneur, Professeur du Comservatoire

Fia harpe est de tous les instruments de musique le plus harmonieux e plus
brillant, le plus mélancolique et le plus tendre .

Des quahtes st aimables, et la stmplicité de sa structure en ont "'-‘.UU’"'PIP linvention
de tres bonne heure. Elle était connue des premiers Egyptiens, qui lui avaient donne
des dimensions assez grandes; on en peut juger par le modéle que posseéde le musée
de Paris. Chez les Hébreux ,elle etait petite et legere, Telle etait selon toute appa.
-rence, celle duroi David. Les Grecs avaient aussi leur E plrronlon dont P'inventeur,
Fl)l"ﬂllll% d’ Ambracie, faisait résonner les cordes en les pmczmt avec les doigts .
Qu’était la Harpe chez les [iomams‘?’ on ll“’llOl‘E . Cependant elle avait pénétre dans 3

les reﬂona septentrionales , Elle assistait dans les mains dvq Bardes,aux festins des hé._

-ros dont elle celébrait la {rlou‘e .On I'a vue depuis accompagner les troubadours, et em._

-bellir de ses sons aériens leurs chants damour et de combats . Depuis ces temps de : ;
-blesse et de chevalerie, elle était tombée dans la décadence. Elle errait en Allemagne en -

Bohéme et en A,nvleterl‘e dans le pays de Galle abandonnée aux grosswre% mains des

derniers allunhanques Ce n’est que depuis 70 ans et pour ainsi dire,sous nos yeux,

qu'on i tirée de son abaissement , pour la ramener au grand jour I’élever audessus

d’elle-méme, et la rendre digne de ligurer, soit aux theatres  soit dans les palais des b
hms et jusque d

ah ;
ans les Temples ou son charme se méle aux lOUallges de 1 Eternel .
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Gluck fut le premier qui la fit entendre dans l'admirable sceéne des enfers
de son opera d'Orphée. En Italie, en Allemagne,les plus célebres compositeurs
l'adopterent dans leur orchestre.En france, nos Cherubini, Mchul, Lesueur, Paér,
Berton, Boieldieu &3 &? tous, en en motivant l,emploi, la firent entrer dans
leurs operas .

On se souvient encore de 1effet que produisit en 1804, dans I'Eglise des Invalides,
ce concours de douze harpes, {llll,Sl(,Ulldf‘EH de cors et de voix, chantaient les explmls
“merveilleux de homme qui faisait alors les destinees de lEumPe Levainqueur de
lA”b‘ll’l'll’llt‘ de lE‘*\pte de U'Ttalie voulut entendre deux fors cette musique;et, je
'avoue ,je fus vivement: flatté dun tel suff:awe Mu par ce sentiment du beau qu 1
portait par tout,ce grand homme voulut que la harpe se [it entendre dans sa cha_

_'pelle et cet usage qul lnll de extenston sous les Rois de france, fit plendw % Lorchestre

~de cette chapclle 1)1Us de pompe et t d’éclat, et 1mpllma 2 la musique (lllll(‘kt,(,ut:lll un

caractere plus rulwneux el Pllls touchant. Dans lopera des Bardes, Lesueur eut Uheurecuse

idée de placer a 'orchestre huit harpes dont les sons donnerent a sa musique cetle
originalite de couleur que 'imagination préte i la musique d’Ossian.On se crut un
mowment transporté dans les palais des héros Ecossais, et Lesueur eut un succes complet.
Telles sont donc les delicieuses impressions que les sons de la harpe portent jusqu’a
1’ame, et sur ce point un plus grand nombre d’exemples serait superflu Toute-fors,
pour apprecier avec justesse ce bel instrument, pour se former une idée nette de ses
richesses et de ses .ressources,il importe de comparer la harpe avec elle-meme prise
dans son etat originel dans ce qu’elle est actuellement, et dans ce qu’on voudrail
qu’élle fit. Reéduite a ses éléments essentiels et primitifs, la harpe est un compose
de bois et de cordes. Ces deux éléments s’adaptant, se mariant,se fondant, pour |
ainsi dire, et se fortifiant ’un par I’autre, les cordes par leurs vibrations,le
bois par sa lcsounanue il en resulte pour l'oreille humaine, les sons les plus purs
les plus moelleux et les plus riches: qui puissent la flatter. ien n’est done plus
simple qu’une telle structure; mais, dans cet état de simplicité, quelqu’ ¢tendue
que la harpe tire du nombre de ses cordes, comme ces ‘cordes ont une tension immuable,
et quelles sont accordées sur un mode [ixe,on comprend que I’instrument ne qaumlt
varier ses tons, et que,retenu dans celui qui le constitue, il ne peut se Preler a toutes
les modulatios de la musique.
“Pour la tirer d’une situation si etroite,pour la placer dans les grands orchestres,
et associer au jeu de tous les autres instruments, il fallait lui ouvrir le vaste
champ des modulations, en éleévant A volonté, dun demi-ton, toutes ses cordes;et cest

effet que l'art a obtenu a la faveur dun mécanisme qui est mis en mouvement par sepl
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[):'(]nh'%, les quelles affectent de la meme maniere les, sep-t ‘cordes's.imilail‘e-s.,- dont -
se composent les octaves. A la verité, 'addition de ce mecanisme entraine deﬁ;lllCU_l‘l-
_venients. Lia harpe est moins lc?gére,la qualitc’ du son en est légt"rremenl alleree; mais
Uinconvénient le plus facheux, c¢’est que ’attention du musicien soit partagé'e entre
le jeu des pieds,et celui des mains d’ou 1'on veit combien il importe au _m.usi_..
-cien,qui compose pour la harpe, el qui ne veut s’interdire aucune des modulations,
meme les plus éloignées,d,en:@eigner a les franchir par les moyens les plus simples,
et combien 1l importe au musicien,qui exécute,de se rendre ces moyens familiers,
et de prendre ainsi ’'habitude de passer avec facilité'par les transitions"‘le_s plus.
mattendues |

Quoi qu’il en soit,les inconvénignts que je viens de Signalcr etaient rachetes par
de 51 grands avantages, qu’on eut dit que, fecondde tout-a-coup par son mécanisme.
interieur, la harpe venait de recevoir dans son sein d’ine’puisables h‘ésors d harmonie.
Elle prit alors un essor prodigieux. Apres Hochbrucker qui ne fit que la montrer,
pour ainsi dire,vint Krumpholt-z: Krumpholtz dont le génie,s’emparaht de cette harpe
a sept pédales,y fit entendre des sons si beaux, des préludes si varies et si brillants,
des improvisationﬁ si richement modulées,qu’il frappa d’¢tonnement toutes les .
lustrations musicales de son époque, et [it voir que, sous ses doigts,la harpe ainsi
01‘ganisée, n’avait plus de limites.Il eut un succes é¢blouissant. Le charme de la harpe
entra dans le coeur des Princesses et des Reines.La Reine de France en fit 'objet
favori de ses études.Elle fut imitée par\ la Duchesse de Bourbon,les Princesses de
Lamballe, de Craon, la C'*° de Genlis,son éléve Mademoiselle d’Orleans, &* & * et,
dans le monde, Madame Krumpholtz elle-méme , Madame de Musigny, Ma(:l'alll;f de .
Lambert, Madame Molinos, toutes éléves de Krumpholtz, furent dignes dun tel mai. |
-tre,et soutinrent par leurs talents l’enthousiasme qu’il avait excite et qui se.r(:pandi(
dans toute l,_l*lumpc.Je n’oublierai point,deux autres éléves de Krumpholtz le gre 1
de Permon, le Vic'® de Marin,dont le jeu, fc‘rm'e, varie, p]ein de verve et de ressources,
firent sentir, comme celui de Krumpholtz,qu’il n’est rien qu’un talent supeéricur i
n’obtienne de la harpe,et,qu’animée par de si habiles mains, elle peut rendre toutes
les. inspirations du génie . (x) | = | '
Du reste, ce qu’il importe de constater ici, c’est que,sauf’ quelques

| modifications.
. . 4 ] . )
indifferentes que l'on a fait

. Vd . . - y . '.
subir au mecanisme interieur, par la substitution des
fourchettes aux crochets;la harpe avait recu des

l‘ . - - b

ce temps la et pour ainsi dire, du premier -

() Dans les temps malheureux de Ueénligration Ie Viel® de
. ’ . P-paa

ou sa renommée | avyait precede; Ih il

 Tosite ne servait qu’a faire eclater 1

i ) ‘ ,.
\5¢s compagnons d infortune.

Marin, compositeur habile, vint en Angleterre
- ” 7 - ’
trouva des hommes empressés de lentendre, etidont la géné.

a sienne. Le riche produit de sés concerts, il le distribuait a
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coup, par cet ingenieux mécanisme, toute la_perfection dont elle est susceptible.
quelles que soient les objections que l'on éléve contre ses légers défuuts, j’ose
soutenir que ces objections ne sont que spécieuses.

Que lui roproche-t-on? d’avoir des bornes? mais quel instrument n’a pas les siennes?
Dexiger une musique qui soit faite pour elle? mais quel instrument n'en exige pas
qui ne lui soit propre? De ne pouvoir accompagner la partition? mais jen a_ppel[eé
tous les chanteurs, et méme a tous les musiciens: c’est un role qu’elle ne doit pas
remplir, et que ne remplira pas plus qu’elle la harpe qu’on voudrait lui substituer.

La l';arpe a simple mouvement, telle qu’elle est, peuf suffire a tout, passer par tous
les tons imaginables, se jouer dans toutes les modulations possibles; et , si quelques
gammes seulement lui sont interdites, et cela dans les tons inl-lsitt:S,EIlCUl‘é peul-elle
les remplacer a la faveur des synonymes et des al;peggio. Mais cette merveilleuse
souplesse ne peut etre connue, clette richesse infinie ne peut etre exploitee que
par l’hOmme qui a pris la pein(—% d’a_pln'olbndir la harpt#, et en possilde toutes les
ressources dans son entendement.

Gette flexibilite cependant, cette richesse, ‘ces ressources ont paru trop restreimfes
_a certains esprits. Aprés 'extension que la harpe avait prise par un premier e

_-nisn”‘lje,on a voulu Vaugmenter par un second,lequel est mu lui-meme, nou par un double
nombre de pedales, (1) mais par une sorte d’equivalent qui consiste a donner a chacune
des sept pedales un double accrochement; or cest en cela meme que les novateurs se

/ . . . - \ . N
“sont trompes.(2) Ils n’ont pas vu qu’ils ajoutaient beaucoup moins a la partie .

. . . : \ . 5 # . 5
(1) Ilya pr'es de 40 ans que M. Cousineau pere inventa une harpe a t4 pedales, cet instrument neul

N
aucun succes.

(2) La harpe a double mouvement a eté présentée,comme pouvani
se prgter a toutes les modulations possibles et 2 une justesse par-
- faite, meme absolue ; j’affirme ici que ce bul n’a pas ote atteint
plus sur un point qué sur autre 19 parce que cette harpe ne
peut se preter a toutes les modulations qu’en faisant 'emploi
des synonymes, ainsi que cela se fait sur la harpe ordinaire .
le double mouvement n’est donc plus d’aucun effet, et la com-

* & !’ X b I -
- plication des pedales ne sert plus qu’a embarrasser lexccution,

CCnfN i o -
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_tellectuelle de la harpe qu'a la partie mecanique et grossiére;ils ont dénature .
le caractere d’un si bel instrument,ils lont exile de son domaine et el';()ﬂt detruit
le charme . Ce n’est plus, dans les mains de Partiste, l’aifnablé interprete de ses sen.-

_timents, ¢’est une machine u’il doit mouvoir Iavec'-effol‘t..(]e‘ne sont plus les doigts qui
parlent, ce sont les pieds qui travaillent ave'c '{"atigué;‘Ge-n’eSt plus 1 explosion d’une
ame agitée qui exhale, par: des sons, les emotwns qlu la penetrent c’est le tour.
_ment d'un ouvrier qui lutte pemblement contre une mgrate matlere 1ls ont voulu
assimiler au piano leur nomel lnstrument vaine pretentlon que falt re_]eter le plus

- simple examen . Comment confondre les cordf-q toujours | llbres du plano avec les cordes
toujours dependantes des peda]es de la harpe? et, pour les demi-tons, comment com.

- parer le h-*.truf vol des ﬂoigt_s sur les touches du piano avec les lent-es pressions des pieds
sur les pédales de la harpe?cette action des pledb sur la harpe a sunple mouvement est

déja un ecueil, je Vai dit; mais, dans cette harpe du moins, artiste, , pour ev;ter

’

une meprise, n’a point a moderer sa pres_asion.Si clle est trop forte,la pedale s’arretc,
4 . . . ] . . . ’ )
malgre lui,elle le laisse tout entier a son jeu, et exécution n’est point troublee par des
. \ . ' . - - a4 ] . I . ‘
dissonnances. Dans la harpe a double mouvement,au contraire, pour peu que l'artiste mesure

. s 4 . ) . ‘ . 2
mal ses mouvements, il precipite trop la pedale: il a toujours sous les_pleds comme des.

puisquil lui est impossible d’etablir la gamme des tons dans
les quels 11 module.

20 pelativement a Vaccord de l’instrumrnt, le mecanisme double

ne se. pr'@to pas-; ce qu’on puisse mettre les sons de la gamme
en rappurts; reciproques, ainsi qu’on peut le faire sur la harpe a

simple mecanisme . Quant 2 la justesse absolue, elle ne peul etre
fixée sur aacun instrument: ; personne nignore (ue cette justesse

est un probléme insoluble en application; un haut de‘gre d’ap-
-proximation est tout ce qu’on peut espérer = del égard.J’assure

que le mecanisme de la harpe simple est infiniment préff:rahle

A\

-\ . N s 3 .
a celu de la harpe a double mouveément: on ne peut donc econsi-

4 . vEng P »
- derer comme perfectionnement des changements sans utilite re-

N . ' \ . v 7
~elle et qui entrainent a de s1 graves inconvenients.
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abimes pour y tomber: Le sentiment qu’il en a [ui ote sa securité,il nose se livrer a
l’t*nlhousiasme qui I’entraine, et la secr;:te appré]]ension (lonl 1]l est saisi, retient
sa hardiesse et amortit le feu de son explessmn Jen appe lle a lexpcrrenw En Angle.
-terre,comme en Krance,de puis plus de 25 ans qu’on s’est avise de’cette mnovation,
quels pl‘ogres a faits la harpe? que sont devenues ces impressions si Vives?qu’est devenu
cet enthousiasme qu’elle produisait dans les mains de Krumpholtz et dans celles de
ses cleves? Elle était simple alors, et cependant l'art croissait toujours.

Comme maitre de harpe,jai été en position de juger les talents de ceux qui, dans

. les deux pays,avaient abordé¢ la harpe a double ‘mouvement;et que de fors jar reconnu

que le succes ne répondait pas a la peine et a la fatigue qu’ils s7¢tatent donnés st
-ce leur intelligence ou leur talent que j’en accuse? Non.sur la harpe a simples

mouvement, ce talent et brillé de tout son éclat; mais ils se sont pris a un instrumen
~rebelle qui les a trahis.Que faudrait-il de plus qu’une st triste expérience, peur les
~ramener a cetle harpe a simple mouvement,si belle,si harmonieuse, si viche, st fu_
~cile, et qui,comme on le verra dans le dictionnaire des transitions qui fait suile a cel

ouvrage, peut,dans la main des artistes,se préter a toutes les Lomlnnanous dont Lm_
-tre harpe les a flattes si vainement?(1) -

Pour rendre plus sensible ce qui vient d’é¢tre dit,supposons que le premier invenleur
~de la harpe eiit cree tout dabord la harpe a double mouvement, et que, fatigud.de tout
ce mécanisme,un artiste et cherche les moyens de s’en affranchir sans appauviir
“son instrument ; qu’edt il fait? Il se fit rendu familier P'emploi des synonymes il cat
trouvé sur sa harpe ces series de transitions dont je donne les tables et le diction-
-naire; et, ramenant la double harpe a la simple,il eut fait evanouir toul les inconvé.
-nients de la premicre, et concentré dans la seconde tous les avantages de Pune

et de l’autr‘e.

Si,entrainé par ce premier succes, il elit tenté de le porter plus loin,ct decouvert
le moyen dSter a la harpe ses Pédales,en lui conservant les mémes ressources ¢f la
~meme richesse,avec quél’le chaleur eiit eté applaudie cette découverte ! Rendue ainsi
a toute sa perfectmn la harpe ne serait-elle pas devenue le premier de tous les instru.
-ments? Perfection dont il faut malheuréusement dc,smperer mais Plll%(]ll( la nécessite
impose des sacrifices, du moins que ces sacrifices soient tout a la fois aussi res.
treints et aussi fructueux qu’ils peuvent‘l’étre.

Des eécoles ont eté formées pour le violon, pour le piano, &5 &" Le talent de Violti,
celui de Baillot,de Kreutzer ont fait naitre les Rode,les Lafont, les Habeneck &l
&: & & Mozart,Clementi, Beethoven et plus récemment Adam, ont fait briller en

(‘l) Ce dictionnaire convient également aux Harpistes et aux Pianistes.
4
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Europe les Cramer, les Dussek, les Hummel, les Fielde, les Moscheles les Kalkbrenner,
Rigel, Z.immermann, 8,& . chacun de ses grands artistes a son genre, et comme sa
physwnomle propre, mais ils ont tous les mémes prmc;pes et ce sont ces prmmpes v
que Jappe]le Ecole, et daples lesquels ils ont éte d’ailleurs leur propre ouvrage.

1l est,je hvoue des artistes d’un meérite qui saisit d’étonnement , mais si extraordl-

_naires que lon ne saurait les proposer pour exemples ; Paganini, sur le Violon,
Dragonetti,sur la Contrebasse; Woelfl, sur le Piano; hommes smguhers qui ont ete
mis hors de tout paralléle par [‘étrange disposition de leurs organes , hommeq qu'il
serait (hnfrereux d’imiter: car, pour peu qu ‘elle fut imparfaite, llmltatlon ferait
oublier les efforts, méme heureux, de 'imitateur, pour ne rappeler que la supériorité
du modele . Toutefois , ce que les fondateurs d’école ont fait pour leurs instruments
favoris, jessaie de le faire pour la harpe. On a déja publie des Methodes. Je ne repro-
_duirai point les sentiments de leurs auteurs; joserai seulement établir une verité
foridamentale , c’est ce que la harpe veut,dans la musique que l'on fait pour elle, cette
Slhlllll(‘l[( que semblent ptowrue les v1brat10ns toujours libres de ses cordes;
(hi!uente en cela du Piano, ou,la touche quittée par le dovrt la vibration est etein.

_te par un etouffoir, Elle veut encore, nnlrrre la 1‘a1)1d1te des traits, un~d0wte simple,
aisé naturel,duquel on obtienne toujours des sons de belle quallle F”e veut quelque
(,omphqueeq (lue soient les modulations, que les mouvements des pleds sur les pednles
lilt’\lh rewlea d ‘avance , laciles, prompts , inapercus, aillent a leur but par la voie
la plus courte .Surete (""d.ll'.(‘i dans les sons,précision dans le jeu des mains et celul
des pu,ds souplesse, g erace, force, et vigueur sans arrachement de cordes telles sont
les difficultés de la harpe, et les obstacles qu’il s’agit de vaincre pour se former
un talent plem de¢ gout et de verite .

En livrant a la PubllCltt‘ le fruit de mes reﬂexwm ,Vespere qu’on me saura quelque
*rl*e de m’etre eun'afre contre mes propres interets,dans une lutte qui n’a d’autre ‘but
que le plOO‘l‘L‘a de lfu*t el le desn‘ de fixer loplmon qui depulf-‘. trop longtems est incer-
taine, sur les qualites et les inconveniens de la harpe simple et de la harpe a double
mouvement. Lia vogue méritée dont cet msllument jouit augmentera,je n’en doute pas,
lorsqu’il sera bien démontré que, dans sa simplicite, il offre a ceux qui veulent étu.

dier toutes les ressources necessaires pour devenir des artistes disting ues el aux

’

artistes , quelqu’habiles qu’ils soient, tout ce qu’ils peuvent desirer pour rendre les
inspirations de leur genie, st ‘

. CONCLUSION
Je reproduis la harpe simple quoique la plus ancienne comme e perfectionnement de
la nouvelle dite: 3 double mouvement.Jengage donc les éléves a acquerir les connaissances

nécessaires pour s’initier aux ressources quelle offre au talent et & I'imagination.
i ' e
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OBSERVATIONS PRELIMINAIRES

o E . z [ ’ <
Pour acquerir un grand talent instrumental il faut se livrer a deux etudes. celle de la Musique,
2. L . L1 . .
et celle de l'instrument. Il est bon de commencer par la premiere, afin d’avoir une connaissance des
. . ’ 4 . 1 * 5 Y .
principes generaux de la Musique,avant de se placer a l'instrument; cette premiere connaissance
cqgs, F 4 - “
donne une grande facilite pour les commencements, et les progres n'en deviennent que plus rapides.
’ . . i . yFon
Je ne donne,dans celle methode de Harpe,aucun principe de Musique,je suppose que leleve en
»

a d(:_;:! une notion;et de plus les solféges du conservatoire et de Rodolphe sont si clairs et sy preeis,

. S . . ) . “ «
qu’il n’y aurait rien de niieux a dire que ce qu’ils ont dit.

. L] 2 . 2 A
Je consacre dUIlC Cet Oll\'l‘clge l[ll!qllelll(fﬂl a l EﬂbElgllenlent df.‘ l'[( Hal'pe.«] en EKCILIS meme ce IlOIlel"e

) L IR SN % . A . ¥ i 7.
dexemples conlournes a lmhm,qm sont de mauvais gout,qui manquent d’effet sur l'instrument, ct
. : 5 - ’
qui au lieu de se rencontrer dans la Musique,ne se rencontrent que dans les methodes. Je me
\ " . \ PR 4
borne a donner des exemples et exercices que je compare a des sources d'ou tout le reste decoule;
s . ’ F oy . . ) \
afin qu’en quittant cette methﬂde,'lcs eleves naient dans les dungts que des choses apphcahles a tout
. . 2 ’ " . . . .
el faites pour les conduire dans l'execution de toutes les Musiques progressives qu’aient composees
- . 3 ‘ . . - - L4
les meilleurs maitres de Harpe. Par la,ils n’auront point la crainte de n’avoir contpacte que le
A ’ Y i
gout dun seul genre de Musique.
: . ’ B . . r s . . 3
Depuis quelques annees plusieurs parties de cette methode ont ete publiees sous le titre d'ex .
~traits de LECOLE DE HARPE.
Elles se composaient de
io . ) ) o (. . .
. sUlldtUb PrUgl'L’-bbl"Ch i,‘.h[lfl'l.‘t'b,
0 2 + = ‘ .
2. d Etudes,Traits et Exercices,
o . ,
3. de Preludes
0 2 . 4 . »
4. d"Etudes avec doigte chiffre.
’ —— - A 3 .
Une nouvelle edition de ces morceaux parait en meme temps que L'ECOLE DF HARPE qui se
i . " . , ] =
divise en cinq parties,designees sur le titre de cel ouvrage
¥ LY . . n »
ail expres a Harpe des cordes «de grosseur progressive e ifferemment colorees, les
On fait expr our la I d des de g L daift t ] )|
. . 0 L4 . .
unes sont blanches,les autres rouges et bleues.Ces teintes diverses les font arsement distinguer les
L » a & N P
unes des autres, et previennent les meprises que rendraient inevitables le rapprochement des cordes
2 . s, P
et l'uniformite de la couleur.
. 1 - N Ed "
- Les premieres grosses cordes de la Harpe,au nombre de six ou huit,sont un compose de fils

A . L : 2 A , ; . .
. de sote a linterieur, et a l'exterieur dun fil metallique qui est roule sur elles,les enveloppe dans toute
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leur lonzucur. les grosses cordes suivantes , teujours en montant sont [aites avec ‘des boyaux de mou..

FERET A WL

_ton et toutes les autres,m@me les curdg-é CU]Usl‘t:(‘ﬁ, sont de la nature de celles qui servent au Vio..
- loncellé , au Violon , et 3 la Guitare . les meilleures qu'on puisse trouver de ces dernicres , viennent - 3
4’ Talie .

Toutes les cordes Bleues sont des FA., cveeceaw Toutes les cordes Rouges sont des I_J_T

Les diametres progressifs des cordes ;, sont détermines par la grandeur de l"inslt'umenL, ou par
la force physique de Uartiste. les cordes trop grosses vibrent moins et exigent de l’_élévc des efforts
et par cuns(:quent une roideur de poignet qu’il faut ifyit(:{‘. les. cordes trop faibles., fouettent,
elles rendent un son aigre et criard qu-’il l‘aultégal‘emenl eviter . ‘

Les Harpes devant I.uujuurs ¢tre montées au Diapason des orchestres i1l en resulte pour Lhaque
corde un degré de tension déterminé: mais tendue i ce dfﬁ:gré,la corde th‘lld une resistance que
les doigts seuls peuvent a[)préc:e1~‘..|)<'»l|n‘ une main faible il faut une corde d’un diametre plus petit,
pour une main vigo.ureurse‘.il faut une corde d’un diametre plus. fort . artiste seul est arbitre
de ces (Iifl‘t:rellcés. 7

Le s01n que ’on doit pr?oildr'(- de sa Harp(- K spocmlomonl pour obyt la conservation dés cordes
qun y sont tendues . il est done necessaire en la qu1ttant de la couwmr ‘d’une lwusse, qui la mette.

a ’abri de la secheresse ou de I’ humldlte, et de Idi’choisir une place qui la préserve des i impres .
_sions v;wia{hlm-:‘!'h de air. si vous montez votre Ha.l"pe par degrés prugfessif, les cordes casseront moins.
depuis Vingt ans j’ai joué dans les réunions les plus nomhréuses, sans que jamals une corde se soil.
rOmpue sous mes duiv[s . bonheur? non ; mats je prenais' soin de visiter par avance toutes mes cordes
prea du buulun et pres des fourchettes et Je changeais celleh qui me pdmusawnt doutequ .si1on
veut s’¢pargner tout Vinconvénient dt"-i rupturte, je vonselllt de faire sur ce pumt ce qneJ "ai Tait. (1)
On reconnail la qualité des cordes a leur transparence et a leur egalité = Pour attacher les cor -

—des al m.strumenl on ote les boutons de bois qu1 sont lmplantcs dans “les ‘trous dont la ldblf-
d’harmonie est percve. chacun de ces boutons porte une petite entaille qui correspond a une .
aulre entaille pratiquee a la table; de ces deux entailles ainsi- éj’ﬁstées il rééulfe .uh tres petit cahal
au fond du quel la corde est fixée par une boucle ou par un !wuld que lun f;ut a son extrem|te
el que 'on fait assez gros pour la retenir , malgre la tension qu ’elle éprouve . voila pour.la par-

- tic basse et moyenne de la Harpe . 5 -

Pour attacher les cordes a la partie supérieure apl"i\'ﬂs.lcq avoir fixees "comm'e il vient d’etre dit,
sur la table d’ harmume,on les conduit avec le pouce de la main gauche, entre les dents de la
fourchette , on les fait poser dans le cran du petat bouton de cuivre situé au desaus de la qurchell(
puis on les engage dans une fente pratiquée a lextremlle de la cheville de fer que tourne la clef” on’
Jdeur fait faire un premier tour, sous le quel on mmene le reste de la corde, la quelle est ainsi
compmmee et relenue, dpreq qum la clef continue de tourner Jusqu 2 ce que la corde sml arrivee
a son ton. ceci est pour les cordes fines et ‘moyennes. pour les cordes plus grosses lextremxtr de la
chevnllu de fer est pt*ru'(' d’un trou dans le quel on engage la corde, puis on lourne la chewlle

_sans autre facon jusqu’au dvgre necesqalre.
-

(1) Le mfme bonheur sevail arrive a M® Vernier depuis 20 aus quil est 17 Harpiste du 4 np;ra il m'a assureé quiil né lui ctait pas onark
une corde en publique, | |
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'ETENDUE DE LA HARPE

.y i = z '
L"ctendue de la Harpe est de six octaves.son ton naturel est Mi > majeur.
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DU SON, DE LA POSITION DU CORPS ET DES .MAINS.

- L ]
La Musique est le véritable langage de 1"ime, et les sons composent les mots de celle lanzue

enchanteresse. un morceau de Musique instrumentale est done un discours qui doit avelr un cerac-

N ’ « 7 " . PN . bl . .
_tere determine, el qui est destine a produire dans 1 ame des auditeurs tel ou tel sentiment, telle ou
i ?

telle affection , tantot vive et rnjuur."e, tantst tendre el mélancolique .

L’effet de ce discours sera d’autant plus'palhétiquc et plus profond, que les mots ou les sons qui

v . . . - A .
en forment le tissu,pour ainsi dire, seront eux memes plus harmonicux et plus touchants. or, ¢

Ye tous

les instruments connus, la Harpe est celui dont la main de "homme tive les sons les plus dous, les

& 5 " " . ; .
plus suaves,les plus aeriens et les plus brillants tout ensemble.mais pour ne point alterer des qualites

. ’, . =% - .
si precieuses, el pour les conserver fout enticres dans les sons de la Harpe,il importe d’en toucher

- . 4 e . ) P A
habilement les cordes,et avant d’exposer les procedés a suivre en pareil cas, et meme pour en don.

. . ’ . . . .
-ner la raison,il est necessaire de farre remarquer les deux faits suivants.

VL - . . - - . .
17 si, comme il paraitrait naturel de s’y prendre,pour metire une corde en vibration, vous la firez

. . \ A . e -
en dehors de l'instrument pour abandonner ensuite a elle meme, elle vibrera en effet, mars les sons

produits par ces vibrations seronl maigres , secs, pauvres et de peu de duree.

o . . . \ LI 2 . : .
27 au contraire,si prenant la corde vous la tirez a vous, ¢t qu’ensuite vous l'abandonniez en retirant

obliquement vos doigts, elle vibrera encore, mais cette fois ses vibrations produiront des sons nour-

. . s oy # e . N ) = »
-ris, moelleux , soutenus et pleins de richesse et de suavite.il suit de la que pour obtenir de la Harpe

les sons les plus beaux qu’elle puisse rendre, le point essentiel est de poser convenablement les mains sur

0 G ’ . . b ” . ” ;. al ] . S B .
les cordes et c’est pour regler cette position que Fart eclaire par Uexperience prescrit les procedes suivants..

er " . ; . e Fan. . . r . .
1" le premier soin que doit prendre un ¢leve est de se donner une attitude aisee, car iln’est pas une
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“seule partie de nous m?-mel‘(lonl la liberté ne dépende de la liberté de toutes les autres. il ne
sera martre de ses mains qu’autant gu’il sera maitre de tout le reste.

9° attitude exige que le corps soit droit, qu’il repose sur un siege 'qui ne soit ni trop haut m ,
trop bas , qu’une ¢paule ne soit pas plus élevée que Vautre, que la partie supérteure du corps sonore de
Lo Harpe n’excede l’e’pzmlc droite que d’un ou deux pouces , d "ot on voit que la hauteur du siege doit étre.
en raison composce et de celle de la personne el de celle de Vinstrument .

5. la Harpe dott etre penvhée sur la personne , et ltfgél‘mne.u_!_ soutenue par l}t:pdult’ droite .

i pour gue les pieds puissent aisement toucher les peédales, il importe de ne peint occuper

toute la profondeur du sir\ug(:
51l n’importe pas moins de choisir un instrnumen! dont le corps sonore soil doucement effile a.
son extremité. ceite diminution graduelle de volume fait que le bras droit n’est ni écarté ni raccour-
_¢i ce bras mollement arrondi permet a la main d’ atteindre les curd.cs sans elfort.
6° Uavant bras droit, doit se poser, sans appuyer sur le corps de Uinstrument .
77 la main droite se place vers lec milieu des cordes . . ‘ o®
8% le pouce doit etre IEV(:, et s’arquer le plus possible en arriere . : |
971l presse sans se ployer la corde avee la pulpe (ou chairyde sa premiere phalange;apres quoi il
abandonne la corde en l’efchappan{ obliquement . .
10° 1os deuxitme, troisieme et quatrieme doigts doivent en meéme temps s’allonger et s’arrondir puis
se placer obliquement sur les cordes, el les toucher par leurs prmﬁi;!res phalanges, et par le plus de
leur l}lllp[‘ l)oss;ble sans trop enfoncer les doigls . (Voyer figure 17 Planche A)
11° de cette maniere la corde mise en vibration ne rencontre pas les ongles; et Uoreille n’est point.
Dblessée de ee frisement dtfﬁilgl‘(:ﬁhli‘. : | w
127 il suit de tout cela que le pouce d “un colé , et les trois doigls de I’autre preésenl les cordes en.
sens inverse , mais que le pouce et les doigts abandonnent les cordes dans une direction analogue, bien ‘

¥

£ \ - . P
qu’oppusee, ¢’est a dire obliquement.

- ? 2 . ’ .
13% dans Uensemble de ces mouvements du bras, de ’avant bras , et de la main du cote droit, le cou -

[ WL TR

. ’ ’ - . /s 2 N . . . . )
- de ne sera ni trop eleve ni trop abaisse: d’ou il suit que la main arrivera naturellement aux cordes.
< ¢ - . ’ 7. ! ) ’ -
14. le bras gauche étant plus eloigne de 'instrument, la main gauche devra se placer plus loin et

0 . . / A . ) »
~un peu plus bas que la main droite, ses doigls auront le meéeme allongement et la meme [lexion, a canse

de l?e"luigm-mvnl du bras,le pouce sera moins élevé: du reste la posi[ion de ces doigts, la manicre de pres- |
-ser el d’abandonner les cordes seront les memes que pour les doigts de la main droute,
157 enfin dans la pose de la personne et de Vinstrument , dans le concert de tant de mouvements simulta .
—nes ou successifs, le comble de Vart est d’allier la grace avec la liberté. rien de gé-né,d(; contraint, de violent, 3

. 7 N " . A ] " [ . . .
a dans Paction des moindres organes,ni meme dans 1'expression de la physionomie. que tout respire

autour de Darliste le sentiment et la facilité;la fatigue s”1l en éprouwi!,-ﬁléﬁeﬂ(!rait celle de ses au-
~diteurs, et cette penible impression se mélant dans leur ame a celle de la rﬁuéique la plus ravissante,
en empoisonnerait tout le charme et en detruirairait tout: Veffet. '~ -

On s’etait follement persuadé que Petude de la harpe pouvait déformer la taille=prt:jugé que de -
-truisent cette pose de la persomne et la nouvelle construction des harpes, la quelle tendrait plutot

L

5 r a - »
a prevenir cet accident qu’a le produire ; -
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iNula) les chiffves, 1,2,3,et 4.‘déaigueni les quatre doigts dont on se sert pour chaque main =le N5 . desicae I

?
pouee.le 2 Lindex. le 3, le doigt du milien. le 4, Vinnulaire .

1% POSITION.

Poscz les 4 doigts sur les cordes Mi, Sol, Si, Mi. que le pouce arqué soit tenu haut el le
4" doigl assez bas pour que lajr semble jouer entre tous les doigts.

Lia main ainsi posée,tirez le 4"'1”'(]0%‘[,ensuite le 37 puis le 2 el avant que le pouce fasse
sonner le Mi, attendez que les trois doigts soient replacés sur les trois cordes quiviennentde son_
ner.alors faites sonner le Mi que tient le pouce en écartant le pouce,sans emplover la premicre
phalange, la quelle doit toujours étre tenue haule el arquée, ensuie tivez successivement les 2™ 5"
et 47" doigts,en descendant. mais avant tout, pour donner a la main droite le signal du deépart; il

me

faut que la main gauclw fasse avec le pouce et le 47, duigl sonner bien ensembic octave de Ia

basse;entre ce signal et le (‘t"p&ll‘t de la mamn droite, on met Vintervalle dun demi SOupir.

—195 —||r—‘zv - __t;
s Y : 4%: i 7
EXEMPLE . e i 3 i
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2" POSITION.

Pour cette position, le principe est le meéme que pour la premiere. lo difficulte qui lui est
[118)

propre consiste dans Vécart de la quarte; écart qui se trouve entre e 4% et le 57 duizt.

a | j)}
Y 1 - ’T__ : :
it _______‘_3_ S
- EXEMPLE, 4
? : L = 6‘
g1 17 [ A
A | 7
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rine

a9 . POSITION.

Dans cette position, nous retrouvons les mémes principes que dans les précedentes, et
comme ici les mtervalles sont réguliers ils n’entrainent aucune difficulté nouvelle,
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EXEMPLE.
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7 %
me i
4 . POSITION. ]
. P . . ’ ., -
a1 se présente la meme difficulte que dans la seconde position, seulement 1'e.
. ' ' : : A
_cart de la quarte se trouve entre le 3% et le 2% doigt, du reste les memes
principes subsistent . :
| _ m— !
. {— 1#_; i
- o r] -
i y 3 3 ,
EXEMPLE. . &
' 1
. 7
LYy |
b’ ACH ) ) .
.4 J;:/l I]I" . W) a
: o 4

Quand V'eléve se sera familiarisé -avec ces quatre positions différentes, il es.#
_saiera de les reunir comme dans 1’exercice s'uivalnt,et il s?appliquera pa-rl’ha,_'
_bitude a les lier si bien 'une i l'autre,qu’il ne laisse entr’elles ni retard ni

lacune . qu’ il songe dés le commencement a mettre de lefrahl(, dana la furce des
doigts, alin d’obtenir des sons de la qualllte la plus parialte.c est_a qu01 'on ne

. r . .
parvient qu’en etudiant avec lenteur.

- SRR
EXERCICES DES QUATRE POSITIONS DIFFERENTES.

(Nota) Ce genre de passage s’appelle Arpeggio.
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De la fin de cet exercice, on retourne au commencement sans s aneter aimnsi

de suite, jusqu’a ce qu’on ressente dans le ‘bras une legere fatlgue on cesse alors;‘ ’;i
afin d’ echapper a 'écueil le Pluq redoutable qu est la rmdeur. pour accoutumer |

Uoreille au repos de 1"harmonie, quand on voudra cesser cel exerc;ce on Joueza

la mesure suivante qui sert i la terminer,
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DES TIERCES, DES SIXTES , ET DES OCTAVES.

Lies tierces se font en génér‘al avec le POUCE et le second doigt . le pouce se place haut,
et le second doigt un pey bas , de maniere a se poser en biads sur Tos deus cordes:
par la jamais lun"le d’un doigt ne rencontre la corde , et jamais la douceur et la
pureté du son ne seront altéres .

L]

C'est dans cel exemple que lon peut” constater ce que nous avons ét abll l)l‘t(tllt m -
-ment, savoir : que le pouce et le second doigt pressent les cordes en sens inversc
pouce en les ¢loignant et le second dolgt en les rapprochant du corps .

En suivant ‘.OLIJOUI‘*} le méme principe, les sixtes se font avee le pouce et le 53¢

1

le

b

dmgt ; et les octaves avec le pouce et le 4™° duigt.

Ce qui est dit pour la main droite , doit s’entendre pour la main gauche .

hit’mplt‘ de Tierces i Exemple de Sixtes
! --1P-H- e , i Lo?e )t 1.8
. eay Letfe
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DES ACCORDS PLAQU]ES

Pour faire des accords plaqués, la main doit se placer dans la "5 position (Ve

art ot figure N71.) les doigts doivent tirer les quatre cordes et les abandonner ensem .
-ble de maniere a ne produire qu’un son .

EXEMPLE .

’ .y p ety ‘ % &%
En formant ['accord, il faut que l’lmpulsmn parle du bas, ¢’est a dire du son grave, et

non du son aigu; derniére combinaison que lignorance pourrait juger la plus natur(lh :

me
9 - lassent

il faut de plua s’attacher a faire que les dowts intermédiaires , le 3™¢ ¢t le
entendre a lewal des deux autres: en abandounant les cordes, les mains s”en (Im"m ront
un peu, afin dt, laisser aux vibrations la durée que prescrit la vtnlt ur de La note et pour
produire un nouvel accord, les doigts prendront, pour se poser sur les mémes cordes, ins
tant le plus court possible. cependant , le bras droit conservera sa pose douce el tran .
- quille sur le corps de Uinstrument . il n’entrera pour rien dans les eftorts a pl oduire .
ces efforts seront l'oeuvre facile des doigts et du poignet. le méme principe s’appli-

\ .
-que a la man bauche.

D
Y

EXERCICE

1 L
| EXERCICE W i - %H

- L.o4 2 I
Z—H de la main gauche=—>-0

de la main droite {pra
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Krereice

MAIN DROITE

MAIN GAUCHE

wt

2 ’ '
D accords plaques des deux mains

et
t— ‘

[oxercice sur les Accords plaqués des quatre premieres positions .

Cel exercice ne présente dautre difficulté que celle qui resulte des écartements des

z ’ . . # . guipn a ¥ s .
doiets dans un mouvement regulier, celui de la quarte étant le plus difficile, je 1'indi-

& . s . ’, poa . A i
_que par ce signe (4'¢)afin que Véleve prevenu, n’interrompe pas le mouvement qu’il

. - 5\
aurail. pris des le commencement.
. 3 0 . - ’ \ .
(Mlu) la main doit etre placée de la maniere indiquee a 1’article POSITION DE LA MAIN DROITE

27 . . 279 . . : .7 0o 7 \ .
(P;-g«' Fizure) et dans etude qu’il fera,l eleve doit toujours envisager la qualite du son a la quelle

- 5 \
faul s’accoutumer des les ‘cnmnurncemf‘nts.

l".)&l:‘.l.il,'lliil.s
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17 Position 9™ Position ol. Position 4" Position ot loraiinuinoun
L £ :
o r [’ = | 0 — = i | | : [
= b 1 ]
ie £ B y—3 | | -5

. ’ L . ] . . ; N B \ s N
(Nota) ces qualre posilions doivent s’exercer sans mterruption et de la quatrieme revenir a la premic-

A 2 i » . b J . ) A
_re, quand on voudra s’arréter on sonnera laccord de la ‘mesure qui terminera l'exercice. de meme pour.

r Wik &
|'etude suivante,

o N .
]ttUdtﬁ sur les quatre premleres pOSlllUIlS.

" N : ’ ' .
pOll]‘ s’exercer {our a {Olll‘ aux arpegglo et aux accolrds 'plaques (l(:‘S deux mains.
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DE L’ARPEGGIO.

¢

*

Lar peggio a la h;upe est une des parties de 'exceution non seulement  des
plus brillantes mais encore des plus riches en effets .
(Cest par ar peggio qu’on fait des tenues d’harmonic de la main droite pendant
que la gaucht fait des basses , les qucl]fus sont plus communeiment sumples que com _
- pos€es, avec l’m‘peggiu, la harpe ne connait pas de bornes. l‘upv“f'm lur permet
en ellet de se jouer dans tous les tons usités ou non usifteés; en (lnl;lumnl bien
entendu les synonymes (Voyer plus loin Varticle des b)..m.mm)
Tl faut done, des le commencement des études s?occuper particulierement de Par.
—peggio, afin de parvenir a le faire sans [atigue, quelles quen soient dailleurs Lo durde,
la vitesse et la force (lvpuu‘. le pmnn le plas lenl et le plus doux, jusquan forte le plus
vapide et le plus enuwlque. on voit par la combien il importe de s 'y former lente
~-ment par un exercice graduv (|u| conserve aux (lmgfs el au p(ngml toule leur sou
_plesse et leur donne de plus en plus la vitesse sans confusion, et de la foree sans
roideur, '

EXERCICE SUR L’ARPEGGTO .

. s . b ] . . 17"~ ’
Cet exercice devra eétre etudie d apr%s les principes chu donnes .
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Exercice en Arpeggio, pour acquerir plus de celerte,

et dans le quel i Faut faire ressortir les basses.
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EXERCICE RENVERSE
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AUTRE ARPEGGIO AVEC ECARTEMENT DU POUCE A LA TIERCE
Il faut partic:ulit\%remcnt faire sentir les notes du pouce plus fortement que les au.
~tres, et que lextension s’en fasse sans contorsion de la main .

‘ \ . . . & e v 2 '
(Nota) les notes a doubles queues indiquent  celles qu’il [aut faire sentir d avantage

’ Y N\ 3 4 .. #
sans nuwire a legalite du mouvement .
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Fxercices pour apprendre a lier les arpeggio entr’eux,

el pour s’accoutumer % lensemble des deux mains.

11 est _esSe_,nf_:iel' de lier 'les'al‘peggcio sans laisser entr’eux -la moindre mterrup.
tion’, ‘voici comment on .y parvient . ,

Dans un premier arpegglo, apres que les 1€ 2m¢ et 53™¢ doigts ont fait sonner
leur corde, et avant que le 4"° fasse sonner la sienne, vous ramenez le pouce sur
la corde qui doit sonner la premiére . dans ce mouvement, la main fal une sorte
de demi-tour bien ménagé sur elle méme . apres le o™ arpeggio vient le 3M° (ui
se fait de la méme maniere ; puis le 4 el ainst de suite .

Le mouvement que le pouce fait dans ’air pour reprendre sa corde esl in-

_.di(lué par un petit cercle formé de points 77

3 chaque arpeggio on fait, pour appuyer un accord avec la main gauche.

cet accord part avec le son que fait entendre le pouce de la main drotte .
Pour donner de 'ensemble aux deux mains, lattes que la corde du pouce de la
main droite sonne exactement avec I"accord frappé par la main gauche , en sorte
que tous ces sons reunis n’en fassent qu’un.

Quand on se sera suffisammeénl exercé sur la premi;.re mesure , la quelle est
doublement barrée ; quand on Pexécutera avec cetle souplesse que donne Uhabitude
on s’essaiera sur les mesures suivantes, a Végard des quelles on suivra le meme

srincipe , et qui n’oflrent de difficulté que dans le changement de yosition .
1} P€» | | B I

1'31"

Exercice.

. : . : . . :
Dans ce suivant exercice , qui n’est que le renversement du premier le méme prin -
. A Y . . . . . ) me . i ) l\d
cipe est a suivre, mais en sens nverse, 1cl done, le 4" doigt fera sonner sa corde

2 Y . A
avec 'accord de la basse de maniere 3 ne faire encore entendre qu’un meme son.

me
2%

.
iiiiii

Exercice. - 14 P ‘___ﬂ:__,k: . g g £ L
AT G : . - ) P 77‘:_"_‘_‘__74 _—
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Ce meme principe cesl applicable % la main gauche, pour la quelle, du reste iy
a moins de renversements et de varietés que pour la droite; par la raison que
le role de la main gauche, est de [aire les basses, et que dans les basses, les
corrdes gravés doivent toujours sonner les p'l'emizares.. don il résulte pour clle une

. A
plus graude uniformite de mouvements .




Exercice de la main
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Quand lelew se sera Tamiliarise avec ces derniers arpe 0*10 de maniere '3 ée

(u ‘11s se lLient entr’eux,

re Il](
I]U*-:l'lt)ll‘s 1. 2

- g0 prcwnlenl une difficulté de Plus proven

il s’exercera sur les suivants qui ne sont autres que les
et 4-""3 se renversant, en montant et en descendant ces arpeb‘.

ant des changements 'de posi.

_tions, et il faut ainsi qu’aux précédents préparer les dolrts de maniere

:l 11‘5 liel

1™ Position .

sans 1nte1‘rupt10n .

l F J l[ l £ 4 :
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Apres letude de ces I‘enversements il faudra les efudier des deux mains ensem -

_h](" en pla("mt la

gauche a loctave plus bas que b droite, la quelle guidera d’au-

-tant mieux la main gauche qu’elle aura pris precedemment une sorte d’habitude

et de facilité .
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EXERCICE DE BATTERIES FAISANT TENUES

Dans cette batterie ou tenue, on i'e00|1|1}1il|‘a facilement ce que jar dit plus
haut, % larticle du son, sur les difféventes maniéres dont le pouce et les
autres doigts dorvent tirer les cordes .

Pour produire un beau son dans cette batterie, il [aut d’abord dans le
poignet beaucoup de ‘souplesse . Il faut de plus qu’il s’¢tablisse entre le pou.
_ce et le 4™° doigt , U'un qui tire la corde en poussant, autre qui la tire
a soi, un mouvement de bascule alternatif: que ce mouvement soil étudid
avec lenteur et égalité, et que ce soit uniquemenl apres en avoir pris I'ha
_ bitude que I’on s”appliquera a 'accéllrer par (lcgré. Uéleve s?arrctera  des
qu’il sentira de la fatigue dans le poignet, fatigue qui est le ‘|n'éludr de 1a roi-
~deur qu’il faut toujours eviter.

Celte batterie étant principalement du ressort de la main droite , quand
‘le mouvement en sera bien etudié, 1’éleve Uaccompagnera de la main gau -
_che avec des tierces en se rappelant ce pricipe indiqué sur la maniére de
tirer le son, il aura soin aussi de faire I‘égncr le plus parlait ensemble
‘entre les deux mains en sonnant les basses bien d’aplomb avec les uotes de

la main droite qui leur correspondent
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p * A .
orsqu’a la basse,on place une batterie du meme genre pour la main gauche,

. . . . 7 . .
batteric se fait e¢n sens contraire, le balancier s’etablit cette fois entre

cetle
le bras: gauche n’ etant pas soutenu comme le droit

le 4M¢ doigt et le pouce;
par le corps de l”instrument , pour lui donner lappul qui lui manque, on fixe
les doigts du, milicu sur les cordes mdlquees dans la mus1que par ce signec
numéroté, Par ce moyen, la main s’exercera d’une maniere solide, et quand

" / 7 .
le mouvement est bien egalement etabli, la main droite accompagne la gau.

_che par des tierces qui devront ¢tre sonnees blen d’ aplomb avec les notes

de la main gauch(* qtu leur Lorrespondenl afin d’ obtonlr -par la le parfait

ensemble des deux mains .

EXERCICE POUR LA MAIN GAUCHE

T 545 g ¢ ¢ 712 —¢—¢— 4 ’ —
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Si celle balterie de la main gauche était a un diapason plus haut comme
dans l’exemple suivant , la main gauche n’aurait pas besoin de ce point'. |
d’nppui que je viens d’'indiquer, le bras pouvant se soutenir a cause de son rap.
- prochement sur le corps de 1'instrument, cette fixation des doigt‘s du milien

devient inutile,

AUTRE EXERCICE POUR LA. MAIN GAUCHE
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DE LA GAMME .

La gamme sur la harpe, quand elle est nettement faite,est une des plus briilan.

. 2 .
-tes parties de l'exeécution .

i A _ - me . . : .
Lovsqu’elle_monte, ¢’est le 4. doigt qui la commence, lorsqu’elle descewd au confrai.

-re, c’est le pouce, ‘

Elle se compose de huit notes que le doigté divise en deux parties t’*';_{'alcs pour bien
faire la gamme, soit qu’elle monte, soit qu’elle descende ; la difTiculté consiste 3 ne pas
mf*t'tre de lacune entré les deux parties qui la composent, en montant la gamme,le
4" "doigt doit passer par dessous le pouce: en la descendant, au contraire, c’est le
pouce qui passe par dessus le 4™° doigt .

T LA M P TP A TR
GAMME MONTANTE GAMME DESCENDANTE
N . . . s . . . .
(I\m!m) les petites croix et la tramee de points indiquent le passage du 4™° doigt en

montant la gamme el celut du pouce en la descendant . (Voyvz les figures N? 3 el 4 Planche )
+.|I"ll.'

A ——— Db :
i ™ L I‘: [
Gl % i § 3" 2./1¢
RO N e
_1"_",”?[, € 5 O
d PRINCIPES

Placez les quatre doigts sur les cordes, ni, ks, sor, LA, sonnez successivemenl NI, KA, soL,
avanl de sommer le La que tient le pouce. attendez que le 4%% doigt ail pussc par des-
-sous le pouce, et qu’_ﬂ se soit posé sur le s1:alors sonnez le ta que tient le pouce,
replacez d’un seul mouvement les trois doigt libres sur ur, kE, M1, alors sonnez succes -
_sivement les quatre dernieres notes si,ur,wi,mi. (Voyer Exemple NU 1)
- En passant le 4" doigt en dessous du pouce, pour le poser sur la corde st il faut
laisser entre lui et le pouce, un intervalle assez grand pour le placement naturel des
deux doigts intermediaires
('Voq—rez pour l’intelligunue de ces deux paragraphes les figures 5 et 4 ,Planche B)
Le meme principe renversé -a lieu pour la gamme descendante s ¢7est a dire,
que le pouce , passant par dessus le 4" doigt, ce dernier ne doit pas sonner sa-cor-
_de s1, que le pouce ne soit replacé sur la corde 1ra, ensuite les trois doigts libres, se
replacenl successivement .  Exemple N 2. (Voyez les memes figures Plunche B)

Ces principes nettement compris, un long exercice en rendra ["application ielle -
_ment familitre 2 Véléeve, que dans les gammes ascendantes ou descendantes , la ré_
-gularihf des sons ne. sera interrompue ni par le passage du 4™ doigt, ni par

celui du pouce, el que, dans Pintervalle, la force et le mouvemenl des sons

e

el G e AN
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. . A . 4 2 \ ) .
T.es memes principes et le meme dmgte S adaptent a lenselgnement de

¥ =

I‘l main gauch(' .

=/ 7 =
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EXEMPLE. ] |° - *y. k.3 , s 4 T
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s . 2 .
Quand leleve aura acquis | habitude de cette gamme montante et descen-
- dante, et qu’on n’entendra plus de lacune entre les deux divisions de la gam.
. * s . / . /
_me, il essaiera de la faire des deux mains ensemble, en etudiant posement lex ..

- cmp]v suivant .

e ——
== 5

tesae

EXEMPLE.

|
| |

-
.
*
e

]n(](".l)t*ndamm("nt du passage du 4™° doigt, pour les gammes ascendantes et
de cclui du pouce, pour les gammes descendantes qui lient les deux parties
de ces gammes ensemble , il faut encore lier sans interruption les gammes
entr’elles , comme les exemples suivants l’indiquent .

Pour cela il faut que le 4™° doigt qui recommence la seconde gamme
soit place sur le wi, d’en bas, avant que le pouce ait quitte le m d’en haut

qui termine la premiére )

EXEMPLE .

Pour la gamme descendante le pouce joue le role du 4™° doigt: il se place sur
4 * ) . .
le m1 d'en haut qui commence la seconde gamme, avant que le 4™° doigt ait
PR 2 ¥ ‘ o
quitte le w1 d’en bas qui termine la premiére.

b
.
.
-
.

EXEMPLE .,
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ETUDE POUR LA MAIN GAUCHE SEULE.

o e ) 1 - * PO . S
L’éleve s’appercevra qu’il est plus difficile a la main gauche de faire les
gammes seules que conjointement avec la droite, c’est pour cette raison qu’il
L} - 3

- 2 . . . S . N
faut que l'exercice en soit continue, afin que la. main gauche acquiere autant
| ) =) |

de facilité que la. main droite .
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Etude de gammes ascendantes et descendantes

d’un mouvement plus rapide pour la main droite .
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Etude de gammes ascendantes et descendantes

d’un mouvement plus_ 1‘apide pour [a mam gauchc..
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ETUDE POUR S'EXERCER A L,’AHPL’UG[U UNL A LA GAMMUE

.L ]
! i ' ! )
w ] . %
(.'\..h) Les notes a double queue, ainsi que les blanches, n'ont d’autre valeur que celle des
o . ., ’ ]
doubles croches. dont elles font partie. Elles sont ainsi designces, pour que le pouce leur donne
4 - e N ) » . . % % i A
le degre de force relaif a leur duree respective, et pour indiquer aussi qu’elles doivent etre
’, b ] .
sonnecs  dTaplomb avec les accords de la basse qui leur correspondent.
. / " ’ " Y s .
Ce n’est que par une etude soignee qu’on parvient a faire senlic ces nuanccs, el qu’on aco
. . 4 . \ .
- quiert cet aplomb s1 necessmire a la musique,
o - - 7 4
Pour lier ces deux differents passages entr’eux
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il faut se reporter aux principes donnes -



ETUDE DE ROULADES.

Ces sortes de sammes composées de douze notes s’-appellenl roulades, leur difficul_

(¢ consiste a passer deux fois le quatrieme doigt sous le. pouce au lieu dune fois
comme dans les gammes ordinaires .

: - rd . , .
11 est essentiel que ces mouvements soient etudies avec precision .
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. DES PEDALES .

f- I, # . ’, . 4 w 'r . . .
La pedale est Uextremite inferieure du mecanisme qui agit sur les cordes, en raccour-

-cit la partie vibrante et les dleve d’un demi-ton . J
La harpe renferme dans son intérieur sept de ces mécanismes:conséquemment elle
i St‘-pt |lédﬂ|l‘&, quall‘e fl_ dl‘Oilé et trois a gnllche,elles sont toutes recues dans celte
partic de la harpe qu'on appelle la cuvette
(Voyez le Dessin ci dessous )

o3 i Cuvette de la Harpe

6

Noms des Pédales
au nombre

de sept ..

n"..

Les pédales sont mises en mouvement d'vn edte par le pied droit, de lautre par le
pied gauche. En raison de la modification qu’elle fait subir a Pinstrument, chaque
pédale a requ un nom particulier.  (Yoyezr le Dessin) '

Primitivement, lorsque les cordes sont a vides, ou qu’elles ne sont point allectces
par lear pédale, la harpe est dans le ton de mi b majeur, avec trois bemols a la clef.

(Vest par le jml'dcs pedales qu’elle sort de ce ton pour passer dans un aubre

A

Indication des tons dans lesquels la harpe peul passer a la faveur des péf\u!vs,

latif, lequel est caracterise par la7°"" S: ¢, nommeée nofe sensible .

Ton de Mi b Majeur, Ton d"Ul Mineur.

: - * i l
EXEMPLE , / Ll’r B Ton Relatif . 7 o
Hp oo Hrg A

"En abaissant et {ixant ou acerochant la pédale de 14 hﬂie supprime  un b et la harpe

Comme il vient d’¢tre dit, le ton naturei e fa harpe est Mi > ou Ul mineur son re_

r~ Cme

se trouve en sI b majeur ou en soL mineur, son ton relatif, caractérisé pacla7”

sensible ra 4§ .

Ton de Si b_Majeur, Ton de Sol Mineur.
Acerocher 3 | 4 , N | 2
EXEMPLE . la pédale : ﬂ Ton Relatif . B “
de LA b > _ By
o o -

la Ilﬂl'pe se lrouve on ra

©ma

L
Cette pédale fixée en abaissant et fixant la pédale de
majeur ou en RE mineur, son ton relatif, caraclérisé par la
e Ton de Fa  Majeur. Ton de Ié Mineur,

EXEMPLE . Accrocher [gatf—— > ﬂ] Ton Relatif . #r;——a_—_ﬁw_-ft“
| -

LA ML ) i B "
Ces deux pedales {ixées, si j’abaiﬁsé et fixe la pédale de s1 H,_jt' supprime un tro1sie_

_me bémol, et la harpe se trouve dans le ton d’vi majeur ou dans son relatil 14 mineur

\]_n—i

sensible vr ¢

caractérisé par la 77" sensible sou y.

Ton d’ Ut Min}éur. ' ' Ton de La Mineur.
. Accrochez . st e o : y :__9.__,._._...4_._. .__T_,l.._.. 2
EXEMPLE, LAj§MLE ﬂ“ Ton Relatif . Ae——r— }ﬂ.i':iil

Y DI - e e e
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Ces trois pédales fixées, si j’abaisse et fixe la pedale de ¥a§, je mets la harpe dans le ton -
sor. majeur, ou dans son ton relatif m1 mineur, caractérisé par la 7°"sensible R% j

lil'
o T'on de Sol Majeur. ' Ton de Mi Mineur,

Averochesz — 0 ] ._ﬁ_ .

. - - ]

EXEMPLE. La, Mi, Si,[: _?;H Ton Relatif .
Fa # o ey

Ces quatre pédales [ixées, s1 jabaisse et fixe la pédale d’vr y, je mets la harpe dans le

ton de wit majeur ou dans son ton relatif, st mineur,

T Ton de Ré Majeur ' Ton de Si Mineur-.
' |

Aceruchesz — - v 'w“ |
EXEMPLE . La,Mi,Si, r , & Ton Relatif. —*
Fa, Ut = g ' -
== L2

(s cing pédales [ixées,abaissez et fixez la pédale de sovj, vous mettez la harpe dans.

[e ton de La majeur, ou dans son relatif ¥a  mineur .

Ton de La Majeur. ' Ton de Fat Mineur.
Acervochez _ _# G . . B ,I.} #H - i
EXEMPLE . La,Mi, Si, #ﬁ_:ﬁ/:“ Ton Relatif . Y s ﬂ |
¥a , TH ,501. _\3 :j’ # ] ! -

Ces six pédales [ixées, abaissez et fixez la pédale de rE §, vous mettez la harpe dans le
lon de wmr naturel majeur ou dans son relatif vr § mineur .

Ton de Mi Majeur. Ton 4Tt 5 Mineur. |
0y #

Ton Relatif . y - ﬂ

Par cette fixation successive des pédales, toutes les cordes se trouvent élevées dun de_,

Acoroches
EXEMPLE [,-.l,!“i,ﬁi,l":n,
l'{?Su[,H"-_

-mi fon; a 'egard des trois derniers tons mineurs, st mineur relatif de R majeur, ¥a§ mi-.
-neur relatif de 1a majeur et ur § mineur relatif de majeur

Ces trois tons mineurs ne peuvent étre caractérisés, dans leurs septiemes sensibles,
que par leurs synonymes

Plus loin Particle des synonymes indiquera la maniere de les produire et de jouer
‘dans les tons les moins usités a la harpe .

Mais il est une autre maniere de se servir des pédales qui consiste a les abaisser
sans les fixer, pour produire momentanément les demi-tons accidentels qui se trou._ .
_vent dans la musique . | g 1

Il y a done deux fagons de se servir des pédales, 'une fixe, autre accidentelle . |

Lorsqu’un accident diese, bémol ou bécarre, entre dans une mesure , il n’agil sur les
cordes similaires (ue pendant la duree de la mesure : & moins cependant que dans celte i

iy . . . 2 3 : »
meme  mesure un accident ne soit immediatement remplace par un autre .

-Posez le pied, 2(_10(15

_ A cas Levez le pied. - ]
Exemple de Pemploi des pedales fixes , et des pédales accidentelles .
Fixez. ~Accidentel . Décrochez .

i

SRR o e o z -
S S = aaace

ou accrochez . ~ Pressez.

.;IJiJ r '{ 31
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\ ETUDE
.8 ’ ! . .
Pour s’exercer a'accrocher et a decrocher les pedales I'une apres Pautre,en. com_
_mengant par la premiére en montant harmoniquement, et par la derniere en descen.

F - . 4 vy - . :
_dant de méme, elle a aussi pour but de se familiariser avec les armatures de clels des

différents tons dans lesquels on fixe ‘la harpe, par le moyen des pédales

Signilication des abréviations dont on se sert pour la musique de harpe et qui se trouvent dans celle etude,
& & .. i . y
ac: fix: dee : olt: dav: 12
accrochez, - "fixez, décrochez, otez, d’avance, pédales

Harmonie montante .

: M 1 it ¢ c- Fa maj:
P Ton de Mib majeur . "l Sip maj II; L—fn_ ¢ P g ic: .
S ) [ #&Fﬂt o ¥ 1 = ¥ 1 Tre "lﬁl: :
%_D—\"“_L—H"f 4 el Tty 17 Tj'r 1 # Y J':]“" f’ i e I E" ;
) ] e/ ! ! [ ae: 3
‘. . AaC: . ) s 0
"' Y=z : k; ‘;1'4]1'? ! < : 7 ——
3 /"Fulﬁ , ” ”'P};‘ — g 1 q : — 1
& | ! v 1 i =
E. Ut naturel maj: ac: Sol may: s 4 Re maj: g
? - g o 9 # - ac: 9 . _-""
| e L Em e Py Saiy e E e e S e AR e B e e e e
¢ ) +— 1T T " 0 — Iy 1 . =
/ Y E ac: e/ o ‘
] l & #_5‘ “
: o YO o T ) : H —]
; :t.ﬁlh‘-f sl 7 7 R P A - 7 -
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DE LACCORD DE LA HARPE .
l.a harpe comme il a été dit s’accorde en mr bémol majeur.

MANIERE DE PRENDRE LE TON,

lorsque pour prendre le ton ,on se sert d’un diapason en acier , lequel ne donne

que le 1A naturel , on commence par accrocher la pédale du ra,ce qu donne 1a be_ -

_care: on accorde ce La naturel bien juste,en le prenant a la portée que j’ind_ique

dans l'cxemplv suivant et qui (:on‘espond au son du diapason .

EXEMPLE . [ A iﬁz’;qa’_:—ﬂ . : » |
— = Il faut plumeurs fois sonner cette corde pour s assurer

de son extréme justesse avec le diapason; cela fait, on décroche la pédale, et par

ce moyen on obtient le 1a bémol .
@

n
Vi I

Ce 14 b s’accorde avee celui de 1T'octave au dessous, Py,
= EXEMPLE,

qui est indiqueé par une note noire . - -, »

Ouand on dest assuré de la justesse de cet octave ,on ac.

- ) ?

. : - . , , EXEMPLE .
_corde la quinté qui est M1 bemol daln'es le 1A bémol den bas.

u

Cette quinte une fois bien ajustée,accordez sur elle le
- EXEMPLE .

M],F Qlﬁ est son octave en dessous.

Alors vous avez obtenu Voctave du premier ton mi b qui doit vous servir de point
(l(f départ pour tout le reste de I'accord de la harpe . E
Il est assez rare qu’on ait besoin d’un diapason, attendu que le piano, le violon,
le violoncelle et enfin tous les instruments, peuvent donner le ton de wib et cest

d’apres eux qu’on s’accorde le plus ordinairement .

EXEMIPLE |

3 ! . % 3 :
De Voctave de wip qu’on ajuste d’apres. le ton de wrd. e
‘ | —.  EXEMPLE,

; T !
donne par n importe quel mstrument .

sl
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PARTITION POUR ACCORDER LA HARPE

Cette partition se compose de trois accords, pris dans les huit notes dela gamme
de w1 bémol‘ au meédium de Pinstrument .

Quand on est hien convaincu de la jUSt'e.sse de l'octave de m1 bémol indiqué dans l'e.
_xemple ci dessous, on commence le premier accord .

PREMIER ACCORD.

I —— On ajuste la quinte indi(luée par
EXEMPLE { la note noire d’apréq la note blan. *
. EXEMPLE
ger gt ~ _che qui donne le premier son MT b ‘
s ~ déja ajusté . '
. _A]JI'(:’._H avolr bien aJllste cette quinte, on la compare avec !
| EXEMPLE .
! Poctave du w1 . _ s )
S-:
= Cette quinte étant bien ajustée avec les deux wr,ony joinl ?r 5
b . ks - o FMPLE.
; le soL qui est la tierce de laccord . s 2
g Lorsque cette tierce est bien aiustée avec les trors notes
', . s b)
blanches, qui forment le complément de Paccord on sonne les ? s
) . - _ EXEMPLE .
quatre sons ensemble, afin de s'assurer $'1ls sont bien dlac_ s
_cord entr’eux .
i SECOND ACCORD .
;‘_ l’our ce second accord on reprend l'octave de Mll?(lll pre- ) s
‘ FEAEMPLI
5 _mier exemplﬂ auquel on ajuste la quarte qur est le LA . s (
E Ce LA étant bien ajusté, ony joint la sixte qui est v1 equel
-4 | : EXEMPLE
; uT on ajusle sur le LA et le m1.
Lorsque cette sixte est blen a|uste‘e ony Jmnt ’octave qlu
est le m1 superwur on sonne alors ces quatre sons afinde les EXEMPLE,
‘comparer ﬂrt] eux .
Quand on s'est bien assuré de la parfalte justesse de ces qua. ? KX EMPLE s
Are sons, on compare ce second accord avec le premmr enles | du et 24
sonnant allel‘.nalwement piusleurs fois . s Accord, e




r TROISIEME ACCORD

| I veste done deux cordes a accorder de’la partition de Poctave du médium .
Dour ce troisieme accord, il faut prendre le st h qui fait partie du premier accord,

et qui doit ¢tre bien juste ,

Sur ce s1 b on ajuste le ne qui en est la tierce . EXEMPLE,

(uand le v est bien ajuste, on ajuste sur lui le rE de son

5 EXEMPLE. .
oclave qun est en dessous .
1
Quand cet octave est bien ajusté, on reprend le {°F ST b
- . . . ; ) EXEMPLE.
Sur lvqucl on a ajuste le wra qui en fait la quinte .
EXEMPLE.

Fa d’en bas qui fait son octave .

Quand cet oclave est bien ajusté,on sonne laccord entier
= . 7\ EXEMPLE

afin de pouvoir comparer les sons entr’eux .

Quand cette quinte est bien ajustée,on ajuste surelle le i

—~ ¥ # s I
Ces trois accords forment le complément de l =
10" ‘ : B e
la partition, et pour sassurer qu’elle est hien | exemreLe. ) [« _ 2 - e
= Ay . . - & e
taite, on sonne alors ces trois accords altenmlwemenls f,} e 7
- e D i

Lorsque cette partition est parfaitement juste,c’est d’apres elle qu’on ajuste par octa.
_ves dmtnmques,toutes lés cordes qui lui sont superieures ou inférieures,ainsi que les exem.

R . § 3 . i .
_[)]es suivants | mdlquent. Les notes neires s accordent d’apres les blanches . R i
o Ut L .
" R Mi Fa Sol Lav .
g, Sol La 81 UL EE PR o
7 : Mi Fa ’F =5
. 81 Tt Re - i d !
Mi Fa Sol La 5 A == ,, s :
EXEMPLE. —f—h ' pﬁ% T —
: 1 L ]
des cordes ‘ﬁT_i R LT 5 o« = :
. . (3 ' i -
Diatoniques )| X \ L n O .
Fb—p 27 |
en montant 5 b
EXEMPLE [ L L]“i . ,
des cordes i — ' ' ' - : |
- : i o= — : ’ : ’i
U]atomques _ . 7> . ‘
C T A /7 S ' " ‘
-en descendant S —— - — : ‘ !
R : I T i, - E
iy T F v | .4
S La §g) ¥, . ==
* Mi R: yy 85 Baii v : : ; :
a s 2 a “Do‘ : F",’.M,-' e . %

Quand on aura ainsi parcouru toute I'étendue de I'instrument, il se pourra. que, pen_
~dant la durée du travail, il se soit dérangé quelques cordes nouvellement mises ala harpe,
il est hon alors de faire une nouvelle épreuve de son accord pour s’en assurer.

. Pl ‘_‘ .
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T

"

o peT e s L et aid Ep - LatRam,

'égporgaxnte,-q_lli a pour but la justesse de loreille ef le parfait accord de I'instru_
_ment. I’ habitude  est tout quand’ elle est prise, ce qui parait complique devient la

98

Cette seconde €preuve consiste a sonner quatre cordes i la fois, alin d”harmoniser cha_

" _que son; alors loreille déja exercee , s’ appercevra facilement des petites variations que

les cordes auraient pu éprouver, et donnera le moyen de les remettre en rapport de

justesse les unes avec les autres . ‘
Comme. il a été dit,on ne doit accorder que d’apres la vibration de la corde,ce qui
oblige celui qui veut bien accorder sa harpe,d’y porter toute son attention et de le

faire en silence '
Nota. Comme on le verra dans les exemples suivanis, les cordes les plus aigies ¢t celles les plus

. 2 3 A
graves, s.accordent seulement a Poctave

o
| >
|
| |SH

++%§%§§%

EXEMPLE ’ = —=
des Sons. i e —
harmonises ; A n O Q - '
; BN 0 Y — S T
en ‘montant . :/’__ﬁfv__rada — g
.'—
A , Zz 52 4 .
Le meme exemple 0 a é—’
““en descendant . b :_G__ﬁ——_:f_ 2
o 55 £t £
[ & '?'

; A ’” . . LY ’ \
Apres. cette seconde épreuve de Uaccord. il y a encorc une troisieme epreuve  a

faire; qui consiste a s’assurer si les octaves aigiis sont bien en rappor(avec les oc.

_taves graves; ce dont on se convaincra par Pexemple suivant, qui comprend toute Ué.
L= .

_tendue de la harpe .

: .
-+
T %%32 ‘%
P
: 15 4 I #] F # B 24 N
;i P P, i | . 4
Wnn‘ [ ) g W
ki T 2 &7
e 1T T
o 2 )
L) | . [
;I'IL’- B ”l
B+ ik

Liorsque ces trois épreuves seront faites, la harpe doit se trouver parfaitement

“accordée, le plus ou le moins de justesse qu’elle aura tient a PVoreille plus ou

moins’ exercée. . . : i
C’est “pourquoi’ je' recommande - la plus grande attention dans une étude si im_ |
1 B 3 |

chose la plus slmple et la plﬂs prompte a exgquter. | .

S

Ll
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EXERCICES
Sur diflérents Triolets, commencant par les différents doigts de la main droite .
T T e e e ey
Dans les morceaux de musique d’ensemble ,ces Lriolets etant employés comme accompagne._.
_ment,ils se trouvent souvent du ressort des deux mains: ;1l faut donc les etudier sous ees divers rapports.
{" D¢ la main droite avec laccompawnement de la basse,sous le rapport de le'm

= ll'l' ¢t de l'ensemble des deux mains.
999 Punisson des deux mains,en donnant a la main gauche Uoctave au dessous+de la
droite , et pour bien les étudier, il faut s’exercer de ces deux maniéres:d’abord sur la pre -
_micre mesure qui est doublement barrée, et dés qu’on se sentira la souplesse que donne 1’habi._
_tude, on abordera les mesures suivantes qui offrent une difficulté de plus ,occasionnée par -

les L}]dll"t’llltlltﬁ de l]t)'-;lthl]s

i Cr s

EXERCICE ( —

eime
¢ -
27, s B2

EXERCICE (

EXERCICKE

=eme s
W .

EXERCICE

50:111?
EXERCICE

EXERCICE

e e




g

i g
L gt R

EXLR(‘I .ES DE TRIOLETS

formant basse pour. la: "main gauche .

., / . W . . .
- Le son ~grave etant toujours celui qu’on doit entendre le premier pour caractériser

les basses, ll s’en suit que ces sortes d’ accomlmgnemcnts ont beaucoup moins de variété

~ pour la main D’auche que lmur la main droite; c’est P(}lll‘(ll[(]l j¢ ne donne que

deux eumples qu on dcvra etudier d apres ‘les memes prmupu llldlfllltfa pour

la main- droite .

Br
|

EXERCICE

Exercices pour la main gauche

———

eme

2, EXERCICE

o r—— ’ e

o — _‘F‘_—:_ B HT‘P =
1o e | ; T | l
| Suite
1
_ 5 0.
s ot ts

SIX EXERCICES

- s o’ - ¢ ’ s o . . .
Sur differentes batteries simples pour la main droite,commengant alternativement,
. ? ?
par le pouce, le second et le tr oisiéme doigts, ayant pour ob]et d’accoutumer a lensem.

l)le des deux mains ; et a lmr entr elles ces battemes de méme qu’il est dit relativement

‘g~
taux exercices de r].rmlets qui precedent on s’exercera d’abord sur la pwmlerv mesure

équl est doublement barrée, et lorsqu’on’ se -sentira la souplesse que donne habitude,

Hee
:.
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2 : 4 & ¥ . .
‘on abordera les mesures suivantes, qui determinent chaque exercice,et dont la difficulté

consiste dans les Cllangements de positions

A EXEBCICE

% ; ?‘ID : * ’ﬂ:!
D Z LA o~ Z 44} . : 51 ‘
u1l.e ------ g S nammien s 2
e e LA eE
A I : 0 : - -
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5‘*‘3“’ EXERCICE
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EXERCICES

de Dbatteries simples poui‘ la main gauc]w

et aux quelles_ s”adaptent les memes principes

1" EXERCICE .

9emMe pYERCICE

- E— S —# —
J —T 1 e R
\ 1 Suilt 1
.,‘i}TJ i S -
e dbeadsiins Eiliciosddend ﬂL
= N

.......
say, Feweanastt e TReeed

SIX EXERCICES
PP ) " . . . - . .
De différentes doubles batteries pour la main droite; exercices qui doivent con.

. . r/ . ’
_duire au méme but, et qu’il faut etudier d apres les mémes préceptes que les

_ préc(&dcnles batteries qui sont simples.

{¢" EXERCICE
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EXERCICES

i ]

5 P . i 3
dﬂ dUllblﬁS bilttl?l'lcs dllft‘.l‘(’lltﬁs‘i l)(‘llll" Ii-l main gauche, ql.ll ont l\‘ ]"ﬂ(h‘lnf,‘ I)llt (ll,l(‘ IBS

’H ! . # . 7 N . .
precedentes, et qu’il faut étudier d’apres les memes principes.

1(.‘1‘

EXERCICE.

Suite
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AUTRE GENRE DE DOUBLES BATTERIES .
Convenant aux deux mains indistinctement

Lo difficult¢ de cel exercice, consiste a sonner bien ensemble la tierce par la.
quelle commence  la hatte.rie; avec les octaves de la basse: ces quatre sons n’en
doivent farre qu’un.

Ia tierce est écrite en blanche, non quelle ait plus de valeur que chacune des trois
croches de la batterie, mais pour :.wer‘til‘ qu’on doit la sonner assez fortement,pour
gue la vibration se prolonge peﬁdant toute la durée du témp‘s qu’elle marque.

Lia méme observation s’applique a la main gauche.

EXERCICE POUR LA MAIN DROITE

o LA A T‘% ; ‘1 &4 — | . o J
? Suite
. - |
s - = : : Y. — i
) 7 - 7l % i
e & L : ‘
|
LE MEME EXERCICE POUR LA MAIN GAUCHE ‘ j
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DE LA CADENCE

lLia Cadence etant une des parties les plus brillantes de "execution, elle en est
aussi une des plus difficiles; il faut donc s’ew occuper de bonne heure et en faire
une étllde 1)al‘ticuliére.

L.a Cadence sert ordinairement a la conclusion d’un trait brillant, et lur donne
un eclat de plus.

Dans Lespace d’une mesure, la Cadence west pas soumise a une quanlitv’ de notes
determinee s elle est dautant plus brillante qu’elle est battue avec plus de vivacitd,
On dit que la Cadence est battue, parceque la note superieure a celle sur la

- 4 . H E b
quelle cette Cadence est ecrite, doit etre battue sur lautre .

Lo o Al Aol s B Mt g = B Sl Tl ot

EXEMPLE DE LA MANIERE D' ECRIRE LA CADENCE

ﬁ |
# 45 e & e
iy M) —= = 1
l.jy =5 ~

EXEMPLE DE LA MANIERE DE BATTRE LA CADENCE

Qi

: ' 1 1 g
4 _;.’_ o U__ i ] 1 i 1 . ! [ :.; l " _- - I I

-] I
JJ

. . . 2. .
La Cadence sur la harpe ne se fait qu’avec deux doigts, le pouce, el Mindex;
les autres doigts ne sont pas susceptibles de la faire .

Les Cadences ont toutes une pl'éparatinn et une terminaison qui sont lndlquees

par des petites notes .

p La ln'éparation est invariable . Les terminaisons varient,selon que la Cadence

ﬁ se resout en montant ou en descendant .

9 h.-—-— .

b L ! e o ﬁ, 2 AL 2 _,h "_:L_.ﬁ e ;____
= i - & ot 411 e T e S— 1 3

- o " 5 \ = 5] R s A

e/

Terminaison ~ Préparation Terminaison
" en descéndant ‘ ' en monalant

Pl‘éparatipn -
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Pour bien se¢ former a la Cadence,il est nécessaire de la commencer doucement
¢t lentement, d’en augmenter par degre la vitesse et la force, autant que le permet
N Vlleve la souplesse de son poignet,et de la continuer tant qu’il n’éprouvera dans

le bras ou le poignet aucun sentiment de fatigue ou de roideur;le pouce doit étre

. . N &
place haut sur la corde superieure, et en pressant cette corde s’echapper en dchors,

sans ployer la premicre phalange.
i » L] . g . \ .
[/index au contraire doit se placer un peu bas, et tirer a soi la cordc et s’échap_

_per:du reste,il ne faut pas que ces deux doigts fassent de trop g I‘ands mouvements .

EXEMPLE .
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Quelque vitesse que Ion mette dans le battement de cette cadence, meme en dou_
-blant la quantité des notes,il ne faut ni. ralentir le mouvement de la basse, ni alté.
-rer en rien la mesure. ' =l

Il y a une autre maniére de faire la Cadence : On la falt avec trois doigts: dans

ce cas elle est moins difficile, mais elle est moins brlllante le chan"ement des doigts
sur la méme corde occasionne un sautillement desabreal)le qui ote aux battements

1’ ef*allte la rapidite, ’éclat qui en font le charme.

= J » - - .
EXEMPLE ‘dune Cadence i trois dmgts avec deux dmgtes differents .
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DU DOIGTE

i i ;
Le doigté a la harpe est simple,on ne se sert,a chaque main, que de quatre doigts
Les deux mains comportent le méme .doigté.

Lie méme doigté convient aux gammes,aux arpeggio, aux cadences, enfin,a tous les

passages indistinctement dans quelque ton qu’ils soient .

Clest par cette raison, que le petit doigt devient inutile, d’autant mieux qu’etant

naturellement trop court,il ferait faire a la main des contorsions qu il faut eviter et qui nui.

_raient i la belle qualité du son,laquelle dépend uniquement de la bonne position des mains .

Il est cependant des cas ou Pemploi du petil doigt paraitrait nécessaire, cest celui ou
il se trouve cing notes de suite,mais on y supplee par le coulé du pouce, en descendant,

ou par celui du quatrieme, doigt en montant .
Les coulés sont indiqués dans la musique par ce signe —
L= Se—

P

1
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EXEMPLE , @ih{: ——— ];_ __t:__;m
L 3

1 . ~ . N » ’ ’ . . 7.
- (Uest de la perfection du doigté que resulte celle de Iexécution, quelque simple quil

soil il offre des variétés infinies .

Afin de donner de I'élégance au jeu, il est quelque fors necessaire dexecuter les mes

_mes passages par des doigtés différents . Jajoute que presque toujours,celte diltérence de
L) 3 o wl

doicoté.pour les mémes passaces est rendue nécessaire par ce qui les precede et par ce qui
gi6p i €5, | | | | |
les suit, d'ou l'on voit Pextréme difficulté de poser pour le doigté des regles invariables .

Les exemples, exercices,études toutes doigtees que je donne dans le cours de cel ouvra.

X ) . . .
_ze,en apprendront plus sur ce pont, que ce que jen dirais maimntenant .
L= ~!

"Toute fois il est quelques régles dont il ne faut se départir, que dans les cas ou
elles seraient absolument impraticables .
La 1"®est de ne pas faire sauter les mains, pour sonner du meme doigt deu o trois cordes.
La 2™ est de terminer constamment avec le pouce les passages ascendants. quant aux
mrine

passages descendants, il est indifférent de les termmer avec le 3™€ ou le 4" lnio-i

La 3" regle est de diriger toujours les doigts sur les cordes,a quelque dnl.mce qu’el-

_les soient, afin de les saisir par avance, et d’y trouver celtte suite de points dappui qui

ne donnent & la main.de la sécurité que pour en donner a ame de artiste, et lm
permetire, méme dans le trouble de la défiance ou de l’emporimn(‘nidv enthou_
_siasme , de ne rien livrer au hasard, de rester maitre dc son jeu, et d’en gouver.
-ner. a qouhmt les mouvemcnts en leur conservant toute- la qurete toute la zrace

ét toute la chaleur d’une belle exécution .
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I.a 4" réele est de calculer d’un coup d’veil le nombre de notes dont se compose un

4 gte s 3 DR ’ ) .
passage, afin de suivre la quantite de doigts nécessaires .

“ . . « K . >
Je veux dire que sil y a six,sept,huit ou dix notes qui se suivent,comme par exemple:

NY 1.

"
]

guatre et

N{'l 2

le doigté chan.gerail, il serait comme dans cet exemple :

.
51

encor

deux dowlq

&l‘, %UI)I)OSE‘Z

que vous

Vous employez deux fois trois doigts,plutot que

doigtiez, comme il suit:
L=

ce doigte serait mauvais . Si,au contraire,ce pas.

» passage élait précédé comme de la maniere suivante, le doigte changerai(

e,el

il

faudrait

luir substituer

le suivant

Cet exemple offre une des exceplions au precepte general,de ne pas faire deux

notes d'un meme doiot .
relatif au troisieme doigt; mais on verra que les deux notes en plus qui precedent
les sept qui sont diatoniques ,

en trois petites

FCI)‘US

stivanle,

ces deux notes sonl désignées par ce sione oo, qui  est
Lo o

donnent un autre aspect a ce passage , le divisent

phrases séparées par un repos de la valeur d’une croche,lequel

donne a la main le temps de se replacer par le méme doigt sur la phrase
L

AUTRE EXEMPLE

et sans la moindre difficu

lte

...........
ae st
et

| & 4
ﬁ' %zl”ﬂf—f

Comparez ce dernier doifrté avec celu1r du

e \ ‘ + .
ome exemplem l’évard des six notes,

ils n’en font qu’'un: mais dans le premler cas, 1l est mauvais,on Pa vu,et dev:ent bon

~dans le

‘ ) - - -
-la main ne quitte jam

Are, elle y trouy

proposés jusqu’ici offrent si peu d’ exemples.

R R SRR

SR <

%‘e(zond, a cause des notes qui précedent et de celles qui suivent;ici,en effet,

als Pinstrument, elle y tient 'tl';;;ujours par un doigt ou par I'au_

¥

L o e e < R

e cet appui qui lui donne la sireté necessaare ,et dont les préceptes

|
|
|

|
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DES LIAIS_UNS SOUS LE RAPPORT DU DOIGTE.

L}

. a * . . e . ' . e ! o
~Lies liaisons ont plusieurs significations et s’emploient de differentes manieres,
quand elles embrassent un passage tout entier,elles indiquent que ce passage

. A L ’ ~ 4 . . ’
doit etre joue tres egalement,ce qu’on n’oblient que par un bon doigte.

1.9 =g 1.9 .
."_ 3 & b 4 { 9-\
v f At p s p
eiar
| !,)

. . » ' .
Lorsque des liaisons sont placees sur deux notes qui montent ou descendent

2

.

EXEMPLE

de deux en deux, elles ont une autre signification elles ne sont place'es ainsi

] : 2 . . ’ . .
dans 1 exemple suivant, que pour faire sentir et detacher les petites phrases )

‘ i %
EXEMPLE B P 1 l ) —H P—_'_‘A!—F_r 3 F
[é_tr*& =SSR e

|

. N 4 7
Quand , dans un passage diatonique ascendant,les notes sont surmontees d un
. P ] 4 P . .
point et quune liaisoni 'embrasse dans toute son etendue, cette liaison indique de

faire toules ces notes du deuxieme doigt,le seul qu’on emploie pour cette sorte de passage.

///f g 2 ?

9 < '-2 - .
» - *]3 ‘}’Ti o 0 —=2 2- ?; - 2 _’ ;t&
EXEMPLE E *LLL' = = L e —f e e o

Wy = _,:(: s s B— —— )

Comme je U'ai dit au commencement de cet article,on emploie une petite l1aison
/ em . & 3 ’ ;
pour les coules du pouce et ceux du 4 . doigt. Je donne ic1 I’exemple d un trait
. . / 2z ol b ’ . . .
qui exige une grande egalite d exccution. Cet exemple en contient plusieurs autres
4 . o 4 . ’ .
sur la nécessite de couler trois notes du pouce. Ce genre de doigte convient, pour
. y / i, * il . . '
donner au jeu l'egalite que demande la liaison qui enveloppe le trait.
F o N A . . - . )
Lies deux dernieres mesures de ce meme exemple, indiquent aussi la succession que

‘ . . 2 / PO . PO
doivent prendre les doigts, pour obtenir l'egalite prescrite par ces liaisons .
‘ L=

P o
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LY . . . .
Pour prolonger un son a la harpe,il faut que le doigt se retire promptement

. . ? . . . ) .
de la corde qu’il vient d agiter;contraire,en cela, au piano ou le doigt se conserve
’
sur la touche pendant la duree du son.

La liatson qui reunit les deux notes semblables dans le petit exemple suivant

. . o A . -
indique que la 1" ct la 2°V notes reunies ne doivent former qu’un seul son.
. . . - it - . i
Cette petite liaison s’appelle vulgairement Syncol)e . Je donne ici une etude

our s’ exercer,
p

ETUDE DE LIAISONS FORMANT SYNCOPES.
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DES CROISES .

Le Croise se fait de deux manit‘?re_s,ou en portant la main gauche au dessus de la main
- droite,pour lui faire faire une partie supérigufe, ou en descendant la main droite audes -
sous de la main gauche,pour lui faire faire une partie plus grﬁve . Pour bien faire le
croisé de la main gauche, il faut qu’elle se dirige vers la place qu’elle doit occuper de
nouveau, pendant le travail méme de la main droite, de manicre qu’elle se trouve
toute placée a Pinstant ou elle doit sonner les cordes .

On doit en djre autant du croise de la main droite, la quelle doit aller chercher sa nou < |
velle place pendant le travail de la gauche. Dans les mouvement un peu vifs il faut que
les mains se portent promptement avec adresse et avec grace a 1’endroit qui leur est des -
tine . Dans les passages croisés, on se sert souvent des deux lettres D et G: qui veulent
dire:main droite et main gauche. Les notes, dont la queue est en bas,-sc font de lda main

gauche . et celles,dont la queue est en haut, apparticnnent a la main droite

e r . .
Croises des deux mains .

“Exercice de Croiscs

ry N . . . . . d &
ue 1’éleve doit jouer plusieurs fois de suite en retournant de la fin au commencement ,
] P

| sans s’arréteril s’attachera surtout a y mettre le plus d’e’galité possible tant pour le son

que pour le mouvement .
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SUITE DE PETITES PIECES

. . " r » r
Pour les quelles 1l faudra se reporter aux principes donnes Precedemmcnt

17 ' . . - ’ . :
Pour 1'étude de ce petit morceau, il faut préparer les doigts d’avance,ne pas

quitter une corde que le doigt suivant ne soit dirigé sur celle qui succede, alin

que les mains tiennent toujours aux cordes par 'un ou Vautre doigt, pendant la

durée des Phrases qui sont indiquées par de petites barres || .

it’l‘c

All° moderato.
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en pratique différentes tenues et balteries les plu.s usitees a la main gauche_

. " S . - . Fl 3
Il faut se rappeller les principes dcja preserits, que, pour donner de la solidité a

la main gauche dans les tenues qu’elle a & faire, on doit fixer les doigls non em

,.,ployés'- sur les cordes infermédiaires qui sont indiquées par ce signe
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-gements de positions de la main droite, les quelles sont indiquées par de petitcs bar.

_res ainsi posées I et avec la succession que les doigts doivent prendre selon celle
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Ayant pour but de familiariser I’¢léve avec la mesure a trois temps,avec divers chan.,

. ’ % . . ! y . \
des notes qui se presente,ainsi qu’il. est dit a I'article du dmgte’.
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‘ | TYROLIENNE .
Pour Jexercer h divers écarts du‘pmlcu et changements de doigts, sans devanger
la position de la mamn : et aussi a [faire sentir les notes pointées . J
Dans Pétude qu’mf fera de ce petit morceau, il faudra tacher déviter la roideur,
el laive que les doii_fts se placent avec souplesse; toute Vattention devant se pn‘rlzer

a la main droite, les basses sont expres écrites fort simplement
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| CHANT MELANCOLIQOUY .

La difficulté de cette petite picce, consiste dans la purete du son (|u’0n doit ti-
_ver des cordes; dans letude qu'on en fera, on aura soin d’alonger el de placer les
doigts sur les cordes, de maniere que les ongles nen interrompent pas les vibra

_tions, ce qui est la plus grande difliculte de cette etude
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Ktude pour sexercer a la mesure a 3 temps et aux dniglés différents de chaque phrase_
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PETITE CHASSE .
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Etude pour se familiariser avec la mesure a six huit avec la pureté et la force

? . .
du son qu’exigent ces divers passages.
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DES CROCHES POIN}I ES.

L’eleve sait, sans *doute que le pomt aprea une croche a]oute a celle—ci la valeur dune
double croche Ainsi_un passage qm comme lexemple qunant est compose de Cro(,hes
pomtees suivies de doublee croches , va tout naturel\ement sur' sa basse . .

|

J . ity 3
1 9 't 2 = 1 1 1 ¢
- 7 x. . . i ﬁ & & > . f - SN
AD" — - - . __.q L — ;% ‘q_ — r _ -
1.1 '
s [ 5 F F \
.. s ‘7,,_.

Byt

Si, sous ce chant, au lieu de batterles en doubles croches,il Y. avalt a la basse , des
trmletq cela donncraxt A cette mesure a i’ le caractere de celle a »gchuquc croche pomtee

aurait alors la longucur et la valeur dune noire, et la double croche celle d’une croche .

Voyez l'emmple suivant et les points qui de la basse correspondent au dessus .

. 1 ®
I 2 1 3 2 4 9 1 2 i 2 12
e wi &F

\;?..

-

Sl au lieu de cette basse en triolets, 1l y avait des doubles triolets, c’est- a-dire des sixtes
pour quatre, la croche pomtee de la main droite serait encore plus longue que dans e -
xemple preccdent puis qu ’elle aurait la durce des cing p}ermereR doubles croches de la
basse, et la double croche qui la suit frapperait avec la derniere note du second triolet .

Vu_)‘ez- Iexemple suivant et laligne de points qui indiquent les notes qui se correspondent .

-

o N
g ) :
l".ﬂ." ) r S, 4
o/ 3 i
‘;- )
& e
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Ces principes sont app,hcables a toutes les especes de mesures .
|
{
1 /

DES Tﬁow POUR DEUX .

Les. clcves ont toujours beaucoup de peme a accorder le mouvement des triolets de la -
main droite sur des croches reguheres de 1a main gauche ils comprennent difficillem! com -
ment,a la mesure” 2 quatre tems, six croches du dessus peuvent marcher I'Egu\leremi’nf

_avec qﬁatre ala basse,sa ns que celle-ci devienne boiteuse . Pour accoutumer: chaque main
dau mouvcmenb qul lui c_st prqpre,l_l lcs exercera weparement en commenmnt par la main

gauche de la maniere suivante .

M inein




Exercice.
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Quand il sera bien sur de la regularite du mouvement et de I'egalite des notes,il exercera

le passage suivant de la main droite,en ayant grand soin que les six notes,qui composent

chaque tems de la mesure,ne durent pas plus que les quatre de la batterie de la main gauche .

w :

: Exercice. 43 2 4
ﬁ-—ﬁ‘ sapdentil  aren 2L erere2fl =2t e |

DROITE .,
3/

2 ) ’ ’ S xS 7
Quand il sera bienassure de la regularlté!de ce mouvement a six notes, pour avoir la

preuve que son oreille ne I’a pas trompe il essaiera 1’exercice suivant deq deux mains

‘et tachera que la seconde mesure de la basse, qui repond aux triolets;soit bien du meéme mou

_vement et de 1 egal:tc de la premiere ,

. 9 1
Exercice . 15213
= a2 ilesers £ 3 setere?fE
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4 |
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Quand il sera bien convaincu que ces differents mouvements marchent bien ensemble, sans -;

que la basse soit boiteuse, il passera a l’exercice suivant qui, tour a tour , donne, pour la .
main droite,des six et des qudtre pendant que la basse n’a que des batter:es de quatre notes
reguhercs. Si le mouvement de la main gduche n’est point altere par celui de la droite, c’est .
qu'il aura parfaitement réussi, ce dont il pourra juger par les mesures de croches simples |

qu: de deux en deux meaurea,v:enrent gulder son oreille .
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Je n'ecris

s iaerentll - o e e St

ces exercices des deux mains que

EXERCICES

. - : ; 1 i < i ’ .
A deux trois et quatre doigts pour les accoutumer a une parfaite egalite

pour ldisser

. L] ~
a lLeleve

la liberte

dTnIlP seule, pu\s de la- gaucfme ansai seul( et enfin do!r deux mains cngemhle,

d'apres le plus ou h‘ mmns

a deux doxvts a lumsson g

deefacl]ﬂr gqu’il y trouvers
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ctudier,

d'abord de la main

selon qu’il le jugera convenable,
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EXERCICE pour deux donn‘ts en descendant et commencant par le pouce
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EXERCICE a deux do:gts en descendant et commencant par le gd ,ddi.gt
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sxenctce a deux doigls par mouvement contraire des deux mains

commencant du second doigt de 1a main droite ef du pouce de la maih" gauche

219 1912l

-, il Rradabadl 4.

é]ZIi_JL = N =
i F
EXERcICcE a deux. doigts des deux mains, a la sixrTE,
pour faire frapper au second doigt tous les tems de la mesure j
. __
(vt exercice pourrait se doigter a trois doigts aussi.bien qu'a deux, mais il faut préferer ce dernier dnigté par ce
que, par 1'autre, les nné-les des trois dnigts, se rapprochant trop 7(‘195 -cordes., nuiraient a la vibration ,.
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EXERCICE. a deux doigts et % la sixre,
: . ' |
pour faire frapper au pouce tous les tems de la mesure |
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Exercices en triolets qui se font avec trois doigts.

ta
N. 1"Eleve aura 1’ attentmn de faire bien sentir les notes du troisieme dmgt en montant , et celles du pouce en descendant ;
cela est ]nen :mportunt pnur aequeru' de JY'aplomb; ces notes sont lndrquees par des points |

4

2.}2139|= o
1 2 T 1 ! "[. :

i * . ’ s A " i - o
Faites bien attention, dans cet exercice, a temr le pouce bien haut, afin qu on

n'entende [_;as les ongles en rapprochant trop les doigts . '
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Troisieme exercice en triolets

. 1 . & s i :
pPour accoutumer lc pouce de chaque main a bien faire sentir les quatre temps de

% F Y ] R "
la mesure en montant,etlés deuxieme et troisiecme doigts en descendant ..
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Exercice . ‘ !
1

Pour accoutumer indistinctement les deuxieme et premier: doigts a faire sentir les
tems de la mesure . en montant et les premier- et troisieme en descendant . , |
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56 | Exercices a quatre doigts

! P . \ '
Pour apprendrell ggallte des deux mains et s’accoutumer a frapper les quatre tems

de la mesure aveec chaque doig‘t indistinctement .

ta ;
N pans ces éiefrmces comme dans h.-s qxe,rumas a trois doigts qui prtcedent Ielue aura - la liberte d'exercer les mains
1 une a preq 1 autr@ seInn qu |1 e sentira la x,ecese.:tc-- il*faut que le res Lll[df. de sdn ofude soit Ia grande [,r"'r'i:ic'n

des deux mams 1* egahte des .sonsiet celle du mouvement .
0

Dans ce premler exercice, cest le poum- qt‘n doit, faire entendre chaque tems de la mesurc; .

-

Dans _Cct exercice cest le quatmemc d()]g‘t qm doit marquer les quatre tems de la mesure;
| il faut faire attention d’avoir le pouce p]ace tres haut, afin que,les dmgts ¢tant bien (‘101 -

gnes les uns des autres, on n’entende pas le frisement des ongles.
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Exercice

‘Dans.lequel le troisieme doigt est celui qui doit marquer les quatre tems de la mesure .

. e (i
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“ Exercice

Dans lequel le deuxieme doigt doit marquer. les quatle tems de la mesure .

Exercice

Dans lequel le pouce doit marquer les quatre tems de la mesure .

v
5 eme
- .

Exerc:

Exercice

Dans lequel le quatriémc rinigt doit marquer les quatre tems de la mesure .
- ]
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Exercilce

e [T

RISy - VT B E R S, e B A || N S e AT E

« \ . . a
Dans lequel le deuxieme dmgt doit marquer les quatre tems de la mesurce, et pour

L] s $ %4 ; 4 ” ? A
familiariser les dmgts avec les distances 1rreg’ullcres :

o T
Jime  \HEERGES
v 274323 4323
Exerc: [Ryr=r<t 2
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Exercice dans lequel le troisicme doigt doit marquer les quatre tems de la mesure,

: e . . ’ . "
pour familiariser les dmgts aux distances 1rregulleres ;

3=

eff 2if2is,
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Ixercice

. A F " /
Sur des arpegglo a distances 1ncgalcs
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Meme exemple dans le sens 1nverse .
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Exercice ‘1

mettre en pratique les exercices P"ecedem“’ ok dans Sganel d-Eal ibEtRotemmEE

Pour
faire entendre tous les dmgts avec la mt.mc force ..
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DES DIFFERENTES QUALITES DE SONS COMPOSES .

Il y en a de trois sortes , savoir: Les - sons Harmoni_ques’ Les Sons

etouffés et Les Sons prés la Table .

Des Sons Harmonliques .

Les sons harmoniques sont réserves a la main gauche plus particulierement qu'ala droite,

La maniere la plus simple de les produire consiste a placer, vers le milieu des cordes | la
partie de la main qui suit le petit doig‘t,' de - maniere qu’elle fasse uneespece de
chevalet qui coupe la corde en deux,et ne laisse yibrer que la moitié 'supéric:fure de
_cette corde . La main, ainsi pose’e, laisse au pouce la facilite de sonner la corde quil
“faut pincer un peu fortement, en observant, qu’en méme tems que le pouce fait son
mouvement, la main tout -cntiere, et d’une seule piece,doit quitter les cordes .

$i I’éleve ne reussit pns\ﬁ les faire sonner bien purement et bien clairement, c’est
que la main n’aura pas bien pris le milien des cordes  ou n’aura pas appuye asscz for -
tement en faisant le chevalet ou qu'il aura ne’g‘lige’ d’éloigner la main lorsque le pouce

fait son mouvement .

&

ta - 5 - - . ' - 2
N Les sons harmoniques s’indiqiment quand ils sint pen nombrens, par des petits 0 gue Pon place sure chaque
& L) P é
note qui doit sonner harmoniquement; autrement on les désigne parune S suivie du mot HARMONIQUE que

’on abrége ainsi S HARL: et ’on tive une ligne de point de la longuenr du passage .

| ‘ Lo . o S, HAR. = o = = o= o= e "l o = @
. o o
ExemPlc : - —ty » B \ _PF__*_’__::{ I = —t——T—T W
: ——y [ T i 1 T Mﬁ—u—-——

. % . . 0 . . N
S’xl,,arrwetquerles sons harmoniques soient en tierces, on ne deit rien changcr a la
O - ' e ' o’ , ot \ vy T o .
position que j’ai indiquee, puisque,dapres cette position,le second doigt se trouve aussi
. . ] . A
libre que le pouce et peut sonner facilement la tierce,en meme tems que le pouce et la
N 3 . b .
main font leur mouvement; on fera seulement attention a ce que le coupant de la main

» . f 4 ! (o . -
fasse bien le chevalet; car, sans cette precaution,point de sons harmoniques .

LD S (o S LY

pxemple . &
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On peut aussi, par le méme procede, faire des sons harmoniques en accords composes

. . . E; . . ) :
de trois notes, la position de la main !alssant letroisieme dolgt disponible .
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Exemple . %ﬂ_ﬁ;

’ . . - . 2,
On fait aussi des sons harmoniques de la main droite mais peu, parcequils sont de mau.-

T
1
‘ox

:;_;_ 3 . F‘ '?' i % : ?*Zg:i

.

: A A ’est 1 eme que celle de la main gauch la raison qu’en
vais gout la position nest pas la meme q gauche, par q

voulant les faire de la méme maniere, on prendrait une posture tres disgracieuse et tres

genantc Le meilleur moyen de leh fau'e purement est de ployer]e
de coté, vers le milieu de la corde de maniere a faire le chevalet,et de pincer fortement la .

corde avec le pouce, en observant que le mouvement de celui-ci ne fasse qu’un avec celui de

e Heo

ﬂemedmgt etdel’ appuyer

R

la main

P |
E l y - T
-Jxemp €. %1 7] ]

Quand les deux exercices precedens seront bie

d aper lexemplc suivant .

S.H. _ _ _

- -

n sus, on essaiera de les mettre ensemble

F:xemplc.

1 !IJ‘J‘Fl" [

| 11 w . I“ w_l

; E: E g_
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’ ¥ 2 . -
l.es sons etouffes sont particuliers

qu'on en fait des deux mains

deux tems

consiste

bien a plat sur les cordes

|
S.H. - - - _ . _

’ . »
Des Sons etouffes |

qu’on vient de toucher.

Exemple .
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\ v
ala main gauche. Cependant il arrive quelques fois
. 4 w s r A} i . .
. Cec1 a licu dans des accords destin€s a bien faire sentir les o
« \ ’
de la mesure, comme dqnq un pas de marche . La maniere d’¢touffer ces accords

LY
, des-qu’on les a arpcgee a en arréter subitement la vibration en appuyant la main

ol |
(|
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Quant aux sons ctoutfes de la main gauche, et qui ressemblent au sraccato des Ttaliens,
= - > ’ - . - .
ils ne se font que du pouce; on les etouffe avec la partie de la main qui est au dessous du
. . . P 2 . . <
pouce; on tient cette partie de la main 1~approchee des cordes le plus posmble afin que
3 . 2 » ' L]
y ’ Y e “ %
par un petit coup égal au mouvement qua tait le pouce pour sonner les cordes,la mam
. 2 .
puisse les etouffer subitement.
Quand les notes se suivent dans un mouvement vif, comme dans l'exemple suivant ,

» . . % 2 a . r 7
c’est en sonnant la ¢orde suivante que la main etouffe la vibration de celle qu’elle a prece-
i I F) . g 4 ¥ .
demment sonnee.Ce nest pas sans difficulte qu on peut contracter cette habitude ; pour y

’ B . . . +
reussir i1l faut avoir grand soin de ne pas faire'deux mouvements pour un seul son

‘ce qui rendrait la chose impraticaiﬂe dans un arrecro . Il faut aussi que la vitesse du

. 1 . . 14 . B % .
.- mouvement de la main- soit donnee par la vitesse que doivent avoir les notes qu’nn doit

Stouffer .

Exemple ¥

Allegro .

SONS RTOUFFLES - - - E A = - - - - = = - - - = - - - - - - - - = s - -

N"™.Les sons etouffes s’indiquent par ce signe abréviatit s, suivi du mot sroveré . et dune ligne de points de la

longuenr du passage

a \ ) 2
Autre maniere de Sons etouffes
ou

Staccato pour la main droite . .

Les petits points, placés sur chaque note de la gamme de 1’exemple suivant,indi -
quent que, pour ce passage, on ne se sert pas du dolg‘te ordinaire  mais bien du 27
doigt qui, par sa pos1tmn trés renversce et par la quqnhte de pulpe qui se trouve |

sur la corde, produit une qualite de son toute parhcul:ere,et un contraste tres 'agra. -

s ) ox
able dans! 1 'execution .

Pour bien executer ces sons le second do:gt doit étre tres allonge de manicre

. que les deux premleres ph,alanges soient presque paralelles avec la corde,
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. ) W /
ensuite la }H‘cmi(“rt’ phalange donne un petit coup sur chaque note piquee et saute
5 X ’l 7 ) . ’ . .
Iég&rmﬂt‘"f de T'une a lautre en evitant la roideur du bras
e ey, # i g ¢ A 6@ N N p

Pour lu facilitd de cette position, le pouce, Vdmt etre pldce tres haut, et pret a
. ) ’ > / Fy . ’

prendre la note qui lui est devolue, quand on rentre dans le do]gte ordinaire qui

est tonjours celur par lequel on termine cette sorte de passage

9232 205 1
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Exemple .
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Des Sons prés de la table .

Quant aux sons qui se font pres de la table ils sont peu agre'ables, et ne s’em -.
ploient presque pas; cependant = placés a propos, ils font encore un certain effet .
Il n’y a pas d’autre moyen de les faire que de pincer fortement les cordes tres.
prés de la table d’harmonie; et pour cela il faut allonger les doigts le plus pos -

. G %3 _
sible. 11s s 1ndquent, par les mots PrEs pE 1A TABLE .

pres de la table . h _ : _mm's . “\/E’.—; f‘ois.ﬁ\
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DU TRILLE .

. ) ’ . . .
Le Trille est un derive de la Cadence;1l se bat plus ou moins vite, selon le mouvement

du morceau dans lequel il est emplo;ye'. Plus le morceau est lent, plus le trille doit étre

long ; et lorsque,dans les Apicro,on le place “sur une moire, ( comme 1} doit battre pen-

dant toute la durde de la note sur 1aq_uelrlé il se trouve) il devient alors une véritable

cadence .

Dans les morceaux plus vifs, il doit avoir moins de battements, mais il doit

. * A ’ ’ s
toulours etre prepare et termine comme la cadence

EXEMPLE de la maniere dont on 1’ecrit .

Aa L
J 1
Adalgio.
7l t
MANIERE DE L ETUDIER .
b g —
PR ! -
= =
Adagio .
1 ~ ‘
I g —
il ; ® 2 -
[

Andante .

EXEMPLE DES TRILLES

Dans le mouvement de 1”Andante .

\ P
MANIERE ORDINAIRE DE L ECRIRE
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N.'1l y a dans ce trille moins de bhattements que dans 1’autre,

parce que le mouvement est moins lent

MANIERE DE L ETUDIER ,
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Anduante. - '
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: Allegro .

EXEMPLE des trilles pour I’ALLEGRO .

ta - . -
N. 1l y a encore moins de battements dans ce teille que dans le precedent .
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MANIERE ORDINAIRE DE IECRIRE .
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Cette derniére maniere cst celle qui emplme le moms de hattem.ents si le mouvement eta:t

o
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plus vif encore  on ferait les battements plus v1fs mais on ne peut p"as en mettre moins .
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ETUDE pour mettre en pratique les Trilles dans un mouvement Axpante,
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celus dans lequel ils sont le plus particuli(\:rement empluvc’s :

MANIERE ORDINAIRE

DE L'ECRIRE ..,

MANIERE DE L'ENEDIER
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L'EXEMPLE suivant indique la maniere d’etudier ce passage dont les agréments sont

I~ - ’ ! - .
md]ques par ce signe ¢

o1 2 1 2 e2 £ o »
o o B e AT e — -
B e ) =i}
EXEMPLE.

 AUTRE PASSAGE dans lc_méme genre. 1’¢éleve devra faire attention que,toutces

. 4 » . . . 3
les fois que ces agrements sont écrits en p_cht_es notes, ils ne comptent pour rien

. . . ? . ? A
dans la mesure; ils anticipent sur la durce de la note qu les precede .
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MANIERE DE FAIRE CE PASSAGE .
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DES PETJTES NOTES .

Les petites notes ne comptent pour rien dans la mesure; le tems de les faire se prend

’ / b 4 - ’ « A ’
sur les notes qu elles precedcnt ou qu elles suivent, selon la maniere dont elles sont placees

1
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Par eXEmpIc
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¥
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Ces petites notes font presque 1’effet d’octaves arpc’gucs, elles doivent avoir une grande

vitessc,- le tems de les faire doit étre pris sur la note qu’e“cs precedcnt .

DEUXIEME EXEMPLE .,
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Dans ce deuxieme exemple, les petites notes sont prises sur la duree des notes qui les

Ly v i g . ’
precedent, par ce qu’il faut que les noires soient bien sonnees daplomb avec les basses .

’ ¢
AUTRE AGREMENT pris aussi sur la durée de‘la note qui les precede; et dont les .
notes, qui les suivent, doivent étre sonnces d’ap‘lomb avec la basse .
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I;?ES TRANSPOSITIONS DE NOTES ET DES ABREVIATIONY.

" Quand ‘un passage monte trop haut, ala main droite, il est recu; i)out la facilite de
la lecture, et pour que ceés notes elevées ne se confondent pas avec celles de la basse |
de la portce supéricure, de les écrire une octave plus has qu’on ne doit les jouer, en
mettant, cn téte de ce passage,les mots italiens octava aLta qu’on abrege ainsi 8% avLTa.
et,a la suif;é de ce signe, une.ligne de points qui se prolonge jusqu’a la fin du passage
dont on indique la terminaison par le mot roco. |

Pour la main gauche, quand les notes montent trop haut,on les place sur laligne dc
la main droite, ou pour plus de clarté, quand le cas 1’exige , on met une clef de soL |
3 la bassc, et on écrit la partie de la main gauche sur cette clef . “

1

eettirititten,, o, *

Lo ? ot fTE

2 A —
EXEMPLE . A%

Ce passage est tres difficile a lire a cause de la grandc quantite’ de petites Iignes que 17 ce1l
davi-‘aitcompter.Pour la facilite de la lectare et pour la slawté de la copie on I’écrit ainsi .

¥a

8 e e e

EXEMPLE .

Quand, dans les basses, on a une certaine quantité de notes grﬁves en octaves on se
sert du chiffre 8. et d’une ligne de points qui se prolonge jusqu’a ce que les notes
redeviennent simples. le 8 placé’ au dessus indique de prendre la note de loctave au
dessus, et place au dessous il dé's-ignc la note de 1'octave au dessous. voyez Uexemple

- L - - . . . . -
suivant ou les notes graves descendent sibas que si on les écrivait,elles se confondraient avec celles de la partie suivante.
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" Quand un arpéggio doit étre répé‘tef {plusieurs__:_fois_, on lindique par autant de barres,
comme dans ’exemplé suivant .

r
ABREVIATION .

EXEMPLE

: 7 ; . ; P 44, . > . -
| Quand 1’arpéggw est en. croches,on ne met. qu'une barre simple;an en met deuxs il est |

= a 3 §

en doubles croches .
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ouand on abrege des moires, on met des barres simples, mais beaucoup plus petites,

- ’l - .
Comme 1'exemple suivant I"indique .

EXEMPLE.
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Quand un arpeggio quon abrege,est d'une demi-mesure en doubles croches on indique

{ .
1’abreviation par une double barre .
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Tout s'abrégc de cette maniere, les triolets de méme, toute espece d’arpéggio et de-
passages ayant la meme forme; les batteries en eroches S'ahrégcnt avec des barres simples;
en doubles croches avec des doubles ‘harreé; en triples croches avec des tfiplcs barres . On _
abrege méme des mesures entiércs; dans ce cas,on I'indique avec des doubles barres qui

PRI y 4 . . .
traversent la mesure, comme l'exemple suivant 1’1nd1que .

EXEMPLE,

ABREVIATION .
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SUITES DE PETITES ETUDES
Etude dialoguée pour s’exercer alternativement, tant de la main droite que de

la main gauche, a faire sentir les notes blanches qui frappent les deux temps

. ) : . B \ .
de la mesure, et,par ce moyen, acquerir cet aplomb indispensable a la musique.

Allegro moderato .
71
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ETUDE

Dans la quelle 1l faut s’attacher Particuliérement a bien faire ressortir les

notes du pouce,autant de la main droite que de la main gauche, et a mettre

~en pratique les exercices particuliers qu’on aura faits des batteries, des arpeggio,

i : 5 " 2 .
en ayant toujours égard a la quallté du son et a l'ensemble des deux mains .

Alle‘gro moderato
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ETUDE
[ -? r Ak B4 “ 1] X h ol t 3 -l . 2 (] ]"1‘ btt 1. li‘ o [ -‘]n
Pour s exercer i enchainer entr’eux les passages coules, ies batlerges,les zammes, les
. ” . . >
arpeggio, tout en leur donnant une égalité de force et de mouvement;ce quon ne.

5 > . )
pourra obtenir que par la souplesse qu’on mettra dans l'exercice de cette etude .
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ETUDE

Y

2 . ) \ Yor e
D’un mouvement vif, pour s’exercer a la force et a l'égalite du son; el
dans la quelle il faudra éviter toute esp%ce de roideur que pourmient occasionner

la force et la vitesse exigées dans cette etude .

Allegro..
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» rq . ' ; s , s : :
L eleve aura soin,dans cette etude, que le quatrieme doigt se dirige toujours,

ETUDE pour delier les doigtsa

\
a

o N . . :
1’avance, sur la premiere note de la. gamme suivante, afin que,par ce moyen, on nc

laisse pas de lacunes entre les gammes.
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Etude pom; délier les doigts .

Le doigté chiffre de cette etude fera cc)nnaltr‘e aux eleves de uelle mamere
é) -

dceivent suivre les doigts, selon la quantlte de notes qui se suivent dlatomquement
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Double Etude qu’il faut exercer, 1% telle quiclle est ecrite, et 2% en observant les
demi- quait de soupirs qui remplacent les notes detachées qui lear correspondent.
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ETUDE pour apprendre acroiser la main gauche, pendant l'arpeggiode la maindroite .
; 1 2 1 L
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gio pour se familjariser avec le genre de basse
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ETUDES SUR L'ARPEGGILO

L'eléve aura’ soin, en s’eXercant sur ces etudes, de les faire avec la souplesse  dn
poignq[,dé les cesser sitot qu’il semtira la roideur s’emparer de son bras, de les
reprendre ensuite, et toujours jusqua ce quil parvienne a les jouer avec facilité .

.
(Nota) le mouvement de ces Etudes n’est détermine que d?apr‘es la
facilité quen aura Veléye, il sera done du plus lent au plus vif:
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ETUDE D’ABPEGGIO AVEC UN CHANT DU POUCE .

r ) 8 . . ” »
celte ¢tude devra étre exercée d apres les mémes principes que la precedente .
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r ) * 2
ETUDE de gammes se terminant toutes a loctave.

La difficulte de cette etude consiste dans la terminaison de chaque gamme,soit de la

main droite,soit de la main gauche ;ces terminaisons se font toutes avec le pouce . Pour

s . . ) ] s . 2 . -
applanir cette difficulte,il faut diriger le pouce sur loctave qui termine chaque gamme,

. LY N * .
en observer la distance de maniere qu’elle devienne naturelle a chaque main .
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Des Passages ecrits a plusieurs parties,et de la maniere de distinguer
‘ . . 3
celle de 1a main droite d’avec celle de la gauche .

Quand 1l y a deux parties ecrites sur la portce de la main droite, et qu’1l

n'y a rien a la ligne de la basse, la partie dont les notes ont les queues en haut,

est pour la main droite,ct celle qui a les, queucs en bas,est pour la gauche. Il en
est de méme lorsque les deux parties sont ecrites sur la portee de la basse, ct
qu’il n’y a rien a la ligne de la main droite . Ces parties ne sont ecrites ainsi que
pour les rapprocher I’une de Vautre,ct les rendre plus faciles a lire promptement .,
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Exemple .
de deux parties pour la main droite
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Quand il y a deux Pfir'tlec a la ligne de la main droite, s’il y a quelque chose a

celle de la basse, ne fut-ce.qu une seule note, les deux partics appartienncnt a la

mailn droite .

Exemple .

.G -q?_’ . :F‘ e . 'F :2— . P | ) :ﬁ ;
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De méme lorsqu’il y a deux parties déerites sur la portee de la basse, s’il y a

: 2 . ] - ) ] 4
quelque chose a celle de la main droite, ne fut-ce qu’une seule note, lesdeux

parties sont pour la basse .

Exemple .
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1l arrive quelquefols  que les notes de la main droite descendent jusque sur la -
I - . A - - '
ligne de la basse, clles n’en n’appartiennent pas moins a la main droite. On les

’ . . i > . . . - ! 3¢ & !
ecrit ainsi afin de ne pas multiplier les lignes intermediaires entre les deux portees .,

.
voyez 1 exemple suivant . ®

Exemple .

NT 6.

Excmple a quatre Partics

‘Dont deux pour la main droite et deux pour la. main gauche .

Exemple .

M.D .1 - L 3

R

S b o e AL 5L

e el el e o i e
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ARG o cmiiagiL. o . m st e SREEDANER SNAE

'EXERCICE SUR DEUX PARTIES DE LA MAIN GAUCHE,

(e genre de passage étant tres usite a la harpe, Uéleve devra s'accoutumer a le

. 2 y .
faire nettement, en s’attachant surtout a frapper bien ensemble les doubles notes

de la batterie avec les octaves de la main droite; de maniere a ce que ces quatre

) ? 2
50ns N en fm‘ment (ll.l un .,

Ties blanches gui sont a la main gauche sont les veritables n(\)_‘tes de basse et

. » )
les croches nen sont que laCCOIlll'lkl:gllEIl'lel'll ;

) )
b ; ot )
{CEEES —— — e
: | | I e

2 g 9 1 g i g 1 2 21 2
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. i P, 1 | . rErErars
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L2 5 y A
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t——p 4 4 - ,J - r | I

e I | I |

. | : ’ r o _'_ — -

L - - 4 (i T—
— e b L e—_t
1 Exercice de la mamn gauche sur
des accords liés a une batterie faisant accompagnement.
X 0 o i -
o1 — - —r? :
= s==en b ’ | 2 r
i o A || i 52 = | — T | =
: % b : ramr
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Autre xercice pour familiariser la main gauche
aux sauts qu’elle doit faire,pour attaquer les notes

basses et pour se reporter de suite a la batterie qui y

G e SO i s g

forme accompagnement .

Y

A
A

- 1

\
i
|

\

y
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kot
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¥
-
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-
W
e
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q
£

- thd i
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Autre rxencice pour familiariser la main droite a faire

un chant du pouce el son accompagnement des trois autres doigts !

! 1
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On appellu synonyme un son que 'on peut considerer sous trois rapports

dnfferents

? par rapport aux autres sons,comme DIESE,SII‘DPIB ou double,de celui qui preé.-

B e e s L L ey T vy 7Y e

en lui
7

DES SYNONYMES .

memc et d’une maniére absolue .

e ; 7] - . .
-cede, ou comme sEnoL,ou double pEmor,de celul qui suit.
(Nola.)Ce signe # indique les doubles Dieses .

Le

IJG

Le

5 - - i
Dans cette longue suite de Synonymes, il en est six avec les quels il est essentiel

50N

500N

s0on

50n

s0n

son

son

son

50N

s50n

Mi

Mi h peut

L peut

étre considéré comme Ré # ou Fa bb

A . r ” £ be
etre considéré comme Re #ou Fa b

A . » v o - )
Fa peut etre consideré comme Mi# cu Sol bb

Fa # peut etre considéré comme

Lab peut
Lah peut
Si b peut

Si H peut

Sol peut étre considére comme Fa¥ou La l*‘r)

- ’ ’r . 1
etre considere comme Sol &

&tre considéré comme Sol #ou Si bb

étre considére comme La # ou Ut bb

etre considére comme La ¥ ou Ut b

Ut peut étre considere comme Si % ou Rebb

son Ut # peut etre consideré comme Si# ou Ré b

son Re peut Stre considére comme Utk ou Mi b

]

Io)
) |
LV L
e #
a8
meme son
o]
t 1 I'I‘II;] sady
I §4% ] i T PP oI, R
s = =

ITN me SUT]

A
meme son

‘; - 3 I i -
Mi# ou Sol b I@ ——“g-tﬂ

A
meme  son

“ . =
* - 111 e W
| BT T 7 D ——
S—F .
A
" meme  son

A
meme . son
18

0 , i

1 |

| e YU

o —a—2—"—{]|
PY) DT T
A

ml—‘l]l(" sOon
—

YV ||. . I e :E
9, e g

meme b(ln |

l‘.l;'lr B I

A
menie son

mem(-’ S0 §o.s
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e . . vye, ’ .
de se familiariser, parce qu’ils sont en effet une source de facilites pour le jeu |

. . N 2 ]
des pédales, et que, par les moyens les plus simples, ils ouvrent a l'essor de la

: ’
ll;ll‘l}'{", un champ ])eaucoup 1)[“5 €

tendu .

EXEMPLE DES SYNONYMES LES PLUS USITES.

(Nu{n.) On indiqu(- le nom du Synonyme en le plag:aut entre deux pal‘cnthéses ainsi q,u’il suil :

(mil’)

(lre £)

— o |l

ut %
n |( e (.“hL
[l £ ]
[ hif s ]
i\_ﬂ%&f 7] I
) )

“nl;')

(sul )

EXEMPLES de l’emploi des quatre pl‘emiers Synonymes
les plus usites a la harpe.

S S i —
O Ea SR s e e R o e ottty gt
1(\.1‘ K h*. = ‘ T "™ | | = l
B .;(-m: y .
F Lt — . = f ;
A p) RS | ) 1
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( 1 —t e = Fﬁ‘l‘"“j t
S e T
. Tk - _ | AJ:J I__JJ__
Fr—(=c z ; = = -, 4} o
5y 1 }—f ! :
' -G -7 7] % v | 1 —l ’ 1\ J:
i (sig)
n | . | L
: — 1
N dAY | lel & - -i’i H— = ! 1 I'ﬁ: r -
- e
4 Cl.TIC < aceis 7 -i[_ ' ;:7.
P 7 Za i—
o = + =
' i
‘ (si)
= 4 4 3 . |
e A +%jﬁ##iﬁ—#ﬁ 5
4&_1“( “ w %[ Hl ; i ! b : ;
, 2 ;] [ 4 (7]
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Quant ~aux derniers synonymes Reé§ pour Mi » et Sol § pour La », je donue plus Join
.y " : i . g #
deux exemples. sur la maniere de les employer; comme simphfication de mouvements

L ] . 2. ~pr .
pour les preds, et I'exemple ci-dessous donnera l'idee de leffet qu’on en peut tirer.

All? moderato.

| |

; = FYFTF Yy
{3};’1} T — __——-': . ?j'
Exemple. . | |
| ‘
; Sy - : - 2
. G
FWLK?L : 3 ﬁitﬁhﬁ1ﬁ5h$ﬁﬁ . %i 2
v T f Bt i g
. F ' i = _g ?- - = T '
== itoee

.L’artﬁd’employel‘ les pédalcs est d’en simplifier les mouvements de telle sorte,
qu’un cas se préseutant ou l'on peut les faire jouer de deux manieres; on choisira
toujours la plus simple.

Souvent,une pedale n’etant qu’accidentelle,on se croit obligé de la [ixer alin davoir
le pied libre,pour en faire jouer une autre, el,si la musique a un mouvement rapide il

en rosulte des accrochements et des désacrochements trop l)ré(-ipités.

EXEMPLE

g 1 p)
o, e 1 9 =] . g 17 3 ; 3 ‘ %z 1 2 1 9 5
5 F '_C 3 -q - —;)' ] l '_ L l) ‘j I ] _—_‘”'_—_._ -
i T— - } L | ) L A—
v aetd’ J LB
pod avs
utd : dec: yite Ut et Re.

Voila bien des mouvements que I'on peut remplacer par un mouvement plus facile,.

le quel consiste a abaisser et lever du meme p'ie(l deux l)edales a la fois.

EXEMPLE du meme passage

ity — f—‘FFEF_'H}L ”Iffﬂ-ﬂ

. posez les 9 péd:-a La fois

b 2 5
lesez les pt"l‘l i

il 2 : ; 19 ’ - A
Ce mouvement du pied est d’autant plus simple que les pedales sont voisines.
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Aulre cas,ou deux Pedalcs a mouvoir du méme pied n 'etant pas contigues mais
upau‘ts par une troisieme, et ou ces trois pcda]e‘s etant dans le méme plan,on
presse les trois pedales a la fois du’ meéme pied, pourvu qu’on ait soin de ne
pas toucher la corde sur la quelle agit la pédale intermédiaire. Tci la difficulté
consiste a n’exercer sur les trois pedales qu’une pression parfaitement egalc,sml

pour les abaisser, soit pour les ramener a leur situation naturelle.

—L g
‘ __ -
EXEMPLE o ' e
les 5 ped: ‘ )
p lever les 3 pedales
. I)]f‘l'l C"“.“.‘Tl'll)](' . }l l . t
¢n ul mineur, -+ du meme pied bien ensemble pour flque le So Hm:t puremen
) o | T . = }:(} entendue
“ T~ ” o e 58 =
| ! I |
F , v 4
| |

Le lie# ayant le méme son que le Mi b, et le Sol# le méme que le Lab, c’est
“celte identite de sons qui les fait appeler gynonymes (Voyez I’article Synonymes ) sou._

-vent pour etre plus facile, le jeu des pedales exige que le pied exprime le Mll’p’ll‘

le Red, de méme que le La‘? par le Sol 4

EXEMPLES GOMPARES.

decrachez

Lento. p dep ot
decroches ace: [' 3
p— A—r - q:__'Lﬁl " . —i—
fer | 7 i 1 '3::‘ g geme hq‘f“%’
. 2 s 4 } o .. . -
L i 'ic.
. _& acos _0_ e
Exemple. L : 7] Exemple, —
: L ' 7 l o~ Z
77— 7] & o . W

Y, £ . sy . 7 ;] -
Malgre la lenteur du mouvement,on voit que, quelque familiarisé (que l'on soit,
L=

N\
avec tout ce manege de
g . . ’ - . b 4
passage, sans y mettre le bruit incommode du mécanisme: au lieu qu’en Vexécu.

, 119 . - " A .
_tant comme | mdlque l’exemplc suivant, ou le meme passage a un mouvement beau._

~coup plus rapide,on peut par 'emploi du Re 4, pour exprimer Mib dans le 1Tex: et patr:

Uemploi du Sol#, pour exprimer Tab, “dans le geme ex:) faire évanouir tous les in.

4 - ’ - I
-convenients d’embarras et de bruit etranger.

pressez el levez le pied

AllY ‘;m;:s;e)z et lever le pied AllY (F“l £) : #Eg
r -
] : ri
ry - 2 3
i 1 7 0
{er _ﬁ— geme 4 - T :
pressez et Jever le pied
E pressex et levez le pied Eitn'!pl( N7 - ¥ :
Lxemple, & s Exe 5 — &
: —& ) ;

Ici les mouvements sont par{wes entre les deux pieds: et ces pieds ne font qua.

~baisser et ramencr les pédales , comme 1'indiquent la 1"% et la 2"™° mesures.

Tt e e e,

. . . . b) ” A 4 B
pedales, il serait impossible d’exécuter, méme médiocrement,

Seliibaiot b bl e i i i
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Malgré toutes les ressources que la harpe tire des synonymes, comme elles sont

toutes au profit des pieds, et que les mouvements des pteds sont toujours ‘embaras_

_sants, il s’ensuit que l’emploi de ces ressources,veut beaucoup d'art et une extréme dis_
_crétion; ainsi,lorsqu’on écrit pour cet instrument, il‘limporte de donner un heureux
tour aux modulations, et de préparer habilement les accidenls virzr, necaunr,ou sryor,
qui doivent y figurer, afin de ménager aux pieds le temps qui leur est necessaire pour
le jeu des pédales . Ce jeu,pour devenir imappergu par sa facilité, demande unart con.
_sommé; mais une fois cette difficulté vaincue, Uartiste par economie pour les mo_
-dulations, ne se bornera pas a une musique tilnide,paﬁvre, re-s'treihte , dépourvue
de couleur et d’¢énergie .

Qui ne sait, au contraire,que les modulations sur la harpe sont de Ueffet le plus
suave, le plus brillant et le plus riche tout ensemble? entraines par le charme de ce
oné d’atlleurs,ont com.

o
_posé pour lui des morceaux pleins de grace et de genie; mais leur beauté ne fait

bel instrument, plusieurs musiciens, du merite le plus distin

pas ressortir celle de la havpe, ils trainent avec eux une suite de difficultes, vetil.
_leuses, embarrassantes, pénibles pour lexecutant, et dont Peffet quelqull soit nest
jamais proportionné a la peine qu’il a prise pour les surmonter

Cest donc de la parfaite connaissance des pédales que dépend la facilité des modu.
_lations, et c¢’est cette facilité qui permet a Vartiste de sabandonner a ses impres.
-s10ns, sans qu ‘il révele a ses auditeurs que les pieds entrent pour quelque chose
dans léemotion qu’il lui fait éprouver .

Je donne ic1 un exemple sur la maniere d’emplnyer les six Synenymes les plus
~usité€s et sur les précautions a prendre, pour derober jusqu’aux moindres embar

-ras causés par les accidents qui s’y trouvent

SIGNIFICATION DES ABREVIATIONS

qui se trouvent dans l’ex'emplc ci-—aprés

ac veut dire,  Accrochez la Pédale .

deé . o Décrochez la Pedale .

pres: 1" Pressez la Pedale

lev: o Levez la Pedale

accet : /" Pédale accidentelle .

ac:d’a: " Accrochez d’avance la Pedale .
dé.d’a: BB Décrochez d’avance la Pédale

Le nom des Peédales qui se trouvent entre les petites Parentheses ,

O. signifie celui du Synonyme avec lequel on produit le sou.'emlu-uuté.

]

T N b el i St
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e . 2 m > . .
Exemple sur "emplo1r des six Synonymes les plus usites .

ress:

Andante ma non troppo. pies .
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OBSERVATIONS

Avant de sexercer sur les etudes suivantes, et sur les derniéres pages de cette premiere partie,
il est essentiel de prevenir les eleves qulelles offrent une progression de difficultes,qu’ils ne
pourront vaincre quen etudiant alternativement les sonates, etudes, traits et exercices &” de
la 2™¢ et de la 3"° partie de la methode et qui en sont la conséquence. (1)

Les études qui vont suivre ont pour but d’amener naturellement et pzh' un travail gradue
‘eleve a l'execution des grandes etudes de la 4™¢ partie de la méthode, et enfin de les
faire parvenir a préluder facilement par le secours que leur offre le dictionnaire de tran

sitions 'qui forme la 5™¢ partie et le complément de école de hal'pe.

L} . ?- r ] . . r » .
(1) Nota, Ces cing parties de I'ecole de harpe nont eté Imprimées separcment que pour dispenser

Fan . " . .
les eleves de ce procurer un ouvrage trop considerable au commencement de leur instruction.

7 E -
SUITE D ETUDES.
r o . L] . . . ~ . -
Composces de series de passages a cing, six, sept, huit, neuf, dix,onze et douze notes
P g l? b P 7 ? 7 7
qui se suivent diatoniquement ou par intervalles, montantes et descendantes ce qui differe
. ' - » - - B ’
de dmgte selon les phrascs qu1 les precedent ou qui les suivent

ETUDE SUR UN SUJET A 5 NOTES DIATONIQUES .

Sujet de cette etude
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Sujet de cette etude
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ETUDE SUR UN SUJET A 6 NOTES DIATONIQUES.
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"ETUDE SUR UN SUJET A 8 NOTES DIATON 1QTES | .
' -Sujet- de cette etude .
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DIATONIQUES

SUR UN SUJET A 9 NOTES

ETUDE
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ETUDE FANTASTIQUE,

Sur un sujel a dix notes diatontque avant dilférents caractires .
J | i

’ J 1 l . : : : ‘ sy . Y
Indé¢pendamment du doigte, cette étude a pour but dexercer les éleéves aux ditlcrents
; . .
mouvements de mesures, et donne l'exemple de la'simplicité avec la quelle la harpe

ordinaire produit les transitions €loignées,ce qu’on pensait impossible jusqu’a ce jour.
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ETUDE FANTASTIQUE.
Sur un sujet a i1 notes diatoniques portant differents

\ r
caracteres et ayant le méme but (ue la prtfcedentc.
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INSTRUCTION

y & : _ "E L, X . 9 .
a laide de la que"e le mecanisme a double mouvement devient inutile h 1a harpe

ETUDES pour se familiariser aux renversements des accords, former les cadences
harmoniques, dans les tons les moins usités, par le moyen des Synonimes

2. . . . .
(Nota) pour l'intelligence je donne ici de nouveau le tableau des Synonimes
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T
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MINEURS.
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“Avla suite.de ces éludes de cadences,viennent des exemples qui justifient la“harpe simple des
reproches qu’on lu; fait,d’etre bornée et privée des tons necessaires, pour moduler de méme (ne
le ferait une harpe a double mouvement. Ces reproches ne sont pas fondes, et ne peuvent venir
que ‘de personnes qui ignorent les moyens de la harpe simple,, ou qui ne veulent pas, par un inte._
-rél quelconque , dévoiler les ressources de cel instrument . |
_ de donne ici des exemples de ce qu’el]e peut faire:On verra que prise dans sen ton M1 b ma_
-jeur, EXEMPLE N71. elle peut passer par tous les tons de la harpe a double mouvement, sans re_
~courir au double effet des pedales,que cette derniere est obligée d’emplu,yer, et qui la force a
s’arri}lcr,pour attendre le décrochement de ses 14 mouvem(rnls,lm-sqn’ellv veult revenira son ton
naturel,Ex: N2  tandis qu?avec la harpe éimple on aura une facilité incroyable pour ope’r{rr celle transition.

De plus,par dautres transitions,la harpe simple passera en UT majeur, EX: N°5. puis en UT # ma-
_j-:ur, EX:\"4. et retournera dans son ton naturel MI majeur,Ex:.\".'ﬁ.

Ces transitions se feront avec tant de facilite, que l’muplni des pédales en sera inapperg¢u, aulieu
qu'avec le double mouvement,la necessité contraindra Vartiste a retarder la mesure afin d’avoir le
temps d’acerocher la quantite de peédales nécossai.rvs,pour produire ces memes ftransitions .
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Je donne encore a la suite de ces
3% . §. 0
le 4" dans le ton de w1 b majeur,ton naturel de la harpe,et le 24 dans le ton d'ut

naturel majeur premier ton de la musique .

transitions l’exemple de deux cercles harmoniques:
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Ues ‘deux cercles harmoniques sont une nouvelle comparatson a faire relative.
-ment aux mecanismes des deux harpes. |
Le mot Cercle signifie le tour que fait 1’harmonie pour rentrer dans le ton
d’ou 'on serait parti. On pourra juger, par ces deux cercles harmoniques,«uel
avantage la harpe simple a sur la harpe a double mouvement, et avec quelle faci-

. I . »
lite ces deux cercles sont parcourus par le mecanisme sunple.

CERCLE HARMONIQUE EN MI b MAJEUR.
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le dictionnaire (le transition qui suit ces exemples fera bien voir et prouvera suf_

} fisamment combien Jusqu a pr ésent la harpe 51mple était 1gnoree pmsqu ‘aucun. au._

teur de méthode de harpe, |us(|u ici, n’a palle des- ressources qu ‘elle pleqentajt by

celui qui veut élever son art au plus haut degre .
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