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aan den Brﬁbcﬁfm

L EEZ E R.

22"t beloofde werkje verfchynt des

® te eerder en gemoedigder,dan

N3] B de Inleiding (1ot welke de aan-
) Ao cewende kotten door de groot-
searit moedigheid myner EDELEK
MOOGENDE H. HEEREN REGEN-
TEN daadelyk zyn vergoed ;, Welken ik
hier mede opentlyk dank zeg) by menig
fchrander Kenner en beminnaar der Mu~
zyk de verwagte goedkeuring volkomen
gevonden , en er tot dus verre niemand
iets tegen ingebragt heeft. Wordt nu de
Muzyk billyk #oon(praek genoemd, gelyk
ik zulks in ’t gemelde werk §. 302. meen
betoogd te hebben, zo behoeft het niemand
vreemd te dunken, dat men er eene fprast-
konft op houdt. Schoon de taalen door ¢
gemeen, niet door {praakkenitenaars zyn
uitgevonden , deeze hebben evenwel, op
't gebruik der befchaafdfte lieden naauw-
keurig lettende, naderhand vatte regelen,
aangaande het goede en kwaade gebruik,
aangeweezen , en dus den grond gelegd
20 wel tot de verzekerdheid van befchaaf-
den, als voornamelyk, tot de befchaaving
* 2 van
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van onoplettenden , welker misvattingen
in ’t fpreeken , leezen en {chryven, voor
dien tyd zekerlyk verfchoonbaar waren.
Verfchoonlyk is derhalve de bykans alge-
meene onkunde, in dingen het weezent-
lyke der muzykaale pradyk betreffende,
om dat er tot nog roe niemand aan-de Ne-
derlardfche Muzykoeffenaars eene bruik-
baare muzykaale letterkonft voorgelegd
heeft. Ontfang danin toegenegenheid dee-
ze eerfte fchets, die ik, om den muzyklief-
hebberen hierin gewillig te hulpte komen,
U hier mede aanbiede, en van de welke
ik my verzekerd houde, dat ze niet alleen
weetgierigen zeer aangenaam en dienftig
weezen zal , maar ook met ’er tyd door
anderen kan worden overtroffen. Scheen
de Inleiding , by zommige hoofdftukken,
wegens gebrek van nooten, menig een lan-
taarn zonder Kaars, ik heb hier totde ver-
goeding van zulk gebrek thans een goed
begin gemaakt. Doch, aan de befchryving
van de muzykaale barmony , gedeeltelyk
tot de letterkonit behoorende, is het nog
nict toe gekomen, om dat deeze wydloo-
pige ftofte billyk eene byzondere verhan=
deling , en vcele voorbeelden in nooten,
vereifcht. Het zelfde verftaat zig van de
muzykaale uitdrukking der redenkonflige
Jiguuren ,waarvan ik in delnleiding §.230.
gewag maak : ditalles blyft nog uitgefteld,

: eens=
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eensdeels , om dat zommigen een groot
boek eenen grooten laft pleegen te noe-
men ;. anderdeels, omdatmen de harmony
kan aanmerken als de muzykaale »edenkon/t
(Logique) , het waare en val{che aanwy--
zende, maat de Compofitie, beneffens de
gemelde figuuren, als de muzykaale reden-
rykkonfl (Rhetorique) , en dus als ftoffen
van de {praakkonft onder{cheiden, j1, bo-
ven dezelve verheven; en ik, tot heteene
en 't andere reeds vry wat materiaalen in
voorraad hebbende, den nederlandfchen
muzykliefhebberen in ’t vervolg nog by-
zondere verhandelingen, ten minften aar-
dige fchetfen, ervanhoopteleveren, Wie
inmiddels de gronden der bygebragte re-
gelen begeert te vatten, dien wyze ik, by
gebrek van bondiger gefchriften, door de
verkorte woorden Inl. §. of ibid. §, tot
myne Inleiding ; gelyk de overige zon-
der byvoeging aangetrokken §§ tot deeze
Spraakkonf{t haar opzigt hebben. Geoef-
fenden dienen geenzins kwaalyk te nee-
men, dat er ook eenige dingen, hun mis-
fchien overlang bekend, tot behulp van
onkundigen, invloeien; veel min, dat ik,
tot opheldering van verfcheiden gewigtige
7aaken, te mets gemeene voorbeelden by-
breng, Verftandigen zullen dezelve noch-
tans behoorlyk weeten toe te paflen, en
my voldoet, dat ‘er langs deezen weg des

: 3 te



VOORRERDE

te meer liefhebbers deel aan konnen nee<
men ; betuigende opregtelyk , dat miegs
vieriger wenfch , dan tot den aanwas der
muzykaale practyk, tot het betamelyk ge-
bruik van dezelve, en tot het voeden van
den weetluft aller muzykbeminnende en
welmeenende Konftgenooten , naar niterite
vermoogen, de behulpzaame hand te bie-
den. Keur myn bedryf goed, 2o Gy wilt
en kwaad, by aldien Gy zulks met bondige
reden vermoogt.

T A-
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SPRAAKKONST.

INLEIDING

§ 1.

3%t UZYKAALE SPRAAKKONST fe=
faat wit aanwyzing en kennis wvan
zodanige toonen o tekenen 5 konfi=
woorden o famenvoegingen cn rege-

len o als er tot woortbremging wan
lieflyk maaigezang in °t gemcen Ver+

eifcht worden.
§. 2.

Zulk maargezang, 't voorwerp eh oogmerk my-
ner befpiegeling , verbeeldt redeneeringen , door
toonen voorrgebragr, en deeze, als de muzykaale
ftoffe,, uit zekere lettergreepen en letteren, op ze-
kere wyze famengefteld; verdicnen alvoorens eenige
byzondere danmerkingen: des komt het Hierinzon-
derheid aan 1) op een gedeelte der Harmonyk; 2)
op de Muzykaale Tekenkunde, en 3) opallerhande
theoretifche en practykaale ftellitigen, de vereifchte
aancen{chakeling en uitvoering van maatgezang
betreffende,

$. 3

_ Noopende de Harmoriyk ; Va briikbdare tootieni
in ’c gemeen handelende, ik heb in myne Iuleidiz]g
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3 MUZYKAALE

totde Muzykkunde (§.104.105. 115--138.141--183)
hunne afddelingen en voornaamite eigen{chappen
reeds aangeweezen , des komen hier de overige
deelen in overweeging , by de welke men door
nooten demonitreert, en van de welke het gros der
muzykoeflenaaren meerder nuctigheid zal konnen
trekken; namelyk, hoe ze in nooten uitgebeeld en
benoemd worden, als meede, hoe men ze, van
elkander fchiftende, tot zekere Klankgeflachten en
grondtoonen brengt,

]

§. 4.
DOOR MUZYKAALE TEKENKUNDE (Mu-

fica fignatoria) werffaa ik, kennis van zodanige te-
kenen en konflwoorden,y als men tot het opfellen en
vitvoeren van opgeflelde muzykfiukkon - gebruikt.
Deeze term beduidt in een’ ruimen zin,. kennis van
alle cerryds gebruikee en hedendaags gebruikelyke
muzykaale figuuren, derzelver benoemingen , en
overige konflwoorden; maar in een’ naguwen, ge-
Iyk ook hier, kennis van zulke, alsin Europa in 't
gemecn, en byons en nabuurige Natién in’tbyzon-
der zyn ingevoerd. Ja, dit gedeelte kan insgelyks
verftrekken tot de aanwyzing eener vafte fpelling,
en behoorlyke vitdrukking in gefchriften, gemerke
cr tor de volledige oeffening eener taal , goede
Lees~ Spraak~ en Schryfkonft vereifcht words,

Van 't bedendaags gebruikelyk
NOOTEN-GESTEL.

§. 5.

Len balk van o3f firecpen, certyds mer de be-
woording van cen Muzykaal Syflema vereerd, wordt,
tot behulp dermuzykaale pradtyk , billyk als jets on-

] ver-
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SPRAAKKONST, 2
verbeterlyks aangemerke (Inl. § 280.): omdat vyf,
zig gemakkelyk Iaaten onderfcheiden, zelfs onpe-
Iyk ligter als fes, vermits er in vyf, een middelfta
is, die aan 't oog geduurig tot een leidsman ver-
firekes en men echter op wyf fireepen en Jes [patien
nict alleen een Octaaf, by voorbeeld, A, a, maar
ook twee Quinten, neem eens, A, e; €, b; kan,
uitdrukken,

Van de MUZYK-NOOTEN in ’t gemees.
§. 6. iy )

Een Muzyk-Noor is ecn teken, ’t welk , met
betrekking op den voorgeftelden muzykfleutel, door
de flandplaats, de laagte en hoogie , enteffensdoot
de gedaante ; zekere bepaalde duurzaambeid der food
mer aanwylt,  Tor deeze overaardige vinding, om
twee dingen van zulk eenen verfchillenden aardt door
¢én teken aan te duiden, zal het rond b teken, of
veeleer cen ##/, uitwelke het zelve zynen oorfprong
heeft; de eerfte gelegenheid hebben gegeeven ¢Ink
§.282.) Men kan namelyk eener nul, cieraads hal-
veicts langwerpig getrokken , eenen fteel of ftaare by=
voegen; den kop der noot uitvullen of zwart maa-
ken; aanden flaart eener uitgevulde noot één ; twee,
dric of meer haakjes trekken; dus ftelde de witvin-
der, dat van feven nooten , in Tab. I. Fig. 1. zig
vertoonende , jeder naaftvolgende debelft der dunys
zaambeid van de onmiddelyk voorafgaande zoude aan-
duiden.  Hier uit is gemakkelyk af te neemen , dat
de voorflag (2), omenkelyk getallen, 1, 2. 3. 4.€nz;
in plaats vanfireepen en nooten te gebruiken , ganfeh
geene aanmerking verdiene. ’

a) Joun Fraxcis de in Fond, a New Syftem of Muzyky
London 1725
A Pin




TAB. 1II.

o n.e_L)_KQ ol

P
B

P

e ro- O O ¢

o

ey,
L

o 9

PN O XO

e b O X0 ©

.70\’\_!

LR =

O

L

OBl
O

B "U

we O L0 ~

N

-~

o O XO

=
Lo =g v

1
b b O
O30

|
bo hao PO OO0
-O—u-C

=

T

[®)

(@)

£
e

o0 XKoo
<

© ¥0-OXO ™~

'y.'ﬂ

&>
=

1 ,
lL_ e G L QX0

o re ol

1

1
TOIOX

4
| =
FTETETOTATS

b b OXO
L A I =y

i

|

Dy By s

Fr
,ﬁ -
LA

i
AN

D =

i

1

VY OO ooy

I

N, =

&>
hd

1

|
o U O D O

-
o

b

174




e T e e e I

4 MUZYKAALE

Van de MUZYK-SLEUTELEN.

§ .7

- Een Muzykffentel is een teken 5 't welk op zes
kere fivecp des nootengeftels 5 en door zekeve figuur o
bén van de drie bekende toomen £, ¢ of ‘g aanwyft.
Er zyn allerhande bevattelyke Jaage, middelbaare
en hooge toonen in de muzykaale practyk gebruike-
Iyk, (lal. §.76,.77), doordien vyf oftavenruimien

(Ibid §. 111), neem eens van C tot ¢, of van con-

tra G tot g, ofvan contraF tot f, reeds 36 natuur-
lyke toonen (Inl. §. 108), influiten. Doch, noo-
ten zonder fleutelen laaten in ’t onzekere, wat flach
van toonen , laage , middelbaare of hooge, ‘et
gemeend worden. - Gelyk nu het onbekende zig flegts
door icts bekends laat ophelderen, de fleutel wyit
vp , niet tuflchen, zekereftreep, endoor zekere ge-
daante, één van de drie zogenoemde Slemel/'clmhza
aan, namelyk, onpeftreept £, of eengeftreept c,
of eengeftreept g. Dus geraakt menin ftaat om niet
alleen het beoogde flach van toonen terftond te ont-
dckken , maar ook, van ftreep tot{patie, en van {pa-
tie tot ftreep met 2. b. c. d. e. f. g. voorttellende,
uit één’ pegeeven toor de naaft aangrenzende , zo
veel “er van dezelve in elf nootenruimten plaats vin-
den, te kennen en als te owtfluiten.

§. 8.
" Er muveten ver[cheiden muzykflentels weezen; om
dar ’er zeer verfcheiden bevattelyke toonen gebrui-
kelyk zyn, terwyl ons nootengeftel, zonder byvoe-
ging van beneden- of bovenftreepjes, nictmeer dan

elf ruimten vervangt, en de klaare onderfcheidini
: ook
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SPRAAKKONST. 5

ook geenzins meer danvyf {treepen toelaat. Er was
namelyk geen muzykfleutel van nooden , by al-
dien men t’elkens zo veel ftreepen onder elkander
ftelde als een muzykinftrument toonen kan leve-
ren , by voorbeeld , 49 voor de benedentoetfen
van de vier oftavenruimten eens Claviers; dochhet
fpreckt van zelve, dat zulks ganfch niet raadzaam
zoude weezen. Dienvolgens , iets' muzykaals te
willen vitvoeren , zonder de vereifchte fleutels in
de magt te hebben, blyft even zo ondoenlyk, als
geflooten kaffen zonder fleutels te willen ontfluitem.
Ook kan de moogelykheid, om teffens verfcheiden
fleutels naauwkeurig te kennen, niet in gefchil val-
len, daar zelfs Huishoudfters met de ftipte onder-
fcheiding van geheele boflen fleutels geenzins ver-

legen zyn,
§. 9.

DeF {leutels omringen de ftreep, alwaar het f
zal ftaan, door twee flipjes [:]; de zogenoemde
lagge Basvervangt dien toon op de vyfde of boven-
fte ftreep, zie Fig. 2; de Bas, op de vierde, Tig.
35 en de hooge Bas, op de derde, Tig. 4.

§. 10.

De C fleutels onderfcheiden zig door een figuur ,
die, volgens de verfchillende gewoonte der Com-
poniften en Copiften, nuen dan wat eenvoudiger
of bonter voorkomt. De Zendor vertoont hetc op
de vierde ftreep, Fig. 55 de A/, op de derde;
Fig.6; de hooge Alt , op de tweede, Fig. 7; ende
Difcant, op de eerfte, Fig. 8; te weeten, ieder
van deeze vier fleutelen betekent het zelfde c.

§o 115

- De G fleutels worden kennelyk door een bogt.,
A3 ‘ van
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van die der ¢ fleatelen genoegzaam verfchillende. -

De Duit[che Fiovl-8leutel wyft het 7 aan op de twee-
de ftrecp, Fig.95 ende Franfche V' z'aaE-S!euu{_, het

gigenﬁeg op debenedenite of eerfte fireep, Fig. 10,
: §. 12, e S

Hier hebben wy dan driederbande flach en negen
Joorten van muzykflentelen : namelyk , f,c, en g
fleutcls ; maar drie foorten van f, voor laage toe-

wen; wvier van ¢, Voor middelbaare ; en tweevang,

‘Voor hooge 100nen,

§. 13.

Twee van deeze negen, verfchillen, niet in de
letteren , maar gelyk kaffen vaneenerlei floten inan-
dere verdiepingen ftaande, flegts in hoogte van twee
oaven: te weeten, de laage Bas (Fig. 2) heeftop
de eerfte ftreep £, en de duitfche Vioolfleutel
(Fig: 9), e; de Bas (Fig. 3), op de eetfte, G,
maar de franfche Vioolfleutel (Fig. 10) E Dus
zyn er feven verfchillende flentels; hoe trellelyk die
eenen Muzykoeffenaar konnen te ftade komen, zal
eerlang (§. 1o1) nader blyken. Inmiddels, wat

rove misvattingende bykansalgemeene onweetend-
ﬁe{d in deeze anders ligt bevattelyke muzykaale be=
ginfelen heeft veroorzaake, zulks gedenk ik in myne
naaftvolgende Perbandeling ever *t Pfalm/peelen A
tot dendienft van eenvoudige konftgenooten en lief-
hebberen gefchikt, onwederfpreekelyk agn te wy-
zen, in hoope dat dezelve, eenster deeg ingezien,
met er tyd verbeterd worden, en dus de nakoome-
Jingen grondiger onderwys ontfangen moogen,

§ 14:
- Wyders, hier dient nog in ‘t gemecn te worden
aan-~
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SPRAAKKONST. 3
aangemerke, voor eerft, darde vitdrukkingen de 3
de ¢, de g {leutel, in den mond van onderwyzeren
niet verdraagelyk zyn, maar enkel verwarring baas
ren: men moeft zeggen , cen f, eenc, een g fleus
tel, daar immers ieder {lach ver{cliciden foorcen heeft.
Ten anderen, dat de benedenfte fpatiein ¥Fig. 2--10,
duidelykheids halve zy vry gelaaten, daar men an-
ders reeds elf natvurlyke toonen had konnen aan-
duiden. Ten derden, dat degetallen-in feven vei-
fchillende {lentels (Fig.-2--8)) onder zekere nooten
bevindelyk , naderhand tot aanwyzing der halve too-
nen zullen verfirekken. Ten vierden , dar ieder
naaftvolgende fleucel (Fig. 2-<10) gen terts hooger
gaa, als de onmiddelyk voorafgaande; te wecten,
Fig. = begint met E; Fig. 3, met G5 Fig 4, mer
B; enz. Ten vyfden , dat er in 'icder fleutel van
een zelfde flach, des te laager zoonen Worden uitges
druke , naar maate de {leutel bouger flrecp beflaats
in tegendeel ;; des ‘te-booger toonen , naar dat hy op
een laager fireep verfchynt, om dar 'er in 't cerfle
geval beneden meer- maarin ’ttweede , minder ruim-
te voor laager toonen overig blyft. Ten fesden,
dat men aan de laage Bas (8) beneden drie ftreep-
jes en boven &én, en teffens aan den franfchen Vi-
oolfleutel (Fig. 10) beneden twee en boven twee
ftreepjes byvoegende, in deeze beide flentels reeds

gt Al
de toonen van contra F tot'f, endus van vyfocta-
venruimten , konne uvitdrukken. . Voorts , de ter-
men §lexntels en Nooten zyn hier , zonder byvoe-

ging van ‘twoord Muzyk , toercikende, daarieder
genoegzaam begrypt, wat dingen wy te ontfluiten

en te kraaken hebben.
§. 15.
. Men gebruikede lzagesBas doorgaans op Contra-
baflen of groote Violoricellen ; de Bas, tot zang(tem-
' A4 men
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men enallerhande. inftrumentmuzyk ; de heoge Bas,
voor Bafletten , of zangftemmen aan de tenoor na-
der komende ,, pok wel, om de bovenfireepjes
voor ¢ en d te myden, op voetclavieren of Peda-
lIen van Klokfpelen; de Tenoor, tot zangltemmen
en Violongellen; de 4/, tot zangftemmen, alt-
vioolen en Vipol de Gamben ; de hooge Alt, of
tweede Difcant, involftemmige Chooren van Kerk-
muzyk; de Difeant, tot zang{temmen , cn in Duits-
land gemeenlyk ook voor ’t Clavier, om dat deeze
fleutel met de Bas net aaneen fluit , en men dus de
middelitreepjes voor ¢ en d kan miffen, hoewel de
zwaarigheid in de hoogte dan weer des te grooter.
is; den Duitfchen Vioolfleurel , door de Fran{chen
aldus genoemd, totallerhande foorten van hooge.
toonen, namelyk, voor Zangftemmen, Clavieren,,
Vioolen , Dwarsfluiten , Hoboén , Trompetten,
enz. ; en den Franfchen Vioolflentel y op de Fluit
a bec, als zynde derzelver laagfte toon ; insgelyks.
tot Vioolen, wanneer de konft vry hoog ftygt, ge-
lyk men dan t'elkens é¢én bovenfireepje nitwint.

§. 16,

Aangaande de benoemingen der fleutelen, de term
Bas is afkomftig van 't Griekfche woord dafis of
grondflag , gelyk ook de lwaliaanfche en franfche
woorden Bajfe en Bas laag of diep betekenen. Het
woord Zenoor {pruit van’t Latynfche, zewere, (hou-
den, bewaaren, in de mage hebben), vermits dee~
ze middelbaare, ernfthaftige ftem , die men by mans-
perfoonen doorgaans ontmoet, tot het inftellen,
voorzingen en beftieren eener zangwyze inzondey-
heid bekwaam gevonden wordt. De /¢ draagtzy-
ne benoeming van’t Latyn{che woord altitado, hoog-
te, namelykin vergelyking met de Bas cigen zynde,

K aan
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SPRAAKKONST 9

aan deeze ftem, die men-echter, behalven by jona
gelingenen Caftraaten of Gekapuynden, zelden ont-
moct. Eindelyk, de term Difzant word: afgeleid van,
dis vel bis cantar, om tekennen te geeven dat deeze
flem als met dubbele fragiheid tothet gehoor kome,
De Ttaliaanen neemen ze, uitneemendheids ‘halve,
Canto, als of ze den eernaam van zang alleen vers
diende,en in 't gemeen foprano, afgeleid van [upra
of fopra, betekenende boven, hoog, verhoogd , als
of ze zeggen wilden fuprema vox , o voix Sfuperien=
ve (2), de zangftem, ‘die voornamelyk mer den' lof
van aanminnigheid gaat ftryken.. Deeze dingen,
van §. 5. tot hier , zend ik vit de muzykaale teken-
kunde vooraf, om dat ik tot de vitbeelding der in-
tervallen het nootengeftel , ronde of geheele noo-
ten, en éénen {leutel noodig heb, maar zonder ver=
klaaring my er niet lieflt van mogt bedienen.

@) Matbefon, Kleine general-bas-fchule, pag. 79,

Van de UITBEELDING e# BENOE-
MING der Muzykaale tweeklanken
of INTERVALLEN,

§. 1

De bruikbaare muzykaale letters, of enkele too-
nen , [pruiten voort. uit muzykaale lettergreepen,
- mamelyk , nit toonen van eenen bepaalden onder
lingen afltand, die nen met één waord tweeklan-
ken of intervallen benoemt. et certe bekende
muzykaal Inftrument, de lyr of citervan Mercurius,
Ieverde door devier toonen, ¢, f, g, ¢, twee quar-
Fen, twee quinten,, en ¢énoctaaf (Inl, §. 200). De
grondklank ¢ gefreld zynde, vond men het ¢ voos
anderen behaaglyk, wegens de evenredigheid met
%3 bet g, 0m datdie toon met ¢een quint, enmer e
A SRR TR een
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e . MUZYEKAALE

een quart verwehre en het f, ‘om dat die met ¢

een quart, en metc een quint tot het gehoor bragt.
Op dien voet kan men er naderhand hebben byge-

voegd , d de quint van g 5 d, de oftaaf van d a,

de quintvand;ec, de qumt\mn a5 e, deottaafvane,
enb, dequintvan e. Dus had men 1eeds de tien nas

tuurlyke toonen van ¢ tot e, aan allerhande ver-
fchillende famenvoeging vatbaar (Inl. §. 223). On-
dertuflchen, fchoon men by deeze ecrite werkzaam-
heid des muzykaalen gehoors en goeden {maaks,
miflchien op niets minder dagt, als dac dusdanige
toonen -daarom voor anderen behaagden , om dac
ze uit de eenvoudigite redemaaten beftaan, die het
menfchelyk verftand zig ooit kan voorftellen , en die
men, volgens de ingefchapen redelykheid, allent-
halve, waar men ze ook ontmoete, voor fraai te ach-~
ten zig als genoodzaakt vinde (Inl. §. 184. 357)5 ja,
fchoon men des tyds ganfch geen werk maakte van
de benoemingen klankcrappen, letrergreepen, twee-
klanken, intervallen, ofiets diergelyks, hetiseven-
wel zeker , dat men ieder enkelen toon met ande-
ren vergeleek ; dat de verkooren toonen flegts uit
kracht van de aanminnige famenftemming mer ande-
ren bevallig wierden gevonden, en dat wyaan dee-
ze natuurwet voor altoos gehouden blyven., Er is
derhalve geen klaar, veel min een duidelyk begrip
van de muzykaale ftoffe moogelyk,zonder dat van de
Intervallen; desdienik hier nog eenige ecrtyds by-
gebragte {’cellmgen te herhaalen en nader op te
helderen.
§. 18,

Er behooren twee enkele toonen tot één interval
(Inl.§.105): by voorbeeld, e en f maaken een’hal-
ven toon; f' en g, één geheelen toon; e en b, één

quint; ¢ cn €, één otaaf; maar één geluid op zig
zel-
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SPRAARKONST 11

gelven, zonder betrekking totanderen aangemerke,
is {legts eeniklynk, geen toon (Inl. §:4i1545).

§. 19. :

Men telt in de muzykaale letterkonft geduurig
van beneden naar boven, of van' laager toonen tot
hooger. Zo lang er namelyk enkelyk van ééninter-
val wordt gehandeld , konde men al zo wel neder- als
opwaards rekenen , ' daar immers e zo wel éen quint
et b maakr, als b ser e; doch, men handeltniet
altoos van één, maar zomwylen van verfcheiden te
gelyk ; en dan verfchile hec niet alleen grootelyks,
van waar men ze afleide, maar de gewoone metho-
de, van bencden, heeft zelfs haaren grond in de
orde der namur (Ink §. 106). Dienvolgens, wil
men van ecn’ zekeren toon een interval opmaaken
de laagfte van twee komt geduurig in aanmerking
als prime , of grondklank: by yoorbeeld ; de quint

van A is e, doch de quint ven ¢'is niet A, maarb;.

en dus met alle overige, SRR
§. 2o0.

De intervallen ontfangen bunne benoeming nagr.
den afftand . dien e in nooten op-acht onmiddelyb
achier elkander wolgende ruimten, 't 'zy Srrecpen of
fpatien , wertoonen (Inl. §. 112). “Is © prime, T

Loyl 030 oo i gl i
heet fecund’s g, tertss a, quart 3 5, quint 3 ¢,

= =
fexts d, [eptima o en.e, aiaaf. Vervolgens is
= ¥ o = . " - = ;
Fweer' fecundy en'g, terts van-de octaaf’ e, ja, by
aldien het op nadere onderfcheiding aankome, dih.
bele fecund en dubbele terts vande prime ¢ (Inl, §.
134)- ekl o it '

SRR §. 21. _

Vergelyke men nu deacht naturlyke toonen eex
ner oftavenruimee », hict met de prime, maar traps-

' wyze,
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Ie "MUZYKAALE

wyze, ofieder toon metden naaftvoorgaanden, by
voorbeeld, e, {5 f, g5 g, aenz, men noemt ze
niet {legts fecunden, maar onder{cheidt ze, meer-
der klaarheids halve , als balve en gebeele toonen.
In deezen zin beftaat ieder eenvoudige, natuurlyke
e&avenruimte uit vyf gebeele en twee gioote halve
Toonen. 3
§. 22,

Daar nu in beide gevallen volgt, dat meh den 7
intervallen,in § enkele toonen vervangen, nog ver-
fcheiden andere intervallen konne byvoegen, ende
muzykaale praétyk zulks onwederfpreekelyk beves-
tigt 5 zo bediend men zig, om binnen den omtrek
der gewoone vyf fireepen, meerder, ja, ongelyk
naauwer en ruimer intervallen te konnen aanduiden,
van drie voor de nooten te ftellen tekenen, name-
Iyk , een vierfireepig kruisje tot werhooging- cen
rond b tot werlzaging- en een vierkant b, tot hey-
flelling van zekere intervallen en enkele toonen {trek-
kende (Inl §. 113).

§. 23
Tets anders is derhalven de Jetter b, of de enkele
poot , toon en toets, aldus benoemd , dan, hez
tekenb 5 voor zekere nooten geplaatlt 3 gelyk ook
weer het ronde b van het vierkante b ver{chilc.
8. 24,
_ Begrypt men voorts de ruimte eens geheelen

toons als beftaande , in onafgeperkte fnaaren , uic

o deeljes, hippeltjes of commaza , ieder kruisje zal
werhooging- en ieder rond b teken verlaaging van vier
gommata aanduiden; terwyl het vierkant b flegts
herftelling van ’t verhoogde of verlaagde zal te ken-
men geeven (Inl, §. 116).

§. 25,
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' §. 25,

- Naar dat nu de intervallen , in zangﬁemmen en
op onafgedeelde {naartuigen of naauwer of ruimer
zullen voortkomen, beeldt men ze in nooten door
verfchillende tekens uic, en naar dat ze zig aldaar
of naauwer of ruimer vertoonen, onderfcheidt men
ze door de bywoorden kleinfle, valfche, vermink-
ley overmaarige en grooifle, terwyl de benoeming
volgens den afftand der ruimten, fecund, terrs,
quart enz, onveranderlyk dezelfde blyft, om tot
eene valte regelmaat van onderfcheiding en benoet
ming te verftrekken (Inl §. 114). Te weeten,
een interval vertoont zig #aauwer , wanneer of de
prime een kruisje , of de bovennooteen b teken heeft;
nog naauwer , wanneer voor de prime een kruisje
en teffens voor de bovennoot een b teken ftaar
in tegendeel,, raimer, by aldien of eenb teken voor
de prime of een kruisje voor de bovennoot ver=
{chyne, en mog al ruimer, by aldien men een b te-
ken voor de prime en teffens een kruisje voor de bo-
vennoot ontmoet 3 ondertuflchen, de nooten kon-
nen in deeze vier gevallen denzelfden afftand hou-
den, byvoorbeeld, de derde ruimte inneemen, gaan-
de of van een fireep tot de naafte {treep, ofvaneen

{patie tot de naafte fpatie, des men altoos met ze«

kerheid kan befluiten , dat een interval, in de der-
de nootenruimte bevindelyk o een terts 2y, en dat
alle zodanige intervallen, die terifen zullen weezen
%ig in de derde nootenruimte moeten vertoonen,

§. 26.

Zonder nu denunifoon, of eenklank, dengrond-
flag der intervallen (Inl. §. 142); tot de incervals
len zelve te betrekken, veel min, van een’ gewaari-
den kleinflen of verminkten e¢enklank , by voor-

‘ beﬁld'
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beeld , g, gmol (g), tegewaagen; cen kleinfte bal-
we toon (Inl §. 117) wordt in de naaftvolgende
nootenruimee der prime uitgebeeld , om dat hy
flegts eenen afltand van één comma vereifchr, en
een kruisje reeds verhooging van vier commata aan-
duide , zie Fig. 11. Een kleine halve toon (Ink
§. 118) beflaat in nooten de eigenfie ftrecp of fpa-
tie der prime, Fig. 12.; hoe hyzig van dezelve on-
derfcheidr, zulks wyft de uitbeelding zelve, Ik zal
dan vanieder interval , zonder alsnogieder van eent
zelfde prime af teleiden, t¢n minften een paar voor-
beelden geeven , Op nootenruimten , alwaar men
ze¢ gemakkelyk , zonder veel voortekens te behoeven;
kanuitdrukken , door getallen aanwyzende , hoe veel
commata ieder bovennoot van haare prime afftaat.
Inmiddels, hierverdient nog byzondere-aanmerking;
dat uit debeide gemelde intervallen, als declemen-
ten of kleinfte deelen , alle overige famengefield
worden.

a) Scheibe , van den muficalifchen intervallen und
geflechten, pag, 17. Hamb. 1739,

§. =27

Een groote balve toon, (Inl. §. 119) wordt, niet;
gelyk een kleine halve, in dezelfde nootenruimte,
maar om den vereifchten verderen afftand klaarlyk
aan teduiden, inde naaftaangrenzende , vitgedrukt;
zynde famengefteld uit één kleinen en één’kleinften,
of 't welk het zelfde is, uit een’ kleinften en een’
kleinen halven toon. Dewyl het nu by famenge-
ftelde dingen op de kennmis der declen en de wyze
van famenftelling aankomt, zal ikieder famengefteld
interval in nooten , eerft eenvoudig (Inl. §. 135)3
en vervolgens deszelfs famenftellende deelen, tlel=
kensin een paar voorbeelden , aanwyzen (Fig. 13)-

. §. 20,
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§. 28.

_ Een werdubbelde halve toon (Inl, §.121) isfamens
gefteld vit twee kleine halve (Fig. 14); een gebecle
#oom 5 of groote fecund (Inl §. 122), uit twee klei-
ne halve toonen en één’ kleinften halven, of veels
cer, om nu voortaan van deeze Isatfte nietverderte
gewaagen, uit één’ kleinen en één’ grooten halven
toon (Fig. 15); een grootfle fecund, (Inl. §. 123), uie
¢¢n’ geheelenen één’ kleinen halven Toon (Fig. 16)s

s. 20s

Dusdanige /es intervallen, van dewelke, twee,
in dezelfde maar vier in de naaftvolgende noo-
tenruimten der primen worden vitgebeeld , noemt
men fecanden ja, trappen , dochalle overige, [pron-
gen. Mier worden inmiddels , aleer wy verder
gaan, nog eenige aanmerkingen vereifcht.

$. 0. 3

Daar de groote halve toonen’e, f end, ¢, i
nooten al zo veel ruimte beflaan, namelykal zo wel
van een ftreep tot de naafte fpatie en van een fpatie
tot de naafte fireep overgaan, als de geheele too-
nen ¢, d; d, e; f, g5 g, a, a, bj en er ech=
ter aan behoorlyke onder{cheiding zulker verfchil-
lende intervallen grootelyks geleegen is, het befte
middel, twelk men tot dat einde ooit zoude konnen
verzinnen, is dit, dat men, naa zig eensvooral klaar
te hebben ingedruke , welke van de voornoemde

toonen, groote halve en geheele zyn, naauwkey-

rigacht geeve,, waar ter plaatfe deeze of geene fleu-
tels de voornoemde halve toonen vervangen, als
wanneer de geheele toonen zig van. zelve wyzen.
In ijeder van de voorfchreven negen fleutelen leggen’

na-
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namelyk dezelfde beide groote halve toonen, ed

de eigenfte vyf geheele toonen , maar ieder van de

feven verfchillende fleutelen bevat de halve , gevolge-
Iyk ook de gebeele y in andére graaden , naar aanwyzing
der verfchillende gerallen in Fig. 2. 5.4.5.6. 7. 83
ja, Fig. 2: 4.5.7. fluiten drie halvetoonen in, doch
de overige flegts twee. 'Wie aldus, in betrekking
tot de verfchillende fleutelen #it de neotenruimten
zelve de opgegeeven halve en geheele toonen on-
derfcheidentlyk aanmerkt, die behoeft zig met geen
ut, re, mi, fa, enz. op te houden; aangezien de
meelte oeffenaars langs deezen moeijelyken weg niet
zo zeer halve en geheele toonen leeren onderichei-
den , als wel zekere lettergreepen (Inl. §. 280, not. 2.)
aan zulke intervallen , door anderen onderfcheident=
lyk aangemerkt, overdraagen.

. g1,

Wederom, de gefcherpte muzykaale fmaak keurt
de halve toonen , uit de geregte helft van geheele
toonen beftaande , als mede de zogenoemde quart-
toonen (a), of geregte vierdeparten , voor onge-
neuglyk , des gebruikt men flegts geheele toonen
uit declen van verfchillende grootheid famengefteld
(6. 28) , gelyk immers twee kleine halve toonen
één comma minder, en twee groote halve, reeds
één comma meet, dan een geheele toon, bedraa-

gen. (§. 24. Inl. §. 115).

4) Nog onlangs heeft de vermaarde Teleman cen Syfte
ma van Quart-toonen aan t muzykaal genootfchap te
Leipzig ter toetfe_overgegeeven, bevindelyk in Mitzlers
Muf. Bibliothek Tom. 3, Pars 4, pag. 713 fequ.; doch,
inyns oordeels meer, om aan de oplettendheid van eeni-
ge algebraifeerende medemaaten wat {tofle te verfchaffen,
dan om den aanwas der muzykaale practyk daadelyk te
helpen bevorderen

§. 32
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§. 82 T

Voorts, het onderfcheid tuflchen kleine en groo=
ze toonen (Inl. §. 157. 159) wordt nietdoor de uit-
beelding in nooten, maarflegts door een gefcherpt
muzykaal gehoor en door "t Monochordum (Ibid.
§. 141) kennelyk. Van de Aleiwe toonen vinde
men de gebruiklykftein Fig. 17, en van degrooze,
in Fig. 18 aangeweezen. Deeze, hebben 9 com-
mata ; geene, 8, zynde dusin de kleine toonen
alle voorgemelde 6 fecunden, gevolgelyk ook de
verdubbelde halve toon, anders uit8 commata be-
ftaande , maar evenredigheid naauwer ; en 't ge-
fchierpt muzykaal gehoor leide in deezen nader op
den regten weg, dan ons verftand zulks kan befef-
fen en verklaaren (Inl. §. 101. 192).

§. 33
Een kleinfe terts (Inl. §. 124) is famengefteld
uit twee groote halve toonen, Fig. 19; eenkleine
ferts, uit één’ geheelen en één’ grooten halven toon,
Fig. 203 eengroote terts, uittwee geheele toonen,
Fig. 215 en een grootfle terts, uit twee geheele en
één’ kleinen halven toon, Fig. 2o,

§. 34.
Dat cen kleinfte terts haauwer zy als cen grootite
fecund, zulks befluiten wy niet alleen uit deminde-
re ruimten, in dewelke dezelve op onafgedeelde
fnaartuigen worden voortgebrage, maar het muzy-
kaal gehoor geeft "er ook volkomen verzekering van,,
en de bygevoegde getallen in Fig. 16 en 19 bepaa-
len het eigentlyk verfchil. Dit zelfde verftaat zig
vervolgens van kleinfte quarten en grootfte tertfen;
kleinfte quinten en grootfte quarten enz.

B §: 35
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§. 35

 Wie inmiddels, wanneer kruisjesnoch b tekens aan

% hoofd derlinien {taan, methet onderfcheiden van

Fleine en groote tertfen verlegen is, die gelieve zig

eens vooral klaarlyk in te prenten, dac de nooten-

ruimeen, in.alle negen fleutelen , de drie groote
fertfenc, e; fya, en g,b, bcgcﬂ'cns de wier klgi-
me tertfend, f5 e, g5 2, c enb, d influiten, {choon
decze, al zo wel als de halve en geheele toonen,
in de feven verfchillende fleutelen, Fig, 2--8, tel-
kens 1 andere graaden leggen. Te weeten, in Fig.
2 ontmoetr men kleine tertfen in de volgende noo-
ten: 1,3 4,6 5,7 7,9 8,10; daar en tegen,
inFig. 3 verfchynen ze aldus: 2,4 3,5 5,7 6,8.
en in Fig. 4 op deeze wyze: 1,3 3,5 4, 6 7,
9 8, 10. Even eens is t gefteld met de groote
tertfen; ja, met kleine en groote fexten, en alle
overige intervallen, gelyk ieder opmerkende zulks
gemakkelyk kan ontdekken. . Dit eens ter deeg be-
greepen zynde, dat namelyk denootenruimten, op
zig zelve,, of zonder voortekenen aangemerkt, de
voornoemde drie groote en vier kleine tertfen in-
fluiten , zal men veeltyd en moeite, die anderenaan
het ut, mi; fa, la; fol, cij re, mi enz. befteeden,
konnen uvitwinnen.

§. 36.

Vraagt iemand,, wanneer men by groote tertfen,
neem eens, die van f, a, de prime verlaagr, en
teffens de bovennoot verhoogt , of by kleine tert-
fen, by voorbecld, vane, g, de prime verhoogt,
en teffens de bovennoot-verlaage , wat terefen ko-
men’er dan voor:? Ik antwoord , harfenverdigrzels;
geene bruikbaare intervallen. Uit een klein intet-
val zal een Klein. , viteen groot , een grootft voort-
fprui-
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fpruiten ; dienvolgens, een kleine terts, quart, fexten

feptima , zal éénmaal vier commata verlaagd, eneen
groote terts, quart enz. éénmaal eenen kleinen hal-
ven toon verhoogd worden; niet twee, of meer-

maalen. Ondertuffchen, hetgedaane voorftel geeft.

gelegenheid om te bemerken, dat ’er door onze ge-
woone tekens nog ongelyk meer wanluidende too-

nen zyn uit te beelden, dan’erinde muzykaale prac-.

tyk voor ‘bruikbaare diffonanten erkend, of aldaar

ooit fchikkelyk te pas gebragt konnen worden (Inl,

§. 162. 183). ;
. 37.

Een kleinfle guart (Inl, §. 125) bevat één’ gehees
len toon entwee groote halve, Fig.23; cenquart,
twee geheele en één’ grooten halven, Fig. 243 een
groote guart, drie geheele toonen, Fig, 255 en
cen grootfle quart , dric gcheele toonen en één klei-
nen halven , Tab. o, Fig. 26, Deeze laatfte zo-
genoemde overmaatige quart gaat, volgenshetoot=
deel van zeker vermaard Toonkundige (a), de paa-
len vry te buiten, als loopende flegts uit op een
foort van ongebonden-en dertelheid. Alle bruik-
baare dingen zyn zekerlyk niet even bruikbaar ; doch
hier wordt cigentlyk van "t gebruik niet gehandeld,
maar {legts van 't voorhanden zynde getal , en van
de uitbeelding der intervallen. Er zyn miflchien in
alle taalen eenige letters, die niet zo dikwyls, als
anderen, voorkomen; echrer, wie een grammatyk
uitgeeft, die mag ze om die rede niet uvitlaaten, en
wie leezen wil leeren , die moet ze alle even naauws
keurig in aanmerking neemen. ‘

) Matihefon , volkommer Capelmeifter. pag, 54.§. 79

§. 38.
Een kleinfle quint (Inl. § 126) vervangt één’ pe-
_ B e heelen
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heelen toon en drie groote halve , Fig. 27; een

kleine of valfche guint, twee geheeleen twee groo-

te halve toonen, Iig. 28; een guint, drie gehee-

le toonen en één’ grooten halven , Fig. 29; een

grootfle quint 4 vier gehcerI:e toonen, Fig. 30. Van-
de gemelde kleinfte quint ckruis, gmel és hier name-

gelyk?lml, fde geheele toon , en ckis, =cll;=c‘1,

emol f =gm°1 zyn de drie groote halve. Op deeze
wyze moet men by 't narekenen van alle overigein-
tervallen te werk gaan, zonder de halve en gehee-
le toonen juift in dezelfde orde, als ik ze hier, ge-
maks halve, opnoem, te verwagten: genoeg, dat
ieder interval de voorfchreeven deelen, op deeze
of geene wyze aancengevoegd, vervangt.

§. 39.

Een kleinfle fext (Inl. §. 127) vercifchr twee gehee-
le en drie groote halve toonen, Fig.31; een klei-
e fext, drie geheele en twee groote halve toonen,
Fig. 325 cen groote fext , vier geheele toonen en
één’ grooten halven, Fig. 335 een grootfle fext,
vyf gcheele toonen, Fig. 34.

§. 40.
Een Eleinfte feptima (Inl. §. 128) is famenge-
fteld uic drie geheele en drie groote halve too-
nen, Fig. 35; een kleine [eptima, uit vier gehee-
le en twee groote halve toonen, Fig. 36; een groote
feptima , it vyf geheele toonen en een’ grooten
halven, Fig. 375 een grootfle feptima, uit {es ge~
heele Toonen (Tab. 3. Fig. 38).

§. 41.

Eenwerminkte oftaaf (Inl. §. 129) beflaat uit vier
ge-
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geheele endrie groote halve toonen, Fig. 393 een
oftaaf, uit vyf gehecle en twee groote halve too-
nen, Fig. 0. Voegt men aan dit volmaakeinter-
val een’ kleinen halven toon by, ’er wordt een zo
genoemde overmaatige offaaf voortgeteeld (Fig.41.)

§. 42.

Voorts, een o&taaf en een kleinfte halve toon
leveren een kleinfte moom 5 of megentoon , zynde
famengefteld uic vier geheele en vier groote halve
toonen, Fig. 42 5 een octaaf en één groote halve
toon , een kleine noon . Fig. 43; een oftaaf en &n
geheele toon, een groote noon , Fig. 44.3 gelyk een
octaafen één grootite fecund, een groozfle noon s Fig.
45, van welkedrie laatfte, zo wel als van Fig. 41,
de famenftellende declen uit het bygebragte reeds
van zelve volgen.

§. 43.

Tot een klaar begrip van de wvoor[chreeven inter=
wallen konnen de Clavicren geene genoegzaame aan-
leiding geeven. Door Clavieren verftaa ik alle zo-
danige muzykinftrumenten , welker toonen door
toetfen volftrekt worden bepaald, zo datmen door
’t muzykaal gehoor er niets aan veranderen en ver-
beteren kanj 't zy #ind- of Snaar- of Slagtuigen;
by voorbeeld, Orgels, Clavecimbels en Klokipe-
len, Hier ontmoeten Wy gemeenlyk binnen den

omtrek ééner oftaaf, neem eetis, van ¢ tot ?, 7 be-
neden- en 5 boventoetfen, gevolgelyk, de otaaf
mede gerekend, 13 toetfen, toercikende tot 12in-
tervallen, daar de gemelde 28 (Inl. 130), die, in
onmiddelyke achtervolging, door zangftemmen en
op geftreeken fnaartuigen onderfcheidentyk voort-

B3 gebragt

————
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gebragt konnen worden, 29 toetfen Zouden ver-
eifchen. De kleinfle balve toonen ontbreeken hier
volitreke, des men zig in plaats van ekruis met f en
) . 2

in ftede van bkris met ¢ moet vergenocgen ; en daar

de benedentoetfen, die men, by overnoeming , ge-
heele toonen heet, em dat ze tor het verwekken
van zulke intervallen zyn béftemd, ons fleges één
boventoets ter hand ftellen, zo is ’er geen mooge-
Iykheid tor het voortbrengen van kleine en groote
kalve toonen, gelyk men, byvoorbeeld, op Vioo-

lentuflchen ¢ en d'zo wel ckruis gly dmol heefty tus-
<~ = = =
fchend en e zo wel dkwis als emol | an de groote

= = = =
halve toonen ¢, dmol; d, cmol, cen ziertie hoo-
. ] :
ger enmet anderevingeren voortbrengt dan de klei-
=} =

—

ne halve, ?; clruis on d, dkmis,  Dig heeft zommi-
gen, die geen andere muzykinftrumencen , dan
Clavieren, behandelen, enverkeerd onderrigt, ja,
nadenken te gebruiken ongewoon zyn, zo verre ver-
leid, dat ze zig verbeelden, als of zodanige inter-
vallen en toonen, tot dewelke ze, by gebrek van
toetfen, ecnerhande toetfen mocten te werk fteten ,
uit dien hoofde, ook elders allenthalven, dezelfde
moeften weezen.  Maar de waarheid der zaake is,
dat kleinfte halve, kleine en groote halve toonen
verf{chillende fecun_de_n zyn; dat mende eertyds ge-
bruikelyke zogenocmde fubfemitoonen op Clavieren ,
wilchen ckruis en d, d en emol enz.: toronderfchei-
ding van kleine en groote halvetoonen ftrekkende,
weder afgefchaft hebbe, om dat de behandeling aan
't gros der muzykliefhebberen aldus te mocijelyk
viel: endat men, daar immers dkeuis e "emol : “ekruis
en, ?; —fkruis en —gmﬂ]; _g-kmis en—;imol; ;kmis en'[-)mul;
blruis en ¢; als kleinfte halve toonen onderling ver-

{chil-
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fchillen ., wegens het gebrek van toetfen tot kicinfie,
kleine en groote balve toonen, op Clavicrenhet on-
derfcheid tuflchen ¢, dkfis en ¢, emol (grootite. feq
cund en kleine Er'tb:), ¢ 5 glmis enc, ?(gttoptﬂe
terts en quart); ¢, fkmis en ¢, gmol ( groote quare
en kleine quint); ¢, gktuidenc, amol (grootfte quint
en kleine fext); ¢, akmisenc, bmol (grootfte fext

en kleine feptima); ¢, bkwis en c,; ¢ (grootite fep-
tima en ofaaf, ehz. enz. te vergeefs zoeke. Het
is waar, men kan de boventoetfen derwyze tempe-
ren, dat ze op verfcheiden intervallen voorredelyk
bruikbaar konnen doorgaan; miaar ditis op verrena
zo ligt niet doenlyk, als twee vliegen met éénklap
te flaan: wanthet isinsgelyks waar, dat menig langs
deezen weg eindelyk het muzykaal gehoor bederve;
dat "er niets naar behooren worde gedaan , wannees
één toets, in weetwil van de natuur, verfcheiden
dingen zal beftieren ; dat halve toonen uit de gereg~
te-helft eens geheelen toons beftaande , ons van
geenen dientt zyn, (§. 31); en dat cen zelfde bor
ventoets onmoogelyk ter zelver tyd een vierde en
een vyfde part, veel min, volgens het fyftema van
Huigens y (Inl, §. 115, 131), een tweede en een
derde part cens geheelen toons, konne weezen;
zonder nu eens tc gewaagen, datde toonen van

fenc, tot het behulp van ckruis eq Dkruis niets kon-
nenmiflen, Steltmen nude vyfboventoetfen, gelyk
doorgaans, als ckris, naara; cmol, naar g Tleruis
naar d; ghruis, naar e; enBmol, naar d; ze leve
rein, by voorbeeld, van de f)rime‘ ¢ een’ kleinen
halven toon ; cen klcine terts; een groote quarty
een groote quint, en een kleine feptima, maar tef-

fens ontbreeken ’er, de groote halve toon, ¢, dmoly
de grootite fecund, ¢ , dkmis ; de kleine quint , ¢, gmot 3
B 4 de
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de kleinefext ¢, amol, en degrootfte fext c, akruis,
ftelt mea ze dan zo, dat ze deeze laaftgemelde in-
tervallen zuiver voortbrengen, wy miflen weer
de vyf voornoemde toonen , die ons gemeenlyk
meer te pas komen. Dit is der eere des Inftru-
ments als zo weinig te naa gefprooken, als wan-
neer men van Vioolen zegt , dat ze ter zelver tyd
nict meer dan vier toonen konnen voortbrengen :
men kan er met rede niet meer van cifchen; ook
hebben wy beide handen nog vol werks, enover-
vloedige gelegenheid tot verluftiging en vertoo-
ning onzer konft. En genomen, menleverde den
geocffendften Clavierfpecleren 29 toctfen in ieder
oftaaf, ze moeften, alzo welals groote Violinis-
ten op omgeftelde Vioolen , van nieuws , juift
niet leeren, maar oeffencn. Inmiddels, de Clavie-
ren konnen tot het opmaaken eener eerfte , alge-
meene bevatting van de intervallen voor anderen
behulpzaam weezen, voor zoo verre de telbaare
toetfen krachtig helpen infcherpen , wat halve of
geheele toonen , kleine of groote tertfen enz.
zyn. Vervolgens is het befte middel, dat men
ieder bruikbaar interval, op geftrecken {naartui-
?cn onderfcheidentlyk voortgebragt, eenigemaa~
en naauwkeurig in aanmerking neeme, ten ein=
de ieders ftiptenafftand ziglevendig in te prenten.
De betekende toonen aldus der verbeelding in-
edrukt zynde, zal men de nuttigheid der alhier
ﬁygebrug:e tekenen des te dui,delykcr inzien.

§. 44-

Zodanige wyze wan nitheelding der intervallen,
als ingevoerd is voor Inflrumenten 1ot de voorthren=
ging van alle bruikbaare intervallen beft bekwaam
namelyk, voor zangftemmen en geftreeken fnaar~
tuigen, dient elders allentbalve, zelfs in’t 0p{’clcl~.

cn
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len van clavierftukken, 2ot eenrigt[uoer te verfirek-
ken. Denkt miflchien eenonkundige , men mogt
inplaats vanf, g,a, bl licver {chryven £ g a, gkruis,
in plaals van -clruis , dkruis  elruis ffcmiS, liever
chruis | dlrots | Flruis enz. om dat het cen en’tan=
derop 't Clavier tog eveneens luidt , en men op dee=
z¢ wyze zig van’ de ongemakkelyke b rekenen
daar immers de meefte Muzykoeffenaars liever om

hoog als om laag willen , ten minften voor 't groot=

fte gedeelte konde ontlaften; die gelieve te wee=

ten, dat zulks ganfch nict raadzzam zoude wee=
zen , omdat hierher hmol, nieteen’ klcinen, maar
cen’ grooten halven toop vana, en teffens van de
prime f, nict een grootfte terts, maareen quart
en het ckris een’ geheelen toon van dkruis , en tef-
fens Sen groote térts o geen quart 5 van de pri-
me ckmis, zalte kennen geeven s -dat er in 't eer-
fte geval de vereifchte quart ¥, Bmol | moeft ont-
greéckcn; dat "er door akmis en heg naaftvolgende

¢, geen gecheele toon , maar, een kleinfte terts,
gelyk in "ttweede geval door £, Flruis, geen groo=
te, maar centleine halve toon , wierde aangeduid,
en dat zulks alles op inftrumenten, alwaar inen
ieder interval onder{cheidentlyk kan voortbren=
en, en zig in ’t voortbrengen van dezelve naar
de wyslyk ingevoerde manier vanuitbeelding rigt,
ganf{ch defperaat zoude luiden. Ja, datmen ten
aanzien van zulke werktuigen, diein’tvoornoem-
de opzigt meerder volmaakeheid hebben, en'meer
muzykaal gehoor vereifchen, ‘dan ¢lavieren en
blaastuigen (Inl. §. 226), alle verfchillende bruik=
baare intervallen en toonen ‘onder[cheidentlyk , ge=
voigelyk op devolmaaktffewyze , uitheeldes datder=
halven, vermitstog het éc_hi‘ckkige tot geenrigt=
5 {noer

. 1
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foer van 't volmaakte kan verftrekken, de vol-
maaktfte wyze van uitbeelding geduurig dicne
ftand te grypen, zo datzelfs clavierftukken, by
geval op de voornoemde volmaakter inftrumen~
ten, volgens hetingevoerd gebruik , uvitgevoerd
wordende, in de vereifchte mntervallen totde be-
vatting zouden konnen geraaken. Is het voor lie-
den van goede opvocding niet raadzaam , in "top-
ftellen van franfche brieven, die onder ’t oogvan
taalkundigen zullen of koften komen , de inge-
voerde {pelling te verwerpen, cn zig {legts naar
de gewoone uit{praak te rigten, het paft veel min,
van zig hier op clavieren te beroepen, daar mende
bewyzen uit gronden, niet uit middelen, ennog
minder uit eenigzins gebrekkige, dient af te lei-
den. Om nu den verwarden hoop der opge-
geeven intervallon wat in orde te ftellen, gaa ik
over tot de verklaaring ‘ :

Van de KLANK-GESLACHTEN.

§. 45,

 Een Klankgeflacht (genus mufices) is cen cerfie
[ekets wan afdecling , volgens welke alle overeen-
komjlige intervallen y binnen den omtrek ééner oitaaf
bevindelyk o als verzameld 5 en tot cene byzondere
claffe beboorende o aangemerkt worden. Een eerffe
[ehets van afdeeling, om dat alle overige,, name-
lyk , .grondtoonen en fcalen , uit de Klankge-
flachten voortfpruiten , gelyk vervolgens uit de
grondtoonen,. dricklanken worden afgelcid.

§o 46-
" De oude Gricken, eerfte inftellers van muzy-
kaalc orde,, naar wy weeten , gebruiktendrie klank-
: ge-
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geflachtensin guavténruimton, tetrachorden genoema,
Den toon A tot cen’ grondflag fte]lende ,zonder
zig er van te bedienen, ging het eerfte tetrachord
van B tot e , wordende vervuld in ’t distonyke
of voltoonige Klankgeflacht , met de vier. too-
nen, of drie intervallen van B, ¢, d, ¢, beftdan-
de namelyk uit ééh’ grooten halven toon, én tweé
geheele 5 in "t cromatyke’, ‘of bonte, met de fes
kleine en groote halve toonen "By ¢, ckruis, 'd,
dkruis, ¢35 maar in ’t enbarmonyke , het zogenoeme
de puik overcenftemmige (4) , met tien quart-
toonen. Van ¢ begoft teffens het tweede. te-
trachord , op devoornoemde wyzen aangcv_(‘il‘:é'i tot
a; en dit ging zo voort, b e, ¢ a, b eqal
naar dat ze minder of meer tetrachorden ter tyd
konden en wilden gebruiken.

a) Van Til, Zang- en Speclkonft, pag.508. . -
i §. 4?'. '

Wy, in tegendeel, bepaalen onze volmaakter
Klankgeflachten binnen dén omtrek ééner oftaaf,
die zekerlyk ongelyk meer intervallen, dan een
quartenruimte , influit. Daar nu-alle bevattely
ke oftavenruimten flegts in hoogte van elkander
verfchillen, als wy eens weeten, wat intervallen
in ¢én oftaaf leggen, dan bevatten wy ook tef-
fens , wat de overige konnenvervangen. =1Inmigi--
dels, wy blyven liefft by dievanc tot c: voor
ecrft, om dat icder, diezingenkan, {choondus:
danige theoretifche voorfchyiften ‘juift niet gezond
gen behoeven te worden , den toon ¢ kan tref-
fen.  Ten anderen, omdatdeuitbeelding in noo-
ten hieriets gemakkelyker valt; en ten derden,
om ons van 't {poor onzer wyze voorgangeren

nict
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niet verder te verwyderen, dan voor zoverte wy
er verbetering in zien.

§. 48.

Wy bedienen ons insgelyks van drie, hoewel
nitgeftrekter , Klankgeflachren 5 bevattende het
diatonyk 5 trapswyze , ilegts groote balve en gebee-
fe; het cromatyk, kleine balve en groote halve 3 en
*t enbarmonyk 5 kleinfle~ klcine- en groote halve too=
nen. Ja, iedervandecze, gebruiken wy op twee-
derlei wyze, namelyk, of eenvoudig of gemengeld.
In 't eerfte geval komen alleenlyk de opwaards=
mair in 't tweede, ook de nederwaards gaande
toonen der o&aaf in aanmerking.

§. 49.

Het eenvoudig-diatonyk Klankgeflacht vervangt,
trapswyze, in de acht natuurlyke toonen of {e-
ven intervallen, vyf geheele en twee groote hal-
ve toonen 3 Tab. 3. Fig. 46. Vergelykt men
deeze met de prime ¢, menontmoct cr ecn groo=
te fecund » Cs d; een groote terts, c, c; €cn
quart, c, f; cen quint, c, 8 €en greote fext,
c. a3 een groote feptima, c, b; en cen octaaf,

¢, c. Vervolgens gaat men, naar anwyzing
van Fig. 47, met vyfgehceleentwee groote hal-
ve toonen weer ‘nederwaards , en hegt nader=
hand alle dceze toonen aaneen , tea cinde het
Klankgeflacht op eene gemakkelyke en gevoeg-
lyke wyzce te verryken.

§. §0.

- Het volledig of gemengeld-diatonyk Kiankge=

flackt levert in 11 enkele tooncn , I0 interval=
len,
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len, Fig. 48. Deceze worden, inalledrie gemens!

gelde Klankgeflachten , niet trapswyze met el
kander, maar flegrs met de prime c, vergeleeken,
des hier dc dric kleine halve, emol, ¢, amol, a5
en' bmol, b, uit de mengeling voorfpruitende 5in
geene asnmerking komen, maar alleenlyk , de
groote fecund, ¢, d; de klcine_tcrgg, c, emoly
degrooteterts, ¢, €3 dequart, c, f; dqu_i‘mi_,
¢, g5 dekleine fext ».C» umol5 de grootefext, ¢, a;
de klcine feptima, c, bmely de groote feptima,
c,b; cnde otaaf ;:-,zcl.

§ Fi.
Dusdanige 15 intervallen , namelyk , groote fecun~
deny kleine engroote tertfen , quarten, quinten , klei
ue en groote [exten en [eptimen yen oftaven , vanwat

prime ook afgeleid ilnl. §. 132. 133.) , mocmit men
DIATONYKE INTERVALLEN,

§. 2.

Het cenvoudig-cromatyk Klankgeflacht vervangt
in 13 enkele toonen ,of 12 intervallen, trapswyze,
zo wel op- alsnederwaards, 5 kleine- en 7 groote
halve toonen , gelyk Fig. 49. de opwaards- en
Fig. yo de nederwaards gaande, aanwyft. Klei-
nc halve toonen beflaan altoos de eigenfte ftreep’
of {patie, wordende, in ’t benoemen, door de
bywoorden kruisen mol onderfcheiden: dienvol-
gens, inFig, 49 zync, ckmuisy d | “dkruisy £ fkruisy
g, gkwis, ena, akmis lgine- maar alle overige,
groote halve toonen.

Het fchynt , als of de clavieren ons dit laaft=
gemeld

T T
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emeld Klankgeflacht ter hand ftelien; doch 4
ﬁct_, {fchynt flegts. zo, vermits men hier gemecn=

~

Il

a‘_‘,_ é?uol, '_é, -f, Tkguis, -g-', '—gk'ruis; ;, Emol s -E 5 C
(5-43-) g_evolgdyk s ¥ kleine- en? groote halve
toonen, diemet. dg 0p- nog nederwaards gaande
van Fig. 49. coyo. volkomen overcendraagen.

oS54 ‘

Het gemengeld-cromatyk Klankgeflacht , uit de,
daneenfchakcling der toonen van Fig. 49 en yo
voort{pruitende , bevat in de 't8 enkele toonem
van Fig. y1, 17 intervallen ; gevolgelyk ,7 meer
dan ’t gemengeld-diatonyk , doordeonderftaan-
dc getallen aangeweezen : te weeten , denkleinen
halven toon, ¢, c¥uis; den grootenhalventoon »
¢, dmol; degrootftefecund, c,\?ikru“_-, de groo-~
te quart, C, 'fkmE; de kleine quint, ¢, @“t’l; de

rootfte quint, c, gkriis; en de grootfte fext,
Ca gkruls,

§ 15

Dicrgelyke 7intervallen, namelyk , kleine en gioo=
te halve toonen o grootfle fecunden, groote quarten,
klcine en grootfle quinten y en grootfle [exten, zynen
heeten CROMATYKE INTERVALLEN.

§' f6-

~ Het eenvoudig-enbarmonyk Klankgeflacht ver-
vangt, opwaards in 17 enkcle toonen, of 16 in-
tervallen, 4 kleinfte- 9 kleine-en 3 groote hal-
ve toonen, Fig. y2; maar nederwaards, in 20,
enkele toonen of 19 intervallen , 7 kleinfte- en
12 klcine halve tooneny, Fig. y3. welke alle ver-
volgens worden verzameld en aanecn gehegt.

£ 5. 57,
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§- 77

Het. gemengeld- enbarmonyk Klawkgqﬂacb{ , be-
vat, in 29 enkele toonen , 4l wat ér op is, al-
les thans wat er door onze‘lj;ewoonc tekens , zon-
der al te menigvoudige verdubbeling , eenigzins
kan worden aangeduid, namelyk, 28 interval-
len van de prime c; 6 fecunden, 4 tertfen, 4
quarten, 4 quinten, 4 fexten, 4 feptimen en 2
oftaven (Inl. §. 130), zie Tab. 4.Fig. r4. Hier
ontmoet men weer 11 intervallen, door getallen
onderfcheiden, meer, danin 't gemengeld-cro-
matyk Klankgeflacht: te wecten, den dubbelen
kleinen halven toon, c, ckuiskmis; den kleinften
halven toon, c, bei de kleinfte terts, c, Eib;
de grootfte terts, C ekmi:; d_e kleinfte quart, c,
fol ;. de grootfte quart, c, fkruiskmis; e klein-
fte quint, c, g™ 5_de kleinfte fext, ¢, a%; de
kleinfte feptima , c, b ; de grootfte feptima,
c, blnisy en de verminkte otaaf s €y cmol,

5. 58.

Dusdanige 11 intervallen, namelyk, kleinfle- en
dubbele kieine balve toonen , kleinfte en grootfle tert-
fen en quarten, kleinfle quinten, [exten en [eptimen,
%’aotﬁc [eptimen en verminkte oftaven , noemt men

NHARMONYKE INTERVALLEN,

§. 59.

Dewyl men hier nu by de prime ¢, die kruis
noch b teken heeft, tot de ftipteuitbeelding van
alle gebruikelyke intervallen , zomwylen reeds
twee kruisjes of b tekens voor één noot moet
ftcllen, zo ftaat gemakkelyk af te neemen , dat er
drie zulke tekens vereifcht worden , wanneer de
primen zelve een kruisje of een b teken bcht;_cvgg-
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§. 60.

Voorts , onder de gemelde 7 cromatyke, en
11 énharmonyke intervallen , mogen er mis-
fchien wel verfcheiden weezen, die, volgens de
uitdrukking van zeker galant Componift , naar
den franfchen trant overhellende, cenen waaghals
vereifchen , om e manierlyk te pas te brengen , em
er deooren , als met gewaande nieuzvigheden , mede te
bedriegen s ja, by de welke men bykans de koflen van
een zweetpoeier kan uitwinnen. Hetontbreekt ook
niet aan Auteuren, dicvan dingen, hunne bevat-
ting te boven gaande, om cr zig mct eeren af te
maaken, flegts zeggen, ze zyn afge/chafr. Myns
oordeels heett men Fig. 4. aan te merken als ccn
treffelyke provifie-kamer vol keurige {pecerycn,
die een’ ervaaren Kok tot het vertoonen zyner be-
kwaamheid des te beter in ftaat ftellen; als een
tafel, die zo rykelyk gedekt is, nict om dat icder
gaft t’elkens van leder geregt moect ceten, maar,
om des te beter in de keur te konnen gaan; leve-
rende cchter niet alleen geen allemans- maar zelfs

geen daagelykfe koft.
§. 61.

Het eenvoudig-diatonyk Klankgeflacht , (Tig. 46.
47.) verftrekt in alle muzykftukken tot cen on-
veranderlyke grondwet, {choon men te mets alle
drie geflachten als ondereen mengt. De Muzyk
zoude zekerlyk een groot gedeelte van haaren luis-
ter verliezen, indien men zig by groote halve en
geheele toonen , of vecleer by de gemelde 10
diatonyke intervallen (§. y1.), zo ftreng bepaal-
de, dat er nooit eenige naauwer of ruimer inter=
vallen mogten tuffchen vloeien. Daar men zig nu

dlkwyl van toonen bedient, dic tot het weezcﬁt-
) Ivke
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lyke eens muzykftuks niet behooren, en men
evenwel des noods moet reden konnen geeven,van
waar mendezelve hebbe, waar ze eigentlyk t’huis
hooren, en hoe vecl intervallen er konnen voors
komen; zo {chift men ze op devoornoemde wy
ze van clkander, en begryprt ze alsin zckere clas=
fen. Dus kan men niet alleen aanwyzen, welke
intervallen diatonyk 5 cromaiyk of enbarmonyk zym
(§. 51. y5. 78), maar ook op de vraag, hoeweel
intervallen men in de Muzyk gebruike? ordentlyk
tot befcheid geeven, in 't diatonyk Klankgeflache
103 #n 't cromatyk, 175 en in 't cnbarmonyk ,28 3
van alle welke dingen zy, diedeeze gronden ,uit
onkunde, als beuzelingen van de hand wyzenen
verwerpen , nooit een duidelyk begrip zullenkon=
nen maaken, nog in ftaat zyn om anderen zodani,
ge verklaaring mede te deelen. :

§. 62.

Eindelyk, om ook in-een paar voorbeclden te
doen zien, hoe de voorfchreeven 28 intervallen
van Fig. g4, zig in'nooten vertoonen 5 wWan=
ncer de primen reeds €¢n voorteken hebben, zal
ik ze in Fig. gy. een’ kleinen- en in Fig. ¢6. cen®
grooten halven toon hooger, namelyk van ckruis
en dmol afgeleid, voorftellen.

Van de TRANSPOSITIE.

§. 63.

Wic de intervallen deezer beidé laatfte figuuren
met elkander, en met die van Fig. j4, naauw-
keurig vergelykt, die zal bevinden, dat icdet
kleinfte halve toon weder als cen kleinfte halve,

C iedet
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jeder kleinc halve, weer als eenkleine halve, ja,
ieder interval weder als zodanig uitgebeeld vers
fchyne, en de ondervinding leert , dat zulks al-
les door zangftcmmen en geftrecken fnaartuigen
zéer ftiptelyk, maar ‘op blaastuigen en clavieren
ten naaften by, uitgevoerd konne worden. Dus=
danige dverdragt win zekere vaftgeflelde interval-
lemaan booger of laager toonennoetnt men TRANS-
POSITIE. Daar nu deeze nict alleen, gelyk
hier , omtrent intervallen en toonen Zonder maat=
gezang verkeerty madr ook , omtrent ‘allerhande
paffafien (Inl.§. 231), ja, geheele muzykfiukken 520
Is z¢ iets, op 't welk mienzigvervolgens dikwyls
heeft te beroepen’; icts, 't welk tot onuitputte=
Iyke veranderingen en gan{ch ongcmeene muzy-
kaale gencugten den weg baant , en dienvolgens
zonderlinge aanmerking verdient. "

Van de benoeming der enkele toonen ,
nooten en Clavier-toetfen.

§ 64

Tot de benoeming wvan de acht natuurlyke toonesn
eener oftaaf, zyn de feven cerfle letters van ons A.
B ticreikende. De achtfte toon met den eerften
gelykluidend zynde, zo noodzaakt ons niets, om
weder te keeren tot de methode der Latynen,
reeds door Paus Gregorius afgefchaft ,' namclyk,
tot het gebruik der 1y eerfte letteren, vanA tot
Q; maar de 7 cerfle voldoen, mits dat men de

elykluidende toonen van verfchillende oftaven,
als mede de nooten en toetfen, door welke de
zelve worden aangeduid en voortgebragt, op ze-
kere wyze onderfcheide, "t zy door eerfte , tweede;
laage, middelfte; bovenfte; of licfft door dege
. ' ) woone

i )
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woone bywoorden contra , groot, klein of onges -,
[firecpt y ééw’=1wee- dric-gefiveept enz. (Inl. §.109).

§. 65

De Ietter Hy by de Hoogduitfchen gebruikelyk ,
is flegts door misvatting ingefloopen.  Toen men:
de tetrachorden der Grieken, thans in ’t diatos
nyk en cromatyk Klankgeflacht met een’ groo-
ten halven T'oon, volgensonze gewoone uitdruk=
king B, c (§. 46), beginnende, op clavieren in
ocfé:ning bragt, tentyde wanneeraldaar nog gee-
nc boventoet{en waren ingevoerd, noemde men,,
wat nu in Duitfchland H, ¢, d, e, f, g, aheet,
ordentlyk A, B, c, d, ¢, f, g, a, endusden
grooten halven toon A , B. Doch vervolgens
aan het ¢ zeker voorregt toe€igenende (§.47)s
raakte de min natuurlyke orde van ¢, d, e, f, gl
a, b in gebruik. Maar naderhand, wanneer de;
clavieren met boventoetfen waren verrykt , en,
men in de beide gemelde Klankgeflachren alioos,
gewoon was om et den grooten halven toon
A, B 1c beginnen 5 ging de bewoording van B
tot de boventoets tuflchen ons A en B over. Ja,
daar het natuurlyk b, door een rond b teken
verlaagd , dikwyls met een herftellingsteken vers
fcheen, en zulk vierkant b door onkundigen voor,
ecn h wierd aangezien, verkreegen de beneden=
toetfen eerlang deonnatuurlyke benoemingen van
cyd, e, f,g,ayh, c. De Orgel-en Clavier~
maakers volgden in deczen terftond blindlings
naa , {choon befcheiden kenners zig er kragtig
tegenftelden, en aan’t vierkant b, meerder klaars
heids halve , een’ ftéel toevoegden. Doch dicteken
aldus nog meer naar een b gelykende , gréep
het wangebruik ftand, %1 verleidde inzanderheéd-

. z g - iow ‘
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deDuit{chers,, hoewel ook geen ervaaren duitfch
muzyk-oeffepaar de H vooreen echte muzykaale
letter erkent, {choon men wegens de dwingelandy
des gebruiks , de gewoone vitdrukking behoudt.;

@) Matthefon , CriticaMufica, tom. 2. pag.102. §. 53.
kleine General-Bas-Schule, pag, 70. §. 7.

5. 66.

“Tot de benoeming der toomen  woofen en toetfeny
dic b tekens en kruisjes wvereifthen , zyn de bywoor-
den MOL ,, VIERKAN'T B en KRUIS gevoeg-
Jykf. Dat dé gewoone 7 letteren hier niet toe-
reiken, zulks volgt van zelve, Daar wy nueen
letter B hebben, beneffens twee tekens van dien
naam (§. 23), cndus ten opzigt vandeeze letter,,
door cen rond b teken verlaagd, de uvitdrukking
van bb te ftyf en dubbelzinnig zoude luiden , zegt
men duidelyks halve, 7!, gaande de term mol
uit dien hoofde ook over aan anderen, door zulk
cen teken verlaagd. Hier van daan de bewoor-
dingen Amol Cmol, Dmol, Emol | Fmol ¢ (Gmol.
Het woord mol heeft dienvolgens zyn opzigt tot
één’ enkelen toon, wiens nootdoor cen rond b te-
ken word uitgebeeld, cn tot één toets,daar toe ver-
eifcht. Het 1s waar, myne landslieden, de Hoog-
duitfchers, verftaan , by voorbeeld, door Amol
den dricklank of vollen flag van a, ¢, ¢; door
Bmol, dien van ops bmol, dmol, F 5 eelyk door
Aduur , 2 ,szffs, ¢, en door Bduur, het verband
van bmol, d, f. By cen kleine derde of terts iscen
{naar iets flapper , maar by een groote terts eener
zclfde prime, icts feller gefpannen; ja, de dric-
klanken over de kleine derde komen eenigzins
flaauwer , maar die over de groote derde, harder

tot het gehoor 3 des zyn de gemelde termen mof
cn
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en duur , van de uitwerking afgeleid, juift niet
ongerymd.Ondertufichen,naardien de befchryvin=
genvanwoorden willekeurig zyn, enmenig zon=
der grond zig verbeeldt , als of de termmol nood-
zaakelyk te kennen geeve, eenaccoord over dekleine
terts; zo mag de gewoonte der Duit{chen ons 10
deezen ganfch geene wetten ftellen: genocg, dat
Wy ,ten opzigte van dricklanken, de ywoorden
over de kleine, en over de groote (namelyk , derde,
drictoon of rerts) die de zaak vecl klaarer uitdruk=
ken, in gereedheid hebben , en cr ons geftadig
van bedicnen. Nochtans, daar de term ol in de
nederduitfche taal zckere laage , verre uitge=
ftrekte betekenis heeft, behoeft een galant homme
juift niet te zeggen, daar flaan drie mollen , maar
flegts , drie b, of b tekens. Aldus, in’t meerdet
getal, van & rekens die voor een zclfde noot ver=
{chynen, fpreckende, heeft men het altoos op te
vatten van ronde , vermits het vierkant b ter zel-
ver tyd nooit meer dan éénmaal kan voorkomen,
als zullende enkelyk of deverlaaging door heton-
middelyk voorafgaande rondb , of deverhooging
door zulk ecn kruisje aangeduid , herftellen. Ver-
toont er zig dan zuylk cen herftellingsteken , by
voorbecld, voor A , men noeme de noot de toets,
en den toon er door aangeduid , A natarel; een=
voudig, natuurlyk, of plat A; A met cenvier-
kant b, of b guarré; niet becar, veel min bec~
car, als betekenende in’t Italiaanfch, met den (na~
wel byten. Voorts, daar wy geen letter hebben
die kruis heet,en onze gewoone {cven letters ge-
heel andere toonen aanduiden, wanneer er kruis-
jes, dan b tekens voorftaan 5 men kan zig hier
niet klaarer uitdrukken,dan door te zeggen a kruis,
b kruis enz. en door te fchryven akmis, blmis of
kuisy kruish enz. enz. -

C3 S 67



%  MUZYKAALE
| §. 67.

Immers, de baffaard-woorden Cis, Dis, Fis,
Gis, in Duitfchland, by de onkundige menigte,
nict by ervaaren toonkundige , gebruikelyk , baa-
ven hicr, i betrekking 1ot mooten en toonen , cukel
verwarring. Uit Fig. yyen g6. blykt reeds on-
weder{preckelyk, dat men tov wier werfchillende
toonen , op Clavicren dezelfdeboventocts tuflchen
f en g, by gebrek van anderen, mocte gebrui-
ken: namelyk, tor flruis, gmol, ckruis ks, en
abbb gelyk men zig ook aldaar tot drie ver [chil=
lende, met de benedentoets van £ moct behelpen:
te weeten, tot het matuurlyk F, ckmis en gbb,
Eveneens is ’t gefteld metalle beneden- enboven-
toctfen des Claviers , gelyk zulks by meerder
tranfpofitienuit Fig. g4, zekerlyk zoude blyken.
Vier verfchillende toonen moeften derhalven Fis
beeten, vier andere, Gis enz. enfpreekt menvan

D ==
twee, by voorbeeld, fis en cis, de zin word des
te onbevattelyker. Doch, onderfcheidt men, in
overcenkomit met de ver{chillende uitbeelding,
by voorbeeld , tuffchen thruis | "Clenis en gmwol, dmol
men geeft aanftonds , zonder toedoen van noos
ten, klaar te kennen , hoe zekere intervallen uit»
gebeeld zyn, of uitgedrukr zullen worden; iets
waaraan in de ocffening der harmony des te meer
gelegen is, om datallentervallen , die men eenen
grondklank heeft by te voegen, in’teerfte ge-
val van f, maar in ’t tweede, vangmoeten wor-
den afgeleid. Dusdanige konftwoorden , die men
naderhand voor altoos, en tot het geheele vers
band cener zaake, met vrugt kangebruiken , be-
varderen op verrena beft den aanwas der praétyk,
£n zyn dieavolgens vaor allen wenfchelyk enaan-

Pry=
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ryzenswaardig. - Althans , ik zag geen kans,
bm iemand , enkelyk door behulp dcezer malle
termen cis, dis enz., op eene bondige wyze, den
generaal-bas , noch de compofitie, by te bren-
gen , maar keur z¢ als zeer hinderlyk volftrekt af
in betrekking tot mooten em door nooten uitgebeelde
00n€7.

§ 68.

Echter, inbetrekking tot Clawier-toetfen konnen
deeze termen, in tweederhande voorvallen, ge-
voeglyk weezen; vooreerft, wanneer men met
Orgel- en Claviermaakeren van zekere boventocets
{preckt, neem ecns, van die tuflchen feng, dan
paft er fknis nog gmol, vermits een toets teh op-
zigtevan hunlieden , die met nooten niet te {chaf-
fen hebben, het een noch ’t ander is, en de be-
woording ééngeftreept fis dezaak klaar uitdruke.
Ten tweeden , wanncermen iemand inde daade»
lyke (peelocffening, of by 't onderwys, zckere
toetfen fchielyk wil beduiden , kan men ongelyk
fneller en vloiender zeggen of zingen; by voor-
beeld, a, g, fis, f, ¢, dis, d, cis, d, dan, a, g,
firuis | f, e, ewol, d, ckmis, dj mits dat de toe-
hoorder of leerling, deezer termen kundig , be-
grype , dat men flegts om tyd te winnen zig
aldus uite.

§. 69.

_Anderen, om zig uit den doolhof van verwar-
ring, door cis, dis, fis, gis geftigt, te redden,
hebben tot de onderfcheidentlyke benoeming van
verfchillende toonen ennooten , zekere buigingen
zulker lettergreepen verzonnen, noemende amol,
aésy aknis, giy; bmol, bess bhkruis, bis 5. cmol y ces3
ckruis, gisy dmol ) des dkwis, disy emol,y o5y ek,

t C 4 eisy
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eisy fmol, fes; fkruis', ﬁ;; gmol,'gg_;; gkmis,g.ﬁ;
Dit loopt in der daad een ftuk heen, doordien
het ¢ hier geduurig neder- gelyk bet i opwaards
wylt. Maar, als cr nu twee, zelfs drie tckens
voor ¢én noot verfchynen, hoe dan? menmoet,
om nict in de zwaarigheid te vervallen, die men
gedenkt tevermyden, of nogal meer bewoordin=
gen, tot ongeryf der praéyk , invocren, of zo-
danige gebruiken, als de uitbeelding in nooten
van zelve aan de hand geeft. Men nocme, by
voorbeeld, ekwiskruis, ¢ et tawee kruisjess 1%, F
met een dubbeld kruis (Inl.§. 116); ghdb, g met
twee by a®, g met drie b enz. om dat menzigin
diergelyke voorvallen, bchoudens de duidelyk-
heid, nietbeknopter kan uitdrukken, cnecr geene
reden zyn tot het verruilen onzeringevoerde i~
genaardige termen mol en kruis, tegen anderen,

naar geen Chriftentaa) gelykende.
§. 7o.

Ondertuflchen, men moet zig nict verbeelden,
als of toonen , die wy met een zelfde letter be-
noemen, maar door zeker bywoord onder{chei-
den, uit dien hoofde in eenig naauwer onderling
verband ftaan: by voorbeeld , onsamol, a, akruis;
ja, de intervallendie wy kleinite, kleine, groo-
te en grootite terts, quart enz: heeten, Zyn en
blyven echter geheel van elkander verfchillende.
Natuur brengt ze in zodanige orde, alswy zeop
onze inltrumenten trapswyze ontmoeten , mict
voort (Inl. §. 166)5 ons gemak fluit de eenigfte
yede in van de gewoone benoemingen: genoeg,
dat wy zc op dien voet klaar onder{cheiden ea
elkander beduiden kongen,

§ 71
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§. 71

Wederom, twee toonen konnen gezegd wor-
den moller of fcherper teluider , wanneer ze , door
hunne famenkomit, in vergelyking metanderen,
een naauwer of ruimer interval maaken. Aan
deeze uitwerking hebben beide toonen evenveel
deel. De termen van wol- en fcherpmaakers , door
zommigen inbetrekking tot enkele toonenennoo-

ten gebruikt, zyn derhalve zcer ongerymd : niet -

alleen, om dat men éénen toon’t geene toe€igent,
dat in der daad cen uitwerk{el van twee toonen
is, maar voornamelyk, om dat geen teken iets
maaken, verwekken of voortbrengen kan, maar
{legts dient, om van dingen in de natuur reeds
voorhanden zynde, iets te binnen te brengen, te
kennen te geeven, of zan te duiden.

§. 72.

Eindelyk, de feven natuurlyke toonen, a, b,
¢, d, e, f, g, ieder éénmaal verlaagd en ver~
hoogd , gceven gelegenheid tot de volgende 21 pri-
#en & amol 4, a ruis s fmol y b 5 Plruis o ,;mul, &5 ,;kru[s;
dmo‘! dy dknisy emol ey ekruisi ﬁnol, i fkru_isi
gmol, g, gkmis; benoemingen die ons dik wyls zul-
len te pas komen in 't hoofdftuk

Van de GRONDTOQONEN.

Een grondtoon (modus vel tropus {yftematicus)
beflaat uit trapswyze volgende vyf gebeele en twee
groote balve toonen binnen den omtrek ecencr ofaaf,
van welke balve, één inde quinten- maar de andere,
inde quartenruimte leggen moet. De goede fmaak ,
gecvenredigde verfcheidenheid vereifchende (Inl.

Cy §. 200),
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§. 200), hecftoverlang aangenoopt tot het bepaa-
Ien van zekere toonen voor teder muzykituk; er
worden dan t’elkens feven diatonyke intervallen,
of acht natnurlyke toonen vaitgefteld, om er in
te beginnen, zig voornatelyk er mede op te hou=
den, en er eindelyk in te {luiten. Daar nu cla-
vieren , in de ruimte cener oétaaf, dertien toct-
fen bevatten, en wy by grondtoonen flegts op
acht, hebben {taat te maaken, blyvende vyt overi-
ve er zo lang buiten aanmerking : om deeze re-

en noemt men, by voorbeeld, de toetfen van

—

=1 =+ .
c, ¢ een ofaaf of achttoon, fchoon ¢ eigentlyk

niet de achfte toets van ¢ is, maar de derticnde.
W yders, naardien een oftaavenruimte , neem cens,

~ = ! i
vanc c, wordt aangemerkt als afgedecld of i
eer quint en quart, Cy g 8y C, Of incen quarten
quinty, cy £ f, ¢, zo vercifcht menhier, datie-

. 4
der van zulke beide deelen eener oftaaf één’ hal-
ven toon in(luite, namelyk, een’ grooten balven,
vermits er in grondtoonen, als zodanige, nooit

andcren te pas komen.

§- 74

De oude Gricken hadden fes grondtoonen, of
toonwyzen, die ze oor/prongelyke noemden (modi
authentici), en die hier zonderlinge aanmerkin
verdiencn, om dat onze hedendaagfc, er uit at-
geleid zyn, gevolgelyk, anders nooit grondig be-
vat konnen worden. Hadden quint en quart ie-
der een’ halven toon in den derden graad, men
noemde de toonwyze de Fonifche (modus Jonicus),
zie Tab. 4. Fig.¢7. Alle decze wierden eerft in
de quint, en daninde quart, afgedeeld, tewee-

it

ten, Jonicus aldus: ¢. d.e.f.g. g.a. b. c
' Doer
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Door den iicrden graad verftaa ik hier de toonen

¢. fen b. c; zullende de getallenonder de nooten,
naderhand tot aanwyzing van ieders halve toonen
dienen, Voorts, haddenquinten quart ieder ecn’
halven toon in den fweeden graad , men noem-
de de toonwyze d¢ Dorifthe (Dorius) F ig. §8:

d.c.f.g.a “a.b.c.d. Lagenbeidehalve toonenin
den eerflen graad, men noemdeze de Phrygifche
(Phrygius), Fig. 5o: e. f. g. 2. b b.c. d.e.
Doch, had de quint haaren halven toon in den
vierden graad, maar de quart, n den derden , ze
verkreeg de benoeming van Lydifche (Lydius),

Fig.60: f g, ab.c c.d.e.f. Lagde halve
toon der quint in den derden grasd, maar die der
quart in den zweeden , het was de mnengel-lydifche
(Mixolydius), Fig:61. g.-a.b.c.d d. c. f g.
Had cindelyk de quint haaren hE_J.lV(:l] toon in den
tweeden graed , maar de quart, in den cerflen, ze
wierd de Folifehe genoemd (Aolius), Fig. 62,

beftaande uit a.b.c.d. ¢ e f. g. a. Decze be-
woordingen hebben haaren oorfirong van de Jo-
nifche, Dorifche, Phrygifche, Lydifche en o=
lifche volken , dic zulke toonwyzen hadden uite
gevonden, en meeft gebruikten (Inl. §. 268),
fchoon de vermaarde Digteres Sappho door het
uitvinden eener nieuwe toonwyze haaren naam
Juift nicr zogt te verceuwigen , ‘maar zig met de
benoeming van mengellydifche vergenocgde.

S

Uit de gemelac fes toonwyzen wierden vervol~
gens o5 andere afgeleid , die men ontleende (modi
Plagales) nocmde , en door het bywoord }[ypadon-
' cre
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derfcheide. Het ontleende beftond in zodanige
omkeering , dat de quart nu beneden lag, en de
quintboven: in plaats vanc. d.e.t. 8 g a. b.c
inJonicus, kreeg Hypojonicus g.a. b, ¢ c.d.c.fgs
beginnende dus een quart laager, om dat de Grie-
ken, fchoon Hypo boven of hooger betekent ,de
toonen geduurig van boven naar bencden plagten
te tellen, en hooger noemden, wat wy laager
heeten 3 ecne gewoonte, die naderhand door de
Latynen , welken wy in deezen volgen, is ver=
anderd. Desgelyks , in plaats dat Dorius had

d.e f g 2 ab.cd, beftond Hypodorius Uit
ab.c.d d.cf.g.as Hypophrygius, uicb. c. d.c
e.f.g.a.b; Hypolydius juit c. d. e. £ £ g. a.b.c;
Hypomixolydius 5 uit mg @c_a, cn

Hypowolins, uite. t. g. a  a. b.c. d. ¢ Deeze
{es, onderfcheiden zig van geene, inzonderheid
door de verfchillendeafdeeling , doordeongelyke
hoogte, ¢n, voor zo verre het op harmony aan-
komt, door andere cadenzen of fluittoonen, ge=
merkt, by voorbeeld, inFonicus debas, matuur-
lyker wyze, mct g. €, maar in Hypojonicus met
¢. G moct cindigen. Voor 't overige, Hypojo-
nicus had de eigenfte toonen als Mixolydius (Fig.
61), flegtseen octaaf in laagte verfchillende. Hy-
podoricus kwam overeen met Molius (Fig.62)5
Hypolydius , met Jonicus (Fig. §7) 5 Hypomixo-=
lydius,, met Dorius (Fig. §8)5 en Hypozolius,
met Phrygius (Fig. 9) ; doch, alle deezc ont-
leende zangwyzen wierden, als copyen, ongelyk
minder geacht en gebruikt, desdienen wy de ori-
ginaalen zelfs in nader overweeging tc neemen.

§. 76«
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§. 76.

Het wezen. der grondtoonen beffaat in de ver[chils -

Iende wyze van aancenvoceging. der halve en gebecle

toonen, in wat graaden die namelyk achter elkana
der volgen. Iedervandefes oorfprongelyke toon-

wyzen heeft twee bhalve en vyf lgchr:f:le toonen,
maar ieder bevat dezelve in verichillende orde:
Jonicus heeft de halve, in den derden en fevenden
graad ; Dorius, in den tweeden en fesden; Phry-
gius, in den eerfien en wyfden 5 Lydius, in den
vierden en [evenden ; Mixolydius, in den derden
en fesden 5 [olius, in den tweeden en vyfden.
Daar nu door 't verfchikken van één’ halven toon
reeds groote verandering in-den omloop der too~
nen wordt veroorzaakt, vermits de geheele too-
nen dan insgelyks in andere orde leggen, zo ont-
moeten wy hier {esderhande {lach van toonwyzen,
van elkander verfchillende gelyk de getallen3, 45
7.85 2.3; 6.7. cnz. bevindelyk onder de noo-
ten van Fig. §7 tot 62. Genomen, dat men ze
eertyds nict op deeze wyze, maar flegts door de
ver{chillende hoogtc , had pleegen te onder{chei-
den, het is evenwel zeker, dat wy ze aldus beft
van clkander onderfcheiden konnen , en, zelfs
nict waarfchynelyk , dat, by voorbeeld, de Ly-
difche volken daarom eenc andere toonwyze, op
verfchillende manier aancengevoegd , zouden heb-
hen uitgevonden , om darze geenen halven toon
laager, gelyk de Phrygifche, - zingen en {peelen
konden en mogten, , .

§- 77
De toon B kreeg geen beurt onder de oor[prongelyke
toonwyzenymaar flegts by gevalyin Hypophrygius: om.
dat namelyk de valfche quint, b,t tot geenruft-
: i plaatg
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plaats wierd bekwaam geacht , en men hem de
reine quint , b. tkmis, des tyds, gelykalle boven-
toetfen , op clavieren ontbreckende , elders ook
niet wilde toeftaan , wordende dus decze onge-
lukkige, als onegt verworpen, en fparius (bas«
taard) genoemd. Om dezelfde reden begint er
ook geen ontleende toon met £, vermitsde groo-
te quart £.b, uit omkeering van de valiche quint
b. f voortfpruitende, al zo weinig als b.T toreen
bekwaame melodifche ruftplaats 5 veel min tot
eenc natuurlyke bas-cadenz , kan dienen.

§. 78.

* Geen toonwyze van dezelfde letter wierd door ver=
[chillende tert(en onder[cheiden: want Jonicus , Ly-
dius en Mixolydius hadden altoos groote tertfen,
maar Dorius , Phrygius en Aolius , nict dan
kleine tertfen. De ontleende toonwyzen volgden
in deczen den oor{prongelyken , van welke zy
de benoeming draagen: by voori)eeld » Hypojo-
nicus heeft al zo wel ecn groote terts, als Jonicus
zelf; en dus ook wel de overige, alleenlyk Hy-
pomixolydius uitgezonderd , die in plaats van
een groote terts, in Mixolydius vervangen, cen
kleine terts everncemt,

§- 79-

Voorts , men kan de gemelde toonwyzen op
clavieren niet tran{poneeren zonder toedoen van
boventoetfen, en ze in noaten geenzins getrans=
poneerd uitdrukken zonder behulp van zekere
voortekenen. By voorbeeld, de drie cerite too-
nen van Jonicus (c.d.e) vereifchen, een’ gehee-
len toon hooger, reeds d. e. fkuis; dic van Do-

rius
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fius (d. e f), e. fluis, g 5 en die vad Phrygius
(e, £.'g), fkuis, g, a, Eveneensis het gefteld met
alle overige , in het geheel verband der oftaaf
aangemerkt , des men van muzykftukken-, die
op clavicren geene boventoetfen , cn in nooten
kruisjes noch b tckens vereifchen, vryelyk mag
befluiten , dat ze uit €¢ne van de gemelde oude
toonwyzen gaan,

§. SOf .

J4, dat men in een oftaventuimte van clavieren
juift vpf boventoetfen ontmoet , dient enkelyk tot
een aandenken van laater vindifig®, daar mén an+
ders zekerlyk al zo wel achr toetfen beneden, en
vier boven konde plaatfen , of veeleer fes bene~
den en fes boven 3 hoedanige fehikking tot ver-
ligting van de tran{pofitic , en om Tuimte Uit'té
winnen, nog onlangs in voorflag is gebragt (2),
fchoon miflchien weinig clavieroeffenaars wen-
fchen zullen, dat men zulk eene'kertery invoere.

a) Ma:zbeﬁn, muficale Pa;rio:;‘yﬁg, 434. fequ,
§. 81,

Doch, wilden de Gricken transponeeren, .ge-
lyk ze zulks, behalven op clavieren van boven-
toetfen onvoorzien, al zo wel kolten als wy, ze
noemden getranfponeerdetoonwyzen, teronders
fcheiding van de oorfprongelyke en ontleende,
vercierde of min-eigentlyke (modi ficti). r

.5,8‘9;,_ : -, r

Tets anders is transponceren dan getmmpamri}
fukken door bekende tekens uitdrukken. Menkan,
thans in zangftegamen , ecn fihisma, of halfcom-

- ma,
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ma,ja,I.2.3.6.7. commahooger oflaager uithet
hoofd transponeeren, dochalle onze gewooncte-
kens zyn tot de uitbeclding van icts diergelyks
op verrena niet toercikende.

§. 83.

Wordt er dan uitbeelding in nooten vereifcht,
en zal dic den Componiften en uitvoerderen niet
al te ongemakkelyk worden, men dient zig, ui-
terlyk , tc bepaalen by de gemelde 21 primen
(§.72.79). Dit is inder daad niet teverre gezogr,
of te veel , in aanmerking van de voornocmde
moogelyke , zeer menigvoudige transpofitien,
maar echter, ook al wat er op 1s, by aldien men
zig op eene verftaanbaare wyzc wil uvitdrukken,
en zekerlyk , veel meer, dan de pratyk totnog
toe uitlevert.

§. 84.

Op dien voet had men ieder varide voor{chree=
ven {cs oorfprongelyke grondtoonen reeds 20 maal
getransponeerd konnen vitbeelden, en dus 6 maal
21, namelyk , 126 foorten van toonwyzen op=
maaken. Doch, zulk een wydloopig toeftel zou-
de der moeite niet waard weezen, daar de zang-
Jeidingen deezer fes toonwyzen op verrena niet
cven lieflyk en evenvloeiende tot het gehoor ko-
men. Billyk heeft het derhalve onzen voorvade-
ren raadzaamft gefcheenen, om er flegts cen paar
van de behaaglykfte uit te kiezen, die op aller~
hande manier getranfponeerd te gebruiken, ende
vier overige , thans voor kamer- cn tooneelmuzyk

1e laaten vaaren. .
§. 8s5.

In de diatonyke toonen eencr oftavenruimte,
neem
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—_— =
neem eens, in die vanc ¢ (Jonicus), zyn, be=
houdens de plaatfing van den cenen halyen toon
in dc quint en den anderen in de quart, nog elf
andere wyzen van aaneenvoe%ing moogelyk ; zie
Tab. 4. Fig. 63. lit. A. Zommige van decze
klinken bevalliger dan anderen, doch ’erismyns
oordeels geen één onder die in lieflykheid aan die
van Jonicus (Fig. §7.) evenaart. Onderzoekt
men nu de zangleidingen der drie gemelde toon-
wyzen over de groote terts , namelyk , Joni-
cus, Lydius en Mixolydius, die van Lydius:
f.g.a.b.c.d.c.f. komt aan die der beide anderen
(Fig. 77. 61.) in bevalligheid ganfch nict gelyk,
wegens het ongeneuglyk indrukzel door de groo-
te quart, f.b., en door de valfche quint, b. f.

verwekt ;s maar Mixolydius verlieft het weder
tegen Jonicus, wegens de zonderlinge aanmin-
— =

nigheid des grooten halyen toons, hier in b. c.
voor de fluitnoot onmiddelyk voorafgaande, des
valt de keur billyk op JONICUS. ~Aangaande
dic over de klcine terts, Dorius, Phrygius_en
Alolius, Phrygius kan , by gebrek van fkruis,
weinig lieflyke harmony uitleveren, ja, tot de
naruurlyke bascadenz , B. E, geene gelegenheid
seeven; en in Dorius luidt de groote fext vry

cﬁt;_\’iﬂ_i_g_ljegcn's de groote quart , f, b, in
d. c. f. g. a. b. vervangen. Dus wint het .szO;
LIUS, om dat aldaar met de kleine terts, 2, €

de klcine fext, a, ?, gepaard gaat, en ’er zig
evenwel geen beletfel tot geneuglyke harmony
opdoct. _

D §. ¢,
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' 6. 86. )

Wy gebruiken dan van de gemelde fes oor-
Aprongelyke grondtoonen hedendaags inzondet-
heid den eerften en laatiten, namelyk , Fonicus
‘en Eolius. Yk ‘zeg inzonderbeid, want in Kerk-
muzyk verfchynen ook nog dikwyls de overiges
Lydius, als de minfte der broederen, uirgezon-
derd 5 niet, meerder aardigheids halve , maar
enkelyk uit achtihg voor de-oudheid, en volgens
de gewoonte. "Zelfs de dlom bekende Plalm-
‘vooilen dergereformeerde Kerkgemeenten leve-
-yen *¢r vetf¢heiden voorbeelden van, by welker
‘transpofitien menig -anders welgeoeffend fpeel-
konftenaar zomwylen niet weet of hy verraaden
of verkoge isi dogh hier van.zal ik by nadere
gelegenheid witvoeriger handelen, Dewyl wy
nu verzekerd zyn, dat men geen kwaade keur
gedaan, maar wel voor ons toegezien heeft, zo
laat ons de beide grondtoonen , die het framhbuis
verbeelden , uit het welk alle getransponeerde
worden voortgetecld, nader befpiegelen.

_ §. 87.
Jonicus, of C, bevat,opwaards, twee geheele

toonen, C4 dj ds €34 één’ halven , e. f; drie
geheele, Ty g3 £, a3 2, b,en nog ¢én’ halven,

(%

b, ¢.. Deeze toonen behouden wy ook meder-
waards , om dat “er aan derzclver zangleiding
niets te verbeceren valt. Maar aan Folius ,
«of A, ontbreekt, opwaards,de groote {cptima,

— = . . .
a, ghwis, uit welke de overliefiyke inleider of

= =
zogenoemde introdutieur des toons , §Ns,a, ge-
00=
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. B
booren wordt. Daar nu een kleine fext, a, f,

_ =
en een groote feptima , a, gkmis, een grootfte
=

& .
fecund, f, gkmis, verwekken, en dus ongeoef-
fenden ooren ongencuglyk luiden zouden, vers
andert men de kleine feptima en kleine fext,

—

- N*-—- i
a, g5 a,t; in de nederwaards gaande toonen
vervangen, opwaards, meerder lieflykheids hal-
ve, in de groote fext en groote feptima van de

prime a, namelyk, ?‘kmis, zg:kf“i"- Kortelyk, dit
verfchil raakt de quintenruimte g ) EJ gan{ch
niet, maar alleenlyk die derguart,e, a,als wels
ke nederwaards met -a_);g:ﬁ, maar opwaards

= o= = =
met e, fhris, gkris g 73l vervuld worden. Dus
bevat deeze grondtoon , mederwaards, twee ge=
p— e —

p— p— rr =
heele toonen, 0,85 g,f; €én halven, fye; weder
—_ = —
twee geheele, e,d; dyc3 €én’ halven , ¢,b, en
nog één’ geheelen, b, a; maar gpwaards, één’
. — I F.: . I
geheelen toon, a,b; ¢€n” halven, b,c; vier ge-
b L e .
— — ; ﬂ_' . ai' . 22 'y
heele , szj5 d,g; eyfkmis, fhmpis, ghmis, en &én
halven, ghowis q,

§. 88.

In ieder geval ontmoet men hier vyf gcheele
cn twee groote halve toonen, maar t’elkens, in
een ander verband. Deeze verfchillende wyze van
aaneenvoeging is 't geene , wat de beide wortel-
toonen, als in ’t geflacks verichillende , onder-
fcheidt, en wat zelfs de rede influit, waarom G
een Lroofc y maar A ecw kieine herts worvangt.

D: §. 89,

L RS AW
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§. 8o.

Doordien wy nu 21 primen in voorraad heb~
ben (§ 72), en dus ieder van de beide originelle
toonwyzen 20 maal getransponcerd konnen uit-
beelden, ver(chynen ’er 42 foorten van grondtoo=
nen , namelyk , 21 over de groote en 21 over de klei-
ne terts 3 zie Tab. g, NO. 1--42. Zcker befleepen
fianfch Auteur , die zc reeds voor ver{cheiden
jaaren in ’t oog gehad, en, zonder bygevoegde
verklaaring in nooten uitgebeeld hectt, laat ’er
zig aldus over uit: ,, Zommige vandccze toonen
sy Zyn van grooter gebruik , dan anderen. Men
4y vindt ’er zelfs eenigen, dic miflchienals grond=-
4, toonen nooit geen beurt hebben gekreegen;
sy ik heb ’er nochtans geene willen uitlaaten,
55 nademaal onze meefte Componiften zig van
5y Zommigen , certyds onbekenden , bedienen,
en het gebeuren konde, dar ze cindelyk allc
.y even gebruikelyk wierden (a)”. Ja, zeker ver-
maard Muzykkundige , die voor deezen nooit
meer dan 24 grondtoonen erkende (b) , en van
teder fraaic generaalbas-ftukjes in ’t licht heeft
gegeeven (c), befchryft ons evenwel in één van
zyne laatfte werkjes (d), kort en bondig , de
voornoemde twee en veertig. Wy gebruiken
thans grondtoonen, van de welke men in de voo-
rige ceuwe niets {chynt te hebben geweeten, en
grootc meefters ontzien zig cenigzins, om zig

uit

»

a) Lambert, traité de 'accompagnement. pag.54--60.

b) Matthefon, orcheftre 1, pag. 62. § 1o. Orch, 3.
pag. 368. § 7o.

¢) In de zogenoemde Organifien-probe, TTamb. 17183
naderhand groffe Gemeral-bas-{chule benoemd.

d) Klanglehre, 1748, pag, 139--146.
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uit C over de groote, de troef der onbedreeven
helden, op inftrumenten voor kenneren te laaten
hooren. Komen ’er dan in ’t vervolg van tyd
nog meer grondtoonen in "t gebruik, het zullen
zekerlyk geene andere weezen, dan decze, die
wy nu nog flegts als in t verfchiet zien.

§. 9o.

Wie nu grondtoonen wil transponceren , €n
over getransponeerde behoorlyk gedenkt te oor-
deelen, dic gelieve de navolgende regelen paauw-
keurig in 't oog tc houden: een grondtoon over de
groote terts vereifcht , opwaards, twee gebeele 100~
nen, ééw grooten halven, drie geheele , en weder
één’ grooten halvem; mederwaards , de eigenfle too-
nen o dienvolgens , één’ grooten halven, drie ge=
heele ) één’ grooten halven, en twee gebeele. Daar=
entegen, #of een’ grondtoon over de kleine terts be
hooren 'er , mederwaards , twee gebeele toonen, één
groote halve , weer twee gebeele, één groote halve ,
en nog één gebeeley maar opwaards o één gebeels,
één groote halve , vier gebeele, en één groote halve.
Dit beruft namelyk hier op, dat ieder te trans-
poncerene grondtoon over de groote derde, in
de famenvocging van geheele en halve toonen,
met C, en icder over de kleine' derde, mer A
volkomen moet overeendraagen (§ 87); gelyk
dan dc boogswyze ftreepjes, die men in tab. y.
boven zckere nooten der 40 ~getransponecrde
grondtoonen ontmoet , de halve toonen, geduu-
rig in de vercifchte ftandplaatfen bevindelyk,
zullen aanwyzen,

D 3 §. g1.
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§. oI.

Te transponterene grondioonen Komnen in moofen
geenzins worden nitgedruks zonder bebulp van kruis-
ges en b tekens, Dec reden hier van legt in dezoo=
tenruimten (inl. § 120), die, op zigzelven geerte
evenwydige intervallen aanduidende, gcenc an-
dere groote halve toonen influiten , behalvene, f
en b,—é; nooit twee geheele toonen achter el-
kander behalven die van ¢, d3 end, ¢; nooit
dric gehecle, danf, g; g, a, ena, b; ja, een
groote quart; f, b, en een valiche quint, b, f,
die ons hier gan{ch nict te pas komen. Vervan-
gen ze nu halve toonen, ter plaatfe waar de
transpofitie geheele vercifcht, men moct 2ig van
Kruisjes bedienen. Wil men, by voorbecld , G
over de groote derde (Ne. 3) maar C (No. 1)

trasponecren , uit e, d. ¢.f. g. wordtg.a.b.c.d,

maar g. a. b. ¢, als beftaande uit twee geheele
en één’ grooten halven toon, vereifcht reeds

d. c. fkiuis g verftrekkende dus bet kruisje ot de
aanduiding van den geheelen t00n 5 € 5 I k’“f_is entef-

=

fens tot die wan den halven toon , fkmis, ¢, gelyk

dan ieder kruisjc en b teken, by {luitnooten uit-
czonderd , t'elkens zyne kracht op twee ver-

{chillende toonen verfpreidt, gemerkt icder toon

70 wel met den naaftvoorgaanden als met den

onmiddelyk velgenden, zeker interval zal ver-

wekken. Transponcert men vervolgens van g
(Ne. 3), ecn quint hooger zynde dan c,by quin=

P L
ten, namelyk , naar dy a, €, b, Fkruis , chruis
(Tab. y. No. §.7. 9. 11. 13- 17), het getal der

VCi=
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vereifchte Kruisjes neemt allengskens toe. Daar=
entegen, leveren de nootenruimten een’ geheclen
toon , waar de transpofitic een’ grooten halven,
vercilcht, men. moet zig van cen rond b, als 't
verlaagingstcken, bedienen. F over de groote
(N°, 41),een quart hooger zynde dan c, behoeft
flegts één, doch, by quarten voortgaande, be-
merkt men, dat en waarom in Bmol, Emol, Amol,
Dmcl, Gmol en Cmol (No. 39.37. 3§- 33 31. 29)
het getal deczer tekenen insgelyks geduurig groo-
ter worde ; als mede, dat en waarom men in d¢
opwaards gaande toonen van Ne. 42. 40. 38.enz.
ook zomwylen het vierkant b geenzins konne
miffen. ‘
§. 92.

De nederwaards gaande toonen van A over de
kleine (No. 2) , van de Ouden overgenomen,
worden als weezemtlyke (claves cffentiales) aange-
merkt, maar de opwaards. gaande, vervolgens,
meerder lieflykheids halve , aldus veranderd en
verbeterd, flegts als zoewallige; >t welk zig dan
eveneens verftaat van alle, die er door transpo=
fitie uit afgeleid worden. W yders, de verfchei=
denheid van neder- en opwaards gaande toonen,
maakt de behandeling van de grondtoonen over
de kleine derde, hoc gering het verfchil ook zy
(5 87) , vry wat ongemakkelyker, dan die van
de toonen over de groote; doch, deezc laatfte
zig eens vaft ingeprent hebbende, zal de zwaa=
righeid des te eerder verdwynen , indien men
flegts in acht neemt, dat ’er na de kicine derde 5
Juift dezelfde toonen moeten voorkomen 5 als in den
grondtoon over de groote derde van dezelfde lerter :
te wecten, de opwaards gaande toonen van A
over de kleine (o, 2), verfchillen van dievan A

D 4 over
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over de grootc (No. 7), enkelyk in © en ckruis 3
desgelyks, in No. 4. verfchynen na e. fkuis, g
weer de vyf cigenfie toonen als in IN°. 9.5 in

Ne. 6, na b, ckwis,d,deeigenfte,alsin No. 113
en dus met alle overige.

§. 93.

Ieder groudtoon over de groote, heeft ver[chillen-
de toonen, en behoeft dienvolgens wverfchillende te-
kens 3 ieder grondtoon over de kleine onder[cheidt zig
in deczen desgelyks van alle vverige over de kleine s
echtes , ieder gremdtoon over de kleine ontmoet 4 ten
aanzien van deffelfs nederwaards gaande of weezent-
lyke toonen, en de tekens tot derzelver uitdrukking
vereifcht y één weérgs in zodanig eenen grondtoon
over de groote derde, die, gelyk INo. 1, een kleine
terts booger legt, dan No. 2, en juift dezelfde too-
nen bevat. Schoon de toonen a. g. f.c. d. c.b.a.

en dic van c. b.a.g. f. e. d. ¢, in verfchillende
hoogte beginnen en eindigen, op andere wyze
famengevoegd zyn, en verlgchillendc tertfen leve-
ren, zc draagen evenwel met elkander overcen;
des moeten zodanige grondtoonen, die van A
over de kleine, evenverre afgelegen zyn, als an-
dere van C over de groote, insgelyks metelkan-
der overecndraagen , en eencrhande tckens tot
hunne uitbeelding vercifchen: te weeten, Gover
de groote, een quint hooger zynde dan C, ver-
eifcht fkwis, E over de kleine, een quint hooger
dan A, insgelyks; F over de groote, cen quart
hooger dan C, vercifcht één b teken, D overde
kleinc, van A evenverre afgelegen , het zclfde
b teken, Om deeze reden vindt men in Tab. g,
onder de 42 grondtoonen, 36 dic, clkander regr

ICs
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tegen over gefteld, als gepaard verfchynen.  Die
over de groote, komen gemeenlyk icts harder en
vrolykér tot het gehoor, maar die over dekleine,
aanminniger en ftreelender 3 zo dat het %ecne,
wat de hoogduit{che Digters, noopende itaande
en fleepende vaarzen, ende Spraakkonftenaarsby
zekere naamworden , mannelyk en vronwelyk noc-
men, hier vry toepaflelyk fchynt. Wie nu by

rondtoonen over de groote, een kleine terts om
ﬁmg, en by die over de kleine, een kleine terts
om hoog rekent, die kan zig gemakkelyk te bin-
nen brengen, welke twee, van cen verfchillend
geflacht, eenerlei weezentlyke toonen hebben , hun
namelyk uit kracht van transpofitie eigen zynde,
en altoos onveranderlyk toekomende.

§. 94

De weezentlyke toonen eens grondtoons o die te=
kens wan wverbooging ew wan verlaaging beboeven ,
diencin 5 in zodanige nootenruimicn , alwaar ze uit=
gebeeld konden voorkomen , door zulke tekenen aan
’t boofd der linien aangeduid en eens voor al onder=
freld te worden. In A over de kleine (No. 2) heb-
ben derhalven geene voortekens plaats (§ 92) ;in
E (No. 4), voegt nict meer dan één kruisje; in
B (N“. 6), niet meer dan twee; en dusmet alle
foortgelyke. Schoon ’er nu in ecn muzykftuk,
by voorbeeld, uit G over de groote, in de me-
lody geen flowis voorkomt, het kruisje moet ech-
ter aan ’t hoofd der linien niet ontbreeken, om
dat men in de harmony, en in de by te voegen
agrementen, het fkuis onmoogelyk kan miffen;
als mede, om dat dusdanige behoorlyke onder-
{cheiding tuffichen het Breezcntlykc en’t tocv:ﬁ-

¥ =
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lige, des te beter in flaat flelt om de grondtoo=
nen duidelyk van elkander te onderkennen. Hier
volgt nu van zelve, dat cen grondtoon, voor
ongeocffenden en onoplettenden , des te onge-
makkelyker zy , naar dat hy mcer voortekens
vercifcht, maar insgelyks, dat men zig langs
deczen weg van eene menigte tekens, dic men
anders voor zommige nooten moeft te wagt nee=
men , beknoptelyk ontlafte. Ook behoctt men
zulke tekens juift niet te verdubbelen, en, by
voorbecld, in Neo. 3. 4. 5. 6 (Tab. §) kruisjes

voor f enf te fiellen, maar het voldoet, dat ie~
der teken in ieder regel, ’t zy boven of beneden,
éénmaal verfchyne. Inmiddels, om zekere wee-
zentlyke toonen als tweemaal verhoogd of ver~
laagd gemakkelyk uit te beelden, kan men de
voortckens door zulke ftreepjes, als men hier in
N,. 17 tot 28 ontmoet, van elkanderafzonderen.

§. o5

De grondtoonen draagen hunne benoeming van
de primen § 72, mits dat men, wanneer het , ge-
lyk doorgaans, op onderfcheiding aankomt, de
woorden over de groote ,of over de kleine (name=
lyk, drietoon, derde of terts) ’er byvoege, ge-
merkt ‘er van ieder prime tweederhande flach
van grondtoonen zyn. Doch, den aardt der
zaak naauwkeurig bevat hebbende, kan het en-~
keld woordt teen, in plaats van grondteon , vol-
doen ; gelyk men gemeenlyk vraagt, it wa#
toon? en, zommige grondtoonen ligte , maaran-=
deren ongemakkelyke Zoonen nocmt.

§. 96.
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5. 96.

Gaat nfen nut in Tab. ¢, alwaar men zig de
42 toonen als in een” cirkel ftaande dient te ver=

— — -, =
beelden, van ¢ tot g, en van a tot ¢ by quinten
voort, desgelyks, van ¢ tot £, (N, 1. 41) en

vana tot d (No. 2. 42), by quarren ruggelings,
tot bkris en fmol; de beide uiterfte primen, ’er
ver{chynen in No. 21 tot 26 {es toonenals zonder
ega; cene opening namelyk, die niet net uitge-
vuld worden kan, om dat "er geen net gofloten mu=
Zykaale_cirkel mogelyk is (Inl. §. 185) : want van
bkruis, flruisknis by quinten, en van fmol, bmolb,
by quarten vervolgende, zoude men naderhand
van bkuiskuis | Flruis kraiskruis , ery van £ molb, bmolbb
tiioeten beginneny en aldus, nog ¢ens rondom
loopende , al weer in eenen anderen kring , maar
nooit weder tot ¢, geraaken. Dusdanige ope-
ning is ’er al zo wel in de quint - én quartcirke-
len der geener, die 24 toonen voorftellen, enzig
van de bywoorden cis, dis, fis, gis bedicnen;
doch, men merkt het aldaar zo ligt niet ,om dat
decze termen, op eene onverdraagelyke wyze,
mislciden, én men, by voorbeeld , ckmis tegen
dmol (No, 1§) tegen 33), of dkris regen -emol
(No. 14 tegen 32} verruilt, zonder ecns te overs
weegen , dat chruis en gmol , dkiis gn Hmol geene
quinten, maar kleine fexten zyn.

§. 97

Alle voor (chreevengrondtoonen zyn diatonyk. Zous
den ze cromatyk ofg enharmonyk heeten , ieder
moeft meer dun acht enkele toonenvervangen,en

trapse
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trapswyze, mecrder intervallen dan groofe halve
en gebeele toonen (§.48 78). Menontmoeter cro-
matyke cn enharmonyke klanken, by voorbeeld,
Cmﬂ], Ckrl.lis, ckruis kruis, dbb enz. 3 doch, wy lei=
den uit dezelve flegts diatonyke graaden af; des
zyn en blyven de grondtoonen diatonyk, en er
volgt alleenlyk , dat wy cromatyke enenharmonyke
Klanken op diatonyke wyze gebruiken.

§. 98.

FHoe meer weezentlyke toonen de grondtooncnvan el
kander overneemen , des tenader zyn ze elkander vey=
maagchapt,enboe nader ze zulks zyn, deste beter pas-
[fen ze tot bytoonen. De geévenredigde ver{cheiden-
heid, tot het vaitftellen van grondtoonenaannoo=
pende (Inl.§. 200) eifcht insgelyks , dat men vooral
in lange, uitvoerige muzykitukken zig zomwylen
ook tot cen’ of anderen nabuurigen grondtoon
wende, mits eindelyk tot den eerften wederkeeren-
de, doordien deflelfs indrukzel, by lieden vaneen
gelcherpt muzykaal gehoor, veel te fterk isom zo
haaft uit het geheugen te geraaken. Daar men
nu, by voorbeeld , van G over de groote , te
mets naar D over de groote , E over de kleine
enz. overgaat, en de grondtoon onmoogelyk ter
zelvertyd g, end, en e kan weezen, dicnt men
of door het woord grondtoon in een’ nasunwen zin
te verftaan, zodanige acht vaftgeftelde diatonyke
toonen, in de welke men zig voornamelyk op-
houdt, maar in een’ ruimen, ookzulkeacht, als
er zomwylen voor een tyd in °t midden cens mu-
zykftuks konnen voorkomen; of licver, te on=
derfcheiden tuffcheneenen HOOFDTOON y en,
verkiezelyke [ubalterne toonen 5 of bytoonen ecns
grondtoons. 1k zeg , bytoonen eens grondtoons,
om dat het woord bytoonen , in dc toonkunde,

ﬂ'l’)’g
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firydige, valfche geluiden betekent (Inl. §. 96),
en het hier evenwel , kortheids halve, volkomen
toereikt. Laat ik dan tot aanwyzing van de ver-
wantfchap der grondtoonen, gelyk men tog van
één’ op alle {oortgelyke kan befluiten, G overde
groote (n°. 3) tot een voorbeeld ftellen. D over
de groote (n°. §) is hem allernaaft verwant, om

dat dic uit de quart van G (d. e. fkruis. g) zyne
quint , d.c. fkuis, g.a afleidt. DankomtC over
de groote (n° 1), uit welks quart (g. a. b. ¢) de

quint van G g.a. b. c. d. voort{pruit. Vervol-
gens, E over de kleine (no. y), welks fes cerfte

nederwaards gaande toonen (¢.d.c.b. a. g) in die
van G reeds opgeflooten leggen. Ook raakt A
over de kleine (n°. 6), wegens de overcenkomft
tuffchen detertsb.a. g, metdievan g.a.b. Kor-
telyk, {choon men zig uit G over de groote , 00k
cen wyle tyds tot G over de kleine (n°. 40)3 of
tot de quint van de quint, namelyk, A overde
groote (no.7); ja, tot alle zodanige, van de
welke men weder manierlyk weer af te komen,
kan en mag vervoegen , menbepaaltzig gemeen-~
lyk by-en verkieft één of twee van de gemelde
vyf bytoonen, die immers werks genoeg verfchaf-
fen. Is namelyk no. 3 hoofdtoon, no. 4.5.6.1.2
zyn verkiezelyke byroonen. Wederom, isno. 4
hoofdtoon, no. 3. §. 6. 1. 2 gecven ons keur;is
n°, 1 hoofdtoon, ne. 2. 3. 4. 41. 42 zyn de gee-
ne, tot de welke men zig, veranderings halve,
mag wenden. En genomen, iemand ftelde zelfs
Aknis over de groote (ne. 21) ,tothoofdtoon, de
vercifchte bytoonen zyn in de natuur zekerlylk
voorhanden, doch, ze laaten zig zonder groote
mocijelykheid in nooten niet uitdrukken.  Men

ont-
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ontmoct ze hierniet, om dat hetnictraadzaam is,
vanprimen,diemeer dan €én voorteken vercifchen,
grondtoonen op tc maaken; ja, om dat men tog
ergens moct afbrecken, by aldien men geenein-
deloos werk'wil onderneemen.

§. 99.

Wat meer is : de weezentlyke toomen van ieder
grondtoon vervaugen.veeds de drieklanken van Zoda-
nige vyf bytoomen, als bier zyn aangeweezen. By
voorbeeld , die van G over degroote, ccn quint
verder nitgerekt, namelyk aldus: :

et _—— ] = % . _—
g. 2. b. c.d.e, fkuis g.a.b.c.d. fluitenin g.b. d,
den drieklank des hoofdtoons 5 daar na , twee
over de kleinederde, a. c.e en’b. d. fhwuis; rwee
over de groote, c.e.g. cn d.fkiis,a, ennog één’

over de kleine, c.g.b. Danvolgt fleis. 2. ¢, een
harmonifche flag met een vatfche.quint , die hier
buiten aanmerking blyft, en naderhand verfchy-
nen weder de cigenfte drieklankencenoctaaf hoo-

er. Twyfelt nu een ongeoeffende , wanneer het,
=§y voorbeeld, in E zalovergaan, of hetoverde
groote derde, danoverdekleine,, moete weezen?
‘hy behoeft zig flegts te bezinnen , wat terts er
in de weezentlyke toonen des hoofdroons opge-
flooten legges g of ghwis? zekerlyk g: ergo, B
over.de kleine; en dus met alle overige, zolang
namelyk een Componift zig van de patuurlyke
ordeniet verwyderd heeft. Wederom ,E over de

kleine, bevatine. fkmis, g a.b. c. d.e.t4v5. g a. b,

. — : et
den dricklank e.g.b; dan komt de {lag fkmis,a. ¢,
die hier als niets ter zaake doende, over’thoofd

wordt gezien ; hier naaft verfchynt g over de groo-
te,

1 |
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te, g. b. c]-; 2 en b over de kleine , 'a.‘c._-f-::

b.d. tknis; cendoverde groote c.c.g . fkruis,

en vervolgens weder de drieklank des hoofdtoons.
Heeft de hoofdtoon een groote derde, men ont-
moet er twee bytoonen over de groote , maar drie
over de kleines heeft hy in tegendeel een kleine , ex
doen zig nog rwee bytoonen over.de kleine devde op,
maar drie over de groote; eene lieflyke tempering
waarlyk, door natuur zclf aan de hand;g,eﬁcevcn.
Wyders, uit deezen grond is gemakkelyk tebe-
vatten,waarom men by toonen over de groote, niet
in de {eprima overgaa, ecn by die over de kleine,
nict in de fecund : waar namelyk de valfche quint

legt , gelyk hicr in beide gevallen fhwis, a.°c, daar
moet men van daan blyven. Uit ditftaaltjeblykt
dan onwedecrfpreekelyk , daven hoe men wit grond-
Zoonen drieklanken afleiden konne. L

© §. IO,

Van de woorfohreeven 42 grondtoonen zyn er 24

voor clavieren , meer of min, gebruikelyk, Deeze’

zyn van Tab. y. 0% 1. 2. 3. 4..§. 6.7. 8.9, 10. 11,
12. 13. 15 (of 33). 32. 34. 37. 36. 37. 38. 39.40.
41. 425 gelyk namelyk-van de 12 toetfen aldaar
binnen denomtrek eener oftaaf bevindelyk , ieder
zo wel ecn groote als cen kleine terts kan uitle-
veren. Ze zyn meer of min gebruikelyk , wegens
de verfchillende graaden van moogelyke zuiver-
heid; want ftelt men de ‘boventoeticn als cleruis |
emol | fkruis’ gkmis en bmol (54_3) , die van n°®. 1.
Z: 3
zonder de voorvallende bytoomen aangemerkr,
genocgzaam zuiver worden. Doch, aan no, 4.
ontbreckt reeds dkris; aan 6, akmis; aan8 5 dlruts
cn chnis 5 gan 9, dkmis; 2an 10, dimuis, gkruis en

bkruis g

3:§+7.39.40. 41. 42 konnen op zig zélven, of -
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Bkruis; aanrr1, dkmisen akwis; aan 1z, akruis | dkruis;
ekruis, fkruis kruis 3 aan 13, akruis, dkruis en ekruis;
aan 1y, dkmuis  akris en bkriis; aan 33 cn 34,dmel,
gmol |~ amol 5 aan 32, dmol, cmol | gmol en gmnl;
aan 35 en 36, amol en ol aun 37 en 38, amol
Voorts, de onkunde noemt de transpofitien Van
toonen , meer dan drie of vier voortekens bchoe-
vende, nict alleen ongemakkelyke, gelyk ze inder
daad al vry wat oeffening vercifchen, maar kryt
ze zelfs uit voor kwaadaardige , van welke men
eertyds niet plagt te weeten; doch, de waarheid
der zaake is, dat cen clavierfpecler van profeflie
in alle voorhanden zynde grondtoonen geoeffend
dienc te weezen ; dat men in concerten, alwaar
transpofitic noodzakelyk is, naarde ftren gite wet-
ten van zuiverheid niet oordeeles; dat her gebrek
des inftruments den uitvoerder, thans met goede
reden , nooit kan worden te laft gclegd; ja, dat
de gewaande kwaadaardigite transpofiticn aan op=
merkende, we]geoeffcndt_: uitvoerders, met een
gefcherpt muzykaal gehoor begaafd , niet zo on-
gemakkelykivallen als ongencuglyk, om dat zezig
de intervallen zuiverer voorftellen, dan zedczel-

ve aldaar konnen voortbrengen.

§. 101,

Door hebbelykbeid in de feven verfchillende flen=
telen (§.13.Fig.2--8), en in de grondivonen , kai
men muzykflukken, op allerbande vereifthte wyze ,
transponeeren. 'T'en aanzien vanzang {temmen en
blaastuigen , ja, wegens het verfchil van kamer-
en koortoon (Inl.§. 107), is de transpofitic voor
clavicren temets onvermydeclyk, en ieder muzyk=
ftuk kan aldaar , behoudens zyne natuurlyke terts,
uit 12 toonen voortgebragt worden. Zig hiernu

te willen inprenten, ik moct cen fecund, terts,
qualt,
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.quart, quint enz.-hooger of laager fpeelen, zou=
de in der daad een onvaft en moeijelyk werk wee=
zen; doch, heeft menalle fleutels en grondtoonen
in de magt, men kan met onwankelbaare {fchree=
den voortgaan. Dus komt het aan op twee din-
gen; voor eerft, zig {chiclyk te bezinnen, wat
ileutcl er vereifcht worde, endien, in plaatsvan
den voorgefchreeven , zig zo levendig in tedruk=
ken, als of hy er daadelyk ftond ; tentweeden,
wat weezentlyke toonen, voortekens en toetfen
er tot den vereifchten te transponccren grond-
toon behooren. En in 't gemeen volgt, dat foo-
nen diey van een zelfde prime de benoeming draa=
gende , flegts door de bywoordenmol en kruis worden
onderfcheiden , by voorbeeld, a, a mol, akmis;
denzelfden fleutel wereifchen; al weer cen geryf,
’t welk het cis, ‘dis, fis, {%is nict kan befchik-
ken; insgelyks volgt, dat fleutels tot de aandui~
ding van middelbaare cn laage tooncn beftemdy
niet tegenftaande het verfchil van één of twee
oftaven meerder laagte, in de transpofitie van
hooge toonen evenwel tot cen vafte regelmaat
konnen dienen, voor zo verre ze ons op zekere
nootenruimten zekere vercifchte toonen te bin-
nen brengen, en ‘men de oftaven gebruikt naar
dat ze beft ter hand leggen. Zal nu een muzyk=-
ftuk, 't welk, by voerbeeld, op de benedenfte
ftreep beginnende cn cindigende , in den duit=
{chen vioolfleutel , uit Emol over de groote derde
{No, 37) gefteld is, een’ kieinen balven toon boos
gery uit E (No. g.) ,men behoudt den vioolleu=
tel, en verbeeldt zig, in plaats van de drie bte-
kens, vier kruisjes; ja, een kruisje in ftede van
ieder voorkomend vierkant b, in emol tot vers
hooging ftrekkende. Zal het een’ gebeelen toon
boogery uit F (No, 41), men doet als of,er,.ldn
L alc-
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-altfleutel en éénb teken {tond ; uig Flmis (No, 13),
‘men ftelt. de alt en fes kruisjes; uit G (N°. 3),
de bas en één kruisje; wit Amol) (No. 37), de
hooge alt en vier b tekens; uit A (No- =), de
~hooge alt en dric kruisjesi uit bmel (No. 393, de
hooge bas en twee b tekens; vit B (No. 11), de
‘hooge bas en; vyf kruisjes. Zal het een’ groofesn
balven teon laageryuit D (No. 5),men verbeeldt
zig de tenoor cn twee kruisjes; cen’ gebeelentaon
laager, wit dwol (N°. 33), de tefoor en vyfbte-
kens; uit Chuis (No, 17), de difcant cn feven
kruisjes ; ecn Rleine terts laager, wit C (No°. 1),
de dilcant zonder eenige voortekens. Gelyk men
nt1 by te transponeerenc ftukken in den duit{chen

vioolfleutel ftaande, zo wel in tponen over de

kleine als over de groote derde, een {ecund hoo=
ger, de Alt van nooden heeft; eenterts hooger ,
de Bas; een quart hooger, de hooge Alt; ech
quint hooger , de hooge Bas; ecn fext hooget,
de Difcant; en cen feptima hooger of een’ toon
laager, de Tenoor; zo blyft de orde der fleute-
len , tot de transpofitic vereifcht , trapswyze
hooger gaande, altoos decze, duit(che Vioolfleu-
zel, Alty Bas, hooge Alt , hooge Bas, Difcant,
Tenmoor : te weeten , itaat het te transponceren
ftuk in de Bas, dan volgt, een fecund hooger,
hooge Alt; een terts hooger , hooge Bas; of
suggelings , cen fecund laager, Alr; ecn terts
laager, Vioolfleutel enz. Hier wit zal een leers
gierige de zaak, myns oordeels, duidclyk kon-
aien bevarten ; ecn zaak , in de muzykaale practyk
waarlyk van zodanig belang, dat men, volgens
het {preukije : zo weel mans zyn in eccn man , als by
wreemde taalen kan 5 hier wel mag zeggen: 20
weel muzykanten zyn er in een muzykanty als by
aneer flentels au grondioonen in de mags beeft.

§. 102,



SPRAAKKONST &

§. 102.
De gebruikelykfte grondtoonen zyn tot nog
toc de volgende 16: : ' A5
C.G.D.A.E.F, Bmolen Emolover de groote,en
-A. E. B. Fkuis, D, G, C.en F over de kleine
derde; gevolgelyk, van ieder {lach achtfoorten,
die hier vooral aanmerking verdienen. =~ !

. § 103 o i, L0
Wyders, van de bygebragte 40 getransponeér-
de toonen, aan ’t hoofd der linien voortekens be~
hocvende, worden er-over de groote derde 12
door kruisjes en 8 door b tekens, maar over de
kleine d‘crdc-, 11 door b tekens en 9 door kruisjes
uitgebeeld: Ja, tot die van E en B ('Fabl’y.
Ne. 4. 9. 6. 11), en tot alle, die doot *t bywoord
kruis worden onderfcheiden, gebruikt men ,’tzy
over de kleine of over de: groote derde,: altoos
kruisjes 3 maar tot beide toonen van F (Ne, 36:
41), en tot alle,die ’t bywoord mol vocren ,niee
dan b tekens. Slegts ifi'de toonen G en D (Noy
3- 40. §. 42) ontmoct men Kruisjes , wanneer
het over de groote derdé gaat, enb tekens, wand
neer de kleine terts heerfcht. Zonder nili van
de buitenfpootige uitdrukkingen der gewaatde
Plalmzang-onderwyzeren, & duur en b mivl, cens
te gewaagen 3 hier blykt onwederfpreekelyk ,
dat het berigt, ’t welk', onder anderen , Ealma,
in zyn , anders zecr nuttig, woordenboek (a) et
van ondernomen heeft te geeven, bemol, wovrd
van de zangkonft.  Als bet muzykfiuk op de kleine
drictoon gezet is, tot geen” grondregel konnevers
ftrekken , maar deor de uitzonderingen verre
overtrofien worde, ;

§. 104{
s) Pag. 66, ¢d, 1939, ) AT
3
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$. 104.

“ Vraagt iemand , hoe kan men dan, ten min-;
ften in de gebruikelykfte grondroonen die over
de groote derde’y van die over de kleine, mect
zekerheid onderkennen? ik antwoord, wie zig,
klaar ingepyent heeft, welke twee tooncn kruis,
noch b vereifchen, en welke, door één, twee,
drie, vier kruisjes of b tekens worden uitgebeeld,
die kan, by voorvallende gelegenheid, de rege=
len omkeeren, en redenkavelen, by voorbeeld ,
aldus: K over de kleine derde heeft één kruisje,
E over de groote, vicr kruisjes ; hier ontmoet ik.
E met: één kruisje, gevolgelyk, 't is over de
Ileine derde. Deeze methode zoude toereikende
weezen, by aldien de voortekens aan ’t hoofd
der linien t’elkens behoorlyk waren uitgedruke
(§ 94)3. doch, hoe krygt men de opftellersende
onkundige copiften daar toe? menig laat er cen
of ander teken uit, om dat het zeldenvoorkomt;
of dat het, in toonen over de kleine derde, op-
waards gaande geen plaats vindt 5 of om ongeoef-
fenden des te minder af te fchrikken; ende com-
poniften moeten zig te mets, gelyk bouwmees-
ters, maar de bouwheeren fchikken. Boven dien,
men kan langs den gemelden weg niet ontdek-
ken, waarom het vecleer over de kleine dan over
de groote derde gaa, des zal ik nog een bekwaa-
mer middel aan de hand geeven. WNaardien de
nootenruimten , zonder voortekens aangemerke,
in alle {even verfchillende fleutels, hocwel t'el-
kens op andere ftandplaatfen, de drie groote teri=
feneyes Hhas 8,b, en de vier kleine tertfen d,fs
e, ; 4,C5 b,d aanwyzen (§ 37), en er in icder

grondtoon flegts ¢én van beide tertfenregeert ,de
' kleis
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kleine of de groote; zo komt hier alleenlyk in
overweeging , wat tertfen-de nootenruimien opges
wer, eny, of één van de voorbanden zynde tekens de
terts wan deezen of geenen grondtoon raakt, dan
niet? of er namelyk in de ruimten van één der
gemelde drie groote tertfen, door het verlaa-
gingsteken een kleine terts,cn in die van cen der
genoemde vier kleine tertfen, door‘het verhoos
gingsteken , cen groote terts worde aangeduid.
Valgens deezen grond kan ieder opmerkende ter-
ftond bevatten , waarom C (No. 1), F (N°.41),
en G (No. 3), groote tertfen hcbben, maar klciney
wanneer er, onder anderen,in de nootenruimic
dCI:_te"ffﬁna te weeten, in ¢ voor c_‘L'NO- 39)4
in  voor a (No, 36), en in‘g voor b (N©. 40)
verlaagingstekens worden ontmoet, als wanneer

de groote tertfen c,e; fia; é_,-l; , die zig hiervan
zelve aanbieden, uirgeflooten worden, en voox
kleine tertfen moeten plaats maaken. Desgelyks,
waarom de grondtoonend , e, a, b(N°. 42. 4.
2. 6) kleine tertfem hebben, by aldicn er geene
verhoogingstekens , de tertfen raakende, voor-
komen; muar groote tertfen, wanncer ¢én van de
voorhanden zynde kruisjes, de uitfluiting vande
kleine en de overnceming van de groote terts ¢
kennen geeft, gelyk in No. 5. 9.7en 11. Als
mede, waarom de nootenruimten in INo. 8en 10
enz, kleive tertfen ter hand ftellen: daar name-
lyk de primen, door kruisjes, als naauwer wor-
den uitgebeeld, nu er in de tertfenruimten niet
teffens kruisjes verfchynen, gelyk anders in No,
I3 en 1y; in tegendeel, waarom de ruimten van
de vier kleine tertfen, in No. 39. en 37 enz.
groote tertfen vervangen; daar namelyk de pri-
men, door behulp der b tekenen, ruimer wor-

E 3 den
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den uitgebeeld, zonder dat men aldaar teffensin
de tertfenruimten, verlaagingstekens ontmoete,
gelyk in No. 34 en 32. Deeze flellingen ecns
duidelyk begreepen zynde, zal er in deeze nete-
lige,, gewigtige ftoffe ganfch geene zwaarigheid
everig blyven, fchoon goede regels zekerlyk on-
elyk ligter te bevatten dan in hebbelykheid te
rengen zyn, )
§. 10%.

. Gewigtig noem ik dceze materie , om dat er
zonder duidelyke bevatting van de grondtoonen
nooit goede uitvoering , veel min bevallige,
treffclyke muzykaale leezing plaats vindt: gemerke
teder muzykftuk -doorgaans ecnige cieraaden ,
agrementen of coloratuuren genoemd , vereifcht,
¢n alle deeze zig naar de voorvallende hoofd- cn
bytoonen rigten, en er uitafgeleid wordenmoe-
ten. Men bedient zig nu cens van langzaame,
trapswyze- en opwaards gaande, dan weder van
{chielyke, fprongswyze- en nederwaards gaande
agrementen; ja, men laat in uitvoerige cadenzen
te mets allerhande uitheem{che toonen invloeien ;
ten cinde de tochoorderen op eene aanminnige
wyze te verraffen, cn hunne verwagting te leur
te ftellen. Ondertuffchen, zalditalles geen {poo-
reloos werk weezen , en zal men er ooit goede re~
gels van geeven, de gemelde weezentlyke toonen
der hootd- en bytoonen moeten hier tot een’
grondilag verftrekken; ook ftaathet altoos vaft,
dat lieden van bekwaamheid, dic de toonen, op
welke de agrementen voornamelyk rollen , zo
vaft in 't hoofd hebben, dat ze de oplettendheid

enkelyk op derzclver verfchillende mengeling te

wenden behoeven, hier des te meerder gevoeg-
lyke veranderingen voortbrengen konnen.
§. 104.
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. §. 106. ‘
Eindelyk, men eigent den 16 gebruikelykfton

grondtoonen zckere eigenfchappen toc , uit krache
van welke zommigen tot het verwekkenvandee-
ze of geene gemoedsbeweeging (Inl. §. 326) voar

a

nderen bekwaam zullen weezen. Laat ik dien

aangaande flegts het oordeel van zeker vermaard
hedendaags Muzykgelecrde bybrengen, kortelyk
hier op uitkomende (4): 5, C ower de groote, is
» tamelyk vinnig en ftout; nier onbekwaam tot
»» vrolyke dingen; fchoon ervaaren Componis=
» ten erook iets aanminnigs en ftreclends uit kon-
5» nen voortbrengen. G over de groote, weet 2yn
» woord byzonder wel tedoeny is vaneen’ vro=
» lykenaardt ; dienftig tot ernfthafiige cn vrolyke
» ftoffen. D over de groote, is van natuur wat

» {cherp en eigenzinnig ; dientbeft tot zwerven~ -

» de, vrolyke en oorlogsftukken , hoewel hy
» ook, inzonderheid voor Fluiten en Vioolen ,
» ganich aardige, ongewoonc aanleiding tot de-
» licaat maatgezang kan geeven. - A over de groo=
» te'y doet vry fterk aan, dochmet zekere viag-
» heid; zynde bekwaamertot klaagelyke, droc-
s> vige hartstogten, dan tot blydichap, fchoon
» zeer voeglyk tot Vioolftukken. E over de
» groote, drukt wanhoopige, doodelyke droef-
»» heid zeer wel uit; zynde tot uitermaaten vers
» liefde, redde- en hoopelooze dingen vry be-
»» kwaam; vertoonende ook in zekere voorvallen

3

» zodanig eene doordringende fnyding , fcheiding

» enlyding, diealleenlyk met rampzaligeafzon-
»s dering van ziel en lighaam kan worden verge-
»» leeken. F ouver de groote, vermag de deftigfte

]
2

muzykaale gedagten , dic men ooit kan verzin-

nen, uittedrukken, ’tzy grootmoedig= ftand-
E 4 3 Vis=
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vaftigheid, liefdey of wat er anders in’t re-
gilter der deugden boven aan ftaat; en zulks
alles zo natuutlyk , dat ér ganfch geene ge-
maakrheid onder loopt; even eens gelyk cen
men{ch, dien zelfs het minfte bedryfaardig van
de hand gaat, cn die, volgens den Franfchen
term , bonne grace heeft. Bmol gver de groote,
is zeer vervrolykend en prachtig, behoudende
cchter geerne iets zedigs; verheffende, vol-
gens de uitdrukking van Kircherus (4), het
gemoed tot zwaare onderncemingen. Emolgyer
de groote, {luit vecl verhevenheid in, iseen ge-
zwooren vyand van dertelheden, als moogende
flegts met ernfthaftige en teffens klaagelyke on=
derwerpen tefchaffenhebben. A over de kieine,
is klaaglyk , eerbaaren gelaaten, ja, flaapver-,
wekkend 3 echter er nict onaangenaam by ,
maar tot clavier- en andere {peelitukken van
zonderlingendientt. E over de kleine, maakt gee-
ne blygeeltige myne , hoe men’t ook aanlegge,
maar veeleer, diepzinnig en droevig , zonder
evenwel de hoop tot vertroofting geheel te be-
neemen. Men kaner zekerlyk iets, dat{chie-
lyk zal gaan, uit opfellen, doch zulks is
daarom nog nict Zuflig. B over de kleine, is
gemelyk, onluftig en melancolifch, weshalve
hy ook zelden tenvoorfchyn komt; zynde eer-
tyds, miffchien om gemclde reden, by het
klooftervolk zodanig bemind geweeft, datmen
naauwelyks aan hem mogt denken.. Fkuis gyer
de kleine, leid tot groote droefheid, die ech-
ter meer kwynende en verliefdr dan gevaarlyk
is; hebbende iets driftigs en zonderlings aan
zig; ja, iets dat naar atkeerigheid van men=
fchen gelykt. F over de kleine, is krachtig
aandoende, en {chynt zekere zagte , gelaatcpe ,

4 doch
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» doch dicp gewortelde, met eenige wanhoop
» vergelelichapte, doodelyke hartenangil voor
» te {tellen, als mede, nnave, hulpelooze droef-
5, geeftigheid ongemeen wel uit te beelden; be-
» vangende te mets met cen foort van {chrik en
y trilling. - C over dekicine , is overlieflyk , maar
5» ook droevig ; om er nict, tegen het oogmerk,
5» by in flaap te geraaken, dient men hem, door.
s» lugtice, evenredige beweeging , wat werk te
» geeven. G over de kleine, bykans de fraaifte
» vanallen, tempert het ernithattige doorzekere
»» vrolykelicflykheid, zynde dienvolgens zo wel
5» tot tedere als tot opwekkende ﬁoﬁen, tot ge-
»» maatigde droefheid en blydfchap, bekwaam.
»s 1 over de kleine , luit ietsin , dat aandage, ruft,
»» verheven- bevallig- en vergenoegdheid te ken-
»» nen geeft; zynde in Kerkmuzyk dienftig tot
»» bevordering van fligting ; elders, tot die van
. de ruft des gemoeds, en echter ook tot aller-
», hande vermaakelyke , juift niet huppelende,
,, maar vloeiende zangleidingen.” Kortelyk ,
{choonieder grondtoon icts byzonders heeft, waar
omtrent nooit volkomen overeenftemming van
gevoelens te verwagten is, en 't welk by voor-
handen zynde volmaakte tempering der interval-
len wegvallen moeft, men dient nict allecen de
vitwerking der bytoonen vandie des hoofdtoons,
maar inzonderheid het uitwerkzel eens goeden
muzykaalen ftyls(Inl. §.334 336) van deceigen-
fchap cens grondtoons, naauwkeurig te onder=
{cheiden,

a) Mazibefon, Orcheftre 1. pag. 231=-25L,
&) Ad ardua animam elevans.

Eyg Van
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Van de SCALEN.

§. 107.

Een fcala, zang= of toonladder , is een [chetsvan
trappen en [prongen dev diatouyke intervallen, tem
beboeve van leerlingen , door nooten en letteren uite
gebeeld.  De benoeming fcals is ingevoerd by ge=
legenheid der {es befaamde Syllaben ut, re, mi,
fa, fol, la, diec men niet, alleen op vyf vingers
afmaalde , en, gelyk lieve kinders verfcheiden
naamen hebben, de barmonikalifche hand (manus
Harmonica) noemde, maar ook , op twintig too=

nen, van G tot ¢, fevenmaal herhaald en ver=
plaatft (Inl* §. 280), in de gedaante vaneen’ Jad-
der , door letters plagt uit te beelden. Toenver-
volgens de nooten in gebruik raakten, en traps--
wyze gaande toonen altoos nog iets naareen’ lad-
der bleeven gelyken, ging de benoeming van {ca-
len ook tot de fpeelkonit over, gelyk men ze
doorgaans in de leerboekjes vooraanitelt, en ze
te mets tot de applicaticof vingerleiding doet ver~
ftrekken. Ten opzigt van de zangoeflening be-
paalen zig de fealen by 't cenveudig diatonyk
Klankgefﬁlcht (Fig. 46. §. 97) , aangezien kleine
en groote halve toonen voor leerlingen te onge=
makkelyk zouden vallen, en het geheel ut, re,
mi, 't zy met fes of {feven Syllaben( £ cr namelyk
bygevoegd) , niet verder kan gaan , als zynde
ganfch niet meer toepaffelyk op de overige klank-
geflachten, die, gelyk Fig. 51. y4. meerder,
naauwer en ruimer intervallen influitendan gehee~
le en groote halve toonen; gevolgelyk, op geen
konftige muzykftukken, alwaar men zomwylen
alle dric geflachten als ondereen mengt. Hoewel
nu de fcalen haarenuttigheid konnen hebben, daﬁr

ech=
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«chtes alle fcalen op verrena geene grondtoonen
maar deeze tot een verhevener oogmerk befterid
zyn, zo diende men, om verwarring te myden
de grondtoonen juilt niet door de bank fealen e
nocmen. Scalen zyn eerfte kinderleffen, tot het
muzykaal A. B, behoorende; ze hebben geen’ be-
Eaalden' omtrek, maar rigten zig naar dien des

coogden inftruments; daar in tegendeel grond-
toonen binnen de o&avenruimten blyven. T
{calen weet men vangeenc afdecling , maar grond-
toonen vereifchen in de quint of quart, zckere
ruftplaats (§. 74, 75). In {calen is het evenvecl
waar de halve toonen leggen, 't welk egter in
%rondmonen grootelyks verfchilt (§.76). Scalen
<

onnen alleenlyk tot de zang- en fpeelkonft die-.

nen, maar grondtoonen ocogen zelfs op de mu-
zykaale fantaifie en compofitie. Uit fcalen wor-
den agrementén noch drieklanken afgeleid ; doch
by grondtoonen is, onderanderen, het oogmerk,
om tot de aanwyzing van dezelve den weg te
baanen. -' '

Van de MUZYKAALE TEKENKUNDE.
D s ok ‘ -§. 108. ;

Dedeugdelykheid van willekeurige tekenen , hoe-
danige men, in tegenftelling van natuarlyke of
Noodzaakelyke, in konften gebruikt, beftaat in
't gemeen hierin, dat er 1) een genoegzaame voors
#aad voorhanden zy, om alle verwarring voor te
komen, en verfchillende dingen op verichillende
wyze te konnen uitdrukken; maar ook 2) wiez
meer, dan er noodig zyn, gemerke de praltyk zo
wel door overvloed als door gebrek van tekenen
belemmerd wordt; gelyk wy ook ,door Apollo’s

8¢
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genade, thans op verrena geenc 1200, naar °t
voorbecld der oude Gricken (Inl. §.297), be-
hoeven. 3) Dart ze, zo veel doenlyk, wmet de
betekende zaaken vvereenkom|t hebbeny 4) wver/chei-
den dingen te gelyk aanduiden, voor roverrezulks
zonder dubbeclzinnigheid gefchieden kan; ) ge=
makkelyk te onder(cheidens 6) ligite onthondenzyn ;
en 7) weinigruimte beflaan. Daar menzig nudus-
danige tckens, door 't gebruik reeds ingevoerd,
in ’tminite niet moet laaten ontncemen of betwis=-
ten, en 't muzykaalletrergebruik , de zogenocm-
de tabulatnur, te regte is afgelchaft, om dat de
figuuren aldaar tot aanduiding van de duurzaam-
heid der toonen vereifcht, ongelyk meer ruimte
innamen, dande groote, kleine, één-twee- drie-
gellreepee letters zelve; mag men vryelyk beflui-
ten , dat de uitfpraak van anders hooggeleerde
ichryveren, als of de werligting, die men by de he-
dendaag e toonmerking heeft , zo groot miet 2y, dan
men zig welverbeeldt (a) 3 dehedendaagfe prattyk
gantfch niet betreffe, gemerkt dezelve, zederd
festig jaar al weder krachtig van gedaante veran=-
derd zynde, vecl {ubtiler toonmerkingen, dan
certyds, bevat; ja, dat hun, dic de voortrekke-
lykheid van ’t vyfitreepig nootengeftel, als me-
de, vandeingevoerdenooten enfleutclen ter deeg
inzien, de lult om cr aan te reformeeren met er
haaft vergaan zal.

a)¥Fan Til, digt-zang en fpeclkonft. p. 36,37. Dord. 1692.

§. 109.

De grondflag der gemelde tekenen is bet muzykaal
geboor (Inl. 197.) Bemerkt hebbende, dat men
zig allerhande foort van toonen klaar konde voor=
ftellen, is men bedagt geweeft op tekens, dgor_

C=
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behulp van dewelke men zig en anderen, zelfs
afweezenden , zulke toonen konde te binnen
brengen.

§. 110,

- Men noemt No. 1 (Fig. 1) een gebesle noot
No. 2, een balve; No. 3, eenvierendeel ; N°. 4,
een achitendeel ; NO. 5, een festiendedeel; N°. 6,
cenzwee en dertig ffe deel 5 en No. 7, eenvier en fes=
#ig fte 5 om dat één geheele, juift zo veelduurzaam-
heid zal hebbenals 2 halve, 4 vierendeel en, 8 ach-
tendeclen, 16 feftiende- 32 twee en dertigfte-en
64 vier en feftigfte deelen; één halve juift zo veel
duurzaamheid als 2 vierendeelen, 4achtendeelen,
8 fettiendedeelén enz. By de meefte muzykaale
tekens komt het flegts aan op goed onderwys en
oordeel; ook kan ieder gemakkelyk lceren onder~
{cheiden, welke nooten lange of korte toonen
zullen aanduiden ; echter hunne {tipt bepaalde leng-
te en kortheid , by de welke het namelyk op klaar
bemerken, bevinden en gevoelen van zekere net
afgemeeten tydftippen aankomt, kan zonder de
voorftellende kracht des muzykaalen gehoors geen~
zins bevattelyk worden , des blyven ook de tekens
tot derzelver aanduiding beftemd, by volflagen
gebrek van zulk vermoogen, vrugtloos, en de
af beeldfels die men, volgens den, vry kinderlyk
{chynenden, raad van zeker ervaaren Muzykge-
leerde (a) , ervan aankinderendient te vertoonen’
door appels en ftukjes papier, op voornoemde
wyze in {tukken gefneden, en tegen elkander vere
gelecken, konnen als dan niet helpen. Onder-
tuflchen, niemand is met zulk een gefcherpt mu-
Z}'kaa! gehoor gebooren, dat de evenredige bes,
weeging, by toonen van cencrlei duurzaamheid
: vers
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vereifcht, door middel van fipt gaande uurweér~
ken en derzelver flingeren, nict levendiger inges
drukt zoude konnen worden. Ja, daar de bete-
kende zaaken eerder inaanmerking komen dan haa-
re tekens, het is zekerlyk raadzaam, dat cen on-
derwyzer aan bekwaame leerlingen cen duidelyk
begrip tragte by te brengenvan de bepaalde tyd-
tlippen, in de welke zekere toonen , inallerhan-
de zangmaaven, zullen verloopen, aleer hy van
het gebruik dier-tekenen handelt. ~ Insgelyks ,
naardicn de begrippen van cvenredige duurzaam-
heid tot cen’ grondflag van dicder verfchillende,
moeten verftrekken, dat hy eerft {ftukken opgee-
ve, die flegts eencrhande nooten bevatten, name«
lyk , enkel halve, of vicren- of achtendeclen
klaar doe begrypen, dat de tweede toon de be«
weeging bepaale, en datallcoverige , gelyke duur-
zaamheid mocten hebben; ja, her zelfde fluk,
ftiptelyk getroffen zlyende, eenigé maalen , nu
langzaam dan fchielyker , doe herhaalen, om de
begrippen van. evenredige duurzaamheid des te
krachtiger te verfterken; dat hy vervolgens, by
fiuliken met halve nooten viercn- en achtendec-
leny door geduurig vellen en door zagte maatflagen,
ieder wierendeel als een regelmaatdoe aanmerken
ten ecinde ieder halvey juift eens zo lang duu-
re, en vwee achtendeclen in ecen zelfde rydftip
verloopen. Daar benevén moet een bekwaam ,
werkzaam leerling ten eerften tothét noorenfchry-
ven worden aangehouden, aly zynde zulks, met
behoorlyke oplettendheid géfchiedende , het bes=
te middel om de gevormde klaare begrippendui«
delyk te maaken, en de Muzyk, zo tetpreeken,
in ’t hoofd te krygen, Maar, zegt de voornocm-=
de Muzykgeleerde in *taangetrokken gefchrift:
» De meefte onderwyzers gaan in deezen even-

,; CCNS
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» cens te werk, als of ze zeggen wilden; leff
sy dat eons, daar wa zal ik u de letters verklaares,
» Hier van daan de bykans algemeene klagte des
»s meefte muzykoeffenaaren, dat ze de maat niet
»» begrypen konnen.. En of zommige ouders
» €N opziencrs onnozel genoeg zyn om tezeggen,
» die goede man is er unu ol vyf maal geweeft, en
9 nog heeft by onze Kaatje niet meer dan ééndennps
v Je voerge[chreeven. MW anneer zal dat boek vol
vy Worden. ¥ ar meent by wel! daaraan moet cen
» verftandig onderwyzer zig miet ftooren , als
» genoegzaam verzekerd zynde , dat er npoit
» deftige timmering moogelyk is zonder goede
»; grondlegging enz.

a) Matzbefm, kIeine.general—bas—fcﬁule. pag. 99.§ 21,
§. 1y '

De gemelde benoemingen , geheele, halye,
vierendeelen enz, hebben cnkelyk haaropzigt tot
de zogenoemde gemesne zangmaat van vier vierems
deelen: wrant in die van 3 komt de noot No, g
(Fig. 1) miet meer te pas; No. 2 is aldaar geen
halve, maar een tweederde; NO. 3 geen vieren-
maar een derdedeel enz. Om decze reden noe-
men de Franfchen N°. 1 mote ronde; No. 2.blan~
che (witte)s No. 3, mire (fwarte) ; No. 4.5.6. 7.
croche , double croche , triple-quadyuple eroche (noo-
ten met één, twee, drie, vier haakjes achteraan
den ftaart). Ja, in oude tyden noemdemen No.
I [emibrewis (de helft korter) 3 No, 2. minima
(kleinfte); No. 3. 4. 5. 6. Sembminima; Fufas
Semifufas Fufella, en zulksin betrekking totde
recds overlang afgefchafre grooe mooten (1n1.§ 292),
uit bet vierkant b opgemaakt: namelyk , revis,

van

= M o
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van twee maat (zie Tab. 6. Fig. 64. No. 1)§
Jonga, van vier (INo. 2), en maxima, van acht
maat (No. 3).- Daar-nu de termen tweederde-
derde- {esdedeelen enz. naar enkele vittery zou-
den gelyken, men moet zig of van de franfche,
ronde, witte , {warte enz. bedienen , of liefft,
de ingevoerde, geheele, halve, vierendeelen enz.
behouden : vermits de benoemingen tot deeerfte,
ecnvoudige zangmaat vereilcht, ook in alle ove-
rige, naderhand uitgevondene, kortheids halve,
gevolgelyk zonder ongerymtheid, konnen ftand

grypen.
. § 112,

Ten aanzien der uit te beelden ver{chillende
lengte en kortheid, wordt cr aan denooten een
zeker waleur, of werfchillende waardy , toege-
fchreeven. Ondertufichen , ieder {taartnoot ,
namelyk , halve , vieren-achtendeel enz. be-
houdt dezelfdc waardy, ’t zy de {kaart op-ofne-
derwaards verfchyne; doch ,cicraads halye , trekt
men in 't gemcen opwaards , wat nict hooger
gaat dan vande benedentte tot de middelfte ftreep,
en alle overige ncderwaards ; eene bekende zaak
waarlyk voor ervaaren liefhebberen , maar ieder
leczer is geen ervaaren liefhebber, en ieder on-
derwyzer denkt niet altoos aan zulke dingen , die

hy onkundigen billyk moeft bekend maaken.
% 113.

De verfchillende gedaante der nooten beeft baar
opzigt 1ot lange en korte ,uict 10t langzaame en [chies
Iyke toomen (lol. §. 224). Hert ftaat altoos vait,
dat er in een zelfde muzykituk, behoudens de-
zelfde beweeging , adagio, allegro, prefto,enz.

een
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een halve noot juift zo veel duurzaamheid zal heb-
ben als 2 vieren- 4 achten- 8 festiendeelen; een
vierendeel juift zo veel, als 2 achten- 4 festicn~
deelen enz; nochtans volgt niet, dat halvenoo-
ten altoos langzaam , en festiendeclenaltoos{chie-
lyk zullen gaan; om dat de beweeging, aan de
zangmaaten zckere wetten ftellende, hier zoda-
nige uitzondering kan veroorzaaken , dat zelfs
festiendeelen langzaamer verloopen in de lang-
zaamfte beweegingen , dan halve nooten in de
{chiclykfte. Dit zal vervolgens in "t verhandelen’
van de zangmaaten nader blyken, dus blyft ook
de verklaaring van de maattekenen,anders in or-,
de voor de nooten eens muzykftuks verfchynen=
de, zo lang uitgefteld.

S. 114, -

Inmiddels, de voorfchreeven nooten van4, z,
1, 7 vierendeel enz. zyn nog op verrenaniet toe-
reikende tot de uitbeelding van zulke fubtile af«
deelingen, als men zig door ’t muzykaal gehoor
kan verbeelden ; men ftelt derhalve achter de
koppen van zodanige nooten, die de belft meer-
der duurzaambeid zu)len aanduiden Sfipres.  Al-
dus betekent Ne. 1 (van Fig. 1) fes vierendeel of
twaalf achtendeel; No. 2, drie vierendeel of fes
achtendecl, No, 4, 1# achtendeel of drie festien-
deel; No. 75 I {estiendeel of drie twee en der=
tig deel enz. Op deeze. wyze kan men met de-
z¢lfde nooten al ongelyk meer uitvoeren doch,
2ullen er 5. 7. 9. 10: 11.-13. 14. 1. vieren-ach-
ten- festiendeelen enz, - worden uitgedrukt , de
ftipjes zyn nog onvoldoende, - Des bedient men
zig van ﬂrcepjes in de gedaante van halve cirke=
leny banden genoemd (ligatura. lat, liaifon. fr.)
. = A en
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en merkt tiwee aldus langs de koppen famenge=
hegte nooten aan, als of het flegts €én ware,
vermits de betekende toonen doer zangltemmeny
als mede op wind+ blaas- ¢n geftrecken fnaartui-
%:ﬂ aldus verlengd voortgebragt konnen worden.

oor deeze ftipjes ¢n banden kan men zelfs de

melde afdeelingen in ¢. 7. 9. enz. naauwkeurig’
vitdrukken, zie Tab. 6. Fig. 65. Ja,omzig van
cen’ band te ortlaften , flelt men te mets zwee
flinjes achter éen zelfde moot, zullende het laatfte
de helft van de duurzaamheid des eérften aandui-
den} “zie Fig. 66 No. 2, alwaar het eérite ftipje
¢en achiten- en het tweede, ecn festicndeel geldt.

§. 117,

Men kan de nooten in loffe of viye, [amengevoeg~
de, gehondene, en [yncopeerende of affnydende , ver-
decion.  Syncopeerénde zyn niet alleen zulke, die
zekere leden eener zelfde zangmaat 5 namelyk,
halve nooten, vieren-achtendeclen enz. alsbree=
ken en van elkander affcheiden Fig. 67, maar
ook zulke gebondene, die uit de naaftvolgende
maat de helft, of ten minften iets, overncemen
(Fig. -68), zo dat de betekende toonen van alle
dusdanige, by wyze van rukking ,tegen de maat
aanloopen.  ‘T'er onderfcheiding “van deeze laat-
fte, kan men zulke riooten, dicy dlegts tot vere
lenging ;-of' zeker gedeclte cencr zangmaat), of
vericheiden geheele ihaaten, doot bandenaaneen-
gehegt vertoonen, gebondene noemen. Voorts,
de gemclde banden betreffen 'altoos nooten van
dezelfde hoogte, verfchynende aan- niet boven
haate koppén, veel min aan de ftaarten, enalle
{amengevoegde dingen zyn juift nict gebonden
des verftaa 1k door [amengevoegde nooten yalle zo-
a=
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danige, van dezclfde en van verfchillende hoog~
te, die of langs de koppen heenen door doogswy-
ze flreepjes getekend , of, aan de ftaartendoor zo
veel dwar(fe fireepjes als er anders voorieder noot
haakjes vereifcht wicrden, aaneengehegt zyn 3
maar door /gffe of vrye, zulke, by dewelke men
tets diergelyks , noch banden , noch iets van voor=
noemde affnydingen, maar wel voortekens, ftips
jes, en boven de koppen regtfandige fireepjes,
ontmoet. Deeze laatfte, zullen in ’tgemeen aan-
duiden, dat men zekere toonen met ecnen lofien
zwier, kort afgebroken, en klaar van elkandey
afgclcheiden , footende , nict leepende, diene voort
te brengen (Fig. 69). In'zangftukken verfchyne
zelfs ieder haakjesnoot, op welker toon een eige-
ne {yllabe vallen zal , onder{cheidings halve, los
of vry; dewyl men nu halve nooten en vieren~
declen, tot een cigenfte lettergreep behoorende,
aan de ftaarten niet {amenhegten kan , zonder
geene onduidelyk en deeze tot achrendeelen te
maaken, zo onderfcheidt men ze boven de kop-
pen door boogswyze of fchuinfe ftreepjes; hegt
van de voorvallende achten - en festiendeelen zo
veel, als er op een zelfde lettergreep verloopen
zullen, aan de ftaarten famen, en trekt by cen
melisma s alwaar namelyk verfcheiden toonen, ja,
zomwylen gehecle regels ,op ¢én lettergreep uit-
ﬁerekt worden, regte linien, of kort afgebrog-
ken ftreepjesyter plaatfe waar zangwoorden ftaap
moeften; van alle welke dingen, tot klaare uit-
drukking en behoorlyke leezing van zangftukken
volftrekt vereifcht, onkundigen eldersvoorbeel~
(den genoeg ontmoeten konpen, Wyders,fchoon
verichillende zangmaaten by fpeelftukken cenig
.onderfcheid in ’t famentrekken der haakjesnog-
ten veroorzaaken, (§ 1 ;'7%, de cierlykheid brengt

& me-«
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mede, dat onder twee trapswyze volgende, van
de welke één op- maar de andere nederwaards
getrokken dienc te weezen (§ 112), de laatfte
zig naar de eerfte rigte,en dat onder verfcheiden,
het meerder getal tor een rigtfnoer van de overi-
ge verftrekke, zie Fig. 70. Ook ontmoct men
in {peelftukken boogswyze of fchuinfc {’crecp[ics,
boven de koppen van zodanige nooten, welker
toonen eenigzins aan ¢lkander Eangcnd'e , met één
woord, fleepende voortkomen zullen; tot welker
voortbrenging men op clavieren, by confonanten
en zckere difloneerende harmonifche flagen , de
vingers ruften laaten, of , by {luitnooten den
laatiten toon kort afbrecken, of, op geftreeken
fnaartuigen flegts één ftreck doen zal (Fig. 71).
Vermits zig hier nu in eene zelfde ftreek ver=
{cheiden toonen met verfchillende kracht voort-
brengen laaten , ftelt men te mets binnen den
omtrek dier {chuinfe ftreepjes fipjes onder noo-
ten, die met zekere behendigheid- en regs fandi-
ge [reepres onder die , welke met zonderlingen
nadruk uitgevoerd zullen worden (Fig. 72).

§. 116.

Zomwylen verfchynen er drie nooten, dic ineen
zelfden tyd als twee- en fes, die in een zelfdebe-
paald tydftip als vier, verloopen zullen, {choon
men den laatiten toon van ieder drie of {¢s, ge-
‘meenlyk een ziertje meerder dunrzaamheid toe=
ftaat. Geene, noemt men #rigolen, of drittels,
en deeze , moogen fextels heeten. Om nu tot
diergelyke aardige mengelingen geene verdere te=
kens in te voeren, trckt men drie, een vieren-
deel bedraagende, één - maar {es, tot een vieren-
deel behoorende, tweemaal aan de ftaarten fa-

' men ,
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men, en onder(cheidt ze , boven of onder denoo~
ten, door de getallen 3 en 6, ten minften de
cerften van verfcheiden achter elkander volgen-
de, of laat thans tufichen tricolen en anderen
een weinigje meerder ruimte (Fig. 73) insgelyks,
een ziertje meerder ruimte tuflchen drie viercn-
deelen , die in plaats van twee , in een halve
maat voor trioolen doorgaan zullen, -en aan de
ftaarten niet famengevoegd konnen worden. Dus-
danige drittels en fextels, ja, vyfde en {evende
deeltjes, konnen al zo wel ftootende als flcepen=
de voortkomen, {choon ze zig dikwyls, tegen
de meening der Componiften, fl¢ges volgens de
ewoonte van onkundige nootenfchryveren, ons
er boogswyze ftrecpjes, tot aanduiding van flee=
pende toonen beftemd, pleegen te'vertoonen.

& 117

Noopende ‘de:bekende tekens van veriooging,
verlaaging en herftelling , dient nog in ’t gemeen
aangemerkt 5 voor eerit, dat kruisjes en ronde
b tekens voor nooten,, die in een’ zelfden regel ,
ver{chciden maal onmiddelyk achter elkander vol-
gen, flegts voor de eerfte noot verfchynen moc-

ten: om dat men anders in twyfel geraakt, ofde

volgende toonen dezelfde, dan twecemaal ver=

hoogd of verlaagd, weezen zullen. De plaatfny-

ders en nootenfchryvers dienden zo veel onder-
fcheid weeten te maaken, van zulke tekensach-
ter wege te laaten, wanneer ze in 't originaal
flegts wegens het beginnen‘van eenen anderen re-

.gel voorkomen, en ze in tegendeel van zclve te

herhaalen., wanneer zy met nooten , die zulke
tekens behoeven, incen’anderen regel beginnen,

daar zulks in ’t originaal niet gefchiedt. "V'en anv

F ] dc'
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deren, dat men dé beide gemelde tekens insgelyks
niet behoeve te herhaalen voor nooten die of met
clkander famengevoegd zyn, gelyk in Fig. 74de
vyfde en twaalfde; of diczig inecen zelfde zang=
maat door de hoogte en laagte genoegzaam on=
derfcheiden (zie Fig. 7¢) 5 of tufichen welke zig
flegts één andcre ‘lofle noot van ver{chillende
hoogte vertoont (Fig. 76) ; als zynde in deeze
j[({eva’lleh de meening daar door , dat er geen viers

ant b verfchynt, reeds genoegzaam duidelyk.
Ten derden, dat men dit b met het ronde, en
met het kruisje , geenzins verwiflclen moete,
doordien, by:voorbeeld, de nooten van Fig. 77
zeer dubbelzitittig zyn, of teffens geheel andere
intervallen in'de gedagten brengen, terwyl die
van Fig. 78 den zin klaar vitdrukken, Ten viere
den, dat nooten met ecn vierkant b, wanneer
de onmiddelyk voorgaande toon tweemaal vere
hoogd geweelk is , oventoetfen van clavicren
konnen vereilchen, gelyk die'van Fig. 79 fiet
T maar fhris aanduidt, Ten vyfden,’dat mentot
aanduiding van zulke dubbele verhooging , wan-
neer cr reeds één kruisje aan *t hoofd der liniéh
ftaat , gelyk in Tig. 79, door behulp van Het
voorf{chreeven enkeld kruisje, de dubbelzinnig-
heid beft konne vermyden. Om' deeze reden was
het wenfchelyk', dat’ er insgelyks een teken ot
aanduiding van dubbele verlaaging , neem cens,

-

het grickich B (@) ingevoerd wierde.
§. 118" -

PAUSEN (a) zyn tekens, die zckere bepaalde
tydftippen zullen aonduiden, boe lang men zig %
muzykfukken nu en dan bebbe fiil te bouden, en
teffens in twee of meer flemmige flukken 5 dat er

% gees
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geone woosen prtbreeken of vergeeten zyn. Dusda~
danige tckens zyn er negen, zie Fig. 80; de paufe

van 4 maat, raakt drie ftreepen; die van twee

‘qmaat, twee ; die yvan één maat hangt aan gen
firecp nederwaards; maar dievan cen halve, op-

waards. Zulke groote paufen ftelt men lictit in

't midden der ftreepen, maar de overige kleine

omtrent de yolgende nooten. Alle andere payfen

van gcheele maaten, worden uit de drie ecriten

famengefteld, en in ftemmen, uitgetrokken uit
de partituuren alwaar de componiften namelyk
alle flemmen -van veelftemmige ftukken onder el-
kander vocgen, vindt men' 'dobtgaans, meerder
duidelykheids halve, boven of onder de paufen,
de voorhanden zynde quantitéyt ook ‘door geral-
len aangeweezen. (Fig. 81). Men verdeel ze ins=
gelyks in algemeene en byzondere; geene, de'zo-
genoemde - gencraal-paufen, zyn zulke , die te
mets in alle ffemmen eens muzykftuks rer zelver
tyd vooryallens deeze, dic nu_en dan flegts in

cen of andere ffemmen ontmoct \rorden. Voorts,
by kleine paufen gebruike men zomwylen, kort-
‘heids halve; fipjes, die de helft mcerder duuns-
‘zaamheid zullen te kennen geeven (Fig. 82); en
_verfchynen er paufen voor drittels-en {extels , het
-volgt van zclve, dat ze alsdan, infevenredigheid
.met zulke nooten, des te minder duurzaamhefd
-aanduiden (Fig. 83). Hoe gemakkelyk nu dec-
.ze tckens ook te onderfcheiden en te onthouden
.zyn, ze veroorzaaken echter in dedaadelyke uit-
-voering al vry wat zwaarigheid , gemerkt de goe-
de fmaak hicr, al zo wel als by nooten van ver-

_{chillende gedaanten (§ 110), van’t numerecren,
.wikken, weegen, tcllen en meeten, zyn werk
~dient te maaken, en men hier op eene konfige wy=
ik F4 28

)
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ze zawygen zal, ten einde vervolgens des te meer-
der oplettendheid te verwerven.

&) Aldus genoemd van ’t grigkfch woord e
(ceffo, facio ceffare).

§ 110,

Wyders, zullen zekere gedeelten van muzyk-
ftukken, zonder dat men ze meer dan é¢nmaal
raveeren of {chryven laaten wil,, herhaald wor-
ﬁcn , er zyn wier tekens wan berbaaling , of zoge-
noemde reprifen, ingevoerd (zie Fig. 84. No. 1.
2. 3. 4. §) van welke de drie ecrite, door middel
der ftipjes, daar heenen wyzen zullen, van waar
de herhaaling gefchieden zal. Waar namelyk,
van twee gedeelten ecns muzykftuks, fleges het
_eerfte te herhaalen is, daar moet op 't einde van
’t laatfte, geen reprife, maar op 't einde van het
-eerfte, No, 3 verfchynen, gelyk dan van zelve
volgt, dat men weder van vooren tc beginnen
hebbe ; waar {legts een laatfte gedeelte, daar
palt No. 1 in 't midden en No. 3 op 't cinde,
doch, zullen beide , of verfcheiden gedeelten,
‘herhaald worden, Ne. 2 dient zig t’elkens in "¢
-midden, cn Ne. 3 altoos op 't einde, te vertoo=
‘nen; {choon men , wegens onbedreevenheid in
de muzykaale tekenkunde, er doorgaans, in ge-
~drukte en gefchreeven noatenwerken, No. 2 ont-
moet, en dus ftipjes, waar niets verder te her-
“haalen valt. Voorts, zal er zeker gedeelre om-
trent het einde tweemaal , of by voorkomende
repetitic na derzelver verloop,voor *t derdemaal
" gehoord worden, No. 4 dient zig te vertoonen,
niet op de ftreepen, maar boven of onder denoo-
“ten; en zal cr op 't einde cencr reprife zekere
' ; zZang=
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zangmaat, of cen gedeelte er van, overgeflagen
worden, men trekt van No. 3 langs de over te
ftaanc nooten een fchuinfe flreep tot aan No. j
(ziec No. 5). Wat nu meermaalen voorkomen
zal , dient zekerlyk herhaalenswaardig te wee-
-zen; ja, 't oogmerk der reprifen is nict alleen
om cen muzykituk te verlengen, en door het
zclfde tweemaal evencens te zeggen, deflelfs in-
houd klaarer in te prenten, maar insgelyks en
- voornamelyk,. om gelegenheid te geeven van het
zelve voor de tweede maal cierlyker voort te
brengen, cn, behoudens dé melody en harmony,
waar het te pas komt; te doubleeren, maaken-
de, by voorbeeld , uit vier nooten acht , uitacht,
{estien enz. “Ook vinden mingevordenden, door
de reprifen, gocde gelegenheid tot het verbete=
ren van begaane misflagen. ' ;

§. 120.

Het rafteken (fignum quietis) Fig. 8¢, ver-
toont zig boven of onder zodanige nooten, wel-
ker toonen als in opgetogenheid eene wyle tyds
zullen voortduuren, laatende de bepaaling daar-
omtrent, in eenftemmige- en in clavierffukken
aan den uityoerder overs: maar in Concerten aan
't goedvinden van hun , die de hieerfchende inftru~
menten behandelen ; zynde:dusde beduidenis dee
zer tekenen genoegzaam verfchillende van die der
{»aufen, die namcﬁrk ftilzwygendheid opleggen.

nmiddels , uit deeZe tekenen en uit de ingevoer=
_de banden. (§ 114) is gemakkelyk af te neemen,
dat men de ‘afgefchafie groote nooten (Fig. '64.
No. 1. 2, 3) ganfch wel miflen konne, o

.
-

Fy .. §. 121,
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5. 121,

' De wagter y of zogenoemde ¢uffos (Fig. 86)
val de eerlte noot’ der naaftvolgendeén-regel van
dezelfde ftemméaanwyzen. Waarnu verfchei-
‘den ftemmen' in verfchillende regelen voorko-
‘men’, by voorbeeld , vioolfleutel en bas , daar
wyit hy van den ecrften regel naar dei derden,
'van den tweeden nadr' den vierden ‘eriz zullende
thans geftadige voorziening ernneren, en €rnaar
wvermoogen de behulpzaame hand in bicden.

-§. 122,
Het finaal- fluit- of eindteken (fignum conclu-
fionis) ‘beftaat: 1) it cen boog , die, boven of
onder de laatfte noot geplaatft, niet alleen een
ftip, gelyk het rufttecken , Fig. 8y, maar ook
ecn ftreepje er boven , influir, en 2) uit twee
ftreepen door de vyf linicn getrokken, zic Fig.
87. Wie deezes naaften wegs kundig is, diekan
Jhet, Finis {paaren, en behoeft zig door geen e fin
-(betekenende een Alim karel of looze quant) ten
toon te ftellen. '
n. . i 1 fasn = ' i fa 1
.- Wan eenige cieraaden 5 manieren of
- AGREMENTEN i# Zang- en
i Speelftukken gebrutkelyk.

i I O L2 D

" De Zaugémﬂ.véréil’cht kennis van bef aankwee-

ken , beftieren en bewaaren der zang fiemmen, cer-

tyds Phonafiia genoemd, en, hebbelykbeid in ¢

woortbrengen wvan allerbande gevoeglyke cieraaden
(ars
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(ars modulatoria). By de oude Grieken en Ros
meinen vond ‘ménr eigené Phonafci, of ftemlei<
ders, die, zo ‘wel mondeling' als in gelchriften,
door middel van zckere ‘hedenddags ‘'onbekende
tekenen; niet alleen toneelfpeelerén y maat' zelfs
vermaarden ' redenaaren , ‘regels voorfchreeven 5
hoe en wanneéer zé de {tein dienden te verheffen,
te verfterken, te maatigen en wvallen te laateng
ja, “die huti zutks te mets by opentlykercdenvoes
rmgen, op bedekte plaatfén, door zagtluidende
pypen,-erinnerden: ‘gelyk men, onder anderen,
van Nero lceft,-dat hy, ook in de cerfte vyf jaas
ren zyncr ‘pryswaardigeé tegecring , nooit-op 't
tooncel ‘Verfcheen, zondercenen Phonafcus ach«
ter zig te hebben. Het theoretifche gedeclté
deezer Konft beftaat in fisauiwkcurige kennis van
de werktuigen der zangltemmen, en,van eenige
andére ‘natuurkundige gronden, uit de ‘welke
insgelyks de'reden van "t matecren of veranderen
der merif¢helyke zangftemdmen zyn af te'leiden:
immers , dat dezelve by jongelingen doorgaans
‘muteeren, maar ‘by vrouwsperfoonen ftand hou
‘den’y is'in ‘def daad iets, *t 'welk ‘den geencn ,die
‘voor de' wifpeltuurigheid der vrouwelyke fexe
‘pleiten gan{chnievin hunnekraamdient. Voorts,
‘het praéifkaale gedeclte der Phonofcy vereifcht,
‘eerflelyk, dat men de zangftem,om zo te fpree~
ken, aitfebeie ; by voorbeeld , dat men opeens
zaame plaatfen, of elders, in'naauwe, doch die-
‘pe groeveny ‘tot dat-einde in de’aarde gegraaven,
“de ftem ; zo hoog en zo lang achtercen , als zulks
zonder veel bedwang doenlyk ; uitzette. Door
dit “middel zullen de werktuigen der zangftem-
me gepolyit worden, ruim zo wel als'blaas - eh
“fnaartuigen!deor het zogenoemde witfpeelen (Inl.
Pag. 87)3 jayverltandige fehryvers (a) bcweersn,

at
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dat wy, byaldien hetzelve niet verwaarloosd wierd,
beter Zangers , enmeer Altiften , ontmoeten zouden.
Ten anderen, dat men, naa zulk eene voorberei-
ding, het hier op toelegge, met maatige fterktezo
lang in eenen adem te zingen, als zulks zonder on-
gemak gefchiedenkan, ten einde, naar "tvoorbeeld
der Italiaanen, zig aan 't fpaaren van den ademten
eerlten te gewennen; als mede, by duurzaame too-
nen zage tc beginnen, vervolgens hunne fterkte te
doen aanwaflen, en ze op 't einde allengskens we-
der te verminderen. Ten derden,datmen detoonen
niet in de ftrotpyp, doorbehulp van de tong, nach
tuffchen de wangen ende lippen ,;maar enkelyk door
de Glottis (Inl. §. 98) en haare tedere opening reinte
vormen tragte , zonder datde randen en de lippen hier
in eenige hindernis veroorzaken, Ten vierden , kennis
van de muzykaale intervallen, van de tekenkunde,
zangmaaten enz. beneffens neerftige ceffeningin be-
hoorlyke uitvoering van allerhande muzykftukken.
Ten vyfden, dat men, vocalifeerende of met woor-
den, nu eens zagt, dan met halve, dan met volle
ftem zinge: niet allcen, om, zyne krachten te lee-
ren kennen, maar inzonderheid, om de ftem zoda-
nig in de magt re krygen, dat men door meer ver-
fchillende trappen van {terkte ook naderhand des te
meer op de gemoederen der toehoorderen vermoo-
ges houdende echrer by deeze oeffening geftadigin
’t oog den welgegronden regel, de flem inde boog-
2e altoos maatiger enzagter , masr inde laagte , naar
evenredigheid woller en flevker te deen voortkemen.
‘Ten fesden, een goede diéie, en, des noods; ec-
nige hulpmiddelen. Men belpeurtdoorgaans, dat
vermaarde zangereflen en zangers van profeffie den
‘bekenden raad, wat gy ook wverlieft, draagt zorg
‘woor de beboudenis der ftemme (b) 4 vry ftiptelyk wee-

.ten in acht te neemen; en sangaande de gemelde

hulp-
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hulpmiddelen, het is genoegzaam zeker, dat zoet-
fappige dingen de bekwaamite middelen niet zyn,
vermits dezelve, naa de keel eenigzins gladder te
hebben gemaake, der long, die hier den blaasbalg
verbeelde, enkel dompige, verdikkende vogten toe-
voeren, daar, in tegendeel, een weinig bifcuir,
en zelfs een lepel vol zuur, azyn, citroen, of iets
diergelyks, ongelyk dienftiger bevonden worden.’
Kortelyk, ieder, dien aan de zangftem gelegenis,

dient zyne lichadmsgefteldheid zorgvuldigte onder-'

zoeken, en zignaar vereifch van dezelvein doen en’
Inaten te gedraagen. Ten fevenden, allerhandere-:
gelen omtrent hetuiterlyk gelaat, hoe men te ftaan’
of te zitten, het aangezigt te wenden, het hoofd
te draagen, de handen te beweegen, en het noo-
tenpapier te houden hebbe enz. Men beweert, by
voorbeeld , dat icmand die , wanneer het te pas
komt, zitfende zinge, mits zonder te leunen, maar
eveneens gelyk een Koetfier op zyn geftel, de lugt
veel beter, dan ftaande, fpaaren, en her langer in
eenen toonuithouden konne. Uit deeze {chetsee-
ner Phonafcy is thans gemakkelykafte neemen, dat
er gewigtiger dingen dan het ut. re. mi, enregelen
van hetmaatflaan , tor bondige aanwyzingin de zang-
konft behooren.

a) Marthefon , Capelmeifter, pag, 97.§. 48.
4) Omnia fi p:.-.rdas., vocem' fervare momento.

§. 124.

Gelyknude Phonofcy in "tgemeen leert, dat men
niet alleen eenvoudig maar ook cierlyk zingen kon-
ne, zomoet vervolgensde zogenoemde methode aan-
wyzen, wat cieraaden er daadelyk voorhanden, en
waar deeze en geene gevoeglyk zyn. De zangcie-
raaden zullen en konnen tot de nabootfende fpeei{

kon
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konft overgebragt worden (Inl. §, 243) ; echter ¢r
zyn eenigen die in 't zingen niet plooien, des maake
men billyk onderfcheid wflchen cierlyke zang- en
cierlyke [peclkonfl 5 (modulatoria vocalis & inftru~
mentalis ), Beide vereifchen in ‘rgemeen , datmen
njet flegts naar de voorgefchreeven nooten en naay
de maat, maar insgelyks, opeene konftige , beval-
lige, nadrukkelyke wyze diene re'leezen. Zonder
nujeens te gewaagen van ccnvoudige , - gemengel-
de, {amengeftelde ; italiaanfche en franiche agre-
menten, men kan ze gemakkelyk verdeelenin £lei-
ze en groote. Van deeze, deeigentlyk zogenoem-
de coloratuuren , uic allerhande uitvoerige byvoeg-
felen, cadenzen enz. beftaande, zegt men te regt,
dat het by haare voortbrenging niet zo zeer op re«
gels aankome, dan op den muzykaalen geeft, op
zonderlinge bekwaamheid , ervaaring en goeden
fmaak; dat men in dusdanige cieraaden, die tot in
>t oneindige konnen verfchillen, en geduurig aan
veranderingen onderhevig blyven, denberocmften
Ttaliaanen diene te volgen. Daarentegen, kleine
agrementen zyn de zulke, die men elkander onder
zekere bewoordingen kan beduiden; van deeze ge-
denk ik de merkwaardigfle, in zang- en fpeelftuk-
ken gebruikelyk, ja, die naar alle waarfchynelyk-
heid niet ligruic de mode geraaken , maar altoos ftand
grypen zullen, kortelyk by te brengen.

~§. 125,
TREMOLO of tremulo (tremblement) is een
zagte beeving van eenen zelfden toon. Dit agre-
ment, twelk ziginnooten geenzins uvitdrukken laat,
wordtin zangftemmen door 't keelklapje (epiglotis,
Inl.§. 100) verwekt; op blaastuigen, door tedere
beweeging desadems ; op geftrecken _fnaartuigeg ,of
oor
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door de kanten der vingeren, die hiet van plaats
verandereny: of door zekere beeving des firykftoks
en op Orgelen, door een klap in de windleiding ,
tremulant genoemd.. Doch, wie op clavieren fre-
mulcert , of y gelykde onkunde zegt, zrammeleert,
dic brengt geen tremulo voort, maar een trillo of
willetto. i ' & IE :
f

§. 126,

_ TRILLO, gemeenlyk aangeduid door tr. of'. , be-
ftaat vic fcherpe, duidelyke, beurtlings verwiffelen-
de flagen met den naaften opwaardsleggenden groo-
ten halven of geheelen toon, eindigende met den
laagften, door de voorgefchreeven noot vitgedruke.
Vermits nu de maac tot het weezentlyke eens mu-
zykftuks behoort, terwylde cieraaden flegtiets toe-
valligs zyn, zo verkrygen trillo’s op korte toonen,
die zeer weinig tyd geeven, de benceming vanzri-
lesti.  leder naaltlaatfte noot eener volle of halve
fluiting vercifcht doorgaans eenige trillende cieraa-
den, voor t overige dient men er behoedzaam me-
de om te gaan, zullen ze haare lieffelykheid niet
verliezen; en de Componiften dienen aan trillerzug-
tige liefhebbers de gelegenheid, omer afkeer door
te verwekken , zo veel doenlyk, te benecemen. Wy-
ders, alle cieraaden moeten zig naar de voorhanden
zynde grondtoonen rigten (§. 105.), endeeze ver-
vangen zo wel groote halve als geheele toonen(§. 87),
des vinden er ook op beide gemelde foorten van fe-
cunden trillo’s plaats; doch nooit_op kleine halve
toonen: by voorbeeld , 'miet op a, akmis; b, pmol,
maar welop a, bmol; gknis, Fenz, Zynnudetoo-
nen tot trillers en trillecten vereifcht, in die eens
hoofdtoons nijer vervangen, men wordt, thansvols
gens de franfche methode , onder het t, in even-
s redigheid
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redigheid met de gewoone uitbeelding in nooten,
dienaangaande door een kruisje of dooreenb teken
gewaar{chouwd. De franfche zangers en zange-
reflfen flaan gemeenlyk langzaame trillers 5 de ira-
liaanfche, in tegendeel, zeer fnelle en korte, by-
kans als trilletten; uvitgezonderd byeen TENUTA
of tenué (zie tab. 6. Fig. 88), als wanneer men het
noodzaakelyk zagter moet opneemen , om denadem,
die by fchiclyke trillers des te ecrder vervliegt, te
fpaaren. Zommigen weeten by een tenuta zelfs lang-
zaame en {chielyke trillersmet elkander te verwifle-
len, doch in ’t gemeen gebruikt men tot haare op-
fmukking een ribattuta.

§. 127

RIBATTUTA keert van den opwaards naaftaan-
grenzenden grooten halven of geheclen toon, in
gepunteerde nooten, allengskens raffer geflagen,
geduurig weder te rug, komende eindelyk uit op
eenen langen en fchielyken triller (Fig. 89).

§. 1238.

Een MORDANT, in franfche muzykftukken ge-
meenlyk door een kleine m aangeduid, laat, alseen
omgekeerde trillo of trilletto , met den mederwaards
naaftaangrenzenden grooten halven of geheelen
toon, [cherpe, fnel verwiflelde flagen hooren, ein-
digende op de voorgefchreeven noot (Fig. 9o). Dit
agrement is by uitneemendheid dienftig, niet alleen

.in ’t zingen, gelyk men aldaar bykans aan iederac-
. cent een mordantje toevoegt , maar ookin’tgemeen

tot opfmukking van allerhande lange toonen, en
voor de hooglte van verfcheiden by trappen Op-
waards gaande; j2, onwaardeerlyk yoor clavecim-

bels,
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bels, vermits het aldaaraan-toonen, die anders eer~
Jang verdwynen moeflen , meerder duurzaamheid
byzet, en ze als onder de hand doet aanwaflen.

§. 129:

Een accent (portde voix) ontftaat, door den on-
middelyk vooratgaanden toon nog één- of tweemaal ;
voor 't aankomen van de voorgelchreeven noot, te
laaten hooren; cen agrement, 't welk zo wel op+
als nederwaards, ja; by allerhande intervallen voegt,
fchoon het by tertfen, alwaar flegts één tuflchentoon
ontbreekt; wat te nugter klinkt. Een enkeld accent
onttreke den volgenden toon iets van zyne waatdys,
maar een dubbeld, de helft 3 des gemeenlyk beide),
door zekere aanminnige draaling; eene zonderlin-
ge lieflykheid pleegen te verwekken. In’t zingen
dienen de accenten zZo zagt geboogcn en gekruld te
worden, dat beide toonen als aan elkander klee-
ven, aleer men den laatften op vrye voeten ftelg;
en op Clavieren kan men 't hier, wanncer de eerfte
toon een bovenroets vereifcht, met éénen vinger
af, laatende denzelven mer Zekere {tevigheid neder-
waards glyden; Zie Tab. 7. Fig. g1, alwaar, even-
eens gelyk in Fig. go en in: eenige naaftvolgende
voorbeelden, eerft eenvoudige nooten, en nader-
hand opgefmukee ; verfchynen:

¢ §. 1304 .3 - ! 4

Een overflag beftaat hief in, dat de naafte op-
waards leggende fecund, by twee toonen van de-
zelfde hoogre en by nederwaards gaande {pron-
gen, éénmaal {leepende ’er ingelafcht worde ; zié
Fig. 92,

2 & 13t:
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§. 131,

In een woorflag laat men de voorgefchreeven
noot één- ook wel twee- of driemaal , fchielyk ,en
zomoogelyk ictszagter , voorafhooren (Fig. 93).

§. 132,

_ Een drieflag bevat dric korte toonen, vanwel-
ke de eerfte cen fecund hooger, en de laatftecen
fecund laager gaat, dan de voorgefchreeven noot.
Dic van Fig. o4: Neo. 1 voegt in de grondtooncn
C en G over de .groote; die van No. 2, in Cc
en G over de kleine, en die vanINe. 35inD over
de kleine en groote derde. Men drukt ze uit
door ganfch kleine nooten, en laat decerite eens
drieflags gemeenlyk reeds op de basnoot intree-

= —_
den, voegende, by voorbeeld, in No. remetg
famen, zo dat er aan de voorgefchrecven noot,
behoudens de maat, icts van haare waardy ont-
nomen wordt.

§. 133

Een wierflag begint cen terts hooger en gaat
cen fecund laager dan de uitgedrukte noot. Fig.
95 vertoont wederom drie voorbeelden op ecne
zelfde noot 3 No. 1 voor C over de groote en A
over de kleine; Neo. z voor C over de kleine, en
Ne. 3 voor Bmel over de groote derde.

§- 134

Door cen fleep, enkeld of dubbeld voortge=
bragt, worden op - of nederwaards gaande tert~
fen en quarten aaneengchegt; zie Iig. 96: ook

ge-
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pebruikt men deeze manier tot de opfmukking
van de zogenoemde #riller-fchakels (cadena di
trilli) Fig. 97. _ %

: §. 135

Een doorgang (tranfitus) beftaat uit een’ voofs
flag, trillet en fleep; Fig. 8. Wyders, Fig,
9o vertoont een’ voor - cn overflag ; en Fig: oo,
ecn accent met cen fleep; manieren, die zoms
wylen achter trillers en trilletten voorkomen , en
hier teffens als van ter zyden zullen te kennen
geeven ydat de voorhanden zynde ruimevoorraad
van agrementen door hunne ver/chillende [amens
woeging nog ongelyk grooter worde.

5. 136-

_ Een tirata hegt door drie fchielyke toonefiy
{leepende of ftootende voortgebragt, og- enne-
derwaards {pringende quinten aancen; zie Fig. 101,

§. 137,

Groppo dient tot vercierinig van quintenruims
ten, door cenvoudige trapswyze gaande toonen
vervuld (Fig. 102).

5. 138,

Circolo mezzo bevat ecnige korte nooten, d:’eg'
in tertfenrnimten bepaald, de gedaante van een’

halven cirkel vertoonen (Fig. 103).

§. 130.

Acciatura is een verband van toonen ; vanwels
G 2 ke
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ke de zulke, dic er van dricklafken en andere
harmonifche flagen als overfchieten 5 niet voort=
duvren, maar terftond weder verdwynen , ten
miniten buiten aanmerking blyven zullen. Dit
agrement heeft zyn voornaamite opzigt tot Or-
gels enClavecimbels, waaropmen, totverwek-
king van zoetluidende harmony , de toetfen van
toonen, die er {legts meerder bevalligheids halve
invleeien , ten eerften dient los telaaten, terwyl
die, welke harmonilche flagen leveren konnen,
gelyk de nederwaards getrokken nooten van Fig.
104. No. 1. 2. 3; vereilchen, dat men'ze langer
onder bedwang houdc. - . :

§. 140.

Voorts flaat nog in 't gemeen aan te merken,
eerftelylk ," dat de Componiiten in zangitukken
(uitgezonderd in Arictren die men voornamelyk
aan liefhebbers van de fpeelkonft gedenkt te de-
biteeren) bykans nooit agrementen ftellen, maar
van Konftzangers te regt vercifchen, dat zy lie-
den, die zig den rang boven {peclkonftenaars
teccigenen, van zelve moeten weeten wat hun
te doen ftaa. Ten anderen, dat de italiaanfche
Componiften doorgaans ongelyk meer aan de uit-
voerderen overlaaten, dan de franf{che, die zom-~
wylen door allerhandé haaken en oogen de grond-
nooten verduifteren,en geduurig tor den zelfden
lecstrant fchynen te verpligten’; terwyl geene,
zelfs door het tr. of t. juift niet altoos een trillo
of trilletto verftaan, maar te mets enkelyk wil+~
len te kennen geeven, dat men billyk op eenig
byvoegfel diene verdagt te weezen. T'en derden,
dat zommige franfche Componiiten in ’tuitdruk-

ken der agrementckenen zodanig van elkaader
yEr=
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verfehillen , dat ze in gedrukte nootenwerken
zomtyds door cigene tabellen de vereifchte be-
handeling aanduiden, in welk geval iemand , die
de meening naauwkeurig gelicft te vatten, zig
daarna moet fchikken. Voor toverige, uit het
bygebragte is genoegzaam af te neemen, dat er
tot de bevallige uitvoering en mengeling van
kleine agrementen, reeds groote ocffening , crvaa-
ren - en omzigtigheid behoore , en dat zy, die
het kleine verfmaaden , het groote nocit ver-
krygen,

Van de LANGMAATEN.,

§. I41.

ZANGMAATEN =zyn, in nooten uitgedrukte
klankuvocten, die, in cen zelfde muzykfiuk, behou-
dens dezelfde beweeging, ieder in gelyke tydfiippen
wvoortgebragt zullen worden , cny door perpendicu-
laive flrecpjes van elkander afgefcheiden zyn 5 ten
einde de wvereifthte accemtuatic der toomen aan ite
duiden. '

§. 142,

Een klankwvoet (Rhytmus) beftaat wit een be-
paald getal van lange ¢én korte toonen, ftaande
dicnvolgens evenredig aan 't geene, dar men in
de dichtkonft eenen woez (metrum) noemt, door-
dien Muzyk en Poézy op zulke voeten als gaan.
Dusdanige famenvoeging en mengeling van klank=
voeten noemt men RAytmopeia. Schoon nu ie-
der Componift klankvocten uitdrukt en aan el-
kander hegr, dc mecfte gaan in deezen eveneens
te werk als de gemeene man in *tuiten van redens
konftige figuuren; namelyk, zonder te weeten,
— G 3 dat
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dat het klankvoeten zyn. Om dant van het ftof-
felyke der zangmaaten c¢ene klaare bevatting te
geeven, zal ik de voeten, die men indeduitfche,
J2, zelfs in de ]atyn{'chc dichtkonft gcbrmkt,
in naoten vooritellen (inl. §. 229).

, § 143.

Spondeus bevat twee evenlange lettergreepen
of toonen; zie Tab. 7. Fig. 1o5. No. 15 Pyrrbi~
chins , twee van gelyke kmthmd in No, 2 v1cr-
maal vcrichynende, Fambus, één’ korten en ccn
langen toon, No. 35 Choreus of Trochess, Cén®
langen en €én’ korten, No. 4. Nu tot de drie-
lcdjge Daétylus heeft één’ langen cn twee korte
toonen, No, 55 Anapeflus, twee korte en &én’
langen, Ne. 63 Moloffus , drie lange, No. 73
Tribachys , dnc korte, No. 8; Bacchius, ccn
korten en twee lange, No.g; Ampbtmacef één’
langen, één’ korten, en nog één’ langen No.
105 Ampbz!:mcbys s ¢én’ korten, één’ langcn,
en weder één” korten, Ne. 113 Palzmbmbms,
twee lange, en één’ korten, No. 12, Vierle-
dige: Peon de eerfle, vervangt één’ langen endrie
kmte toonen, Tab. 8. No. 13 ; Peon ,de tweede,
één’ korten, é€n” langen, en twee korte No. 143
Peon, de derde, twee korte, één’ lan-gen cnéén’
korten, No. 1y; Peon, de vierde, drie korte,
en één’ langen, No. 165 Epitritus,de cerfle,één’
korten en drie lange, No. 17; Epitritus , de twee=
de, ééun’ langen, één’ korten en twee lange, No,
183 Iz;:xruu:, de derde , twee lange , ¢én’ kortcn
en cen’ ldngcn No. 19; Epitritus ,de wierde ydrie
lange en &n’ korten Ne, 203 Fonicus, aﬂmjan,
twee lange en twee korl;c, N0 21, Fonicus, @
winoriy \wee korte en twee lange , No. 225

...... i

.. ]
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Antifpaflus 5 €én’ korten , twee lange en één’
korteny, No. 233 Choriambus, én’ langen ,twee
korte en één’ langen, No. 245 Proceleusmaticus
vier korte, N©. 2y ; zonder nu eens te gewaagen
van verdubbelde voeten, Difpondxus, Dijam-
bus, Ditrochzus enz.

§. 1d4e

Teder van deeze voeten, dic naar alle waarfchy-
nelykheid uit de Muzyk in de Po€zy overgeno-
men zyn, laat zig in nooten op zeer ver{chillen~
de wyze uitdrukken; gelyk, by voorbeceld, Fig.
106. Jambus (No. 3) en Fig. 107, Daétylus
(No. 5) geheel anders voorftelt, ichoon het de
eigenfte klankvocten zyn, om dat ze dezelfde
orde van lange en korte influiten. Langs deezen
weg ontftaan er ontelbaare veranderingen, in de
digtkonft ganfch onbekend. Ja, de gemelde 24
zyn nog maar weinige, in vergelyking van die,
welke in toonen konnen plaats vinden, gemerke
zig hier ook vyf- fes-{even- achtledige enz. ieder
in allerhande zangmaaten , en dus op oneindig
verfchillende wyze, toeftellen en uitvoeren laa=
ten; neem eens, één’ langen en vier korte too-
nen, Fig. 108; vier korte en één’ langen, Fig.
109; twee korte, één’ langen, en weder twee
korte, Fig. 1103 één’ langen en vyfkorte, Fig.
1115 vyf korte en ¢én’ langen, Fig. 1125 fcs
korte, Fig. 113, enz. .

§. 145,

Voorts, door middel van verplaatfing en her-
haaling , {pruiten er zelfs uit twee toonen, by

voorbeeld, ¢, e, (inl. §. 223) in viernooten van
G 4 cener=
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eencrlei duurzaamheid uitgedrukt , reeds 14 zing-
baare achtervolgingen voort, zie Fig. 114. Om
nu klaar te begrypen, tot wat cinde dezelvedie-
nen konnen, heeft men flegts de tweeftemmige

harmony van Fig. 11y, met ¢, e beginnende, in
aanmerking te ncemen, als wanncer terftond zal
blyken, dat ze op de gemelde 14 wyzen achter
clkander , of gebroken, voortgebragt konne wor-

den. Wederom, zullen c, e in vyf, fes, feven,
acht, of meer nooten herhaald worden; wilmen
er punten en paufen tuffchen voegen, enditalles
naderhand weer doubleeren , dc veranderingen
die zulke twee tooncn in de harmony reeds uit-
leveren konnen, zyn cn blyven ganfch ontclbaar.

§. 146.

Klankvoeten konnen en moeten op allerhande wy=-
ze gemengeld worden. Dat zulks konne gefchie-
den, ftaat gemakkelyk te begrypen, en dat het
gefchieden moete, blykt daar uit, dat d¢ gocde
{maak , hier zo wel als elders allenthalve , geeven-
redigde werftheidenbeid cifcht. Het komt dan in
alle zangmaaten in 't gemeen aan, voorecril, op,
werfeheiden klamkwvoeten ; ten anderen, op menge~
ling van dezelve, zo dat de geene, die er cerft
verfchynen , naderhand nu en dan eens weder
voorkomen, 't zy in tooncn van dc eigenfte of
van ver{chillende” hoogte.  Men kan, by voor-
beeid , uit Jambus alleen, een Menuet tocftellen
(zie een helft in Fig. 116), of flegts uit Tro-
chzus (Fig. 117), doch, op den duur zoude
eenerlei klankvoet zekerlyk verveelen, maar door
de mengeling der beide gemelde, zal de zanglei-
ding bevalliger worden (Fig. 118). Wyders,in

v ~ i . : ,t bc_'
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% bekende airtje, #ilbelmus (Fig. 119) komtde
klankvoet van de eerite maat in devyfde, weder
ten voorfchyn, en die van de tweede, weer in
de vierde; de Folie d"Efpagne is flegts famenge-
fteld uit de beide klankvoeten van No. 12 en 7
(Fig. 101), en ’tairtje van Fig. 120,uit No, 25
en 1. Vermits cr nu by geduurige verfcheiden-
heid en zonder dusdanige mengeling van klank=
voeten, aan decze vooifen, ja, aan cene ontel-
baare menigte van anderen , weinig aardigheid
zoude weezen, zo blykr, dat veritandigen vol-
gens de bygebragte gemeene voorbeelden, zelfs
uit verhevene muzykitukken , reeds allerhande
regelen , aangaande de bevallig- of onbevallig-
heid van decze en geene zangleidingen, opmaas
ken konnen.

§. 147.

Men werdeelt de zangmaaten in gelyke enongelyke
(mefures egales & incgales). Gelyk zyn ze, wan-
neer de halve nooten, vieren- en achtendeelen,
die het -geheel verbeelden, volgens 't welk men
als mecetende te werk gaat (inl. §. 227), zig in
de helft, zonder gebroken getallen ,afdeelen laa=
ten: te weeten, in I. 2. 3. 4 of 6; maar in cen,
tegengefleld geval , wanneer namelyk de helft of
1; of 45 bedraagt, omgelyk. 'Tot aanduiding van

geene, gebruikt men de maatiekens 3 g *C. ¢ &
C.* 7§, maar tot die van decze, de tekens

33 . dienvolgens, ach? tor gelyke en wvier tor
2- 4. 4. 8; o 3 &
ongelyke zangmaaten; zonder nu ecns te gewaagen

vanzofzf, X ;’_; 242 i, die zelden voorkomen,

en van weinig dienft konnen weezen. Het maat~
teken C beduidt zangmaat van wier vierendeelen
Gy (me-
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(mefure de quatre tems), dic, als de oudfte,
thans als de geene, dic, ten aanzienvan de bes
noemingen der nooten ,- tot een rigtfnoer aller
overigen veritrekt (§. 111), doorgaans gemeens
of flegte maat genoemd wordt, zullende dus
het teken $ te verftaan geeven Commune (mefure
plus ufitée). Wederom, het doorgefneeden C
(c barré, coupé, taillé,tranché) vindr alleenlyk
plaats in zangmaaten, alwaar de toonen cens zo
fchielyk, als de nooten zulks fchynen mede te
brengen, verloopen zullen 5 fchoon onkundige
copiften door een ftreedje, zelfs door twee, aan
ieder maatteken C een cicraad by te zetten waa-
nen. Deeze getrancheerde zangmaat draagt over-
cen met dic, welke men door het teken 2 of 2
aanduidt, en beide worden maaten van fwee hal-
we genoemd. Doch, beftaat een maatteken uit
twee getallen, het benedenfte geeft te kennen
wa? wvoor nooten (vieren- of achtendeelen) en "t
bovenfte, hoe veel van dezelve cr tot het geheel,
volgens "t welk men te mecten dient, zullenbe-
hooren, en teffens wyft het bovenfte aan door
het even- of oneven getal, of het gelyke zang-
maat is, dan ongelyke. Voorts, zal ieder zang«
maat van een zelfde muzykf{tuk, behoudens de
eigenfte beweeging, in gelyke tydftippen ver-
loopen, icder moet zekerlyk nooten van zodani-
waardy, als er tot dat einde vercifcht wor-
en, influiten, ook volgt van zelve, dat zang-
maaten uit een ongelyk getal van deelen beftaan-
de, echter al zo wel in gelyke tyditippen kon-
nen verloopen, als dat dingen , die, by voor-
beeld, maar 3 ellen gemeeten worden ieder ge-

Iyke lengten konnen hebben.

§. r48.;
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G ledn Bitees

De g‘elyke ‘zangmaaten Zyn of cenvoudige of famens
geflelde : te weeten, dic van C is famengefteld
ot 2.2 uit § en 3 uit § bevattende dus de
voorfchreeven acht gelyke zangmaaten , vyf een=-
voudige en drie famengeficide. Lommigen verdee=
len ook de ongelyke- of zogenoemde tripelimaaten
in cenvoudige , namelyk 3 3 . gemicngelde ,
%. .25 en famengeftelde, S en §5 doch , deeze
onderfcheiding konnen wy gemakkelyk miffen,
te meer, daar de beide laatite, zolang de helft

van {es, dric blyft, met reden tot geenc tripels
maaten konnen worden betrokken.

§. 140.

Een gelyke eenvoudige zangmaat be?ft tawee deeleny
een ongelyke drie; en een [amengefielde , wvier 3 die
meer of minder leden konnen vervangen. In ? vere

beelden twee vierendeelnooten de deelen (partes) 3
vier achtendeelen , de leden (membra); en alle
kleiner nooten , ledekens (articuli); 't welk op
die van 3 zig gemakkelyk laat toepaflen. De fa-
mengeftelde maat C eens zo ruim zynde, ftellen
hier 4 vierendeelen de deelen voor ; 8achtendec=
len, de leden; en alle voorvallende kleiner noo-
ten, grooter of kleiner ledckens.  Daarentegen,
in de doorge{needen maat (*C) worden de declen
vertoont door twee halve nooten ; de leden , door
vier vierendeelen, en de ledekens, door achten-
en f{estiendeclen. Vermits nu een halve noot higr,
‘ rceds
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reeds zo veel {nelheid vereifcht, als een vieren<

deel in die van § en C,zo ftaat ligt te begrypen,
waarom men van lange nooten op de langzaam-
heid- en van korte, op de fchiclykheid der too=
nen niet altoos konne befluiten. Wyders , in

: of g beftaat ieder deel eener zangmaat uit drie
leden , dus een gehecle, uit fweemaal drie; ter-

wyl in I: en*? maat, ieder deel fes - dienvolgens
cen geheele zangmaat twalf leden bevat.  Doch,

: 33 3 . s
in de ongelyke maaten van 3  €ngvervangt ieder

deel rwee leden, by gevolg, cen geheele maat,
driemaal twees en in § 3 g icder deel drie lo-
den, gevolgelyk, ieder geheele, megen, uit ieder
van de welke allerhande kleiner verdeelingen op-
gemaakt konnen worden. Zcker vermaard Mu-
zykgeleerde (a) ftelt de zaak aldus voor: ,,ieder
zangmaat heeft twee deelen , zonder meer.
Decze hebben hunnen oorfprong uit de pols-
aderen, welker gins en weder gaande flagen
de geneeskundige Syflole en Diafiole, nocmen.
Dusdamge eigcnfchappcn des menfchelyken
lighaams hebben zo wel de toonkonftenaars
als de digters tot een modél genomen, hunne
zangmaaten en vaarzen er na tocgefteld, maar
de benoemingen in die van thefis en arfis (op-
en nederflag) veranderd. Doch eerlang be-
merkende, dat zulke maatflagen niet altoos in
gelyke tyden gefchieden konden , heeft men
de zangmaaten in gelyke en ongelyke verdeeld.
Dit zyn de beide eenigite, waare grondregels,
uit onkunde van de welke er in de Muzyk
meer misvattingen ontftaan, dan men zig wel
verbeeldt ; inmiddels , wie ze tot eenen grond-

» {lag
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5, flag ftelt, dien leert zelfs de ratuur, dat geen
sy zangmaat meer dan rwee deelén, hoewel niet
s> altoos gelyke, konmne hebben”. De klem dier
redenkaveling, en ’t vervolg vandezelve, komt
uit op deeze fluitreden: zo veel {lagen men aan
de polsaderen befpeurt, zo veel declen kan een
zangmaat hebben ; nu gaan die aderen flegts heen
en weder ;. ergo, de natuur leert , dat het weet=
nieten zyn, die in een gelyke zangmaat vier, en
in een ongelyke, drie declen zoeken, ja,dievan
tripelhaaten reppen. Ondertufichen, de voorfte
{tellinig zal mifichien vry wat borgtogt onderhe+
vig weezen,. Men konde op dien voet beweeren,
dat geen ding ter wereld uit dri¢, maar, alles
uit twee deelen beftaa. Moeft men niet veelees
befluiten, dat* de.vergelykingen met de polsade-
ren by ongelyke zangmaaten thans in ’t geheel
geen plaats.vinden? Ja, wat is natuurlyker, dan
dat twee maal twee deelen , by famenftelling ,
vier maaken? en wat hecft de term tripel met
trippelen of huppelen te fchaffen, daar hy buiten
twyfel afkomitig is van ’t woord #riplex (dries
voudig)? De fchrandere leezer mag dit gefchil-
fluk beflegren, aan 't welk tog myns oordeels
nict veel gelegen legt, by aldien men ter deeg
inziet, wat er.tot het weezentlyke der zangmaa-
ten vercilcht wordt , -als waar toe hier nadere

aanleiding volgen zal.

a) Masthefon , Kleine .genel-'al_-bas-fchule » Pag. 93,
sf-‘qﬂ- étem: volkomner Kapelmeifter , pag. 171. 172
9--16. '

§. 150,
Tooneny die flerkft geaccentucerd, of met ongelyk

weerder nadruky dan anderen ; woortgebrags zullen
' wWor'e
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avorden y puoeten in eenvondige xangmanten dovy 't
begin wan ’t cerfie decls en in famengefielde, doot
* begin van 't cerfte of van °t derde deel aange-
aveezen worden: 1€ weeten,in de zangmaaten van

twee en drie halve (*C. ) op dé eerfte halve
nooten ver{chynen; in die van :; f; en} op’tcers
fte vierendeel; in dic van 3 § 3 eng op 't cerfte
achtendecl; in C op 't ecrfte of op 't derde vie-
rendeel , in 7}, op 't eerfte of op ’t fevende vie-

rendecl, en in “g op 't eerfte of op ‘tfevendeach=
tendeel. Alle taalen vercifchen damelyk zeker
maatklank of accentuatie yz0 wel by ieder woord,
*t welk uit meer dan één lettergreep beftaat ,als
by woorden , die den nadruk van ’t gezeg influi-
ten. Vermits dan zingen betekent, op eene be-
vallige, nadrukkelyke wyze fpreeken, en fpeclen,
fraaic zangftemmen in maatgezang nabootfen
(inl. § 230. 240), zo moct men zingende zoda-
nig accentuceren, als het gebruik van befchaafde
lieden de maatklanken {preckende ingevoerd
heeft , en in fpeelmuzyk is de accentuatie zoiets,
als het licht en de fchaduw in de fchilder - en
fchryfkonft; iets waarlyk, 't welk naar dat het
verwaarloosd of naauwkeurig in acht genomen
wordt , de Muzyk of naar %rabbcltaal of naar
toonfpraak doet gelyken. Om deezc reden zyn
er afgedeclde zangmaaten ujrgevonden, en by
derzelver inftelling voor de te accentucerenc too=
fien de voornoemde platfen beftemd. ~ Zulk cen
maatperk noemen de Italiaanen buono tempo , een
goede, regte, behoorlyke~ maar een tegeniteld,
cattivo tempo , een flegte, onregte, verkeerde
plaats voor zekere nooten en'‘toonen.” Gelyk dan

zelfs onkundigen, op inftrumenten alwaar accen-
tuatie
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uatie doenlyk is (inl. § 226), icder eerfte noot
eencr eenvoudige zangmaat ongevoclig geaccen-
tucerd voortbrengen, en, het maattrappen, tot
het weezentlyke der Muzyk ganfch niet behoo-
rende, tot dat cinde behulpzaam gevonden worde
(ibid. § -228), 20 moect ook alles, wat zodanig
voortgebragt worden zal,’zig in de voorfchreee
ven maatperken vertoonen: zelfs in clavierftuk-
ken , aangezien geoeffenden zig ook aldaar de
vereifchte maatklanken klaarer konnen voorftel-
len, dan dezelve uitvoeren, en het gebeuren kan,
dat men zulke ftukken tot andere Inftrumenten,
aan accentyatie vatbaarer; overbrengt. Ik zeg,
Sferkf geaccentueerd: want ieder cerfte noot van
de overige declen eener zangmaat , dient insgelyks
cen zweemfel van een accent te hebben. By
voorbeeld, van vier achtendeelen in? maat , moet
het eerfte fterkft; het tweede, zagt; het derde,
iets fterker; en ’t vierde, zo zagt als het tweede.
Desgelyks, onder de acht achtendeelen van vier
vierendeel maat, valt het cigentlyk zogenoemd
accent op het eerfte en op ’t vyfde, echter her
derdc en 't fevende dient jets uit te blinken bo=
ven het tweede, vierde, fesde en achtfte. We-

derom , in §, moet heteerfte achtendeel fterkft,

het tweede en derde, vyfde en fesde zagt, maar
het vierde, als 't begin van het tweede decl der
zangmaat, mag iets doorftraalen. Daarentegen,
van fes achtendeelen in 3 mdat, die als driemaal
fwee moet worden afgedeeld (§ 149), behoore
het eigentlyk accent aan 't cerfte, maar het der-
dc en *t 9yfde dient evenwel boven het tweede,
vierde en fesde in fterkte iets vooruit te hebbeng

gelyk in §en 76, an ieder vierde en fevende, als

eer-
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‘éerlte noot der overige deelen, al mede Bulk et
zweemfel van een accent toekomt.

§. 151,

De wereifchte, accenten fluiten de vede in van alle
woornooten ,-die namelyk voorafgaan, alcer gen
zangmaat regt begint, By voorbeeld, in de be-
kende airtjes van Fig. 119 eh 1203 in die van
aimable vainquenr 5 adicy , il faut partir 5 Climeern
en duizend anderen, verfchynt éénvoornoot, om
dat de kracht voor den tweeden toon gefpaard
zal worden , en zulks,by zangwoorden,inover-
ecnkomft met den poé€tifchen voet Fambus, die
eer{t een korte en dan cen langefyllabe vervangt,
of, 't welk het zelfde is , om dat men in, de
woorden Hilhelmus, aimable enz. nict de cerlte
en derde, maar, de tweede {yllabe met meerdet
nadruk uitfpreekt.  Hier toe moet derhalve een
Componift, zelfs in de verhevenite zangftukken,
gelegenheid geeven, of de uitvoérder kan niet
anders als dingen voortbrengen, die taalkundis
gen even Wa]gclyk voorkomen, gelyk het zoge-=
noemd poolfch Tatyn keurigen Latyniften. Im-=
mers, de bekendfte airtjes, verkeerdelyk opge-
{teld en behoorlyk geaccentucerd, worden by~
kans onkenbaar ; gelyk , by voorbeeld, de too-
nen van Ilig. 121, geheel anders tot het gehoor
komen, dan die van Fig. 1195 en die van Fig,
122 geheel anders, dan die van Fig. 123, niet
tegenftaande de eigenfte nooten dezelfde lengre
en kortheid bevarten ; ja, de eigenfte toonen,
gehceel anders in gdan ini maat; zie Eig. 124 en
121, alwaar de ftrecpjes en {tipjes boven dc noo-
ten de verfchillende teaccentucercnde toonen zul-
len aanwyzen: : _

§. 1§25
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§. 152,

" Alles, wat naar een [neé (celure) of zinfthei-
ding gelyken zal , wereifcht meerder nadruk, des
moct er in Gavotten de helft,eener zangmaat, in
Bourées een vierendeel , in Giquen, Paflepieds
enz. ecen achtendeel vooraf-gaan; zie Tab. 9. Fig.
126. No. 1.2.3. 4. y. Wederom, ees fluitnoot
zoudg er kaal afkomen, by aldien ze niet geaccen=
tucedl wierd: de nooten van Fig. 127 zyn der-
haly¢ kwaalyk , maar die van Fig. 128 regt afge-
deeld. Iets anders is het , wanneer de bas de
fluitnoot reeds hooren laat, en de bovenftem of
iets vertraagd (Fig. 129) , of , naa een kleine
paufe, den drieklank verder uitbreidt (Fig. 130).
Ook gedoogt men in Sarabanden , wegens de
langzaame Eewceging , eindelyk nog wel een
fluiting op het derde vierendeel (Fig. 131) ; doch,
voor 't overige ftaat het altoos vaft, dat men op
’t einde letten en ’t begin daar naaanleggenmoes«
te; zie Fig. 132. No. 1, 2.° .

§. Iy3.

Hier uit is klaarlyk af te neemen , waarom men
in ieder zangmaat met ieder lid, eenthema moo=
ge en mocte beginnen : by voorbeeld, in 3 maat
al zo wel met het tweede, derde, vierde,vyfde
en fesde achtendeel, als met het eerfte; zie Fig.
133. No. I. 2. 3. 4. §-

§. 154

Desgelyks, alle difonanten , die als gebondene
Rullen worden gebruikt , ten einde haare wanlui=
dendheid kraguiger te doen doorftraalen, werei-

H fehen
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[chen goede maatperken.- De gebondene nooten,

niet de voorbercidende en oploflfende , dienen
geaccentueerd te weezen , des heeft er inceneen-
voudige zangmaat nooit meer dan één binding
en ¢én oplofling plaats (Fig. 134), maar in een
famengeftelde, konnen twee bindingen en twee
oploflingen voorkomen (zie Tab. 8. Fig. 11¢).
In ’t gemeen kan men hier ook aanmerken, dat
het wangebruik van ieder maatteken C als door-
gelneeden, of met een ftreepje, uit te beelden
(§ 147), ganfch onverdraaglyk zy, nademaal de
zangmaaten van *C en C als eenvoudige en fa-
mengeftelde verfchillen. Ondertufichen, die van

261]%; vertoonen zig te mets,in werken van groo-
te Componiften , als {amengeftelde; namelyk,

met twee bindingen , en met f{luitnooten op 't
vierde achtendecl (zie Tab. 9. Fig. 137): doch,
hier worden flegts, om maatftreepjes uit te win-
nen, en tot het maattrappen minder gelegenheid

overig te laaten, twee zangmaaten van 3 of §

famengevoegd. Althans, wie in deeze zangmaa-
ten de helft, by wyze van voornooten, laat voor-
af gaan, dic geeft klaar te kennen, dat hy ze,
niet als {amengeftelde , maar, als eenvoudige
aanmerke ; iets, waar van men by ervaaren Com-
poniften, zelfs in de gedrukte clavierftukken van
Couperin, verfcheiden voorbeelden ontmoet; zie
Fig. 136. N°. 1. 2,

§. 1§

Dea anduiding van de accententuatic der toonen , de
ver[chillende lengte van kiankvoeten ,en de vereifch-
te mengeling van dezelve , fluiten dervedenin ywaar-

ons de zangmaaten op deeze en geene andere wyze af
7
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te declen, ja, waarom er zo wel ongelyke 5 als ge=
Iyke , zo wel [amengeflelde als eenvoudige zangmaa=
ten ingevoerd zyn. Vermits cen famengeftelde
yangmaat twee plaatfen voor de accentueerende
nooten vervangt, zo is er ten aanzien der accen=

tuatie tuflchen ; en C, tufichen § als cenvoudi-

gc zangmaat aangemerkt, en 3 ganfch geen
onderfcheid. . Inmiddels, er wordt in 't gemcen
vercifcht, dat cen tweede zangmaat reeds eenen
anderen klankvoet voordraage; naar dat nu de
eerfte, korter of langer is, wordt de zangmaat
gelyk of ongelyk ; drie - vier - vyf - fes - negen - of
twaalfledig ; eenvoudig of famengefteld. By
voorbeeld, wie een melody in 't hoofd heeft van
8 korte, en van 4 lange toonen, in gelyke tyd-
ttippen als geene verloopende, die dient gelyke
en eenvoudige zangmaat,*C of i. te verkiezens
zie Fig. 137. No. 1. 25 maar, famengefleide, in=
dien hy dezelfde Klankuoeten eens zo witvoerig be=
grypt (Fig. 138). Wyders, verbeeldt iemand
zig {es korte toonen , als driemaal twee afge-
deeld, en vervolgens drie lange, de zangmaat is
ongelyk, 3 of 3 of . zic Fig. 130. No. 1. 2. 3.
Verbeeldt zig iemand , in tegendeel, fes korte
toonen, als tweemaal drie afgedeeld , en nader-
hand twee beurtlings verwiffelende lange en kor=
te, dic als twee fegen éém onderling ver{chillen
zullen, dan konden de cerfte fes, in een of ander
eenvoudige zangmaat, 3, 3 of *C, voor trioolen
doorgaan , maar de vier overige licten zig, by
voorbeeld, in :. door een achtendeel met een ftip

en cen festiendecl, niet anders uitdrukken dan
H 2 alp
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als drie tegen één verichillende, des wordt hier
z of § maat vereifcht (Fig. 140),en by aldien de

Klankvoet dublele lengte hecft, . of g, zie Fig.

141. Wyders, de negenledige zangmaaten ftaan
tegen de drielédige, gelyk de fes- tegende twee=
ledige : te weeten, de cerfte maat van Fig. 142.
kan, wegens her gemeld verfchil van twee- en
drie tegen één, door de nooten van Fig. 143 niet

ganfch naauwkeurig uitgedrukt worden , des ko=
men er ook § of ;2 maaten in aanmerking. On-
dertuflchen, zal de ecrft begreepen klankvoet in
de tweede zangmaat nict aanftonds verlaaten
worden, maar nog een wyle tyds voortduuren,
lg(elvk zulks, by voorhanden zynde fraaic muzy-
aale gedagten, zckerlyk nict ongerymd is, te
meer , daar zig middelerwyl door de harmony
genocg ver{chillende, welgemengeldeklankvoe-
ten voortbrengen laaten 3 dan komt het {legts
hier op aan, of er in de melody meerder of min-
der toonen fterk zullen geaccentucerd wordens;
zie, by voorbeeld, Fig. 144, alwaar dezelfde
toonen in No, 1 eens zo veel- maar in No. 2.en
%)t’clkcns verfchillende accentuatie ontfangen.
it bygebragte fchynt my reeds genoeg om klaar
te doen bevatten , hoedanige fchikking er ten
minften in "t begin en op 't einde van cen mu-
zykftuk vercifcht wordst ; fchoon men er in’t
midden doorgaans van afwykt. Zegt iemand,
menvindt het evenwel aldus niet by alle Compo-
niften; ik {chroom niet van te antwoorden, dat
-om verrena ieder Componift zulke dingen niet
inziet, ja, zig er niet eens om bekommert. Zy,
die zonder ftudie, grondig onderwys en naden-
ken, flegts door behulp van fraaic natuurgaven ,
m-
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aangewakkerd door goed fucces en door zekere
voordeelige om{tandigheden, zig aan de compor
{itic overgeeven, denken te mets, het komt al-
leenlyk aan op vinding, reine harmony, goeden
fmaak en zekereafdecling. W aareen ftreep ftaat,
daar zullen de uitvoerders buiten twyfel de maat
flaan. Hoe gemakkelyker maat en trant, des te
beter voor myn beurs. Er zullen wel meer re-
den weezen voor zommige dingen, maarde dom-=
me wereld verftaat het tog niet, en zal nooit ach~
ter het geheim raaken. Engenomen, ik wift ze,
Waar toe die mocite? ik zou daaroém niet meer
konnen cifchen voor een Sinfony , voor een Con*
cert, Solo, Trio enz. :

§. 13'6.'

Zangmaaten die uit een zelfde getal van detler ¢+
leden beflaan; (§. 149), verfehillen flegts wvan ¢l
kander in de [ebryfwyze. Waar van twee geral-
len eens maattekens het boventte, *tzelfdeis , daar
wordt een gelyk getal van deelen en leden cence
Zangmaat aangeduid; dienvolgens, 3 draagtvol-

icomfzn overeen met 3 en §; g, met §; 9 met §cq
363 4 MELI3, en’, met 3, t2. ja, zelfs met*C
en de fchryfwyze hangt enkelyk af van onze wil-
Iekeur. Het iszekerlyk niet onaardig, dat men,
by voorbeeld, tot ftukken, dic langzaam voort=
komen zullen, nooten gebruikt, die op zigzelve
Meerder lengteaanduiden , echter, men blyfr daax
420 ongehouden, De Engelfchen en Schotlan-
ders fiellen hunne: countrydances en hornpypes,

die anderen miffchien in &, methet byvoegfelvan
prefliflimo zouden uitdrukken, gemeenlyk in 3;
H 3 en

7
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en {peelen ze daarom cven {chielyk ,fchoon zeal-
dus aan vreemden vry onverftaanbaar voorkomen.
Wic niet verre gevorderd is, dien overvalt zom-
Wylen een foort van vreeze by bonter nooten, die
grooter zwaarigheid {chynen te voor{pellen , heb-
bende dicnvolgens liever *C dan i 5 i,dan i

Hier blyft volkomen in haare waarde de uit{praak
vanzeker Zedenleeraar , die derampen van’t men-
{chelyk leven geerne met iets wilde vergelyken :
des menfchenleven is als een novtenbock 5 alwaar meer
zwarte dan witte nooten gevonden worden. Daar-
entegen, ervaaren enneerltige ocffenaars, vooral
die war aan den vrolyken kant zyn, hebben dier-
gelyke gewaande rampen liefft, gemerkt bonte
nooten de oplettendheid beter gaande houden, en
meer blydfchap voorfpellen; {choon menig ook
om tyd, moeite en inkt te {paaren, zig mect een-
voudiger nooten vergenoegt. Inmiddels, menhad
van de voornoemde twaalf maattekenen (§. 147)

2

flegtsde helft van nooden, by voorbeeld, 7, -g,
", 3, i en §, ten zy hetgebruik medebragt
van een en dezelfde muzykftukken, tot het geryf
en volgens de gewoonte van deeze en geene licf-
hebberen; nu en dan in verfchillende gedaanten
te vertoonen. Hier uit volgt ook in 't voorby-
gaan, dat menmet grond aan zekerc zangmaaten
geene byzondere krachten toefchryven konne, als
of, by voorbeeld, :in 't algemeen bemind zyn-
de, van zelve iets zingbaars voortbrenge (a) enz,
vermits het alleenlyk hier op aankomt , onder
wiens handen zulke dingen raaken, en hoe men
ze te werk ftelt.  Insgelyks volgt, dat uit ieder
gelyke zangmaar ecn ongelyke, uit ieder famen-

geltelde, een cenvoudige, en dusook omgekeerd,
: ' kon~
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konne worden; icts, 't welk hun, die, by ge-
brek van vinding, alles van anderen gewoon zyn
te borgen, over bekend is, en treffelyk te fta-
de komt.

a) Marihefon , Orcheftre 1. pag.79.fequ.

$ If?-'

De werfchillende deelen en leden der zanghaaten
veroorzaaken eenig onder[theid in’t [amentrekken der
haakjesnooten, (§. 115), en in 't gebruik der pau-
fen. In : voegt men van vier achtendeelen, twee
dan tWC‘-“._‘of alle vier famen, maar inalle overige
gelyke , uitvoeriger zangmaaten, moet ieder helft
van deander afﬁefchcidcn blyven , niet gelyk Tab.
X. Fig. 145. No. 1, 2. maar zoals Fig. 146 zulks
aanwyit; ten zy er cene geheele maat in {yncos
peerende nooten voorkome (Fig. 147). Dochys
bevat de zangmaat van dric halve (3) twaalf ach.
tendeelen, men trekt er vier en vier aan malkan-
deren ; en van de fes achtendeelen in 3 s tWeeaan
twee, of vier eén twee, of alle fes famen; niet
dnc_ aandrie, gelyk in §en 3. De paufenbetref-
fende (Fig.80), dievan een geheele maat (N°. 1)
Vo%doet allenthalve , hoe kort oflang de zangmaat
00K 2y 5 maar die van ecn halve (IN©. 2), heeft
alleenlyk plaats in de zangmaaten van*C, 6, $*C:
I 1> Ll . 4.0
43 €0 g5 nooit in ongelyke of dricledige, als
welke zig in de helft niet fplitfen laaten; ook
niet licflt in de kortfte zangmaaten , namelyk
:Cn 3 Men gebruikt dan'in 3, voor een halve
Noot, een halve maat paufes voor een halvenoot

met cen vierendeel of ftipje, een halve maat en-

H 4 ecn
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cen vierendeel paufe; voor twee halve nooten

twee halve maat paufen; in 3, voor een vieren_
deelnoot met eenachtendeel of ftipje, een vieren=
deel en een achtendeel paufe; in 2, in plaats van

cen halve maat paufe, cen vierendeel paufe (N°. 3);
in 3, in 't zelfde geval , een achtendeel paufe

(e, 4) enz.
§. 158.

~ Eindelyk, de zogenoemde beweeging cens mu-
zykfiuks , of de vereilchte Jangzaam- levendig - en
ﬁybieijkbeid des maatgezangs , wordt, beneffens
derzelver graaden, gemeenlyk in’tbegin, door ze=
kere italiaanfche bewoordingen, zo veel doen-
lyk , te kennen gegeeven. In deallerlangzaamite,
gebruiktmen de woorden Adagiffimo 5 Graviffimos
Adagio Adagio en Largo. Adagio op zig zclve,
zonder byvoeging en verdubbcling, betekent
flegts, op zyn ﬁcmak, zonder zig te verhaaften;
grave, ernfthaftig en bedaard 5 Jargo, breed ; te
weeten, uitgebreid; by gelegenheid door cieraaden
verrykt. Hier naalt volgt het verkleinwoord
Largettos en voorts Tardo, traag; Lento, lang-
zaam. Zal het maatgezang tot droefheid neigen,
of een foort van angltvalligheid en {mart uitdruk-
ken, men gebruikt de termen Sollecito; Lamen-
tabile; Lugubre; Languentos Languido en Stentae
zo. Zal het tot aandagt bewecgen, men ftelt er
Divotoy zal het eerbied, {chroom envreeze inboe-
zemen , Timorofo ; medelyden verwekken , Pietofos
iets prachtigs vooriltellen, Meffofo of Pathetico.
Z.al het bekooren en ftreclen, tederheid en liefde
gaande maaken , men bedientzig van de woorden
Amorofo 3 Amabile; Paffionato; Soave; Suave-

wmenie 3
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mentes Gratiofos Dolcey con dolce maniera; con
affetto; dffertuofo; Affertuofifimos in alle welke
gevallen de toonen doorgaans meer gefleept dan
gettooten, of van elkander afgefcheiden, voort-
komen moeten; insgelyks Spiritofo, con Spirito
(volgeeftig) , voor zo verre men namelyk in ze-
kere tekenen onzer gedagten geeff van vaar onder-
icheidt. Tot deeze clafle behoort ook het §ici-
liana (op den Siciliaan{chen trant; Inl. §. 336).
Voorts, de woorden Ariofo, (zingbaar); Mode-
rato (gemaatigd), en Andante (met evengelyke
fchreeden), vertoonen alsde middelmaat vuffchen
het langzaame en {chiclyke.. Wederom , de term
@ tempo ginflo erinnert van naar behooren op de maat
teletten; die ,a bene placito , adlibitum (naar wel-
behaagen en goedvinden) geeven keur omtrentde
beweeging , E:hoon van zelve volgt , datdickeur
in concerten niet ter zelver tyd aan ver{cheiden
}:erfoonen ftaan konne, en datde middelmaat vei-
iglt zy. Ja, de termen com diligenza s con offcr=
Vanza s pronto; condifcretione , geeven te verftaan,
dat het niet zonder zwaarigheid zy van er alles ter
deeg uit te haalen, dat men derhalve vlyt, oplet-
tend- en befcheidenheid aanwenden moete, verre
van er onbefuisd op los te gaan., Wyders, Ale-
gro betekent vrolyks Amimato, opgewekr; alla
breve y kort af; eens zo ras, dan de nooten zulks
{chynen te vereifchen; en Allegretto onderfcheide
zig {legts hier in van Allegro, dat de toonen wat
lofler, vryer, meer van elkander afgefcheiden ,
zelfs wat huppelende voortkomen moogen. De
byvoegzels diemen hier te mets gebruike, andan-
t¢ allegro; allegro moderato 5 unpoco (cenweinig),
uon tantos nonmolto 3 non troppo (niet te veel)zul-
len allegaar gemaatigde blydichap aanduiden; en
allegro ma nonprefto wil flegts zeggen wvrolyk , nies
: Hy wild
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wild of [chielyk. In tegendeel, om hooger graas
den van blyd{chap uit te drukken, gebruikt men
de woorden molto (vecl); allegro allegro en affais
betekenende dus allegro affai , braaf wrolyk. Doch
men gebruikt deeze byvoegfels ook zomwylen tot
de aanduiding van mcerder of minder langzaame
beweeging, neem cens , molto largo, zeer of vry
langzaam ; #on tanto adagio s nontroppo largo; niet
al te ftemmig; langzaam, niet flaauw of naar-
geeftig. Wil mendan levendig- en vlugheid van
geeft uitbeelden en bewerken , men {chryft Piva-
ces Vivacemente; Brillante s Suegliato s Leggiadro,
Rifentitos en de term Rifucgliato, (weer ontwaa=
kende), dient tot tegenttelling van Languido (kwy=-
nende) of Lacrimofo (kermende), wanneer name=~
lyk het maatgezang, 't welk te verdwynen, te
ontflaapen, en als een endje Kaars uit te gran
fcheen, eensklaps weer herleven zal.  Desgelyks,
zal er moed en dapperheid vertoond worden, men
ontmoct er de woorden Ardito; Vigorofo; Vigo=
rofamente ; ftyfzinnigheid , Capriciofo 5 hevige be-
weeging , met een {oort van woedeen razerny on=
dermengd , con furiaof Fariefo. Ook bedient men
zig van de bewoordingen men (minder) en piu
(mecr),, wanneer debeweeging onmiddelyk of ver«
traagen of {neller worden zal: menadagiobetekent
derhalve, niet zo langzaam; piu adagio, langzaa«
mer; men allegro y min vrolyks pin vivace, le«
vendiger enz. Voorts, de {chielykheid der be-
weeging wordt aangeduid door de woorden Prefio;
Subitoy Viflo, Pelocey en de alleruiterfte, door
Prefto Preftos Vivacifimos Felociffimo en Pres-
tiffimo. Niettegenftaande deczen ruimen voorraad
van bewoordingen, is het echter volkomen ze-
ker, dan er meer onder verftaan dan uvitgedrukt
wordt, en dateenopfleller den cigentlyken graad
. der



SPRAAKKONST. 113

der beoogde langzaam- levendig- en fchielykheid
door woorden geenzinsallernauwkeurigft uitdruk-
ken kan. Mifichien konde men nader komendoor
behulp van een flingerwerk, ’t welk zig op ze-
kere graaden ftellen en gemakkelyk verfchuiven
liet, bepaalende dus de bewecging wiskonftig,
door, byvoorbeeld, te fchryven, allegro 30. 37,
36 graad enz. gelyk ervooreenige jaareninV rank-
ryk zulke maatmeeters of metrometers in voordlag
gebragt zyn. Doch, genomen deeze machinen
hiclden by koude en warme lugt eenerlei bewee-
ging 5 het ftaat niet ligt te denken, datze groo-
ten opgang maaken, en dat ieder zulk ecn {lin-
ger voor de neus gedoogen wilde: genoeg, dat
gelukkige lgeeﬂcn » door voornoemde bewoordin-
gen onderichraagd, in des opftellers wyze van
denken weeten over te gaan, en raadende zyne
meening treffen. Ik zeg, de beweeging wordt
in 't begin gemeenlyk te kennen gegeeven; want
in alle zogenoemde airtjes gefchiedt zulks niet,
vermits ze aldaar, fchoon in der daad onbekend
genoeg zynde , als bekend wordt vooronderfteld.
Om nu in deezen aan onﬁtocﬂ"cnden te hulp e
komen); volgt hier cen {chets

V an alfen-a.-z'r"dr en’t gelamz'é aller hes
dendaagfehe MUZYKSTUKKEN,

§. 1y90.

Doordien men der Kerkmuzyk , wegens haar ver«
heven oogmerk (Inl.§. 328), billyk denrang bo-
ven de Tooncel-en Kamermuzyk toceigent, en
dezelve in Choraal- en Figuuraalmuzyk verdeeld
worde (Ibid §. 238) , zo verdient de Cbamalz;ng
: ; ier
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hier insgelyks aanmerking, als zynde, door edle
eenvoudigheid bekwaam , welgeltelde gemoede-
ren te beweegen, tot aandagt op te wekken, te
vertrooften, en met geeftelyke blydichap te ver-
vullen. Men rekent dan tot den CHORAAL
1) de Kerkelyke muzykaale [precktrant (recitativum
ecclefiafticum), waar in ¢én perfoon zonder on-
derfteuning van inftrumenten , en, zonder op
ftipte tydverdeeling te letren, zodanige woor=
den, die meerder nadruk vereifchen, iets langer
uitrekt; gelyk in den zogenoemden Gregoriaan=
{chen zang der Catholyken; als mede, inde col-
leéten; het gebed des Heeren, en andere bibel-
fche fpreuken, ook by de Luterfchen in Duitfch~
land, en elders, door Kerkleeraars voor ’t Altaar
gezongen wordende. 2) Beurtzangen (antiphonz
vel refponforia) , waarin Predikanten voor’t Al-
taar en Choorknaapen , onder beftiering cens
Zangmeefters, elkander zingende afloflenen ant-
woorden. 3) Zangen, ten dienfte van gehecle
Kerkgemeenten gelchikt,’t zy lederen (cantica),
beftaande of in bidzangen (litanyen) of in lofzan=
gen (hymni), het zy Pfalmen, die flegts gelpeeld
of gezongen en gefpeeld worden. In deezen ziet
men juilt niet op het fync, anders tot muzy-
kaale zinfcheidingen, en tot de maat, vereifcht,
maay alleenlyk , op cenen grondtoon, vloeiende
zangleiding, gemakkelyke afdeclingen en even-
redige beweeging. De meefte Kerkzangen heb-
ben gelyke zangmaaten , fchoon men onder de

xzielroerende licderen, by de Luterfchen gebrui-

kelyk, ook zommige in drieledige , of tripclmaan
1en , ontmoet.

§. 160,
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§. 160.

- GEVARIEERDE PSALMEN zyu /peel-
Srukken , waarin de wooifen , beboudens de verfiaan-
baarbeid , op allerbande wyze veranderd, ja, als
in oneindig wverfchillende welgeregelde Konfivormen
gegooten 5 voortkomen. Men kan namelyk cen
voois, terwyl één of meer partyen er concertee-
rende tegen werken, of ecnvoudig of in gebroken
accoorden laaten hooren ; eenvoudig , op hand-
en voetclavieren eens Orgels, zo wel in de dif~
cant, als in de alt, tenoor en bas; gebroken, op
twee - drie- en meerftemmige wyze; en zulksin
allerhande bewecgingen, nu cens langzaam dan
{chielyk ; in alle gebruikelyke zangmaaten ; in
allerhande grondtoonen; op ftemmen van ganfch
ve:fchi]lené:‘c fterkte; mert ondermengde herhaa-
lingen en echo’s; op den trant van allerhande
muzykitukken ; dingen waarlyk, dic in Kerk-
gemcenten, voor al tot het voor- en nafpeelen
van te zingen of gezongen Pfalmen zeer gevoeg-
lyk zyn: gemerkt ieder oplettende hier iets vindt,
waaraan hy deel ncemen kan, en de onuitputre~
lyke rykdom der harmony aan welgeftclde ge-
moederen ruime ftof tot innige verheuging en
verheffing verfchaft. De groote Lutherus zegt
er reeds, onder anderen, van: (4) ,, dat zom-
» mige ftemmen langs één, by voorbeeld, de
» tenoor, die de voois bevat, omf{pringen, jui-
» chen, als een hemelfche dansry houden, el-
» kander vriendelyk ontmoeten, vervangen cn
»» Omhelzen, zulks is in der daad iets , waarover

» Verftandigen zig grootelyks verwonderen moe-
ten.
2

#) Tom. 8, Germ, fol. 140,
§. 161.
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8. 1612
Een TUGHE is een fpeel~ of volftemmig zang fluk,

awaarin zekere toomen o in maatgezang , op allers
bande haymanieufe en melodienfe wyze doorgewerkt,
magebootft  als ontleed yuitgepluifd en tocgepaft wor-
den. Het thema (dux), 't welk hier den text
verbeeldt, laar zig alvoorens alleenhooren; dan
volgt een weerflag (reponfe 3 franc. rispoftas il
comes vel repercuffio ; lat.) dic uit de quint des
hoofdtoons een quart en uit deflelfs quart cen

quint maakt;: by voorbeeld , uit g-:a'.‘ c'l,:t;; uit
— Lreraer- ]

d,g. g,d, uit g,d,g, niet d,a, d, maar, om
den grondtoon niet te verliezen, d,g,d; en uit
g,b,d, g, om dezelfde reden, niet d,tius,ad,

maar d , fknis, g, d. Daarna komt het thema
in eenc andere {temme, neem eens,in de tenoor;
dan, de weerflag in de bas; dan één van beiden
onverwagt of in 't midden, of beneden, of bo-
ven, terwyl de overige ftemmen, niet flegts in
vroome tertfen en fexten, maar met geheel ver-
{chillende en t'clkens met andere zangleidingen
er tegen aan werken. Vervolgens gaat men, door
behulp van ondermengde nabootfingen, naar’
eenige byrtoonen; in ieder het thema en deflelfs
antwoord eenige maalen weder doorwerkende,
en eindelyk weer tot den hoofdroon genaderd
zynde, laat men ze beide kort achter malkande=
ren intreeden, rekt ze wat uit, verdeeldt enbe=
fnoeidtze, vertoonende er nog zweemfeclen van
in de fluiting. De eene ftem {chynt hier de an=
derc te verjaagen, en de andere als te ontvliedens
waarvan de benoeming faga , of wlugt, haaren

oor=
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oorfprong heeft. . Dit alles betreft nog flegts en-
kele fugeny in de quint en quart, als de gebruike~
lykfte foort; niet zulke, die in de fecund,terts,
l{xt of feptima antwoorden, veel min, dubbele,
waarin twee of meer themata achter elkander en
{amengeftrengeld voorkomen.. Wyders, in en-
kele izaliaan(che fugen laat menallerhande naboot-
fingen, die met het thema geene overeenkomit
hebben, invloeyen ,en in dezogenoemde duit/che
fugen zict men op geene nabootfingen, maaren-
kelyk op het doorwerken van het thema. Uit
de mengeling deezer beide foorten, kan er ecen
derde, hedendaags nog weinig bekend , geboo-
ren worden; fugen namelyk, waarin men niet
alleen het thema braaf doorwerkt, maar ook-al-
lerhande nabootfende paffafien hooren laat, dic
in het thema reeds gegrond zyn, en, by wyze
van ontleeding , er uit afgeleid worden. Immers,
een kort thema kan evenwel tot verfchillende na-
bootfingen gelegenheid geeven : zie, by voor-
beeld, Tab. 10. Fig. 148 cen thema; in Fig.
149 zynen v'vecrﬂa%, en in Fig. 150, No. 1. 2,
3. 4. 5. 64 fes zangleidingen in 't thema vervan-
gen, die ieder in ’t byzonder uitvoerig doorge-
werkt konnen worden, en wel, zonder gemaakt-
heid, op eene vlociende wyze, by aldien iemand,
met eenen vindingryken geeft begaafd zynde,
zodanige hebbelykheid verkreegen heeft ,dathem
nict alleen niets invalt wat tot de zaak niet be-
hoort, maar dat hy ook alle welgeregelde inval-
len ftiptelyk ter witvoering te brengen vermag.
Opgcls met hand- en voetclavieren zyn hier toe
buiten twyfel de bekwaamfte inftrumenten; ja,
decze konnen door middel van gemelde konit-
ftukken beft in hunne volle kracht gefteld wor-

den:
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den: gemerkt hier ieder ftem, gevolgelyk ook
het pedaal of voetclavier, te zyner tyd den hoofd-
zang voert, daar anders de bovenitem zckerlyk
wordt verdoofd, by aldien de toonen der linker
hand en die des pedaals niet tot concerteerende maar
flegts tot onderfteunende harmony dienen zullen.
Gelyk men nu op zommige plaatfen aan Propo-
nenten, die naar den predikdienft {taan, cenen
text opgeeft, om er, na een oyerleg van weinig
minuten, eene uitbreiding over te maaken, zo
is er ook voor lieden,die ftadts- organiften trach-
ten te worden , niets voeglyker tot het proeflpee=
len, dan een goed thema. Wie zig in deczen
ongeoeffend te zyn verklaart, dieverdiendeveel-
eer afgeweezen dan tocgelaaten te worden, aan-
gezien het geene, dat in zulke gevallen tot een
proef zal verftrekken, niet gemakkelyk behgeft
te weezen, en de vraag hier alleenlyk is, of enin
hoe verre iemand iets uit een thema voor de vuift
konne opmaaken dat er wel naar gelyke? Dit is
een bekende zaak, in plaatfen alwaar de Keur-
heeren en Keurmeefters verftand hebben van't’
geene, dat er tot een braaf Organift, als zoda-
nig , behoort : doordien het tog niet alleenlyk
aankomt op een goed man , maar ook op cen goed
Organifty en men anderzins dikwyls door van bui-
ten geleerde ftukjes misleid wordt. Inmiddels,
deeze materie verdiende billyk, zo wel als die
van 't varieeren der Pfalmen, een byzondere uit-
voerige verhandeling , en fraaic voorbeelden in
nooten, hoedanige men in der daad zeldzaamer
dan eenigeandere muzykftukkenontmoct, fchoon
ze gemeenlyk langer, dan anderen, den tyd ver=
duuren konnen.

§. 14z,
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§. 162.

- MOTETTEN zyn figuraale zang ftukken, uit
kort afgebroken fugen beftaande, hebbende tot on=
derwerpen of bibelfprenkjes in onrym , of Ave
Maria 4 en diergelyke fraaiheden. In zommige
duiftere muzykaale eeuwen (Inl. pag. 317), wa-
ren dusdanige dingen, waarin alles, wat handen
en voeten had, door elkander fchreide, ja, waar-
in het op geen verftaanbaarheid aank wam , maar
ﬂc[iv,ts op famengeknoeide harmony , de puik=-
ftukken der Kerkmuzyk; doch, de goede mu=
zykaale fmaak herleefd zynde, wierden ze cinde=
lyk by verftandigen zo walgelyk bevonden, dat
men, voor omtrent 160 jaar, zelfs in Italieng
byna alle figuraalmuzyk uit de Kerken had ge-
bannen, ten zy, onder anderen, Fiadana ; uit=
vinder van de Ecncraalbas (Inl. § 283), eenfoort
van GEESTELYKE CONCERTEN (Con-
certi da Chiefa) had weeten in te voeren, in de
welke zig, duidelykheids halvey zomwylen één
Item in ’t byzonder hooren liety die nu en dan
door Chooren of Kapélftemmen afgeloft wierd.
Naderhand heeft men de Motetten merkelyk
verbeterd, en gebruikt ze aldus nog hedendaags
in Vrankryk en elders, wanneer het {legts aan=
komt op flukjes, gelyk ze tog van de kortheid de
benoeming zullen draagen:

 Comme fi cen’éroit qu'unmot , zegt Brofard s
e . . s 3
Dittionairé de Mufique. Tit. Mgotet.
§. 163.

. Vervolgens hebben de verbeterde Motetted
den grond gelegd tot de zogenoemde MISSEN;
1 by



138 MUZYKAALE

by de Catholyken in’t begin van den Godsdienft
gebruikelyk ; beftaande derzelver zangwoorden
doorgaans uit een Agnus Dei 3 Credo 5 Kyries
Sanctus cnz; door verfcheiden zangltemmen en
fpecltuigen uitgevoerd ; en ondermengde choo-
ren, ja, prachtige fugen, bevartende.

§. 164.

ARTA (cantilena s lat. canzone s ital. chanfon s
#ir 5 chant woté fr.) nocmt men in 't gemeenalles,
wat zingbadr voortkomen zal, 't zy op natuur-
lyke of konftige muzykin{trumenten, vermits
decze enkelyk tot fraaie nabootfing van geene
beftemd zyn (Inl. § 240); maar in 't byzondet
heeft de gemelde term zyn opzigt tot de vocaal-
muzyk, betekenende dus een zanglied , *t welk
met of zonder inflrumenten , in allevhande bewees
gingen en maaten , dooy witgeleezen wmielody en har-
mony, gemeenlyk in twee declen afgedeeld y zekere
gemoedsbeweeging xal witdrukken. Men onmtmoct
weinig deftige zangmuzyk zonder inftrumenten,
om dat enkele zangftemmen zelden toonvaft ge-
noeg zyn, te eenzaam klinken, cenen vry naau-
wen omtrek hebben, verpoozing en aflofling be-
hoeven , gevolgelyk, zulke onderftcuning nict
wel konnen miffen ; echter, Muzyk van één
zangftem , door hoe veel {peeltuigen ook onder-
fteund , draagt, van ’t edelfte  gedeclte, de be«
nocming van zangmuzyk, en 't werk der inftru-
mienten wordt hier {legts aangemerktals de trein,
verzelling of accompagnement (Inl. §.314) : dus
heet ecen Aria met één zangftem cn een fpeelbas,
een Solicinium of alleenzang ;5 mct twee zang-
{temmen encen bas, een Bisinium , of tweeftem-
mig ftuk, evencens als of de bas nict gerekend

' wierd s
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wierd, en niet meer dan zynen pligt deed. De
Componifl moet hier 5 volgens den grondregel
der zangmuzyk , (ibid. §. 329) den [/ des digters
wolgen, zynde hier de eerfte en voornaamfte vraag,
of het maatgezang de bartstogt, in de woorden op~
geflooten 5 en wel in den zelfden graad , getroffen en

als naar 't leven afgefchilderd bebbe ? (ibid. 338). -

Dec zin der zangwoorden ftelt de wet aangaande
de vereifchte beweeging en derzelver graaden,
of en in hoe verre namelyk een zanglied langzaam
of levendig of fchielyk dient voort te komen,
maar ieder hartsto%t en ieder beweeging laat zig
in’t gemeen in allerhande zangmaaten vitdruk-
‘ken. Inmiddels, het geflachtwoord Aria van
eenc zeer ruime uitgeftrektheid zynde , komen
hier inzonderheid in overweeging €én -twee - en
drieftemmige Arien, ieder uit verfcheiden foor-
ten beftaande.
§. 167

Tot de clafle der éénflemimige Arien behooren,
eceritelyk ,de zogenoemde RUSTGEDIGTEN
(oden, hoogd. flances, franc.), waarin een zelfa
de voois tot verfcheiden vaarzen dienen moert,
Schoon hier de Componift, nict flegts het eerfte
vaars, maar, met de uiterfte naauwkeurigheid
alle vaarzen te gelyk in 't oog houdt, het isech-
ter zeer bezwaarlyk om er iets uit te maaken,
dat de toets van {cherpzienden volkomen uitftaan
kan; ja, onmoogelyk, by aldien de digter na-
derhand of andere zinfcheidingen, of ver{chillen=
de 'hartsrogten bybrengt , en dus de zelfde toonen
nu eenen hglyven, dan een’ veollen zin; nu cens
lachen y dan kermen, uitdrukken zullen. Ten
tweeden, ARIEN VAN EEN VAARS, en-
kelyk door een bas onderfteund, in de welke de

12 ge~

-~
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gemelde zwaarigheden niet voorkomen, en die

men, voor zo verre z¢, & la francoife opgefteld,
ook zonder de bas, cavallierement , gezongen
konnen worden , galanterie - arien noemt. Lal
nu een Air van 't hoofd (da Capo) of van vooren,
herhaald worden (vooronderfteld dat de zin der
zangwoorden zulks mede brenge of zonder tegen=
zegging lyden konne), de Componiften beftee-
den doorgaans den meeften vlyt aan 't eerfte decl,
en denken, het tweede mag zig redden ; hoewel
hier billyk zekerc proportie vereifcht wordt.
Ten derden, ARIEN MET EEN LOOPEN-
DE BAS (con baflo obligato); deeze moet hier
zodanig een thema opperen, 't welk niet alleen
den inhoud van 't geheele ftuk klaar te kennen
geeft , maar ook naderhand, op allerhande wyze
geboogen, zi{; tuflchen de zangftem, zonder ge-
maaktheid, als invlegten laat. Hier volgt dan
van zelve, dat men ﬁc zangtoonen niet naar het
thema van de bas moete wringen, maar cerft op
cene voeglyke zangmelody , en vervolgens op
paffafien daar toe paflende, te denken hebbe;als
mede , dat dec bas zig hier geene heerfchappy
aanmaatigen, maar {legts als tot den dienit der
zangftemme gefchikt, zig gedraagen moete. By
zulke obligate baflen vindt eenzangryk generaal-
baflift zeer goede gelegenheid tot het vertoonen
zyner bek waamheid in 't voostbrengen van fraaie
melodyen, naar aanwyzing der voorgefchreeven
cyffers; ja , van uitmuntende cadenzen: doch,
hier toc onbekwaam zynde, is het raadzaamer,

zig enkelyk met oétaven te behelpen, dan, door.

zanglooze, platte harmonifche {lagen, zyne on-

bedreevenheid ten toon te {tellen. Ten vierden,.

ARIEN MET EEN CONCERTEEREND

INSTRUMENT , 't zy viool , dwarsfluit,.

ho«
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hobot , clavecimbel , of iets diergelyks. Dit
laat gemeenlyk eerft een voorfpel, of ritornello ,
hooren, 't welk uit het naderhand volgende the-
ma der zangftemme dient afgeleid te weezen;
daarna, onder ’t zingen, te mets allerhande tuf-
fchenwerpzelen, in ecnvoudige of gebroken ac=
coorden, dan weer iets van het thema in eenen
bytoon, en eindelyk , by wyze van toepaffing ,
ecn nafpel. Zal nu het ritornello niet geheel,
maar {legts voor een gedeelte, herhaald worden,
men ftelt aldaar het repetitic-teken van Fig. 84.
No, 4, en op ’t cinde der Aria de woorden repli-
cas of fi replica del fegno, men herhaale, of her-
haalt van het teken aan. Ten vyfden , ARIEN
MET TWEE,DRIE OF MEER INSTRU-
MENTEN, neem eens, twee vioolen en een
altviool ; de bas altoos vooronderfteld. Deeze
konnen , naa ’t geeindigd ritornello , of zwygen,
of onder 't zingen tot onderfteuning dienen, of
zelfs, pianifiimo, er zomwylen tegen werken,
en eindelyk door een nafpel het werk kroonen 3
gelyk dan de drie laatftgenoemde foorten zo wel
tot meerder gemak der zangeren, als ook tot de
bevordering van meerder welluidendheid konnen
en zullen verftrekken. Voorts, ontbreckt er aan
een éénftemmige Aria de gewoene lengte, men
gebruikt her Ve_;jkleinwoorg ARIETTA (airtje;
cantiuncula 3 lat, canzonetia yital, chanfoneste ; ir.)

§. 166.

Een zanglied met twee (DUO) en met drie flem
men (TR10), hoedanige men, wanneer ze vry
kort zyn Duette en Terzetto noemt , verfchile
vin cen éénftemmig , niet zo zeer in de {'chikkinE,
al§ hier in, dat er meer kanft, althans meer werk,
e 13 toe
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toe vereifcht wordt: Van deeze ontmoet men
er driederhande foort, zo wel met als zonder in-
ftrumenten: ecrltelyk y, op den franfchen trant,
die veel tertfen en fexten, maar weinig of geene
concerteerende harmony bevatten, en in welke
de zangltemmen, ter zelver tyd geduurig de ei-
genfte woorden voordraagende, den zin veriter-
ken; ftukken waarlyk, dicaandagts=- en duide-
lykheids halve , in Kerkmuzyk zeer gevoeglyk
gmnnen weezen, mits dat de woorden, door de
meervoudige termen wy, oxs eng. als van zelve
gelegenherd geeven tot het te werk itellen van
vericheiden {temmen. Ten tweeden, op den ita-
bimanfchen zwier.y welker zangwoorden ,. allers
hande regenitellingen bevattende, by voorbeeld,
gevangenis, vryheid; leven, dood énz. op ver-
fcheiden manieren verdeeld voortkomen; ja, die,
als {yncopecrende en fugeerende famengeftren-
geld, wat er aan de duidelykheid ontbreekt door
het konftige weder vergoeden.” Ten derden,

[amenfpraaken, (dialogi) inde welke of geduurig

gevraagd en geantwoord wordt, (hoedanige zig
ook op verfcheiden clavieren eens orgels aardig
laaten nabootfen), of, ieder ftem, achter mals
kanderen, ganfch verfchillende zaaken en woor=
den voordraage , 't zy datze het eindelyk eens
worden, 't zy dat ze tegenfirydige gevoelens be=
houden. gl £l 3
§. 167

Wyders, men onder{cheide de Arien ook ,naar
den verfchillenden inhoud der zangftoffe, als gees-
telyke (aivs {pivituels) s zedelyke (morals); ernfie
baftige (fericuxi s verliefde (amourcux ou galants);
klugrize (comiques ou burlefques); drinkiiederen
(airs a boire vu bachiques) ; dansliederen (c:imti-.

en@
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lenze faltatorie); bruiloftsliederen (epithalamia)
zegeliederen (epinicia) ; begraavenisliederen (epi-
cedia) enz. ‘ o '
- ; ' §. 168.

Doch, behooren er meer dan drie ftemmentot
een zangftuk, het:verlielt doorgaans de benoe-
ming Aria, en verkrygt die van een CHOOR ;
welke ‘term, fchoon hy ook ten opzigt van de
pliats, alwaar men in Kerken muficcert, envan
het corps der muficeerende, gebruikt wordt,
hier alleenlyk betckent, cenmuzykftuk, dooy ver-
Jecheiden per [oonen zingen;}e en [peelende voorrgebragt.
Dusdanige chooren zyn er van driederlei foort:
vooreerft , gelykflemmige , die geduurig als met
vereende krachten famenweérken, en waar thans
ieder Zangftem ter zelver tyd de eigenfte woor-
den, tc mets zelfs unifoons eh oftavenwyzc,
voordraagt, {choon de inftrumenten ook voor-
tuffchen - en mafpelen houden.  Ten twecden,
fuzenchooren 5 waarin men by Kerkmuzyk , of
clders , een thema ordentelyk en volftemmig
doorwerkt, - Ten derden, wiffeichooren, in de
- welke zomwylen  €én ' concerteerende flem de
overige als ‘tot navolging aannoopt'; waar één
vraage, en verfcheiden’ flemmen ‘antwoord gee-
ven, of, verfcheiden vraagen en één antwoordr;
of alwaar; in groote Kerken, drieof vier van el-
kander gefcheiden volftemmige chooren, van de
welke men het'geene, dat de uitgeleezenfte zan~
gers bevaty chore faverito noemt, nu op aller-
hande ‘wyze met elkander afwiflelen, dan zig
weder eenpairig laaten hooren ; icts, waarby
welgeftelde gemoederen billyk in verrukking
moogen wittoepen : aldus moet des Heeren lof ver=
bréid worden, :

14 §. 169.



136 MUZYKAALE

§. 160.

Alle tot dus verre bygebragte zangliederen
vinden zo wel in Kerk- als in Toonecl- en Ka-
mermuzyk plaats, mits dat men t’elkens het oog-
merk (Inl. §. 328-330. 373), gevolgelyk, den
vereifchten muzykaalen ftyl , behoorlyk onder-
{cheide, en in tooneelmuzyk den zangeren, om
datze aldaar alles van buiten zingen moeten, zo
veel niet verge, dan elders, wanneer zc noo-=
ten voor zig hebben.

§. 170,

- RECITATIVO (by verkorting gefchrecven
reco. rec. re) of muzykaale [precktrant , is een
wyze van zingen, waar in men, thans volgens
de italiaanfche manier, ook in Duitfchland, en
clders, ingevoerd , als zingende [preckt en als [pree=
kende zingt. Men gebruikt tot de opftelling, in
de zangmaat van vier vierendeel, vieren -achten-
en festiendeelnooten, naar vereifch van het accent
der woorden in de maatperken afgedeeld (§. 170);
doch, in de uitvocrin‘g let men op geene ftipte
tydverdecling , maar laat den zanger volkomen
vryheid , zommige toonen meer of min uit te
rekken, al naar dat de nadruk der zaaken en
woorden zulks mede brengt; ftellende gemeen=
lyk in de generaalbas- party dezangnooten, hoe-
wel zonder de woorden, boven dic van de {pecl-
bas, ten einde cen accompagnateur den zanger.
behoorlyk nageeven konne. Zelden antmoet men
hier cenen vaften grondroon, maar kruift aller-
hande roonen door , gaande tc mets eensklaps
naar verre atgelegen toonen over, en eindigende
gemeenlyk in of omtrent dien der volgende Aga,“
. e
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De generaalbas - nooten, fchoon enkelyk uit ge=
bondene en geheele beftaande,, moeten hier, voor=
al op orgelen, pofitiven en regaalen , om den
zanger te onderfteunen y maar hem geenzins te
overftemmen, flegts als vierendeelen met paufen
behandeld worden , en by . cadenzen heeft de
fpecler de ingevoerde beknopte fchryfwyze niet
1fipte1yk op te volgen , gelyk, by voorbeeld,
de toonen van Tab. 10 Fig. 151 naar aanwyzing
van Fig. 152 dienen uitgevoerd te worden.” Hoe
eenvoudig zulke opftellen ook fchynen, ze zyn
in der daad iets, waar uit men het verftand en de
muzykaale bedreevenheid eens Componiften zeer
duidelyk afneemen kan, gemerktalles hier ganfch
natuurlyk, verftaanbaar, volgens de vercifchte
zinfcheidingen en accenten , nadrukkelyk , en
echter geduurig in aardige , nieuw verzonnene
toonvallen voortkomen moet. Daarentegen, de
Franfchen ftellen en zingen hunne recitativen
nict' alleen in maat , maar zelfs, in allerhatde
zangmaaten door clkander; echter, deeze wors
den, als min vloeiende, eclders bykans niet gere-
kend. Wyders, de pocétifche voct is hier door=
gaans Jambus, eerft een korte dan een lange {yl-
labe bevattende; en de inhoud betreft vertelline
gen, korte befchryvingen , overweegingen, en
diergelyke zaaken', die alleenfpraaken verbeel-
den, ecn verband ftellen tuflchen Arien , maarte
langdraadig zyn om goede Arien te konnen wor~
den.. Doch, komt er eens, in 't midden of op
't einde van italiaanfche recitativen s zeker na-
drukkelyk fpreukje voor , de Componift wyke
van den f{preektrant af, verpligt de uitvoerders
tot {tipte maar, en duidt zulks aan door de woor-
den Obligato of Ariofo. En zal zulk een recitatyf
yerzeld worden door ver{cheiden ipftrumenten.,

Yy necm
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neem eens, vioolen, die of enkelyk in lange
nooten , pianiffimo , als er onder zweeven, of m
yieren en achtendeelen; kort afgeftooten (ftac-
eato) , zig zagtjes , en vervolgens, by uzckere
uitbarftingen , tor aflofling , alleen, fortifimo,
hooren laaten zullen, het komt insgelyks aan op
ftipte maat, voor zo verre ver{cheiden perfoonen
anders niet wel in balance konnen blyven , zo
echter, dat icder {peeler naar den zanger lurfterce,
en deeze, ten minften wanneer de viodlen flegrs
gebondene lange nooten hebben, de vryheid be=
houde, den zang altoosinog icts naar {precktrant
te doen gelyken. Dusdanige ftukken, ACCOM-
PAGNAMENTI genoemd , zyn by uitnee=
mendheid bekwaam tot het verwekken enonder-
houden der allerfterkite, verhevenfte gemoeds
beweegingen. _ :
§. 171.

Een CANTAT A beffaat uit drien en Recitati<
wen, welker zangwoorden 5 Zeker onderwerp ver=
bandelende , als by elkander bebooren. In die van
de kleinfte foort, komt eerft een Aria of Arietta,
dan ecn recitatyf, en vervolgens weder een Aria,
Men kan ook met een recitatyf beginnen, en er
te mets zonderlinge oplettendheid door verwek-
ken; doch, er mede te cindigen, is flegts raad~
zaam in byzondere gevallen, wanncer men, by
voorbeeld , in wanhoop ftervende perfoonen,
Lucretia , Nero, en diergelyke, Ipreckende in<
voert. Wederom, er zyn Cantaten met ‘drie
Arien en twee - met vier Arien en drie recitati-
ven enz; Cantaten die {legts door de generaals
bas of zelfs door verfcheiden andere inltrumen=
ten zullen worden verzeld; Cantaten voor één,
of voor twee , dric zangitemmen; en naar dat de

zang«
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zdngwoordén of geeflelyk zyn , of hun opzigt
hebben tot het zedelyke, of van liefde handelen,
onderfcheidt men ze ook als Cantare [pirituali s
miorali 3 amorofe enc. : o

§. 172

CAVATA is een zang ffuk , welks text ver[chei=
den perioden influit yen geen flerke gemoedsbeweeging,
maar veeleer [cherpzinnige overleggingen o uitdrukt,
wvereifchende 4 yolgens de betekents des woords,
doorwrogt mantgezang, en dus ook verzelling van
inflrumenten. W anneer men, by voorbeeld, cen
Klinkdigt (van 14 regelen) welks woorden, tot
concerteerende harmony gelegenheid gepoeg aan
de hand geevende, te lang zyntoteen Aria,ente
zinryk fchynen tot een recitatyf of ariofo , in
Muzyk ftellen en er geen vlyt aan {paaren wil,
maakt men er een Cavara uit. Ook mag deeze
uit verfcheiden Arierten beftaan, die, in eenen
zeltden grondtoon, ieder verfchillende zangmaa-
ten hebbenj wanneer namelyk de zangwoorden
verfcheiden korte perioden bevatten, gelyk de
volgende, eertyds, ter gelegenheid van zeker ge-
flooten huwlyk, uit myne po€etifche fabriq ge=
{prooten;

Beveftigt dan het trouwverbond,
Druke hart aan hart, en mond aan mond.
~ Beleeft met vreugd den blyden tyd
Daar Cypria het bed bereidt. .
Beproeft met fmaak en blaakende oogen
Der liefde kracht en groot vermoogen.
De liefde fmclte U als in één,
~_ Doch blyft niet al te lang alleen.
Is 't huwlyk aan Muzyk gelyk,
. Foont Echo’s van de nagrmuzyk.

Hier
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Hier worden uit vyf korte perioden, vyf A<
rietten, onder verzelling van inftrumenten, on-
middelyk achter elkander volgende,en deeze vyf
verbeelden één Cavata ; hoedanige fchikking ook
in Kerkmuzyk , zelfs tot bibelfpreuken in on-
rytn , wanneer het gros der tochoorderen geen
recitatyf bemint, zeer gevoeglyk kan weezen,

§. 173

ORATORIUM s een muzykfiuk vanver chei-
den zangflemmen en infiramenten , zeker geeftelyk
of zedelyk onderwerp, op dramatifche wyze , voor=
flellende. Dramata zyn gedigten, waarin de dig-
ter nict zelf {precke, gelyk in epifche , maar, by
perfoonverbeelding , anderen, ja, allerhande zaa-
ken, aandagt, deugd, blydichap, dankbaarheid,
{choonheid enz. als {preckende invoerc, hoeda-
nige men , in Muzyk gefteld zynde , onderfchei-
dings halve, Drama per Mufica , ot Drama mu-
ficale benoemt. Een Opera is insgelyks cen Dra«
ma, maar geen Oratorium: om dat men deczen
verheven term flegts gebruikt of ten opzigte van
uitvoerige Kerkftukken, uit Choraalen, Aricn,
Recitativen, Ariofo’s, Accompagnamenti, Fu-
gen en Chooren beftaande, of van zodanige Ka-
mermuzyken , welker textwoorden , bibelfche
hiftorien verhandelen, of die in plegtige voor-
vallen , neem ecns, huldigings - Kroonings - brui-
lofsfeciten, begraaveniffen van doorlugtige per=
{oonen enz. ge%oudcn worden. De Kerkmuzyk
hedendaags by de Proteftanten gebruikelyk , be-
{flaat thans , niet in Motetten en Miflen, maar
enkelyk , in Cantaten, Cavaien en geefielyke Ora-

‘jorien. ‘Tot deeze laatfte bchooren ook de zo=-

genoemde paffions - muzyken , Waarin doorggagg:, de
. : icrs
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dierbaare Zaliﬁmaaker zelf 3 Petrus 3 Pilatus;
Judas; cen gelovige zicl, die er allerhande tref-
felyke befpiegelingen over-en toepaflingen van
maakt 3 Chooren van valfche getuigen enz. in
vitgeleezen maatgezang voorgefteld worden ;
dingen waarlyk, die zeer ftigtelyk konnen wee-
zen. In de Compofitic komt het by dusdanige
ftukken voornamelyk aan op het witdrukken der
gemoedsheweegingen , in Kerk - en Kamermuzyk
grootelyks van elkander verfchillende. En by
voorhanden zynde genoegzaame voorraad van faa=
ge, middelbaare en hooge zangftemmen, volgt
ten opzigte van dramatiiche f{tukken altoos van
zelve, dat ze met de uit te beelden zaaken, zo
veel doenlyk , overeenkomi{t hebben moeten ; dat
men, by voorbeeld, Plato door geene difcant-
f}nlf’rojgrpim door geene basftem diene voor te
ellen.

§. 174.

~ De tooncelmuzyk bevat Opera’s, Pafloralen én
Balletten , {choon deeze beide laatfte benoemin-
gen ook tot zekere inftrumentftukjes overgaan.
£en BALLET, of dansfpel, is een kort tooneel-
fuky alwaar enkel genmeugte en blydfchap heer[chen
zal, en, volgens de betekenis des woords, meer
gedanft dan gezongen words. Hier voegen derhal-
ve geen geleerde, diepzinnige, maar flegts na-
tuurlyke, galante Arien en korte recitativen;
geen ernfthaftige ariofo’s, maar veeleer, lugrige
Arietten ; des worden hier Componiften vercifcht,
die de groote wereld kennen ; in den dansityl
(ftylus hyporchematicus) ongemeene ervaarens

hcid en veel vrolyke muzykaale invallen hebben.

Tot dusdanige dingen {chynt de levendige f}*_aﬁ-
che
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fche geeft, die een vriend van minzaam {cherflen,
en een vyand is van alles, wat naar blokken ge-
lykt (a), als gebooren; gelyk dan deeze beknop-
t¢ , vervrolykende fpelen nog hedendaags in
Vrankryk in zonderlinge achting gehouden wor-
den, en, onder anderen le triomphe de amour en
U Idyile de paix, van Lullys les ballets des Saifons,
van Colaffe s I’ Europe galante , le Carneval de Ve-
#wife y en drethufe-, van Campra 5 les Romans,
van Niel, als onverbeterlyke meeiterftukken be-
roemd zyn.

@) La fuperiorité du pout francois & ce genie vif, ami
d’un badinage gracieux, & ennemi de tout ce gui porte
Pair du travail. Difcours fur 'harmonie, pag. 82.

§. 177,

Een PASTORALE, of herderfpel, vereifcht

cen gejuich of pracht, maar enkcle on{chuldige,
ingetoogene licfde, ja, ongemaakte, aangeboo-
rene en bevallige eenvoudigheid (naiveté); ge-
volgelyk , al weder Cantaten van ecn geheel an-
dere {oort , die namelyk zckere onnozele, op-
regte goedaardigheid zeer natuurlyk uitdrukken.
Dusdanige fpelen zyn of comique of beroiques in
geene, komen flegts herders voor; in deeze , 00k
vermomde vorftelyke perfoonaadjen ; zelfs, lugt-
wagens, en diergelyke dingen, die aardigheid,
geen pracht, en eenigzins verhevener muzykaa-
fen fiyl, vercifchen, zonder echter de gemelde
fireelende eenvoudigheid uit her oog te verlic-
zen: gemerkt ook een Vorft, die voor een her-
der uitkomt, als een herder dient te zingen.

§. 176.
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§. 176.

Een OPERA bevat, naa 't geeindigd voor-
fpel van inftrumenten , verfcheiden uitvoerige
Cantaten, te mets met danfen en Chooren on-
dermengd. Men verdeclt ze in freur- en Jufi-
[pelen, of tragedien en Comedien; geene, heb-
ben doorgaans vyf- deeze , dric fcenen , atlen,
bedryven of vertooningen. Te mets ontmoet
men er ook ftraf- of hekel/pelen (Satyren) , de
verbetering van zekere wanbedryven beoogende.
Hier vinden zangryke Componiften een open
veld tot levendige uitdrukking van allerhande
onruftige gemoedsbeweegingen : aangezicn tog
de liefde de {pil is, op welke, zo wel in treur-
als luftfpelen, alles draait; ja, de moeder, dic
minne-nyd, drocfheid, hoop, wraakzugt, ver-
maak , razerny ,en foortgelyke Kinderen , voort-
teelt, de welke zommigen, niet zonder goede
reden, vooral in vergelyking met deftige, ftig-
telyke Kerkmuzyk, te mets vry onaardig en wal=
gelyk voorkomen. Wie inmiddels de Opera in
’t gemeen uit dien hoofde als onnatuurlyk ver-
werpt, om dat, by voorbecld, Koningen over
gewigtige zaaken zingende raadpleegen ; dat men
op eene harmonienfe wyze met elkander krak-
keelt ; elkander naar de maat door te ftecken
dreigt enz. die behoorde te overweegen, dat
men zulke gewaande ongerymdheden der poézy
al zo wel als der Muzyk te laft konne leggen;
en dat nabootfingen niet zo matuurlyk als erigi=
naalen behoeven te' weezen.  Boven dien, ieder
Weet immers voor af, dat het enkel jok zy , geen
ernft, maar dat men hier alles, wat tot de bems
kooring der verbeelding en tot eene onfchuldige
verluftiging des menfchelyken geeftes cénig:;{:ins

an

sl S
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kan dienen, by elkander zoeke. Genoeg , dat
Opern en OPERETTEN (vande meerder kort-
heid aldus benoemd) muzykaale hooge [cheolen ver=
beclden, alwaar gemeenlyk het befte, wat het
muzykaal vernuft ooit kan verzinnen, als in een
middelpunt famenvloeit; genoeg, dat het ver-
ftand, by zinryke intrigen, cn by wyslyk ver-
cende krachten der digt - en toonkontt , evenwel
nog eenen ruimen voorraad van ftoffe tot befpie=
gcling ontmoet 3 en dat Opern, by de welke de

igters en de Componiften hunne befte Konftre«
gelen behoorlyk hebben in “twerk gefteld , /zhoos
len van deugd en goede zeden konnen weezen.

§. 177.

Het luifterrykfte voorf{pel eecner Opera, tot het
verwekken van opmerking beft bekwaam , is bui-
ten twyfel ecn fraasie OUVERTURE , aldus be-
noemd van het openen, vermits er door dezelve
als een deur tot al het volgende ontflooten wordt.
Zulk een volftemmig inftrumentaal-ftuk beftaat
uit twee declens het cerite laat, in gelyke een-
voudige zangmaat , onder cen menigte gepun=
teerde nooten en concertcerende harmony , cenc
verhevene, prachtige inleiding hooren; en’t twee-
de, of eene regulicre fuge, of ten minftenaller-
hande lugtige, elkander nabootfende zangleidin-
gen, 't zy in gelyke of in ongelyke maar, na
welkers eindiging er weder iets, uit het cerfte
deel afgeleid, hervat, en met het gerepeteerde
tweede deel geflooten wordr. Haar eigentlyk
kenmerk zal de edelmoedigheid weezen, en haar

amuzykaale ftyl dient de tochoorderen tot de ge-

moedsbeweeging , in de eerfte Aria opgeflooten,
te bereiden, ja, zo veel doenlyk , met denvoor<
naams
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naamften inhoud van ’t geheele werk overeen te
draagen. Daarna heeft men de'Ouverturen, die
insgelyks or' Orgelen zeer gevoeglyk konnen
weezen, ook in Kamermuzykes; tot de opening;
van allerhande kleine en groote ‘Arien, Menuet-
ten , Gavotten , Allemanden, Couranten enz.:
overgenomen , en Zzelfs Ouvertunren met concer-
zeerende inflrumenten y by voorbeeld ,  vioolen,,
clavecimbels, ingevderd 3 fchoon de .concertee=:
rende ftemmen z1g hier juift niet, gelyk in Con=
certeny in volle iracht s maar {legts als van tei
zyden', met aardige , onverwagte, gebrooken
accoorden, of varieerende, of by wyze van een
trio, vertoonen zullen. De uitvinding der Ou
verturen is men aan geeltige; werkzaame frans'
fche Componiften verfchuldigd 5 vervolgens zyn
z¢ door zommige Duitfchers zeer gelukkig na<
gebootft, en miflchien overtroffen ; doeh, detr
Italiaancn heeft zulks zelden naar wenfch willen:
gelukken, des bedienen ze zig tot de voorfpelen
van Opern doorgaans van-Sinfenien.: Lo

: 5. tyﬂ. :

£ il . ed
SINFONIA, of Symphonie; betckent in ¢
femeen alles, wat wel famenftemt; doch ‘in ’¢
byzonder: verftaat men er door, zodanige inffru~
mentaal-muzyk , inzonderkeid woor Fioolen  diey,
in allerbande bewergingen en zangmaaten, door nef
met. elkander famenbangende 5 mivuto verzenmene
foonvallen ,de toehoorderen op eenc aaniminnige Wyze
verraffende , de voortrekkelykbeid der melody ; door
veine barmony flegts onderfleund 5 kldar ; fireclend
e nadriukkelyk aan den dag legt: Diergelyke fruk=
ken gebruikt men in Kerk = tooneel - en Kamers:
muzyk , 't zy tot ccn inleiding van Oratorien ef
K £ana
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Cantaten , zo als-in Kérken en Opern doorgaans,
"t zy als enkele Kamer-finfonien. In de eerfte
gevallen wordt er inzonderheid vereifcht, dat
de muzykaale ftyl met den inhoud der naaftvol~
gende Aria naauwkeurig overeendraage , ten
cinde de tochoorderen tot de hartstogt , alddar uit-
gedrukt , voor te bereiden. In Kerkfinfanien ver-
genoegt men zig gemeenlyk met één afdecling,
neem cens , é¢n Grave, of Allegro; uiterlyk,
met twee korte, zonder tuflchenpoozen onmid-
delyk achter elkander volgende; en begint het
Kerk ftuk met een choraal, men kan op een Ho-
boé, of, by vrolyke gezangen, op ecn trompety
de eerfte toonen, als in 't verfchiet, erin te pas
brengen, vermits er ook in Sinfonien zomwylen
concertecrende inftrumenten toegelaaten worden.
Daarentegen, Opernfinfonien beftaan doorgaans,
evéncens als die van Kamermuzyken , uit drie
afdeclingen ; begint nu een treurfpel vrolyk, en
een luftfpel droevig, de Componift kan door
twee afdeclingen de voornaamite eigenfchap des
bedryfs te kennen geeven, en de derde, metden
mmhoud der ecerfte Aria doen overcenkomen;
fchoon het altoos vaft ftaat, dat Sinfonien van
treur(pelen in cenen verhevenen muzykaalew ftyl,
prachtig en volffemmig 5 die van luft/pelen, ineen’
middelbaaren, duidelyk en vlociende; en die van
herder[pelen , in eene natuurlyke mengeling van
den middelbaaren en laagen, tederlyk em in edie
eenvoudigheid , voortkomen moeten. Doch, in
de Kamerfinfonien heeft men meer vryheid ,om de
verhevenheid en den rykdom des muzykaalem
geeftes op allerhande wyze kennelyk. te maaken,
mzonderheid,tenopzigre van de melody, als "t voor=
naamite gedeelte der toon{praak ; ja, de onder=
fteunende harmony, op welke het hier alleenlyk

aan~
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aankomt , kan het gebrek van fraaie melody fooit
zodanig bedekken, dat een befleepen toehoorder
zulks niet terflond bemerke. Ook is de menig-
voudige verwifleling van fterkte (piano, pianiffi+
mo, forte) iets, 't welk aan de Sinfonien in ’t
gemeen mecerder leven en nadruk byzet.

§. 17D,

INTRADA (intrata , entrata j ital.) is éen
inftrumentaal voorfpel, beftaande uit twee dee«
len, in eencrlei zangmaat ;3 of ggﬂn uit fterk aan=
doenend, volftemmig maatgezang; zullende 4é<
geerte naar iets meerders verwekken. Men ge-
bruikt ze tot de inleiding van £orte inftrumentaal<
ftukken, terwyl de Ouverturen tot die van gioo~
te, uitvoerige piecen verftrekken zullen. Haare
geboorte zyn ze verfchuldigd aan detrompetters
die men eertyds inleidingen tot Muzyk liet maa~
ken, flegts door eenig zwervend geraas; dit;nas
derhand op inftrumenten nagebootft wordende'y
maar weinig aardige melody influitende, gaf den
Traliaanen niet alleen tot het verbeteren van In~
traden, maar naderhand Zzelfs tot het uitvindea
van heerlyke Sinfonien, de eerfie gelegenheid.

§. Igdd

ENTREE is een {temmig inftrumentaalftuk
van gelyke zangmaat ; in twce deelen'van eeners
lei lengte , komende haar ftyl tennaa(ten by over=
een met dien van een eerfte gedeelte eener Ouvera
ture. De bovenftemmen moogen cok hiery al<
leen beginnen, en de bastoonen; naa korte paus
fen, nabootfende intreeden. Ze dienen voorna=
melyk tot interfeeni of tuKH'chenfpclen eener Ope=

2z ray
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fa, en haar kenmerk zal beftaan in’ zekere firaf<
beid ydie begeerte naay iets agnminnigersinboezemt.

- §. 181.

AUBADEN zyn Muzyken, die in 't kricken
van den dag (2 Pawbe du jour) of in den morgen-
ftond, en SERENATEN:, die ’s avonds of by
nacht_gehouden worden, wanneer men namelyk
femand eere wil bewyzen, of geluk wenfchen,
of zyne tederheid trache uit te drukken’, of flegts
ep byzondere tyden en plaatfen een muzykaal ver=
maak zoekt te genieten; beftaande zulke frukken
uit één- of veelftemmige Arietten, Aricn, Can-
taten, Cavaten cnz. of enkelyk uit inftrumen-
taalmuzyk. Gelyk nu éen zelfde muzykftuk in
Kameren, pricelen, bofichen, op 't water enop
open velden, op verrena nict cven fraai luide; en,
by voorbeeld , melodyen, die van een open veld
in cene vry afgelegenc plaats verftaanbaar wezen
zullen, door veelharmony, ja, door concertee-
vende harmony, onduidelyk en verduilterd zou-
den worden, zo moet een Componift, naar ver-
gifch der verfchillende plaatfen, ook andere in-
furumenten, en meer of minder harmony te werk.
frellen.

§. 182,

- MENUET is een, zang - {peel - of dansftuk ,
*t welk in -ongelyke maat,en twee reprifen ,icdes
ten minften acht maat bevattende , gemaatigde
wrolykbeid zal uitdrukken. Dic van de cerite
foort , moeten zig liefft binnen €¢a octavenruim-
te bepaalen, gemerkt ieder geen anderhalf, veel
min twee octaven, bereiken kan. By die van de

tweede, heeft men meer vryheid , maar decze
worde
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wordt veeltyds gemisbriiikt , naardien bykans
ieder , die te. kumpenceren {Inl. § 269) onderneemt,
zig ecrft met Menuetten afgeeft, en menig zig

verbeeldt, als of alles, wat 2 of ¢ maat vertoont,

uit dien hoofde rceds cen’ Menuet zy, daar het
echter inzonderheid aankomt op het uitdrukken
der voornoemde §cmoedsbé\#c€ging. Deeze (ge-
maatigde vrolykheid) , als iets , waaraan byna
ieder menfch eenig aandeel” heeft , is juift het
geene, dat den Menuetten zulk eene algemeene
gocdkeuring heeft doen verwerven , hoedanige
andere {tukken, die of zeer ernfthaftig of ganich
vrolyk voortkomen zullen, nooit te verwagten
hebben. Wyders, dic van de derde foort, ver-
‘eifchen nict alleen eenvoudige , vlociende melody,
zonder krullen, als mede, weinig en net ver-
wiflelde klankvocten, maar ook noodzaakelyk
cen even getal van zangmaaten (by voorbeeld
16, 18, 24, ten. hoogften 40 tot 48, welk ge-
tal door de Hherhaalingen verdubbeld wordt):
nademaal ieder pas eener Menuet uit twee maat
beftaat, en ze anderzins tot her danflen volfirekt
onbruikbaar zyn. Ja, de Menuetten draagen
haare benoeming van de vercilchte kleine danss
[chreeden (pas meniis) y vermits ze, al zo wel als
Gavors, Bourées; Rigaudons en Paffepieds, in
zekere provintien van Vrankryk , tot het danflen
aitgevonden , ~vervolgens op - {fpeeltuigen nage-
bootft zyn, en door behulp van voeglyke zang-
‘Woorden, Arietten worden. - Inmiddels, zal cen
muzyk{tuk van f,rof ¢ maat, 't-welk , wegens
ongewoone lengte , niet wel een Menuet kan
heeten, gemaatigd vrolyk gaan, men gebruikt de
woorden tegpo di Menuctta (tems: de Menuet),
betckenende, in de beweeging of op den trant

K3 ecner
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ecner Menucet; ’t welk zig van anderen, neem
ecns , tempo di Gavoria di Borea , Savabanda,
Giga enz. naar evenredigheid insgelyks verftaat.

§. 183.

Dat men nu den trant van allerhande airtjes
Op eenc uitvocriger wWyzc elders , namelyk , in
Arien , Sinfonien , Sonaten en Concerten, we-
der te pas brengen kan, is in der daad eene ge-
wigtige rede , waarom aangaande Componiiten
alle diergelyke ftukjes, fchoon men zc op zig
zelve, als dansliederen , weinig acht , grond?f
dienen te leeren kennen , of van ieder de uiterlyke
en innerlyke kentekens van onderfcheiding duide-
lyk behooren in te zien.

§. 184.

_ GAVOTE is een dans - en {peelftuk of Ariet-
te van twee reprifen, in de zangmaat *C-of )

met een halve maat beginnende en eindigende
(§ 182) 5 zullende juichende biydfchap uvitdrukkens
huppelende, niet loopende, voortkomen. InIra-
lien maakt men ook uitvoerige, bonte Gavoten
voor de Viool, en in Vrankryk behooren de
Clavier - Gavoten met doubles of variaticn, tot
de grootfte Konftitukjes ; fchoonde partiten-geeft,
daar men namelyk zc}fs over icder {traatliedeken
varieert , de Componiften hedendaags zo fterk

niet meer kwelt, dan eertyds.

§. 187, ,
BOUREE is een zang - fpecl - en dansftuk in

doorgefnceden zangmaat (*C), van twee repris
B ‘ Ry
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fen, ieder van gelyke lengte, ncem eens, ieder
van acht of twaalf maat; beginnende met cen
vierendeel voor af, en vervangende dikwyls den
klankvoet Daétylus, namelyk, van éénen langen
en twee korte toonen; zie ccn paar maat tot €en
voorbeeld, in Tab. 10. Fig. 153. Haar innerlyk
kenteken zal in 't uitdrukken van wergenoegdbeid
beftaan, vereifchende dus eene melody , die ze-
kere toegeevend - zorgloos - en beézaadigdheid
vertoont. .

§. 186.

RIGAUDON is cen vrolyk dans- en {peel-
ftuk, in*C maat, bevdttende vier reprifen, van
welke de eerfte, tweede en vierde, met een vie-
rendeel vooraf beginnende, ieder acht- maar de
derde, by wyze van een’ tuflchenzin , én lieflt in
taager toonen, flegts vier maat dient inte {luiten.
De klankvoet van twee korte toonen enéén’lan-
%qn (Anapzftus), komt hier dikwyls voor (zie

ig. 174), en haar oogmerk ‘beftaat it aardige
boertery (badineric). : '

4 I

| o
PASSEPIED is een lugtig dans - en {peclftul,
't welk'in ongelyke zangmaat, § of 3 met voor*
nooten, dezelfde fchikking van reprifen als een -

Rigaudon, vercifcht, en zekere aanminnige ligi-
veerdig - of wifpeltuurigheid zal uitbeelden.

§. 188.

MARCHE (niet Mars , een planect) is ecn
fpcel- of zangfluk, in gelyke cenvoudige zang-
maat , welks trant met dien cener entrée (§ 180}

K 4 vry



2 MUZYKAALE

vry wat overeenkomft heeft, fchoon het tweede

gedeelte hier langer, dan het cerfte, mag wee=«
zen; wordende op paraden en in oorlogsmuzyk

ebruikt, als zullende beldenmoed en onbevreesd-

¢id uitdrukken en verwckken. Men ontmoet
ook Marchen in ongelyke zangmaat, by voor-
beeld, van L#lly en anderen, welke klaar bewy=
zen, dat de vercifchte martiale kentekenszig ook
aldus eigenaardig laaten uitbeclden. Zommigen
verdeelen de Marchen'in ernffhaftige en boertige,
betrckkende tot de laatfte foort, de Harlequina-
den, en andere klugtige dansmelodyen.

§. 189.

RONDEAU vereifcht een levendig thema of
ritornello van 4. 6. 8 of meer, gelyke of onge=
lyke, zangmaaten, in den hootdtoon eindigende,
welk thema, in een’ naauwen zin,alleen rondeau
of beurtzang heet ; daarna, twee, drie of meer
#uffehenzangen, couplets genoemd , tufichen icder
van dc'wékc het ritornello, eindelyk ook het
befluit maakende , herhaald te worden dient,
welke herhaaling, om bet zelfde thema niet ver-
{cheidenmaal te {chryven of te laaten drukken,
t'elkens door het, enkeld woord Ropdean aange-
duid wordt  Dusdanige {chikking gebruikrmen
ook te mets in wiflelchooren (§ 168) 5 ja, in al-
lerhande airs ; hier van daan de 'béwdordingen
Menuet en Rondean, Gavote en Rondean cnz. In-
middels, ieder kan gemakkelyk begrypen, dat
zulke aanminnige zang - en fpeclftukken groote-
lyks verfchillen van'de zogenoemde ronda’s der
wynhelden.

§. 190,
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§. 100,
BALLLETTO is cen dans - zang - of fpecl-

ftuk , in doorgefneeden zangmaat, met twee re-

‘prifen, ieder van acht maat; fchoon men aller-

ll:ande foorten van dansftukjes, in cen’ laagen

muzykaalen ftyl voortkomende, onder decze be-

noeming begrypt. ‘
I o §.1191,!

VILLANELLA betckent een boeren - of
ftraatliedje, welks vaarzen met eencrhande woor-
den eindigen. Onder deezen term bevat menal-
lerlei deuntjés van eenen laagentrant ; hoewel ook
te mets ecn fraai ftukje, fleges volgens de zedig-
heid zyns opftellers 5 deeze benoeming draage :
by voorbeeld, in het treffelyk clavierwerk van
Hurlebufch. { s : :
- | ¢ So192.0

Een MASCARADA beftaar uit verfcheiden
kort achter elkander volgende fnaakfche vooifen,
in allerhande zangmaaten; gebruikelyk zynde by
mommendanf{len. P

§. 193.

 FANFARE 'is een foort vail inftrumentaats
frukken, diey. gelyk de eerfte intraden (§ 179),
cen deel zwervend geraas maaken, maar weinig
konft doen blyken, komende:te mets, verande=
rings halve, .in Kamer-Ouvertuuren voor; zon<
der €ens te gewaagen, dat men deezen term ook
gebruike: van. v geklank ecner ‘Krygsmuzyk,
door trompetten ',-'Pauk;cn » trominelen cn pypen
verweke. .- . ; -

K 5 §. 194,
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§. 194.

Fen POLONOISE drukt in twee reprifen
van imaat gemeenlyk iets openbartigs en vrymoes
digs uit; ja, de zogenoemde poolfche fyl (Inl.
$ 336), in den welken men niet alleen geheele
‘Concerten en Ouverturen ontmoet, maar die
zelfs ook tot zangftukken te mets zeer dienftig
gevonden wordt, begint, in allerhande bewee-
gingen en zangmaaten , voor de vuift, zonder
VORrHaoTER. ' .

§. 195.

ANGLOISES, 't zy Country - dancesof Bal-
lads (balletti) , {chynen, door oneindig verfchil-
Jende holbollige toonvallen, in net gemengelde
klankvoeten , zckere eigenzinmigheid , met cen
foort van grootmoedig - en goedaardigheid ver-
zeld, te zu%lcn uitbeelden. Van de laaftgenoem-
de is er cene fraaic verzameling in ’t licht, on-
der den tytel: Pills to purge Iéelambal@ (pillen
tegen drocfgeeftigheid).

§- 196.

ECOSSOISES , Hornpypen en diergelyke
Schotiche fraiheden, luiden zodanig vreemcr in
de coren van {temmige uitheem{chen, als of ze
aan ecnen Capélmeefter in de maan haare geboor«
te verichuldigd waren; dingen waarlyk , dicnie-
mand hypocondre zullen maaken.. Ondertuf>
fchen, ’t is in 't gemeen waar, dat men it zaas
ken, by decze en geene natien ror vermaakelybe
beden beftemd , meer dan uit andere dingen, haas
ven gemocedsaardt kan leeren kennen.

§. 197
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§. 107,

BRANLE is een franfche ryendans, nu weder
in gebruik raakende, GAGLIARDA of RO-
MANESQUE, een dans it Romen afkomftigs
en PAVANA, een ernfthaftige {paanfche dans,
waar in men kringen flaat gelyk passwen; {tuk-
jes, die hier weimg bekend zyn,en uit de welke
ook mifichien voor muzykaale geeften weinig
trooft is te fcheppen. ‘

§ 1908,

Een CLAVIER - ALLEMANDE, als cene
opregte duit{che nitvinding, zal, in vier vieren-
deel maat, van twee reprifen, met voornooten,
door ernfthafiig , gebroken, doorwrogt, har-
monicus: maatgezang , een afbeeldzel van een vere
genoegd gemoed vertoonen. Eenige duitfche Com-
poniften hebben, thans by onpartydige kenners,
den roem, van deeze ftukken , volgens de natuur
des inftruments, op eenc onverbeterlyke wyze
op te {tellen en uit te veeren. Eene andere foort
van Allemanden, deezen eenigzins by komende,
nader ten min{ten dan die der Franfchens ‘zyh er
in Ttalien voor Vioolen gebruikelyk. Doch), het
dans - en ‘fpeelftukje, (of de Ariette: Iris, vos
yeux), onder de benoeming van Allemande alom
bekend , is flegts een baftaard , beter naar cen
Rigaudon gelykende, 3 :

§, 190,

Ecn COURANTE zal, in ongelyke zang-
maat, van twee reprifen, met voornooten, door
endercen gemengde , loopende en gepunteerde

too~
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toonen, de hoop uitbeclden. Duitfche Compo~
niften, zegt men (4), maaken de befte Clavier-
Ttaliaanfche , de befte Viool - en Franiche, de
befte danscouranten; zo dat het verf{chil tuflchen
muzykaale couranten van deeze en geene natien
zo groot zal weezen, als dat tufichen handen en
vocten. Die van de laatfte {oort, worden ge-

meenlyk ganfch crnfthaftig behandeld , en in 3

maat opgefteld. Aan die voor 't clavier ftaat
men ongelyk meer vryheid toc; en by die voor
de Viool en Viola di Gamba, heeft het Joopen
en omzwerven, als waartoe ze, volgens de bete-
kenis.des woords, beftemd fchynen, bykansgeen
einde. Ja, ze zyn ook, inzonderheid in Vrank-
ryk, de puikitukken der luitfpeeleren van pro-
feffie ; welken men, onder anderen, nageeft,dat
ze tachentig jaar oud zynde, feftig,met het ftel-
len huns veranderlyken inftruments zullen heb-
ben doorgebragt (&). - e

&) Matthefon, Orcheftre 1. pag. 186.

‘b)) ibid. pag. 275. ¢

- §. 200,

SARABANDA ,van 't {paanfch woord Sarad
(dans) aldus benoemd, is een ernfthaftig dans-
fpeel = en zangftuk ; in ongelyke zangmaat,
:3 of f' » twee reprifen en langzaame beweeging
voortkomende ; by de Spaanfchen zeer bemind
en gebruikelyk , zullende verbevenheid (grandez-
za) en eerzugt uitdrukken,

§. 201.

Gfguen tot - het {peelen en danffen, ontmoet
men er van vierderhande flach: een LOURE;
: of
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of Spahn‘fchc Gique , vereifcht vry langzadme
beweeging, twee reprifen, in 3 maat , in "t mid-

den beginnende; zie een cerfte gedeelte, Tab.
10 Fig. 1575 cen CANARIE (uit de Canatifche
cilanden afkomftig) , fchiclyke beweeging ;. #
maat; vier reprifen, gemeenlyk twee lange en
twee korte, ieder in den hoofdtoon eindigende;
ja, in’t begin van ieder zangmaat dikwyls ach«
tendeclen met ftipjes, Fig. 1165 cen Italmanfche
Gique of GIGA (betekenende een vedelof viool)
niet tot het danflen maar voor vioolenen clavieren
gefchike ‘en deftig unitgewerkt, heeft twee re<
prifen in’ g of ¥ maat ; madr’ een gewoome of
ENGELSE GIQUE, twee reprifen in ¢ § of §
maat. De cerfte zal bedagizagm = en cen foort
van opgeblaazenbeid vitdrukken; de tweede , een-
voudige begeerte en vaardigheid ; de derde  vlveien-
de [relbeid, glad, niet onftuimig, voortkomen-
de; en de vierde, witneemende viugheid van geeft 3
zynde de beide eerlte foorten ook zeergevoeglyk:
tot Arietten.
§. 202.

Fen SUITE, voor ’t clavier of andere inftru~
menten , beftaat gemeenlyk uit een Allemande ,
Courante , Sarabande en Gigue ,{choon er te metsy
by wyze van toegift, ook een Menuet, Gavote,
of iets diergelyks, verfchynt. o

§. 203.

CIACCONNA, of Chaconne, is cen fpeel«
ftuk , en by geval ook wel een Arictte en dars-~
lied , ’¢ welk, gemeenlyk in eenen grondtoon

over
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over de groote derde, en in i maat ,eene harmos

ny van 4. 6. of 8 maat bevat, tegen welke dg
bovenitem allerhande ganfch verfchillehde zang-
leidingen , met doubles ondermergd, yoortbrengt,
Dec basnooten moogen ook harpegieerd of gebro=
ken worden, en cen wyle tyds tot de kleineder-
de overgaan, mits dat de inhoud der vaftgeftel-
de harmonifche flagen naar evenredigheid , en het
geral der zangmaaten zonder eenige vermicer - of
vermindering , ftand houde. Zulke' harmony
herhaalt men geduurig weder van nieuws, totde
Appetyt geftild is, zullende haar kenmerk be-
ftaan in dusdanige -wrzadigz'né; eene uitvinding
der Mooren, van Africa naar Spanjen en van daar
tot ons gekomen, gelyk dan het wootd Ciaccon-
#a van 't Perfifche , Schach, of Koning, zync
afkom{t hebben, en dus Koninglyk of treffelyk
maatgezang betekenen zal. Althans, de oeffe-
ning, uit cen zelfde harmony allerhande ver{chil-
lende melodyen af te leiden, is zekerlyk iets, ’t
welk aangaanden componiften- zeer voordeelig
kan weezen.
§. 204.

PASSACAGLIO, of paflecaille, zufter der
Ciaccon, verfchilt flegts hier in, dat ze t) nict
zo langzaam gaat; 2) gemeenlyk in grondtoonen
over de kleine derde gefteld wordt, 3) enkelyk
tot {peclen en danflen, niet tot zingen, dienen
zal, en 4) zig aan de bastoonen, en derzelver
harmony, zo {treng nict bepaalt, maar dikwyls
daar van afwykt.

§. zof.
CANON, of Kringzang (fuga perpetua; in-

finita , lr, fughe in confequenza , iwl,) is eert
kort
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kort zang = of fpcelftuk , waar in verfcheiden
flemmen, naar-een zelfde voorfchrift van eenige
weinige zangmaaten , achter eclkander, en, zo
lang hetnict verveelt , geduurig weder van nicuws,
beginnende ; de cigenfte voois harmoneerende
voortbrengen. By voorbeeld, Tab. 10.Fig. 177
levert een’ Canon voor vier ftemmen, 't zy van
eenerlei hoogte , of in oftaven ver{chillende.
Decze toonen konnen in zekere achtervolging
lieflyk harmoneeren, om dat ze op zekere wyze
famenftemmen , en cen uittrekzel zyn uit cen
partituurtje van vier onder elkander gefchreeven

. —
regelen, alwaar in den eerften ftond, a, dde;
< y = =, = =
in den tweeden 4 €, tte; in den derden, €, d

ckmis; in den vierden, ckruis, 3, en een achten-
deel paufe. Verfchynt nu een Canon zonder te=
kens tot waarfchouwing wanneer een tweede,
derde, vierde ftem beginnen zal, en'moet men
zulks eerft raaden, men noemt hem geflooten (ca~
non claufus) 3 maar wyft iemand zulks aan, of
ftelter, gelyk hier in Fig. 157, de gewoonete-
kens boven, hy is ontflooten (rifoluto)s en wer-
ken verfcheiden, niet naar een zelfde voorfchrift,
maar ieder naar- een uitgefchreeven nootenblad ,
't welk de paufen, de eerfte maal vereifcht,aan-
duidt, de Canon heet gespesd (aperto); dingen
waarlyk , die, kort of lang, in twee, drie, vier
of vyf ftemimen , met aardige zangwoorden voor=
zien, op reizen, in prielen , 'of elders, onge«
meen vermaakelyk konnén weezen. Ja, men
ontmoet zelfs geheele 'werken van fraaie twee-
ftemmige Canons; by voorbeeld , één ‘van Tele-
man, voor twee dwarsfluiten of vioolen zonder
bas, te Paris gedrukt; als mede, laatfte afdee-
lingen voor ieder {fonate, in zekere ductten van

Teffr=
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Feffarini voor twee Vioolen, by Witvegel uitges
komen. Wyders, in’t opitellen van dusdanige.
dingen, welker ocffening zeer raadzaam is voor
aangaande Componiften , fchryft'men, wanneer,
by voorbeeld, de tweede viool €én maat laater!
beginnen zal, de eerfte maat der eerfte viool ity
den regel der tweede viool over; vindt hier te<
gen iets uit- ten behoeve van,de eerfte iviool 5
draagt het uitgevondene weer over aan de twee=
de; maakt daar wederiets tegen voor decerfteenz:

§. 206.:

Betreffende allerhande- kleine en groote ftuk-
ken, die alleen, of voornamelyk, op clavieren
laats vinden; cen’ TASTATURA , RICER-
IE‘ATA of BOUTADE, beftaat uit ecnigeeen-
voudige of gebroken accoorden’y die men, als
ter proef of het inftrument behoorlyk in ’t acs
coord ftaa, fans facom voortbrengt, gelyk , om
20 te {preeken, een boer den hoed op ’t hoofd
zet. Een PRELUDIUM, of voor{pel, encen
POSTLUDIUM, of nafpel, vereifcht geenby=
zonder thema, maar flegts accoorden en loopen=-
de Paffagien in den hoofdtoon y of uiterlyk, in
eenige bytoonen ; maar in een TOCCAT A ,als
een uitvoeriger voorfpel, werken beide handen
concerteerende tegen clkander, of beide, tegen
lang voortduurende tooncn eens pedaals; en
maakt men zig er kort af, heet zulk een ftuk
TOCCATINA. Voorts, cen FANTASIA of
CAPRICIO (fubitus vel fortuitus animi impe-
tus) beftaat uit allerlei welgeregelde toonvallen;
die, in konftige , uitvoerige paffafien, ook by
verwiffelde zangmaaten , zonder overleg, alsuit-
werkfels van cenen treffelyken muzykaalen geeft
voorts
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voortkomen ; {choon men deeie benoemingen
ook geeft aan opgeitelde ftukken ,die men of met
geen zonderlinge vlyt heeft willen uitwerken 4
of die allerhande aardige , wel doorgewerkte in-
vallen bevatten. Wederom,een PASTORALE,
vereifcht , als een deel eens geheels (§ 17¢) 4
bevallige mengeling van eenen middelbaaren en
laagen muzykaalen fiyl, edle eenvoudigheid,
{treelende zangwyzen, en harmony , die veel
vroome tertfen en {exten influit. Daarentegeny
ecen MOURKI (mootendans) of MUSETTE
(lyrzang) vereifcht, tegen eenvoudige, liclyke,
vlociende melodyen, basnooten die oftaven - of
unifoons wyze verloopen, en weinig van toon
veranderen; zonder nu eens te gewaagen van
Nagtegaal - en Koekkoekflukjes , bataillen (certa-
mina mufica), en diergelyke kleinigheden, die
te mets tot verluftiging {trekkende, zig op cla-
vieren beft laaten voortbrengen.

§. 207.

Een SONATA is een: konflig infirumentfiuk ;

welks maatgezang , in wverfcheiden afdeelingen (al-
legro , andante, vivace, enz) beflaande, of één
infirument alleen in volle kracht booren laaten , of con-
cevteerende barmony ynaar den (maak van allerbande
toehoorderen, opdiffen zal. Dienvolgens, er zyn

één~ en weelflemmige Sonaten; geene, noemtmert

Sola’s 5 deeze, de twee - drie - vier - of vyfltem-
mige, Duetten, Tr:'o’;,_@z_;adra’i en Pentaphonia:
De uitvoerigite Sonaten hebben, gelyk Suiten
(§ 202), vier afdeclingen, neem ecns, een ada<
Loy allegro, largo en preflo ,van de welke de eer<
fte , gemeenlyk langzaam en fireelend voorts
komt; de tweede, met fugeerend werk , of ten

' L i~
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minfren met verfcheiden nabootfingen; de derde,
ern{thaftiger dan de eerfte , en de vierde, iets
lugtiger dan de tweede: Doch, kortheidshalve,
cn om vrolyk te beginnen, vergenoegt men zig
dikwyls met drie ag:lcelingcn; en zyn er flegts
twee, of drie korte , men noemt het ftuk een
SONATINA. leder drocf - en blygeeftig toe~
hoorder ontmoet hier doorgaans iets naar zynen
fmaak, maar dit is by Cantaten, Sinfonien, Sui-
ten en Concerten ook zo , dus befchryft men een
Sonate ganfch niet volledig , door alleenlyk te
zeggen , dat dezclve zig met zekere tocgeevendbeid
en complaifance naar ieder toeboordsr fohikke (a).
Eenftemmige {tukken, of So/e’s, enkelyk door
een bas onderfteund , noemt men nooit Sinfo-
nien, maar Sonaten, {choon er in deeze en geene
cenerhande {tyl, afdeeling en uvitwerking plaats
heeft; wat nu veelftemmige Sonaten van Sinfo-
nien ondericheidt, is, mct één woord, de bar-
mony, die in Sinfonien flegts op onderffeunende=
maar in Sonaten op comcerteerende wyze (Inl
§ 236) moct voortkomen : by voorbecld, ineen
Sintonie dient een tweede Viool, Altviool enBas
zig vergenoegd te houden met dienfrige verzel-
ling van de uitgeleezen melody der eerfte viools
maar in ecn Trio en Quadro voert ieder {tem op
haar beurt zekeren hoofdzang; ten minften, het
thema der eerfte viool gaat zomwylen naderhand
over tot de tweede ; zynde dus de Sinfonien-{tyl
van dien der Sonaten grootelyks verfchillendgg
a) Masthefin , Capehneifter. pag. 233.

§. z08.
Een SOLO zal de byzondere hoedanigheid

cens inferaments klaar aan den dag leggen, en
aan
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#an Virtuofen tot het vertoonen hunner be«
kwaamheid de voeglykfte gelegenheid geeven.
De Componift moet derhalve het inftrument,
voor 't welk hy zo iets op te ftellen gedenkt,
grondig kemen, en veel natuurlyke, zangryke,
treffelyke , zielroerende muzykaalen gedagten
hebben. Ook ftaat het in ’t gemeen vaft, 1)
dat blaasinftrumenten korter paffafien vercifchen,
dan fnaartuigen; 2) dat een Solo voorde Hoboé
zingbaarer mocte weezen ,als een voor de Viools
3) dat de uitvoerder des te meer occalie vinde
tot het vertoonen zyner bedreevenheid , naar
maate dat de Componift hem minder uitvoerige
cieraaden heeft voorge{chreeven; 4) dat de ge=
neraalbasfpeeler, verre van het heerfchend in-
flrument ecenigzins te verdooven, zig in allen
deelen naar ’t zelve rigten moet; by ieder aan+
naderende volle fluiting tot het byvoegen cency
fraaie cadenz tyd geevende, en flegts daarinzyne
glori ftellendc, dat hy eenen anderen, dic voor
dien tyd uitmunten zal, deftig ter hand gaa.
Voorts, een Solo heeft gemeenlyk vier afdeclin-
gen: de eerfte vereifcht ligtbevartelyke, vioeien=
de, bondige melody ; de tweede, fugenwerk,
ten minften, een nieuw, bevallig thema, door
allerhande fterke, uitvoerige paffafien gevolgds
de derde, iets ernfthaftigs en ftreclends, ’tzyin
den hoofdtoon of in ecnen anderen grondtoon ; de
vierde, iets lugtigs tot ververfching j ook wel
een Menuet met doubles of variatien, mits dac
ieder, behoudens de eigenfte basnooten ,nicuwe,
zinryke muzykaale gedagten voordraage.

" §. 209.

Tri een TRIO moct icdet party lieflyk modus
L a lees
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leeren, en zulke verfchillende melodyen moetert
echter rcine , bondige harmony leveren. Men
neemt er of eenerbande inflrumenten toc, by voor-
becld, twee vioolen; twee fluiten; of werfehils
lende , gelyk viool en dwarsfluit; vieol en ho-
bo¢; vicol en alty viool en baffong; Fluitibec
en Viola di Gamba enz. Inmiddcls, cr zyn
tweederhande flach van 'I'nio’s, Franfthe en Ita-
liaanfche : geene , hebben gemeenlyk vier afdee~
lingen ; veel {yncopeerende nooten ; eene menig-
te wel bereide ennct opgelofte diffonanten ; won-
derfraaic harmony ; met fugeerende paflafien als
doorzaaid. De ftemmen werken hier als met ge-
lyke fterkte, zo dat men er zelfs geen boven-
ftem kan bemerken; doch, de bas dient enke-
lyk tot onderfteuning, om welke reden dusda-
nige puikftukken doorgaans de benoeming draa-
en van DUETTEN. Daarentegen, in de Ita-
ﬁaan{'chc, flegts dric afdeelingen bevattende, cn
nader komende aan den concertityl, moet ieder
ftem de overige geduurig, op allerhande ver-
{chillende wyze , nabootfen. Kortelyk, geene
vertoonen meer harmony en werkzaamheid van
eft; deeze, meer melody en levendige inval-
en. Geene, ftelt men bykans derwyze op,
als of men brieven fchreef; in decze, ontwerpt
men cerit de concerteerende paffafien, en vult
de partituuren paderhand uit. leder foort ver-
eifcht eene ganfch byzondere wyze van denken,
en beide, worden door zommigg duitfche Com-~
pouniften gelukkig nagebootit.

§. 210. 3
Een QUADRO , of vierftemmige Sonatey

vereifcht drie vloeiend modulecrende en tcﬂ’cgs:
' lick~
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lieflyk harmoneerende bovenftemmen. De verfchei-
denheid van inftrumenten is hier nier alleen aanmin-
nig , maar bevordert ook, dar de zangleidingen, voor-
alwanneer zulke ftukken op den gemelden franfchen
trant toegefteld zyn , duidelyker tot de bevatting kon-
nen geraaken. Aangaande wyfflemmige Sonaten, by
voorbeeld , mettwee Vioolen, twee Hoboén, en een
{peclbas, die, invier fraaie, wel harmoneerende bo-
venftemmen, nog al meer geduld, en konit verei-
fchen; de eerfte ftemmen, neem eens, cerfte Viool
en cerfte Hoboé , doen hier gemeenlyk het voornaam-
fte werk , terwyl de tweede , te mets flegts rorde ver-
vulling der harmouny dienen , enzig methet overfchot
aande drieklanken ontbreckende , vergenoegen moe-
ten. Dusdanige ftukken konnen zeer bevallig weezen,
byaldiende ftemmen kottacheer elkanderintrecden,
ofbeurtlings, oftwee en twee , als twiftende metel~
kander praaten; doch, vyf verfchillende konflig f{a-
mengeftrengelde melodyen ontwyken bykans onze
bevarting , des men, met goede reden, cen defrig
Triovoor een van de grootfte meefterftukken der mu-
zykaale compofitie uitgeelt.

§. oII.

EenCONCERT (zonder nu eens gewaagen,dat men
deeze bewoording ook van zckereKerkftukken , Con-
certi dachiefa, §. 162, jazelfs van de vergaderplaat-
{fen der muficeerende perfoonen en toehoorderen ge-
bruike) is een inflrument fuk vandrie afdeclingen, ge-
meenlyk zonder reprifen, waarin één of twee partyen
boven anderen , bun tot werzelling en onder ffeuning toe=
gevoegd , merkelyk zullen door flraalen. De onderfteu-
nende inftrumenren , doorgaans uit een paar vioolen,
alt en bas beftaande, die ook naar tyds gelegenheid

dubbeld bezet konnen worden, beginnen hier met

L 3 cen
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cen thema ofritornello, inden hoofdtoon eindigen-
de, geduurende het welk de concerteerende ftem ,
vooral een blaastuig, wat verpoozing behoevende,
paufecren kan ; ten zy dezelve zig reedsin het thema
zomwylen als van ter zyden te vertoonen hebbe, of
dacde Speeler goedvinde , ten minften mede te begin-
nen, omde maat zo langzaam of (chielyk in te {tellen,
als hem zulks beftkan fchikken, Men begint ook wel
cens met eenige weinige langzaam , maar prachrig en
nadrukkelyk , voertkomgnde toonenen zangmaaten,
door cen verheven, vrolyk thema afgebroken wor-
dende; 'twelkin derdaad eene treflelyke uitwerking
kan doen, Hetthema geeindigd zynde, hervarde con-
certeerende ftem of het begin van “tthema, of brengt
allerhande nieuwe paffafien voort. De fchikking en
yitwerking , hier in 't gemeen vereifche, is juift de-
zelfde als in Arien met verfcheiden inftrumenten
(§. 165), voorzo verre namelyk de concerteerende
party hier de plaats der zangftemme bekleedt, tos
welkerdicnftalle overige als beftemd zyn, en zig ge-
reed houden moeten. Hier vit is genoegzaam af te
neemen , dat enhoe de Concert-flyl van dien der Sin-
fonien (§. 178) en Sonaten (§. 207) verfchille. Wy-
dersde mifchenfpelen moeten hier ap eene uitgelee-
Zenmanier, en geduurig met zekere aanminnige ver-
anderingen voortkomen: te weeten, onder een folo
gencr concerteerende ftemme, moogende vioolen nu
ecus onderfteunen, terwyl de bas paufeert; dan eens
zwygen, wannecr de basden dienft waarneemt; dan
wedermetelkander, enmet de bas, er tuflchen con-
certeeren; ja, alle regels, die Componiften en vit-
voerders by folo’s dienen in "t werk ee ftellen (§. 208) ,
komen hier insgelyks in aanmerking. Voores, het
woord piang moet hier altoos worden opgevat in
evenredigheid mer de meerder of minder fterkte , die
een domineerend inftrument of , volgens zynen ver=

fchil-
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fchillenden aardt, kan hebben, of nuin de vitvoering
daadelyk vertoont: is, by voorbeeld, de concertee-
rende Viool niet zonderling doordringend, of be-
haagthen den Violinift, nueens zagter dan wedericts
fterker te {peelen, de onderfteunende partyen moeten
het piano terftond in de vereifchte berekenis opvol-
gen; als mede, ongelyk zagter fpeelen in fo/e’s van
een concerteerend clavecimbel, van zodanig eene
dwarsfluit, Viola di Gamba enz. danindie van Vico-
lenen Trompetten. Men zoude haarinde eerfte ge-
vallen het pianifime voorfchryven, ten zy men zulks
onnoodig hield voer lieden, die bekwaamheid ver-
kreegen hebben om in concerten mede te agecren,
en by aldien men deezen term niet liefit wilde {paaren
tot de aanduiding van twee onmiddelyk achter mal-
kander volgende ver(chillende trappen van zagtheid 3
te weeten, zagt, cnmog zagrer. Aangaande Con-
certen met fwee concerteerende ffemmer , er wordt bo-
ven al ’t geene, hier tor dus verre bygebragr, ook
vereifcht, datbeide, inallerhande famenftemmingen
enverwiflelingen , niet tegenftaande de verfehillende
benoeming Primo en Secondo ,'met gelyke krachten
werken , of evenveel werk vinden. Voor™t overige,
wat zodanige harmonieufe inftrumenten betreft, die,
gelyk clavieren en luiten, geene verdere onderfteu-
ning behoeven , hier kamr zo wel de Sonaten- als de
Concert-ftyl te pas: nademaal de middelbaare en laa-
ge toonen deezer inftrumenten , by paflafien die So-
lo’s verbeelden het konnente wagtneemenin plaats
vande middenpartyen an baflen eens concerts , en dus
eenftemmige ftukken in dezelfde fchikking en gedaan-
teals veelftemmige , toegefteld en uitgevoerd konnen
worden. Eindelyk, de zogenoemde Concerts rufia
gues , beftaande uit Airgjes of veeleer Villanelles , mex
folo’s en volfitemmige paffafien ondermengd , hebben
met cigentlyke concerten geene verdere overeen-

L 4 komit
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komft dan enkelyk in de benoeming ; verbeeldende
inde Muzyk het geene, “twelk men in de digtkonft
cen Quodbilet noemt. Hier ontmoet gy dan, befchei-
den leezer, thans geen onaardige {chets van eenon-
gemeene, nuttige ftoffe, die wegens haare ruime uit-
geftrekeheid zekerlyk een foliant vereifchte , by al-
dien men van ieder flach en foort aller gemelde ge-
bruikelyke muzykftukken byzondere , uitvoerige
voorbeelden wilde bybrengen. Genoeg, datkeurige
muzykliefhebbers die, naa deeze voorftellen wel te
hebben bevat, vervolgens van ieder {tuk een model
in’toog krygen, en 't zelve opmerkend inzien, erals
danietsin vermoogen te ontdekken, t welk zonder
diergelyke voorafgegaane befchryvingen hun,naar al-
¢ waarfchynlykheid, verborgen zoude zyn gebleeven.

Van de MUZYKAALY, ZINSCHEI-
DINGEN ez PERIODEN.

§. 2102,

Een perivde , of volzin, druke cene meening van
deeze of geene zaak volkomen uir, door middel van
verfcheiden leden cener rede, diemenin’t {preeken
door eenige ophouding, en in gefchriften, om zig
verflaanbhaar te uiten, door zekere tckens onder-
fcheidr. De voornaamfte van deeze zinfcheidingen
zyn, een Comma (, ) als een teken van korte- en §e=
micolon (5),van watlanger ophouding ; Colen (2) cen
teken van een half volkomen zin,, alwaarmen ruften,
maar evenwel bemerken kan, dater nog iets volgen
zal; eneen flip, tuttel of punctum () tot hetflot van
eenen volzin. Vervolgens wordt er uit verfcheiden
perioden een afdeclfel of paragraphe (§) 5 uit ver-
{cheiden afdeelfelen, een hoofdftuk of Kapittel s en
uitverfcheiden hoofdftukken , eenboek. Kondemen

ng
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nudusdanige afgedeelde perioden door maatgezang
niet klaar uitdrakken, de Muzyk zoude den eernaam
van zoonfpraak (Inl. §. 302) geenzins verdienen; ja,
hetzoude alsdan zo onmoogelyk weezen, door zang-
ftukken het verftand te verluftigen,dat veelecr zinryke,
net afgedeelde zangwoorden door maargezang altoos
in wanorde gebragt en krachtloos mocite gemaakt
worden, Maarde ondervinding leert onwederf{pree-
kelyk, dat fraaie zangftukken den zinder zangwoor-
den op eene allerbekoorlykite wyze verfterken en ver~
zegelen, zo dat lieden van oordeel billyk befluiten,
de Componiften moeten ieder comma, colon, punc-
tum enz. als zodanig , in maatgezang vitbeelden kon-
nen; insgelyks leertze, dat zy, die flegts door een
groot muzykaal talent, zonder behulp van theory,
rot de compofitie aangenoopt worden, zulke zin-
fcheidingen als van zelve treffen. Ondertufichen, daar
zulks op verrena ieder niet gelukt, zois niets wen-
{chelyker vooraankomelingen , en voor curienfe mu-
zykliefhebbers in’t gemeen , dan een klaar onderrige
vande gefchapenheid der zaake. Echter, ik gedenk
my hier met zangmuzyk niet in te laaten, omdar er
allerhande voorbereidfels toe vereifcht worden , die
eigentlyk niettotr de grammaryk , maar veeleer tot de
muzykaale oratory behooren; des meen ik aan de ge-
daane belofte (Inl. §. 230) genoegzaamte voldoen,
dooreene duidelyke aanwyzing , hoe een muzykaale
periode in.inflrumentaal-muzyk opgemaake worde,
alsmede, dat en waar, zelfs in allerhande bekende
ftukjes , de gemelde voornaamfte zinfcheidingen te
ontmoeten zyn. Dit zal gelegenheid genoeg aande
hand geeven , om volgens dien op zangftukken te be-
fluiten, en klaar tebemerken , datieder Sonate , Sui-
te, Sinfonie en Concert een muzykaal Kapittel , vic
verfcheidenafdeelingen beftaande, en, ieder muzyk-
ftuk een paragraphe , zelden mingder dan twee perio-
" Ls den
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den bevattende, verbeelde. Laat ik dan nog eenige
algemeene ftellingen , tot het bewys der zaak ver-
gifcht, vooral zenden.

§. 213,

Tot éénen grondtoon bebooren twee volmaskte drie-
klanken : by voorbeeld, dic van G over de groote,
hoe dikwyls ook achtereen gehoord (Tab. 10. Fig.
158), ftelt geenen grondtoon, maar flegts een ac-
coord , of eenen volmaakten drieklank, die door al-
terbande harmonifche flagen kan worden achter-
volgd; doch volgter onmiddelyk de drieklank van 1D
overde groote , en danwederdievan G, men wordet
door hetfkruz | als deninleider des grondroons G, in
“taccoord van D vervangen leggende, verzekerd,
datde grondtoon G zy (Fig. 179). Ruftmen hier nu
in 't accoord van D, als de quint des hoofdtoons G
(Fig.160), de grondtoon blyft evenwel G. Iets an-
dersis hetaccoord- dan de grondtoonD) over de groo-
te: het accoord D behoort volftrekr totden grond-

toon G vervangt in zyne oltavenruimte d, e, fhkous,

—_— )

g, 4,b,¢, d, die den ftaat des grondtoons geenzins

veranderen , maar enkelyk totdeszelven opheldering

en uitbreiding dienen, daar in tegendeel de grond-
=

toon D alvoorens ckruis tot inleider, en dus het ac-
coord van A over de groote, vercifcht. Voorts,
in een’ grondroon over de kleine derde, moet de
eigenfte quintenflag over de groote, onmiddelyk
voorafgaan, als in eenen grondtoon overde groote
derde van dezelfde letter: te weeten, G over de
groote en G over de kleine derde, worden beide
ingeleid door het accoord van D over de groorte,
om dat het in beide gevallen enkelyk om het fkmiis ¢
doen is, desin’t gemeen volgr, da? de volmaakte

dris=
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drieklanken over de groote devde van meerder t;?ienﬁ
en gebruik zyny dan die over de kieine derde. Wy-
ders, de beide grondtoonen van A worden ingeleid
g kruis
door gkuis hebbende dus de bas a, e, A; die van
akruis

B, door aknis, (b. fkruis, B), die van C, door b (c.
g: €.)5 die van D, door cknis; E | door diguis 3 I
door e; Fkmis | door Ekmis enz,

§. 214,

Teder wolmaakte drieklank kan op dyie ver[chillen-
de wyze verplaatfl worden , en ieder kan , door ver~
plaatfing van de bas, een terts booger gefleld zynde,
een fextaccoord Jeveren, 't welk insgelyks driederban=
de ver(chikking toelaat. Dus (pruiten er uit G over de
groote, welkenalombekenden enbeminden grond-
woon ik hier tot een voorbeeld gedenkte ftellen, vier
maal drie of 12 harmonifche {lagen, welker boven-
nooten, in geaccentueerde maatperken verfchynen-

de, hier zonderlinge aanmerking verdienen (zieFig,
161. No 1, 2, 3, 4).

§. 215.

Wederom, zullen erin G over de groote, als
hoofdtoon aangemerke , byoonen voorkomen , name-
lyk, éénoftwee vande vyfeigenaardigfte (§. 98), of
zelfs, voor een wyletyds, G over de kleine; de geé-
venredigde verfcheidenheid brengt mede, dat men
den hoofdtoon niet terftond verlaate , maar zig ecrft
eenigen tyd daar in ophoude; en de toon blyft G over
de groote, zo lang erzig geen inleider van één der
voorfchreeven vyfbytoonen , in maatperken van ge-
#ccentuecrde toonen hooren laat: te weeten, of er
¢ens in korte toonen, by wyze van coloratuu-

ren,
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ren, ckmis  dkmis, pkris enz. invloeien , zulks ver=
andertnog geenziis den {taat des grondtoons ; maar

verfchynt cr, by voorbeeld in } maat, met het

begin cener sangmaat, in ecn lange noot, ckruis,
en zelfs met een paufe, of met achtervolging ce-
ner flaande paffafie , die namelyk op denzelfden
grondklank , van waar ze begint, voortduurt (zie
Iig. 162); de grondtoon is D over de groote, €n
dient ook een wyle tyds zulks te blyven, ja, by

b= ‘ .
de laatfte bovennoot e van Iig. 162 , 1s evenwel

de grondtoon D ,omdat , enzo tang ckris het {pel
regeert, Komter dannaderhand ,op de voornoem-
de wyze, of in den bovenzang, of in de midden=
partven, of in de bas, dkmis, hyis E ; maar wordt
het dkris naderhand weder ingetrokken, en laat
zig het fknisin °t accoord van d weer onderf{chei-
dentlyk bemerken , men gaat weder te huis, tot
den hoofdtoon G, enhoudt zig nog zolange daar
in op , tot de indrukzels door de byroonen verwekt,
enoegzaam verdweenen zyn. De verkeering in
Eymnnen verbeeldt hier als vifiten, die cen {pan=
feerende hoofdtoon, naar tyds gelegenheid, by
zyne naafte vriendenen goede bekende, zeldenby
vreemden,aflegt , fchoon menig Componilt zi‘fg by
gebrek van goede ftoffe geduurig , en uit wifpel-
tuurigheid met er haaft, tot verfcheiden bytoonen
begeeft, weshalven zommige opmerkende toc-
hoorders by de compofitie van Lu/ly, die in den
hoofdtoon genoeg aardige zangleidingente vinden,
en dus als in zyn eigen huis zig reeds genoeg te
vermaaken wift, plagren uit te roecpen; zyner zo
weel fraatheden inéén toon ‘@) ! Ondcrtuffchen, by
dusdanige vifiten behoeft men by ieder vriend ,
dien men in t voorbygaan voorde deur ontmoet,
juift nict in te keereny veelmin tweemaal in één
wan
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wandeling ; fchoon men hem by de retour nog wel
cens groet, eneen kort praatje aflegt : te weeten,,
men kan in G over de groote, den grondtoon D,
op de manierin Fig. 162 aangeweczen, bereiden,
zonder zig daarin op tehouden, gaande, by voor~
beeld , door tranfpofitie deezer vier maat, terftond
naar E; doch, men vervoegtzig nict geernetwee
maal, t’elkens op eene uitvoerige wyzc, en met
cen vollefluiting, tot ecnenzelfden bytoon, maar
wel, eerft weder te huis, naar den hoofdtoon, en
vervolgens naar cenen anderen bytoons ook pas-
{eert men, na zig, by voorbeeld, in D over de
groote en E over de kleine, lang genoeg opge-
houden te hebben , ¢rnaderhand nog wel eens door,
maar flegts als ter loops, zonder volle {luiting’

&) Ta-t-il tant de belles chafes dans ce ton feul? qui tirs
cent piffoles d*une bourfe, nw'eff il pas plus riche que celti gui
w'en tire gue cing ? Hiftoire de la Mulique,, Tom. 3. p.127.

§. 216.

Ieder fluiting in de oétaafeens grondtoons, ver-
beeldt alsecnzogenoemde volle fluiting, hetcinde
van cenc muzykaale periode. Verfchynter in uit-
voerige muzykftukken by dusdanige fluitingen te
mets nog een aanhangfel , zulksbehoort mede tot
de eigenite periode ; gelyk , by voorbecld , in Fig.
163 niet hetderde vierendeel van decerftecn twee-
de,maar dat van de derde maat de volle fluiting ftelt.
Bevat nu eene uitvoerige afdceling ccns muzyks-
ftuks, neem eens, cen allegro van eenconcert it
G over de groote, 100 maat, aldus verdeeld, 3o
in den hoofdtoon , met cen volle fluiting ; 20 1n
D overde groote; 1y in E over de kleine, en 1y
in A over de kleine, icder insgelyks volle fluitin-
gen hebbende, dan 4 maat in G over de kleine,

flegts
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flegts als van ter zyden er invloeiende, en einde®
lyk 16 weder in den hoofdtoon, zo verfchynew
wyf muzykaale perioden in éin paragraphe.

§. z17.

Inmiddels, fchoon men zig in ’t componeeren
en fanraifecren van uitvoerige muzykftukken,
telkens tot alle vyf gemelde bytoonen (§ 98)
gedenkt te vervoegen, men is echter zo weinig
genoodzaakt van zig geduurig by cene zelfde
tour te bepaalen, by voorbeeld, uit G over de
groote, eerft naar DD over de groote; dan naar
E, B en A over de kleiney en eindelyk naar C
over de groote, te gaan, dat er veelecr 120 ver-
{chillende achtervolgingen moogelyk zyn, om
dat vyf verfchillende dingen zig 120 maal laaten
verfchikken (Inl. § 223). Deeze waarheid, die
menig van groote nuttigheid konde weezen , zal
ik, Ikortheids halve, flegts door getallen betoo-
gen; noemende, in betrekking tot Tab. 5, G
over de groote, 3; E over de kleine, 4; Dover
de groote, y; B over de kleine, 6; C over de
groote, 13 A over de kleine, 2; en denhoofda
toon G, weder 3.

3. 4. 7. 6. L. 2. 3. 3. 4. 1. 5. 6. 2. 3.
3-4, 7- 6. 2. 1. 3. 3- 4. 1. 5. 2. 6. 3.
3- 4. §. I. 2. 6. 3. 3- 4. 1. 6. 2. §. 3.
3. 4. 5. 1. 6. 2. 3. 3- 4. 1. 6. 5. 2. 3.
3. 4. §- 2. 1. 6. 3 3- 4. 1. 2. 5. 6. 3-
3. 4. §. 2. 6. 1. 3. 3- 4. 1. 2. 6. §. 3.
3. 4. 6. §. 1. 2. 3. 3. 4. 2. I. §. 6. 3.
3. 4. 6. 5.2, 1. 3. 3.4.2.1.6. 7. 3.
3. 4. 6. 1.2 7. 3. 3. 4. 2. 5.6. 1. 3.
3. 4. 6. 1. y. 2. 3. 3. 4. 2. §- 1. 6. 3.
3. 4. 6. 2. y. 1. 3. 3. 4. 2.6. 1. §. 3.
34 6. 2. 1. 7. 3. 3. 4. 2. 6. §. LL;)'it
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Dit is voor opmerkenden reeds bewys genoeg :
want, daar E over de kleine (No. 4) 24 maalon-
middelyk achter den hoofdtoon kan volgen, ter-
wyl de vier overige, verfchillende orde houden,
2o volgt van zelve, dat zulks met §. 6. 1. 2.
ieder ook nog 24 maal aangaa.

§. 218,

Wyders, by eenvoudige zangmaaten :, i eng.
wordt er in de melody zodanige orde vereilcht,
dat twee en twee, vier en vier, fes enfes, acht
en acht, ook wel drie en drie, vyfen vyf zang-
maaten zekeren onderlingen {amenhang vertoo-
men.  Komen er, by voorbecld, twee maat, by
de welke men eenigzins kan ruften, vervolgens
drie, en dan weder twee, gelyk inTab. X. Fig.
164, ieder , die niet van goeden fmask gehcel
misdeeld is, befpeurt bicr terftond zeker gebrek,
fchoon ieder niet nagaan kan, waar het eigentlyk
hapert., Deeze bygebragte voois, die een maat
te veel of te min heeft, laat zig op allerhande
wyze verbeteren ; neem eens, door tweemaal
drie en vier (Fig. 16¢); door vier en vier (Fig.
166); tweemaal twee en vier (Fig. 167) enz.
Doch, indicn er flegts eenc aardige zangleiding
van één maat, by wyze van herhaaling , inkomt,
zulks kan de goede {maak, niet tegenftaande het
oneven getal , ganfch wel veelen, om dav hy,
aan de herhaaling vergenoegen {cheppende, zul-
ke twee ,als cen en dezelfde aanmerkt (Fig. 168),
fchoon de gegeeven regel in andere gevallen gee-
ne uvitzondering lydt, en het zelfs in famenge-
ftelde zangmaaten , die {chielyk of gemaarigd
vrolyk zullen verloopen, raadzaam is van er zi
naar te gedraagen, I\Fu komen wy tot het hao&g

zaa-
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zaakelykfte, namelyk, tot de deeien eener mutys
kaale periode. ’
§. 219.

Het COMMA wordt uitgedruke in de tertsof
quint van den dricklank des hoofdtoons , wyken-
de dus. als een kleinfte fned, van den hoofdtoon
mindt af: by voorbeeld, in Fig. 173 levert de
ecrfte noot van de tweede maat £, en in Fig.

€ et =
167, de eerfte noot van de tweede maat b of 4

een comma. Het SEMICOLON vcrmgnc zigg
in de {fext of terts vaneen Sext-accoord (zie Tab.
8. Fig. 123, dc laatfte noot, en Tab. X, Fig.
Lo} ’ o (T ? : ; . =
161, No. 2 en 4, £ 5. ?kruis.“rkmis)’ccuc{‘ny
ding, die van den dricklank des hoofdtoons ver=
der afgelegen is, dan een comma, cn min verre,
dan cen Colon. Het COLON verfchynt in de
quint des hoofdtoons, drukkende eenen halven
zin aldaar cigenaardig uit (zie de laatfte maat van
Fig. 1735 de tweede, van Fig. 1625 de fesde,

van Fig. 16y ; de vierde, van Fig. 166, s

en komt het op zckere tegenftelling aan, men
kan dezelve in toonen insgelyks uitbeelden (zie
Tab. XI. Fig. 169). Een PARENTESE, of
tufichenzin () vercifcht toonen, die vande voor-
gaande en volgende in laagte merkelyk verf{chillen,,
(zicdaar van een kleine {chets in Fig.170). Een
VRAAGTEKEN (?; kan, wanneer het twyffe-
ling zal te kennen geeven, door allerhande op-
waards gaande, kort afgcbroken toonvallen wor-
den uitgedruke (Fig. 171); te weeten, by vro-
lyke ftoffen door confonanten, en by ernfthaftige
of droevige, door diffonanten. Het TE%’EDISI
A
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VAN UITROEPING (!) wordt door zagter
of feller diffonanten, van korter of langer duur-
zaamheid uitgebeeld , naar dat het zelve verwon-
dering , opwekking en vreugdegalm, of, in te-
gendceel , angftvalligheid, ontiteltenis , wanhoop
enz. uitdrukken zal (Fig. 172); en het PUNC-
TUM, als het {lot eens volzins, verfchynt al-
toos in de volmaaktite confonanten, namelyk ,
in de oltaven eens grondroons (zie Tab. IX. Fig.
128. 131. 132. Tab. X. Fig. 163. Fig. 164.
168. Tab. XI. Fig. 171). _

§. 220.

De voornaamfte van deeze gemelde feven zin-
fcheidingen, ja, de geene, zonder de welke zig
niets' van ecnig belang laat uitdrukken, zyn fet
comma 5 colon en puntium ,gemerkt zelfs het femi
colon ongelyk zeldzaamer voorkomt. Om nu
diergelyke zinfcheidingen in allerhande bekende
ftukjes, t’elkens in ecn zeker getal van maaten ,
dic eenen onderlingen famenhang vertoonen,
klaar te doen bemerken, zal ik er cenigen ont-
leeden ,en de gewoone tekens vanonderfcheiding
onder de nooten ftellen. Fig."173, No. 1, ver=
toont eene beminde Menuct, die flegts één pe-
riode bevat, t welk anders zelden gebeurt, en
in No. 2. 3. 4. y. verfchynen,-gelyk in airtjes
doorgaans, twee perioden in één afdeelfel of pa-
ragraphe.  Schoon er nu zonder dusdanige zin-
fcheidingen nooit cenige melody bevallig kan
voortkomen, er blyft omtrent de orde keur ge-
nocg overig : by voorbecld , ze kan eerft ecn
comma leveren, dan een colon; of eerlt een colon
dan een comma 3 of tweemaal een comma of colon
: M (zie
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(zie Fig. 174. No. 1. 2. 3. 4). Ook kan med
gemeenlyk aan ieder thema zodanig eenen draai
geeven, dat er zo wel een comma als een colon
uit voortfpruit; zic Fig. 175. Ne. 1. 2.

§. 22I.

Op dien voet kan een Componift aan leerlin-
Ecn, die in 't roeftellen van melodyen tot airtjes
sckwaamheid verkreegen hebben, ook nader=
hand tot het ontwerpen van uitvocrige ftukken
aanleiding geeven, fchryvende hun namelyk,
t'elkens in andere orde, zekere zinfcheidingen
voor, aldus, by voorbeeld :

G. g (a). Allegro. ?

4 maat , in G s 4 —, —E
4 ; 6 ——— ———
2 ,'-_-C ;—"—__','_'_A
2——p =D - | 3—m—G
4 ——: — 4 —: === G.k(d)
2 — ft.p.(b) == 4 —s —G.g.
_4 . 4 —>, —C
2 ~——a (¢)=-- 4 —> —D
4—>— | 6—1—G
B 4 —= =
4= 9 4 L

- &) te weeten, G over de groote derde,
b) ftaande paffafie. [Fig. 162.]
¢) aanhangzel. Fig. [i63a]
d) G over de kleine derde,

Von
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Van de MELODY in ¢t gemeen,

§. 222.

Naardien de toonfpraak met Melody en Har=
mony te {chaffen heett, en geenc op verrena het
voornaamfte gedeelte 15, gelyk zulks tcritond
hier uit blykt, dat een fraaic melody, ook zon-
der onderfteuning van harmony , reeds bevallig,
maar zanglooze harmony altoos ongenecuglyk be-
vonden wordt,zo fchynt het geraaden, de hoofd-
zaakelykfte melodifche regelen (Inl. § 66) hier
kortelyk op te geeven.

§. 223.

Een melody moet natuurlyk weezen. Dit eenig-
fte woord watuurlyk (Inl. §. 337. 361) {luit in,
ordentelyk, duidelyk, ligt bevattelyk, nicuw,
vlociend , ftreclend, nadrukkelyk, zielroerend;
ja, alle goede hoedanigheden, dic men ooit kan
verzinnen, en die ieder weder gelegenheid gec-
ven tot byzondere regelen,

§. 224:

De muzykaale fiyl dient met de enderwerpen, en
met zig zelvem, wolkomen overeen te draagen: te
weeten, in zangmuzyk, met de zaaken , in de
woorden opgeflooten, en in werktuiglyke, met
den aardt van ieder ftuk ; geevende veel, minder,
weinig of geen verhevenheid , droefheid of blyd-
{chap, te kennen, alles naar vereifch van tyds
omfitandigheden. Voorts, er wordt cen ferme of
vafle fiyl vereifcht (Inl. § 335), verre vanhet ver-
hevene en platte ondereen te mengen. :

M 2 §. 225,
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Een melody moct een. uitwerkfel eener zangryke s
welgeregelde verbeelding weezen. Een ongeocffc_n-
de mag by ’t vitvinden, een clavier of ander in-
firument te hulp neemen, om zyne denkbeelden
te ondcrzoeken, en in orde te {chikken; doch,
tragt hy de melodyen uit het inftrument af te
leiden , aleer de verbeelding hem ets dicteert,,
én brengt iets voort, wat hy zig door zingende
gedagten niet kan voorficllen , de gemaaktheid
zal er van alle kanten doorftraalen. Wyders,
men dient veel fraazic Muzyk te hooren, om den
muzykaalen geelt te befchaaven en uittebreiden,
maar echter, by 't opftellen de gedagten af te
trekken van alles wat men ooit gehoord heeft ;
naa verkreegen hebbelykheid zyn eigen genie te
vertoonen , trachtende geduurig uit zig zelven
iets nicuws voort te brengen, en tot dat einde,
altoos andere wegen in te {laan. Lieden van be-
kwaamheid, die aldus met geduld, lult en vlyt
zocken, zullen zelfs vinden het geenc dat ze ge-
zogt noch verwagt hebben.

§. 226.

Melodyen wereifehen edle eenvoudigheid. Op dus-
danige wyze zig uit te drukken, 1s flegts cen ei-
gcnfchap van  verhevene %eeﬁcn ; deeze konnen
zig ook naar believen verlaagen, en doen als of
ze niet beter weeten, terwyl laage geeften, zo
dra ze zig beginnen te verheffen , zwindelig
worden. A -

§. 227,

Vermits het nu by maargezang 't welk flegts
. L doos
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door onderfteunende harmony zal worden ver-
zeld, op de kracht der meclody , dienvolgens,
op cené wel getroffene melodifche f{chikking,
volftrekt aankomt, zo dient men de gelukkige
vogenblikken , wanneer de zangryke aderen _beff
viseien , zorgvuldig in acht te neemen, gemerkt
de byvoeging der harmony op verrena zulke
fynheid van gedagten en opgewektheid des gees-
tes niet vereilcht.
§. 228..:

Ja, zal een muzykftuk, gelyk men zegt, van
eemerlei geeff worden, namelyk, geenen ongely-
ken ftyl influiten, is het raadzaamit, dat men
by ecn zelfde afdeelfel niet afbreeke, maar’t me-
lodifch ontwerp, zo moogelyk , zonder tuflchen-
poozen voortzette. ' '

-§. 229.

Het begin eener melody dient niet alleen een-
voudig te weezen ,om des te meerder oplettend-
heid te verwekken, maat ook liefft uit den drie-
klank des hoofdtoons afgclcid te worden ; tea
minften, cr niet verre buiten te gaan.

§. 230,

Een fraaie melody moect net gémfngelde klank-
woeten (§ 146), en zangmaaten van zeker eenen
onderlingen famenhang (§ 217). bevatten. :

§. 2310

De maatperken tot de te accentucerene toonen be-
flemd , heeft men naauwkeurig in acht tenecemen

(§ 150 == 171, : ;
M3 §. 232,
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§ 23z,

De maat moet in een zelfde muzykaale afdeea

ling (adagio. allegro cnz) zonder goede reden,
niet veranderd worden.

§ 233.

Eene menigte gepunteerde nooten vinden im
zangtooncn zelden plaats.

§. 234.

De muzykaale zinfcheidingen (§218), zonder
de welke geen muzykituk duidelyk , vloeiend

en lieflyk kan worden, moeten in de melody
reeds opgeflooten leggen.

5 235.

By het toeftellen der melody, dic der harmo-
ny den weg zal baanen, moet men de verei{chte
bas-cadenzen, ja, de voornaamfte by te vocgen
harmony , reeds in ’t hoofd hebben.

§. 236.

Komen er iemand, by 't melodifch ontwerp,
zekere paffafien in de gedagten, dic naderhand
voeglyk konnen weezen, men vatte dezelve ter-
ftond in de penne, op cen byzonder nooten-pa=
picr, om er zig te zyner tyd van te bedienen,

% 237.

Op - en nederwaards - traps - en {prongswyze
gaande , korte en lange, loopende en ftaande
paffafien, dienen geduurig met clkander te wor=
den verwifleld. '

§. 238
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§. 238.

Zonder transpofitie van adrdige zangleidingen is
er geen fraaic melody moogelyk, om dat er als-
dan geévenredigde ver{cheidenheid ontbreekt; een
ftuk, ’t welk flegts twee, drie, vier uitgeleezen

affafien bevat, naderhand in toonen van ver-
fchillende hoogte eens weder verfchynende; zal
bevallig worden gevonden , terwyl een ander ,
van transpofitie t’eencmaal ontbloot , onverdraag-
lyk voorkomt. Boven dien, wie zig in deczen
kwiftig vertoont, die put zig te vroeg uit, cn
verwckt van zyne zuinigheid in dingen van meer=
der belang weinig goede gedagten.

§. 230.

Hoe meer nieuwe , fraaie paffafien eene melo-
dy bevat, des te beter is zc, echter, er moogen
t'clkens wel cenige min onbekende, tuflchens=.
vloeien, ten einde des te meer tochoorders er

deel aan konnen neemen.
§. 240,

Herhaalingen van herhaalenswaardige paffaficn
konnen insgelyks zeer bevallig weezen.

§. 241.

De melody moet langs allerhande ftreelende
omwegen worden geleid, aleer ze rot ecene ruft-
plaats keert ; echter, de flinkfe gangen door hal-
ve toonen, en andere vieze toonvallen; voegen
flegts in byzondere gelegenheden, maar geeven
in vrolyke” muzykftukken dikwyls gebrek van

vinding en van oordeel te kennen.
M 4 §: 243
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- §- 242,

-~ Wat ‘achter zekere ruftplaats in de melody
volgt, moet met het voorafgaande ecnen gocden
famenhang hebben. '

§. 243.

Gecen thema van de bas, of van eenige midden-

party, moet de melody {tremmen in haaren na-
tuurlyken loop.

§. 244.

Hoe minder volle fluitingen eene melody be-
vat, des te vlociender wordt ze gemeenlyk.

§. 245.

Teder periode moet met de overige zekere pro-
portie vertoonen : is, by voorbeeld, het tweede
gedeclte eener Aria al te kort (§ 167), het mu-
zykftuk gelykt naar cen wanfchepzel , welks
beenen mct de overige leden des lighaams geene
overcenkom(t hebben.

§. 246.

“Zal de melody nict flegts by geval gelukken,
cen Componift dient het inflrument ,voor "t welk
hy iets opftelt, van naby te kennen.

5. 247.

Wie in de compofitic van zangvooifern eene
hebbelykheid verkreegen heeft, dien is de weg
gebaand tot fraaie inftrumentaal-melodyen 5 ter-
wyl zy, die met deeze laatfie beginnen , door de
meerder vryheid,gemeenlyk ongeregelder worden.

5. 248.
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§. 248.

* Men dient de melody met bedaardheid na te
zien , aleer men er harmony byvoegt; alles, wat
billyk ‘verbetering eifcht, door te ftryken; ja,
¢én treffelyke melody hooget, dan cene menigte
flordig uitgewerkte, te waardeeren; verre van
te denken, wat ik gefchreeven beb, dat beb ik ge-
[ehreeven.
. §. 240.

Zullen verftandige tochoorders wenfchen van
een zelfde ftuk meermaals te hooren, men dient
by ’t melodifch ontwerp te regter tyd weeten af
te brecken, gemerkt een langdraadig muzykituk,
midden in "t genot der fraaiheid , verveelt.

§. zyo.

Eindelyk , om in overeenkom it met her wezen
en 't waare oogmerk der muzykkontt (Inl. § 324~
334) te werken, dient men, zelfs by inftrumen-
taal-melodyen (ibid. 307-313), gevolgelyk, by
ieder grave, allegro, vivacc enz. bet uitdrukken
en verwekken van zekere graaden van droef beid en
Ablydfchap te beoogen, Immers, een verftandig
portraitfchilder zoekt niet flegts oogen, ncus en
mond te maalen, maar, in ieder van deeze leden
zekere vereilchre trekken klaar te doen doorftraa-
len ; heeft hy zig zulks levendig weeten in te
beelden, en de begaafdheid gehad van alles zo-
danig af te f{chetfen, als de verbeelding het op-
gaf, de uitdrukking zal naderhand altoos aan op=
merkenden te kennen geeven, dat hy leboorlyk
gedagt hebbe. Dit gezeg is zekerlyk toepaflely-
ker op zapg- dan op zulke inftrumentaal - mu-

My zyk,
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zyk , by welke het meer op verluftiging dan op
beweeging des gemocds aankomt ; cchrer, het
ftaat altoos valt, dat men ook hier, min of meer,
met hartstogren tefchaffen hebbe ; dat men naanyv
keurig moete weeten, naar wat haven men ges
denkt te zeilem; dat de volmaaktheid beftaa in
overeenftemming tuflchen het menigvoudige,
tot cen zelfde onderwerp behoorende 5 dat hes
treffelyke, of zogenoemde goddelyke in de mur
zyk - dicht - en {childerkonit, *t welk alle rege-
len te boven gaat, en flegts by verhevene gees-
ten gevonden wordt, cene welgeregelde verbeel-
ding tot den grondflag hebbe ; dat zulks mede
brenge, de gedagten telkens op zeker onderwerp te
bepaalen, en bepaald te houden 3 dat de melody,
thans in alle ftukken, die geene concerteerende
maar flegts onder{teunende %armony zullen hebs
ben, den man , maar de harmony enkclyk het
Kieed verbeelde, en dus nicts fraais en treffelyks
uitdrukken konne, ten zy de Componift natuur<
lyk gedagt, en, by 't melodifch ontwerp, bet
geene, wat hy in anderen verwekken moeft,
zelf levendig gevocld hebbe.

Nonfatiseft pulcra efle poémata 3 dulcia funto:
Et quocunque volent animum auditoris agunto.
Ut ridentibus arrident, ita flentibus adfunt
Humani vultus. Si vis me flere, dolendum eft
Primum ipfe tibi : tunc tua me infortunia ledent.

Horat. de arte poética.

A A N=«
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AANHANGZEL

Van wverduit[chte Konflwoorden en termen,
bebalven de veeds bygebragte , in muzy-
Raale gefchriften en nooten werken
te mets voorkomende.

A,

A betekent op omflagenen by opfchriften van muzykftuk-
ken, als mede in de generaalbas, de A/tffem.

A batruta (ital.), maar demaat, isin recitativen zo veed
gezegd als ariofo [§. 170].

Ab initio (Jat,) , van vooren [da Capo].

Abruptio (lat.) aflcheuring , is een muzykaale figuur, vol-
gens welke de harmony, gemeenlyk op ’teinde van cen
periode, eensklaps, zclfs met diffonanten, afgebroken
wordt.

Acapella (ital,) beduidt, dat famenwerkende Vocaal-en In-
ftrumentaal-ftemmen cenerlei maatgezang hooren laaten.

Ad libitam (lat.), naar goedvinden; namelyk, langzaam
of [chielyk , kort of uitvoerig,

Adoucir (fi.), de fterkte eens inftruments maatigen, dem-
pen en ’t zelve zoetluidender maaken,

A due of doi , tre ,quatire, cingue, fei, ferte, otto (ital.)
voor of met &én, twee, drie, vier, vyf, fes, feven,
achty te weeten, ftemmen of partyen.

Aequifonus (lat.), een dgelykluidende toon, of oftaaf,

Aﬁ?:grf (fr.); op eenen droevigen trant; neerflagtig.

Agroppare la voce (ital.), coloratuuren in de zang{temmen
voortbrengen.

A guffo (ital.), naar iemands fmaak.

Al (ital,) gp, wordt te mets , nadruks halve , voor ’t
woord pin [meer] gebruike: @/piit adagio, op ’taller~
langzaamft, a/piu allegro, allervrolykit; af pii forse,
allerfterk(t,

Alla (ital.) A 1a (fr.) op; alia capella, op Kerktrant, na-
melyk, alla breve fg 1587 @lla Corelli, op den trant
van Cdrelii; A la francoife , op den franfchen zwier.

A tempo (ital,) & fa mefure (fr.), naar de maar, 4

(72
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A Penvers (fr,) omgekeerd; eetigerm, by dubbele fugen -
[§:161] gebruikelyk.” —~ * 7y 1T o B

A livre ouvere () ad aperruvam Iib#i (at,) ,~ worde ge-
zegd van muzyk{tukken, voor de wuift behoorlyk uit-
gevoerd. . cT R v

Alternativemente(ital,) beurtlings: menuet gui [e joue al-
ternativement avec o Trio , een Menuet, die’'met het
volgende Trio beurtswyze gefpeeld wordt.

Amabile (ital.), aardig, lieflyk ; aanminnig.

Ambitus (lat.), dc omtrek cener ftemme, of eens inftru-
ments,ten aanzien van moogelyke laaze of hooge toonen,

dnarmonia. Afymphonia (gr.); zonder overeenftemming;
wanluidend. 0E 2 d

«ufatz (hoogd.), de gefleldheid des monds by ’t behan-
delen van blaastuigen.

Anticipatione della nota (ital.) , cene muzykaale figuur,
volgens welke zeker toon zig eerder hooren laat, dan
de harmony zulks mede brengt. ,

Antitheron (lat,), een paflflie, die tegengeftelde dingen
uvitdruke: by voorbeeld , ik flaap , maar myn hart waake,

Apobaterium (lat.) , een affcheidslied.

Adpocope (lat,) , een muzykaale figuur, waar in de laatfte
toon eener periode kort afgebrooken wordr.

Apodipna (lat.), liederen na den avondmaaltyd.

Apofiopefis (lat.), een generaal-paufe [§. 1187

Applicatio, applicatura (lat), de vingerleiding op zekere
inftrumenten, mede brengende, datr men ze te mets ver-

-fchikke, eenigen overfpringe, en ze op deeze en geene
toetfen en fhaaren anders toepaffe , dan ze in orde leggen.

Appuyé (fr,) onderlteund: tremblement appuyé, eenmillo,
’t welk niet eensklaps begint, maar door eenen anderen
toon voorbereid, wordt.

A quaire tems (fr.), vier vierendeel maat. ,

Arc, arcbet (fr.) arco (ital.) een frykftok. Arconcells , ar-

- chetto (iral.) een firyk{tokje.

Arcata, archata (ital.) een ftreek op fhrykftokken.

Arcbeggiare (ital.) door ftrykftokken uitvoeren,

Arcileuto , arciliuto (ital.) een aarts- of weffelyke luit, in

. Jralien tot de generaal bas gebruikelyk., )

Ardiro (ital,) vierig, drieft, _

Arpegio, arpegiato , barpegiato , arpegiando (ial.), op

bar-
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- harpenwyze, namelyk, in gebroken accoorden; achs

. ter.elkander voortkomende,

Appicordo , barpicordo (i1al,) barpicordum (1at,), eenhdr-
pengeluid, op zommige clavecimbels bevindelyk, -

A fix tems (fr.), fesledige maat; 2 of g.
A [on aife (f.) met gemak; zonder zig te verhaaften.

Alfa voce canere (ital,), zonder verzelling van inftrumen-
ten zingen. : ,

A tre tempi (ital,), drieledige maat; 3 i 3

Au (des Ie) commencement (ft.) van *tbegin van voorenj

da Capo.
B.

B betekent de basftem of zingbas.

B.C, baffo concertante of baffa continuo, de generaalbas.

Brzéla pofcareccio (ital.) danfe ruftique (fr.) een boeren-

ans.

Bandory noemt men de clavicorden, wanneer ieder toets
byzondere fhaaren heeft, : :

Baritono (ital.) bariton, ba
tweede tenoor, . :

Barres (fr.), de maatftreepjes. =~

Bas-deffus (ft.), de tweede difeant.

Baffe chaniante (fi.), een zingbas; baffe chiffrée , een be-

* cyfferde bas; baffe-contre ,laage bas; baffe de bauthois,
baffon of fagot ; baffe de viole, viola di gamba; baffe'de
violon, violoncello; baffé double, eengroote violoncel.

Baffer (fr.), betekent 1) een kleine basviool, en 2) tdo-
nen, die, in plaats van de bas, de grondklanken ver-
beelden; ge]yﬁmen, by voorbeeld, in zang-arien de
basnooten’ te tiets aan de vioolen overdraagr, en de
baffen patifeeren Jaat, ; )

Bz:ij_?b ripieno (ital,) een bas, die flegts tot verfterking zal

ienen, © - ‘

Battuta (ital.), de maatflag, ¢ ’

Beau chant (11.), een fraal maatgezang, als een uitwerk-
zel van byzonder talent en langwylige oeffening aan-
gemerke, - 0" Sheto Liidag

Biﬁfca 5 ital.) fc. nota, ecn halve of witte noot [Fig, L

Q-g. ol o 4 3 ety S gn e L] MINT.
e Bis

[ taillé (f.), hooge bas of
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Bis (1at.) tweemaal; wanncer er namelyk iets in ’t fchry-
ven uitgelaaten is, 't welk er, by gebrek van ruimte,
niet tuffchengevoezd kan worden.

Bizarria (ital.) maatgezang van verfcheiden vooifen, die
weinig of geen betrekking met elkander hebben.

Bon tems de la mefure (1v.) buono tempo (ital.) zie §. 150,

Braceio, brazzo (ital.) een altviool, ‘

Broderie (fr.) een muzykaa! agrement , 't welk groote
nooten in verftheiden kleine verdeelt,

Buiffon (fr.) noemt een recks bonte nooten, die zig inde
gedaante van cen bofch of een’ baage vertoonen.

8

C betekent 1) by basfhaaren en toetfen, groot C; a)aan
’t hoofd der linien, vier vierendeel maat, en 3)in de
generaalbas-party, Canto, dat namelyk de difcant zinge,

Cadenza (iral.) cadence (fr.) een ftemval; fluiting eener
muzykaale periode. Hier van daan de bewoordingen
cadenzia vel claufula e/tizans, een alt-cadentz; caden-
tia cantizans, een difcant-cadenz; cadence etrangere,
Bars du mode, een vreemde {luiting , tot den grondroon
niet behoorende; cadence evitde, feinte (fr.) cadenza
sfuggita (iral.) een ontweeken fluiting, W-en in
plaats van te eindigen, onverwagt naar ve gelegen
grondtoonen overgaat; cadenza_fiorita, cen pronkea-
denz , uitgroote agrementen beftaande; cadence impar-
faite, een onvolmaakte fluiting, in fextaccoorden [§.
a14]; cadenzetrompeuft (fi.) cadenza d’inganna gital.},
een bedrievelyke fluiting, alwaar in plaats van de ver-

_ wage fluitnoot een paufe volgt. enz, '

Caideson (Tpaanfch) corona (ital.) het ruftreken [Fig, 88.]

Cantabile (ital.), op eenen zingbaaren trant.

Canere (lav.) zingen: canere fidibus, op fnaartuigen fpee~
len; canere foris, met de regter- canere intus, met de
finkerhand de fhaaren eens inftruments behandelen.

Canoniguement (fi.) , op den trant van een Canon[§. 2057

nde namelyk de zangleidingen en paufen eener ftem-
me onmiddelyk over tot anderen,

Cantarella (ital.) Chanierelle (£.), defynfte fnasr eener
luit, citer en theorba,

Canticinium (lat.) een Kerkgezang,

2% Cane
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Camtio (lav,) een lied : Cantio Anglicana, een Engelich
lied; Cantio Gallica, een franfch; Cantio Germana,
een Duicfch lied 5 Cantio funcbris, chant funebre (fr.)

- een lyklied; Cantio tibialis, een fluitlied enz.

Canto (iral,) betekent 1) zang in t gemeen; en 2) de
difeantftem in v byzonder, Canto concertante , de dif
cantftem, die zig voornamelyk hooren laat; Canto fer-
o, canto femplice (ital.) , cantus monodicus (lac.), de
choraalzang. Canto figurato of mifurate (ital.), de fi-
guraaiZang (Inl, §. 238). Cavitd grave, een ernfthaftis
ge zang., Cantoripieno, een difcantftem tot verfterking
dienende. Canroriffa (1at) een Kloofterzangeres, Cane
#rix (lat,), een zingftér. Camtulare (lat.), een Kerk-
Pfalmbock, _

Canrus (lav) chant (fr.), zang. Cantus Ambrofianaus, chant
Ambrafien, betekent gemeenlyk hér bekende lied: T2
Deum lawdamus, Heer God U loven wy., Camtus ar-
tifialis, een Konftgezang, Cantus chromaticus, maate

ezang, alwaar verfcheiden kruisjes en b tekens voor-

omen, Cantus coloratus , maargezang door bonte noo+
ten uitgebeeld. Conrus Romanus, Gregorianus, Gre=
goriaanfche zang. Chant de vidtiire , ten zegelieds
Chant nuptial, een bruiloftslied,

Capo (ital.), het hoofd; of begin.

Capricetto (ital,), een inval; kleine fantaifie,

Carillon (fr.), een Klokfpel.

C duwr (een hoogduitfche term) , C over de groote ; C mol;
c over de kleine derde. -

Celevf?is (gr.), een {chippersdans nasr pypen.

Cembalo, Clavicembalo, Cimbalo , Clavecimbaky, Chiavi-
cembalo, Gravecembalo (ital.) een {taardftuk, Cimbal,
een hakbret.

Chiave. pl. Chiavi (ital.) ckf, pl, clefi (fr.), een muzyk-
{leutel of {leutels, clef de £, cen f{leurel; clef de fol
een g fleutel; cfef d’wr, een'c flewel.

Chorda Llral.% Chorde (fr.), betekent 1) een inftrumente
fhaar, en 2) eenen klank of toon, Chordes chromatiques ,
fnaaren entoonen door enkele kruisjes enb tekens aange-
duid. Chordes enbarmomigues, fhaarenen toonen door
dubbele kruisjes en b tekens uitgebeeld,  Chordes effen-
diclles dun mode , dc weezentlyke fhaaren en toonen

€Cng
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. eens grondtoons, Chordes principales , die van den dried
klank eens hoofdtoons.

Chorea (gr.) Choreola (lat.) Carola Ciral.), een dans.

Cbhoreuma (g1.),een dans van verfcheiden perfoonen , door
zangftemmen verzeld, '

Choro paichesto (ital.), een capelchoor (ripieno). Chora
fpezzato , een wiflclchoor in groote Kerken [§. 160].
Choro di tromboni, een bazuinenchoor. Chore di Foci,
een zangchoor.

Cis duur (hoogd, term) C kruis of d mol over de groote,
Cis mo/, over de kleine derde,

Come fopra(ital.) comme cy-deffus (f.) , gelyk boven ; wan-

- neer er namelyk jets te herhaalen voorvalt.

Come fla (ital.), zo als het hier ftaat; zonder byvoeging
van agrementen. '

Can (ital.) met: con/larco, met de firykftok. Con Fiviini,
met vioolen.

Concertante (ial) » een bywoord van concerteercnde
ftemmen,

Continuate (ital.), in gelykmaatige beweegingen fterkre.

Contralto, of liever contr’ Aito (ital.), altftemmen, die in
partyen zingen (Duoetro, 4 doi contralti).

Curno di caccia (ial.) cor de chasfe (fr.), een waldhoorn,

D.

D betekent in opfchriften van muzykftukken Defies, de
difcant- of boven{tem.

d. of d.m, in clavierftukken, dextra manu, met de reg-

-~ ter hand,

Da (iral.) beduid 1) door: by voorbeeld , da capelia,
door de Capél; 2) voor : Sonata da Camera , voor een
Kamer, of een Kamerfonate 3 5) van ket: da Capos

. 4).met : flromenti d’arco, inftrumenten met {trykftok-
ken; 5) om: da fuonare, om te fpeelen.

Dal, del (ital.), van: dal of del Signore N.

Decachordum (lat.), een tienfhaarig inftrument,

Decima (lat. ital.) /a dixzieme (f.), een tien-toon of deci-
ma; cen interval, "t welk menin de generaal-bas, wan-
neer het achter een noon onmiddelyk volgt, van een
terts-t¢ mets onderfcheidr.

' ' D duur
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D duur (hoogd. termy, d over de grootes d mol, dover
de kleine derde,

Declamatione (iral.), betekent in dé muzyk recitative [§
170] , en wie zulks zinge, dien noemt men déclamatore.

Degré (fr). een trap: par degrez comjoints, trapswyze;
Par degrez disjaints, by fprongen [§’ 2g].

Delié \f1.) los: ‘notes delides, 1ofle nooten [§ 115].

Demi (£ half: demi-deffus, laage difcant of hooge alt
LFig.7]. Demi-mefure; een halve maat. Demi-panfes
cen halve maat paufe, Demi-guart de mefure of demi-
Soupir , een achiendeel paufe,

Deflus (fiy, betekent 1) cen’ difeantift of difcantzangers
2) de difeant [Fig.8]; en 3) de bovenftem onder ver-
fcheiden partyen: deffis de bautbois , de eerfte hobots
deffusde Violon ., de eerfte viool; deflus du grand choeur,
€anto ripieno; deffies du petit choeur , canto concertante,

Detaché (fr.), afgezondesd, heeft zyn opzigr tot toonens
die kot afgeftooten zullen worden [§. 115].

Deux quatre (fr.), twee vierendeel maar.

Di (iral) druke vit 1) voor den doopnaam eens duteurs,
des of vanden : by voorbeeld, di Giovanni Maria Bos
noncini 3 a) zekere meerderheid: df feconda. di terza,
een fecund of terts [namelyk] hooger of laager ; 3)
het franfche de of d"au: di fopra, “er boven; di fotta,
“er onder, ,

Dispafon (gr.), door allé; aldus noemde men eertyds de
ottaaf,

Diapenre (gr.), door vyf[namelyk, diatonyke toonen],
de quinis

Diafchifma (gr.), een vierde part van een comma [§. 244
8271,

Diatefferon (pr.), een quart [Fig. a47.

Diefis (gr.) diéfe , of diéze (fr.), betekent hedenddags een
Iruisje,, als het gewoone teken van verhooging, :

Diphoniom (lat.), cene rweeftemmige compofitie,

Difcrero (iral.) befeheiden , geeft te kennen, voleens de
gewenfchte middelmaat; te langzaam noch te {ehielyk 3
te plat noeh te bont. =

Disdiapafon (ar.), een dubbele oftaaf; by voorbeéld, A, a:
Van dit uiterfte interval, ’t welk de menfchelyke zangs
ftem ocoit te weffen vermﬁg; komt het fpreekwoo;di

is2
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disdiapafon diffare, aan te duiden, zo verre als hemel
en aarde van elkander afgelegen.

Dis duur (hoogd. term) e mol over de groote; dis mol
e mol over de kleine derde.

Ditono (ital) Ditenus (1ar.) Ditonos (gr.y, cen groote terts.
Ditono con Diapente (ital.), een groote feptima [Fig.37].

Dy, wordt hedendaaps inltalienby de folmifacie gebruike,

-~in plaats van ##: do. re. mi, fa. enz,

Doi, due, duoi (ital.y twee : & doi Canti, voor twee dif=
cantftemmen.

Dominante (ital, fi.) , de quint eens muzykaalen drieklanks.

Double (fr.) dubbeld ¢ /e dowble d’un air, een variatie.
Donbles craches lides , aan de ftaarten famenperrokken
festiendeel-nooten. Doubies craches feparées, lofle fes-
tiendeelen.

Doucement (v.), zagt; plus doucement , zagter; tres dot~
cemeni , allerzagrit.

Doux , douce (fr.) doice (ital.), lieflyk ; aanminnig.

Douze guatre (f) ", , douze buir, '3 maat.
Douzieme () Duodecima (lat.) , een twaalf-toon , of
dubbele quint: by voorbeeld, c. g.

1 0%

E (ital.y zonder accent-teken , bednidven ;5 allegroe prefio,
vrolyk en fchielyk,

&, geaccentueerd, berekent is. '

K duur (hoogd. term), ‘e over de groote; e mo/, ¢ over
de kleine derde.

Egaleinent, egal, & notes égales (fi.y, met gelyke {chree-
den, is zo veel gezegd als andante.

Elegia (lat, ital.), een rouw- of Klaaglied.

Elipfis (lar) een foon-uitlaating , ontftaat, wanneererin
plaats eener confonant een paufe , door een diffonant
achtervolgd , ver{chynt..

Enjouement (ft,), een vrolyk muzykftuk.

Euneachordum (lat.), een negenfhaariz inftrument,

Entonner (), den toon aangeeven.

Lntretenir le ton (ft.), betekent zuiver in den zoon-en in
den begonnen grondigon blyven.

Evglutio (lat.y de omkeering; dat, by voorbeeld, behou-

dens
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dens goede harmony, de bovenftem de bas wordr, en
debasde bovenftem; iets, 't welk geduurig plaats vinde,
wanneer de bas geene quinten en quarien influic,

Euphonia (gr) Eufonia (ital) Euphonie (fr.) , wellui-
dendheid.

Eurytbmia (gr.), betekent de fraaiheid, die er in de mu-
zyk door behulp der getallen ontfteat, voor zo verre
de zangmaaten cener melody net met elkander {amens
hangen [§.217].

Expreffif () aprus ad fignificandum (lat,y, noemt men
zodanig maargezang, 't welk zeker onderwerp met zon=
derlingen nadruk voorftele.

Extrem-flemmen zyn, invocaal- en infrumentaal-muzyk,
de uiterfte, namelyk, de allerlaagfte en allerhoogfte.

F.

F of f, betekent forte, fterk; F.F. of £.£. of p.£ piu for-
te, fterker; F.F.F. of f.f. f. fortifimo, allerfterkit,
Faux-accord (fr.), een onzuivere famenftemming , door

valfche quinten verwekr, neem eens, b, d. f,

£ duur (hoogd. term), fover de groote; Fmol, f over
de kleine derde,

Feinte (fi.) noemt men 1) ieder noot, door een kruisje
of b reken uitgedruke, en 2) boventoetfen van clavieren,

Fermer (fr.), betekent, eene fluiring of cadenz maaken.

Fidicen (1av) qui fidibus canit 5 een fnaarwigfpeeler, #i-
dicina (lat.) een fhaartuigfpeelfter,

Fioretti (pl. ital.) , opfmukkingen; zinfpeelr op groote 2-
grementen [§. 124 ], Fiorito, Fiorita (ital.) feuri (fi..),
opgefinuke; met coloratuuren voorzien,

Lis duur (hoogd. term), f kruis over de groote; /s ma/,
fkruis over de kleine derde.

Flaurone (ital.), een bas-fluit,

Klute Allemande , of & Allemagne, traverfiére (i) Flawto
fraver(o (iral,) een dwarsfluit, inDuitfchland vitgevons
den. Flite i bec, flite douce (fr.), een gemeene fluir.

Follia (ial), een inval; foort van een muzykaale fanraifie,

Frequentato(ital.), mer maatige ftem ; te zagt noch te fterk,

Fundamentalis fonus (la), de prime of grondklank ecns
muzykaalen accoords , onderfcheiden van Fondamente
vital.) , de grond- of laagfte ftem eener mueyk.

Na G,

)
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G.
Cardien Guidon (fv.), betekent cuffos, [Fig.807.
Gayement (fr.), vrolyk; plus gayement , vrolyker. ;
G duur (hoogd. term), g over de groote; G mo/, gover
de kleine derde. '
Gis duur, g kruis of a mol over de groote ; gis mo/, over
de kleine derde,

Gracieufement , gracieux {fr.), lieflyk 5 aanminnig,
Grande clef (fr.); de basfleutel [Fig. 3.

H.

Hardi, bardiment (f1.), drieft; opgewekt , iszoveel ge-
zegd als amimato , vivace.

Haut (fr.) boven, boog. Hier van daan de bewoordingen
baut-deffus ,eerfte difcant, Haure contre, de Ale, [Fig,
6. Haute-contre chamante, de zing-alt; bause-contre
de violon , de tweede viool ; baute-contre premiere, de
eerfte Alt. Hauge-taille, de tenoor [Fig. 57,

H duur , b overde groote; Hmol,b overde kleine derde.

Hemidiapente (gr.), de valfche quint.

Hemitonium (lat.) , een onvolmaakte geheele toon j te
groot of te klein zynde.

Heptachordum (lavy, een feptima; ’tzy majus , een groo=
te, of minus, een kleine,

Hexachordum (lat.), een fext,

Hymenewm ({c, carmen, lat.) een bruiloftsdigt.

Hymnifta (gr.), een zanger van lofzangen.

E

Few. pl. Feuwx (i), fpel, wordt zo wel van orgel- als
van andere {temwerken gebruikes plein jew, het volle
werk; grand jeu , petit feu , jeu de violes; de baut-
bois, enz. :

Tmitatione , imitazione (ital.), naboot{ing, betreft hier
1) allerhande natuurlyke dingen en bartstogten [ resna-
purales && animi motus] ; 2) den {tyl van zekere be-
roemde Componiften [imitationem bujus illiusve Au-
toris]; en 3) het wedipel, 't welk verfcheiden ftem--
men overallerhande aardige toonvallen en korte paf{ﬁ.

en
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fien onder elkander houden [imirationem moduli vel

- fubjeéti cujusdam].
Incentivum (lat.), het aanftemmen van inftrumenten, 't

welk muzyk voorfpelt.

-Infirumenta cruomena , percuffionalia , pulfatilia (lat.),
flagtuigen.

empneufia , inflatibilia, blaastuigen.

—— enchorda , fidicina, fhaartuigen.

—_— pmeumatica , wWindtigen,

Intermediare, Intermezzare (ital.) , een tuflchenfpel

maaken,
Foyeux (fr.) betekent allegro, vrolyk.

L.

Legerement (ft.), los en viug,

Lenteur de la mefure (fr.), langzaame beweeging.

Leflus (lat.) Leffo (ital.), een ronwgedigr.

Longitudo toni (lat.), de duurzaamheid eens toons.

Lourer (f.) , betekent, by twee nooten van eenetlei
waardy , 2an de eerfte, zonder ze te punteeren, een
ziertje meerder lengte en nadruk byzetten ; met één

woord, acceniteeren.

M.

DMargue (fr.), een teken. Marque de repetition, eente-
ken van herhaaling. Margue de filence, een paufe.
DMelos (gr.) zang , betekent insgelyks een muzykftuk, alseen

vitwerk{el des Componiften aangemerke. Hier van daan
de bewoordingen Melodus (lat,), een zanger; melodia,
een zang uit enkele toonen beftaande; Me/opoeia (gr.),
de muzykaale compofitie; Melotbeta(lar,), een Com-
onift.
Men (ital.) minder : menallegro, niet zo vrolyk; men
forte, zagter enz.

Menfura (lat.) een zangmaat.
DMezzo, Mezza (ital.) half, middelmaatig: me2za paufa,
een halve maar paufe. Mezzo forte, met halve {terkte.
DMMezzo piano, maatig zagt. Mezzo foprano, de hooge
alt (Fig. 700 Mezzo _/E:fp:‘g » een achtendeel paufe.

s

0]

|

A A



198 Y AANHANGZEL bEn

Ddilien barmonigue (i), mediante (ital.), de terts eens
dricklanks,

Momentum (1ar.) een 16 deel paufe, Momentulum ., een
32fte deel paufe

Monodia (gr. la.), een eenftemmig muzykftuk. Mone-
tonia, de eentoonigheid, Monotonus (lat.), iemand,
die altoos op één’ toon blyft.

Mufica Antica (ital.) mufigue aucienne (), de Muzyk
der Ouden ; ftrekkende, volgens zommigen, van Adam
tot op Guida Aretin [Inl. §. 250). .

Arithmetica (lat. jtal.), heeft met de redemaaten

der intervallen e fchaffen. . ;

. Artificiale (ital.) , betekent 17 Muzyk , naar Konft »
regels roepefteld; 2) dieop Konflige Infirumenten uit-
gevoerd wordr [Inl, §. 4815 en 3), waarin het konfiige
*t natuurlyke verduiltert, ) '

———— ditiva of Prattica (iral.), beftaat fleats in zingen
en fpeelen, zonder zig eenigzins om theory te bekom-
meren; des betekent Maufico Pratticoiemand , die zon-

der verftand van zaaken , en zonder zelf iets uit te
vinden, zingt en fpeel,

w—— Canonica beduidt zodanige befpiegeling der inter-
vallen, die, niet naar t gehoor , maar, volgens de ge-
tallen hunner redemaaten , aangefteld worde. Hier van
daan de bewoording Cananici [Inl, §. 2?1'9]‘

Choraica , Hyporcbematica , Odica (lat.) dans-
muzyk, '
Chromatica (1at. ital.) , muzyk waar in verfcheiden

kruisjes en b tekens voorkomen,

—— Combinatoria (lar.) , handelt van de moogelyke
verfchikking en verfchillende famenvoeging der toonen
[§. 745. Inl. §. 223).

w—— Contemplativa, Speculativa, Theorica of Theere-
tice (lat.), betekent, met één woord muzykkunde,

¢ [nl §. 20]. P

- Diatonica, van ’t diatonvk Klankgeflacht aldus

genoemd , houdr zig by onkonftig maatgezang, en by
de remakkelykfte grondioonen, :

w——— Didaftica handelt van de afdeeling en van de ei-
genfchappen der intervallen.

=——— Dramatica, Scenica vel Theatralis ,betekent 200~
neelmuzyk, [§.174.175. 176k Ma
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Dlufica Ecclefiaffica, Kerkmuzyk [Inl. §. 8],

Lo nbarmonica vertoontdubbelekruisjes enb tekens.

~—— Figuralis bevat allerhande figuuren, namelyk,in
tegenftelling van choraalmuzyk [mufica cherale of piana
ital. ] nooten en roonen van ganfch verfchillende waardy.

Harmonica of Symphonialis , noemt men heden-

daags de welluidendheid wit veelftemmige harmony

[inl. §. 234]. voortfpruitende.

Hifiorica betckent muzykaale gefehiedkunde,

[Ibid. 246].

Humana of Focalis, zangmuzyk,

——— Inftrumentalis, wertuiglyke- of infirument-muzyl.

manierofa vel modulataria, bevat allerhande ge-

voeglyke agrementen [§. 124].

melismatica of Melodica, fraai en treffelyk maat-

gezang [Inl.§.338. 3417, anders bequ chant genoemd.

melopoetica of poetice betekent de eompofirie,
tot dat einde aanleiding geevende.

menfurata, mifurata of rbyemica handelt van de

behoorlyke afdeeling der zangmaaten [§. 141. fequ.]

metabolica betekent gerranfponeerd maatgezang.

metrica wyltaan, war men by zangwoorden dient

in acht te neemen. |

mixta of organica heeft haar opzigt tot vereende |
vocaal- en infirumentaalftemmen.

moderna handelt van de hedendaagfe muzyk, ze-

derd namelyk de goede fimaak herleeft is [Inl. §. 284, 285]

moralis noemde men eertyds de dergd en goede

zeden in ’t gemeen.

mondana, de overcenfiemming, die men in de
deelen van allerhande bezielde en onbezielde weezens
ontmoet [Inl. §. 16].

——— muta, het bedryf der Pantominen ; een foort van
tooneclfpeelers, die , zonder woorden, flegrs door
uitgeleezen gebaarden, zig wiften uit te drukken.

naturalisbetekenthet tegengeftelde van artificialis.

~———— pathetica handelt van den nadruk desmaatgezangs,
voor zo verre het zelve beweegen of allerhande harts-
togten verwekken zal.

politica zinfpeelt op de goede harmony tuffchen
alle leden eens Sraats,

s Pythagorica, op de gewaande wonderaangenaa«

N 4 me
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me znetluidendheid , door de gefiadige omwenteling
der Planeeten verwekr [Inl, §. 167 %
Dlufica reciiativa berekent muzykaale fpreekerant [§. 170}
figunatoria , de muzykaale tekenkunde [§.4]
uliiale , dechoraalzanzen, baflfen en harmonyen,
dorr handwerks- en landlieden onder den arbeid voors
gebragi [inl.§.317].
Mufice vivere (lat., beduidt, vrolyk en vergenoegd , maar
teffens eerbaar en welgeregeld leven. o
DM fico (ital.) betekent hedendaags in Tralien een®zanger.
Mufico & arco, iemand die gefireeken fnaartuigen be-
handelt.  Mufico di Piolino, een Violinift, Mufurgus
lat.), een Componift en Zanger, .
Muiatione (ital.) verwiffeling, ziet 1) op ’t verfchikken
van ’t ut.re, mi. fa.  2) op verwifleling van Klankge-
flachten:z 3) op die van laage en hooge zangleidingen,
4) grondroonen en, §) verfchillende frerkre.

N.

Natuyrale (ital.) natuurlyk, heeft zyn opzigt 1) tot dia-
tonyke toonen; 2) tor de werktuigen der menf{chelyke
zang{ftemmen ; 3) tot het ejgenaardige van decze en
geene inftrumenten, en 4) tot de weezentlyke toonen
eens grondtoons.

Neceflario. Neceffaria (ital.), wordt in tegenftelling van
- ripieno sebruikt: by voorbeeld, & doi Fiolini neceffarii,
voor twee vioolen, die er noodig weezen moeten,
Neuf quatre (ft.),2; neuf buijs g ; meuffeize, 3 maat,

Noir (fr.) 2wart : noire fans queué, een vierendeel noot
noire 4 guené, ecn achtendeel; moire poiniée , een vie-
rendeel met een flip.

WNon, wi (ital.) niet: non troppo preflo, nietal te fehielylk,

Nonupla (ital.) . mefure i neuf{em; (fin), negenledige maat,

Nota. pl. nose (ital.) betckent alle muzykaale tekens in *t
gemeen, maar in’t byzonder, dezulke, die toonen van
verfchillende dunrzaamheid aanduiden, Noza contra.no-
#am (lat.) nocten van eenerlei waardy, in verfehillende
fremmen bevindelvk, Noze legate (iral.) gebondene en
aan de ftaarten famengeirokkene nooten. Note ofcuras
te, zwarte of vitgevulde nooten. Nove vacue, wite
of opene nooten, En vl o,
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Obligato, (obligata. fem.)plur, obligare (ital.), betekent 1)
neceffario : by voorbeeld , & doi Fiolini obligati; 2)
iets, waar toe de Componift zig zelven als verbindt:
dus zegt men contrapunio obligato ; figa ab!ii'am, enz,

Octiphonium (lat.) , een achtftemmig muzykfiuk.

Omnes (lat.), alle, is het zelfde als Zwess,

Oftinato (ital.) obfiiné (fv.) , bardnekkig: dus betekent
contra punto offinato maatgezang , 't welk als ftyfzinnig
by denzelfden trant blyft,

P,

P of p beduidt 1) piano en 2) naar tyds gelegenheid,
pedaal of voetclavier,

Parenia (lat), liederen, gezongen by het drinken van
wyn.

Parte pl. parti (ital.), fremmen, uit de partituuren ge-
trokken.  Parte che canta (ital.), de zangftem van een
uitgefchreeven muzykftuk. Parte inferiore, de gronds
fiem. Parte fuperiore, de bovenfiem.

Paffioner (fr.), betekent, aan *t geene, dat men zingt of
fpeelt eenen nadruk geeven, en her zelve als beziclen,

Pentapboninm (lat.), een vyfliemmig muzykfiuk,

Liano, by verkorting pia. P. of p. zagt. Pia piano.
P, P. of'p. p. zagrer; Pianiffimo. Piano Piano.P.P.P,
of p.p.p. allerzagtft.

Picciolo. Piccolo. (izal.) klein. Flauio Piccolo , een Fluige,
Organo Picciolo , een pofityf.

Piéce pl. pi€ees (fi.) ftukken, wordt voornamelyk by ine
{trumentaal-muzyk gebruike,

Pieno, Piena (ital.) plein (fr.) vol of vervald: choro Dit=
no, het volle choor, Note piene, aangevulde of zwar-
te nooten.

Pincer (fr.) Pizzicare. Pizzicato (ital.), de fhaaren eens
inftruments met de vingeren zagtjes aanroeren.

Piu (ial.) meer. Piti allegro, vrolyker. Piu preflo,
{chielvker, ‘

Plainte (f.), een Klaaglied.

“Plailanterie (f.), een vrolyk ftukje,

Pilein chant (f.) Cantus planus (lav.), de ‘choraalzang,

Poco (ital.) weinig : un poco preffo, iets fchielyk,

N 5 .Pafﬂ'll
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Pofement (fr.), lanpzaam, bedaard, aanminnig.
Preflement (fr.), fcﬁielykj .
Prologus (lat,) , het voorfpel van comedien of rragedien.
Promptement (fr,) Pronto(ital.) , vaardig, zonder draalen.
Propofta (iral,) , betekentinmuzykaale dialogen en wiflel,
chooren, de vraagende {tem, ofhet vraagende choor,
door anderen beanrwoord,
Protafis (lat.) , heteerfte gedeelte van eenDrama [§. 1731, 't
welk den inhoud van het geheele bedryfte kennen geeft.
Pfailere (lat.) , beduidt 1) op een muzykaal inftrument

fpeelen, en 2) er by zingen: wie nu zulks doet, die
heet Pfalmodus of Pfaltes (lat).

Q.

Quadroto of guadro(ital.) guarré (1.) vierkant: b gtiadre.
uart de mefure (fi.), een vierendee] paufe.
uatricinitm , quataor (lat.), een vierftemmig-
uingue , een vyfitemmig ftuk,

R.

Raddoppiamento (ital.) verdubbeling. Raddoppiate , ver-
dubbeld.

Refrain pl.refrains (fr.) een {lotrym; worde gezegd van
zekere nadrokkelyke zangwoorden , met welke een
vaars begint, en welke op “t einde t’elkens herhaald
worden.

Rejouiffance (fr.) , vreugde ; blydfchap ; eene benoeming
van zekere vrolyke f{tukjes in Ouvertuuren.

Repetatur (lat.) repetez (fr.) replica (ital.) , herhaal,

Refponforium (lat.) repons (fr.), de antwoord eens choors
op zingend voortgebragte vraagen.

Retardatio (lat.) vertraaging ; een muzykaale figuur,
volgens welke zcker toon eens harmonifchen flagseen
weinigje laater komt , dan hy eigentlyk moeft,

Ripicno, pl. ripieni (ital.) , met het volle choor; wordt
dikwyls aangeduid door eenenkeldR , enalseen ftem-
tytel boven zodanige partyen gefteld , die flegts tot
vervulling dienen, en des noods ook uitgelaaten kon-
nen worden, <
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5 of s. betekent So/o of fo/i (ital.), alleen,

Saitarella. Saltarellp (ital.) , huppelend, op den fprong;
wanneer, by voorbeeld, ieder ecrfte noot eener korte
zangmaat gepunteerd is, gelvk in Fig. 156.

Scherzi muficali (ital.), een benoeming van allerhande op
nooten geftelde wereldfche liederen.

Sebietto. Schigttamente (ital.), zonder cieraaden,

Suakade (hoogd. term) , een piéce, die nu eens poede
harmony, dan, joks halve, weder flegte, neemeens,
enkel oftaven en quinten, influit.

Schiocehezza (ital,) los , niet gebonden, Note fiolte,
loffe nooten [§. 115],

Se (ital.) als, indien: jf¢ replica fe piace , herhaal , als "t
U belieft,

Semi (lat.), betekent 1) half, en 2) onvolmaake. Semi-
diapenie, cen valfthe quint.  Semidiapafon , cen vere
minkte oftaaf. Semidirono, een kleine terts, Semidia
tono con Diapente, cen kleine feptima. Semifofpiro,
een achtendeel paufe enz,

Semplice (ital.), cenvoudiz; niet verdubbeld.

Senza (ital.) zonder: Sewza ffromenti, zonder inftrumenten.

Si (ital.. betekent voor een werkwoord, men. Si replica,
men herhaale. 87 replica tna altra volta, herhaal nog
eens, 87 fegue , vervolg, namelyk , op de voor-
fchreeven manier. 87 fwona, men fpeele; de inftrue
menten gaan nu alleen, zonder zangftem, 87 volti,
keer het blad om. Si volsi fubita, fla fchielyk om, er
is zeer weinig tyd,

Sicinium (lat.) , een alleenzang,

Six quatre (fr.), :maat,' (i huit, g.

Sliffato (ital.) , gefleept.

S.M. of s. m. betekent, in clavierftukken, alwaar het op
overfpel aangezien is, finiffra manu , met de linkerhand,

Sminuito (ital.) Jiminud {fr.), kleiner gemaake ; namelyk,
lange nooten tot korte.

Smorzato (ital.) , wirgeblufeht , betekent ftreeken op fhaar-
tuigen, die allengskens zwakker worden, en welkee
toonen zls vitgpan,

Soggerio. pl. Soggerti (ital.) komt voor 1) by melodyen,

: over
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over en onder de welke iets gecomponeerd wordt; o)
by zangwoorden ; en 3) by een thema, uit het welk
een fuge kan worden,

Solo, pl. foli (ital.) alleen , beduidt in concerteerende par-
tyen, het is nu tyd van te vigileeren; het komt op U
alleen aan.

Sommeil (fi.) ; een benoeming van zekere langzaame,
flaaperige piecen in Quvertuuren,

Sonarore, Suonatore (ital.), een inftrumentfpeeler.

Sopra (ital.) boven. Di fipra, van boven, Nela parte
di fopra, in de bovenftem.

Sordino , pl. Sordini (ital.) Sourdine, Sotirdines (f.), be-
halven dat het ook wel eens Poccerza, een Krytertje,
of dansmeefters vedel berekent , heeft zyn opzigt, in
de vitdrukking , con fordini, tot zodanige kleine, ke-
pere of looden machinen, als men, tot demping van
’t geluid , op de kammen van geftreeken fhaartuigen
hegt, en, totftukjes hout, dic menonder in trompet=
ten {teeke, onze eenen roonen hooger, en ganich zagr,
als of het geluid van verre kwam, te doen klinken,

Saﬁ:n'r; (ital.) fa/pirium (lar.) foupir (fi.), een vierendeel

anfe,

&E’erruto (ital.) foutenu (f1,) , aanboudend, betekent,
volle gelykmaatige toonen , tuflchen welke het geluid
geenzins verdwynt,

Sorto (ital) onder , beneden, D fotio, van beneden,
Nella parte di foito, in de benedenftem,

Spedito (iral.), vaardig; vlug; gezwind,

Spiccato , flaccato, floccato (ital.) geftooten , kort van el-

" kander afgefcheiden ;3 wordt in tegenftelling van fo/7e-
nuto gebruikr. :

Stentaro (ital.) geeft te kennen, de toonen met zulk eenen
nadruk voortbrengen, dat men zyne aandoening klaar-
lyk doe bemerken.

Sirerto (iral, beduidt in tegenftelling van Jargo [breed of
uitgebreid] #aanw, kort achtereen: dienvolgens, rasen
fchielyk , zonder zig met eenige byvoeglelen op te
houden.

Sucgliaro (ital.), op eenen vrolyken trant,

Syzygia (gr.), conjunétio confonantiarym (lat), eenvol-
luidende harmonifche {lag.

T
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T betekent in muzykftukken 1) Tenore (ital.) Taille (fr.)s
en 2) Turti, alle ftemmen.

t, een trillo of wrilletto,

Tace (ital.) tacet (lat. 2wyg ; hou U flil. Langs deezen
weg befpaart men, by lange perioden, de moeite van
de maaten te tellen; en by recitativen {telt men door-
gaans in de partyen der inftrumenten, wanneer een
Aria of Accompagnamento zal volgen, tot waarfchou-
wing, het laatfte zangwoord: by voorbeeld, depofuity
tace; [thenken, tace,

Taé (hoogd. term), afkomftig van z2fus (lat.), het ge-
woel , heeft zyne voornaamite opzige tot de zydmant
[Inl §. 2277,

Tardp (ital.) , langzaam, {leepende.

Taflatura (ital,) claviatura , claviarium (lat.), betekent
in 't gemeen claviertoetfen, {choon ook zeker foort ee-
ner fantaifie deeze iraliaanfche benoeming draagt [§ 2067,

Taffo Solo (ital.) of 1. S, beduide in de generaalbas, de
enkele bastoonen en toetfen , zonder byvoeging van
harmony. tot er weder cyflers boven ftaan; wanneer

namelyk de harmonifche flagen zo {chielyk verande-

ren, dat men den Accompagnateur de moeite niet vergen
mag,

Tendre (f1.), tederlyk, aanminnig. :

Tenore Fivla, of Tenore Fiolino (ital.) beduidt de gewoo-
ne altviool of braccio ,welker toonen nu in den tenoor~
fleutel ftaan.

Teretismata (gr.), allerhande foort van liederen.

Terzetto (ital.) betekent 1) een zangfiukje van drie vocaals
ftemmen , met de fpeel-bas en de overige verzellende
inftrumenten ; 2) een drieftemmiy inftrumentaal-ftukje.

erzo, Terza. (ital.) beduidr 1) de derde: Fiolino terzo, .

de derde Viool. 2) een drieftemmige compofitie [§.
166] 5 em 3) een derde part eens geheels: un terzo di
battuta, een derde gedeelte eener zangmaac. 3
Tefio (ital.) text (fr.), de zangwoorden van vocaalftukken.
Threnodia (lat) een treurlied.  Thremodus, iemand die
het zingt.
Ton capital (fr. de hoofdioon,
Totira
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Tournez (fr) , keer het blad om  Tournez vite , flag
fchielyk om,

Tre (ital,)erois () drie: &treFiolini, voordrie Vioolen;

Trias barmonica of mufica (lat.) een muaykaale drieklank,
beftaande uit prime, terts en quint,

Tricinium (1at.), een drieftemmig ftuk,

Tritono (ital.) triton (fi.), een proote quart [Fig. 5],

Trois un () 3 maat; trois deux, 3 5 trois quatre,
trois buit, §

Tromba (ital.) Tuba, Buccina (lat,) een trompet. Trom-
bone, een bazuin of {chuifvompet.  Trombono piceols,
een kleine alv-bazuin, 1rombone maggiore , een groote
ale-bazuin. Trombone groffo, een groote quart- bazuin,
Trombone grande, een bas-bazuin.

Tusti pl. van tuito (ital.), alle, namelyk voorhanden zyn-
de {temmen.

V.

V betekent in de muzyk Fiolina,

V'V, twee Vioolen.

VS, wolti fubito (ital.) flaa gezwind om.

Feloce, velocemente(ital.) {chielyk, Felociffamente, zeer
fchielyk.

FPerrilion (ft.) , een glasfpel , van bierglafen of wyn-
rOEImers. :

Vinette, Vinate (ital)), een drinklied.

Viola ital.), ter onderfcheiding van Fiolino, een Alt- of
tenoor-viool. Fiola di [pala, een fchouder-viool.

Fite, vitement (fr.), {chielyk,

Undecima (lat.), een elftoon, of dubbele quart: by voor=
beeld, c. f.

Un poco (ital.) een weinig. Un poco allegro, wat vrolyk.

Foita, volte (ital,) maal. Una wvolte, eenmaal. due, tré,
quattro volte , twee , drie, viermaal.

FPolri (ital)), flaa om,

Utremifafollarii noemt men de geene, die deeze fes ver-
- minkte letterfg_'reepen , in plaats van de feven letters

3, b. ¢. d. e. £, g, gebruiken,

;l
4x

Adieu, Lecteurs, jusqu'a revoir.
! R E-

I/Jjbv
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Van de voornaamfle Auteuren en verkiaars
de zaaken, buiten 't Aanbangzel
bier bygebragt.

A, §
Afrmml__. muzykaale, 129
wAccentwatie , muzykaale, haare
maatperken. 150.152,143
e s noodzaakelyk. 1%
Acciatura , wat zels, 139
u{rcsmpagmmcmo, wat het be-
tekent, 170
wAgrementen , muzykaale , hun
grondflag, 104.126.£33
hoe ze worden ver-
deeld. Iz
Allemande , een Muzykfiuk. 19
A1t , een Muzykdleutel. 10
Altiffer , waarommen z¢ zelden
ontmoet, 323
Arien , watzezyn. 164
— genftemmige. 16§
rwee- en drieftemmige.1 66
= hoemenzetenaanzienvan
de verlchillende Zangtoffe ver-

deelt. 167
Arfis , wathet inde Muzyk be-
tekent. 5 149

de letter wverlchilc van het
teken b. 24.66

B, waarom hy eertyds ffeen beurt
kreeg onder de grondroonen.y7
Ballerten , foorten van Tooneel-
ftukken. 174
Balletro . eenDans- of Zangftuk ,

190. Ig

Banden , aan de Koppen va?lozek:
re nooten. 114
Bas , een Muzykfleutel. 9
Baftardwoorden , Cis, Dis, Fis,
Gis, wanneer ze verwarring

baaren. 6
En dienftig zyn, 6§ ‘
66

im.ar,_wa: etbetekent.
ewceging van MuZ ykftukken ,
door wat bewoordﬁ;gen die ge-

Bonrée , een Muzykit
Bytoonen eens grondtoons. g3

——— hoé ze te
onderfcheiden zyn, 214
eee— hunne men-
geling. & 216

C over degroote, de troefder on-

bedreeven helden. 89
Canarie , een Muzykftuk, acx
Canon , een Muzyk(tuk, 20§
Cantata , wathetberekent. x7x
Cavata , een Muzykituk. 172
Chaoraal , wat ertoé behoort. 1{‘

Chooren » fLousten van MUZ}'
Ntuklcen, 6

x
Ciacconna 5 een Muzyk ftuk., 20
Circolo MetZo , een muzykaal A~

grement. 138
Civkel , Muzykaale, waarom i’l’
%eem.ins net kan worden ge-
tlooten. o6
Clavieren , wairom ze tot eem
klaar begrip van de muzykaale
intervallen nietkonnen dienen.
43- 67

ofze ons het eenvou-
dig cromaryk Klankgeflache ter
hand ftellen, 53
wat grondroonen er
vourhanden zyn, 0w
Clavier-toetfen , waarom een der-
tiende, een octaatheer. 73
waarom er juift vyfbo-
ven leggen. do
Componiften , Waarom zommige
van behoorlyke afdeeling der
zangmaaten weinig werk maa-

4
&

ken. 155
Concert , wat er in 't gemeen toe
vereifchtword:. 2IL
Core

&
[ meenlyk wordt aangeduid. !g:
uk.  z8g
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§.

Concerten , geeltelyke , foorten

van Ketleftu<ien. a6z

Courante , een Muzykftuk 199

Cuftos , wathet in de Muzyx be-

teleent. 121
D.

Dm(o‘gi, Muzyktulkken. 166
Difcant , een tizykfleurel. x0
Diffonanten gebondéne, haare

vereilchte maarperken. 54
Doorgang , een Muzykaal agre

ment. 13§
Dh_z:ml » wathet betekent. 173
Drieklanke:r , hun grondilag. g9

Drieflag , een muzykaal cieraad.

133

Duetten , hoe ze van Trio's ver-

fchillen, 209
E

Emﬂan& > verminkte, wordt af-
gekeurd. 26
mtree, fourt vann Muzykfluk. » 8o
Eindtcken , hoeuirgebeeld, 122
F F.
anfare , wathetbetekenr. 193
Fantafia , war men aldus benoemt.
. 206
Folie d’ Efpagne , hoe famenge-
fteld, 147
Fond , (dela) aangetrokken. 6
Franjche MuY ykanten , hoeze de
nooten benoemen,

1Ir
hunne trillers, 126
uitbeelding der tnuzy-
Kaale cieraaden. 140

hunneTrio's.166. 209
Fugen , haare gelchapenheid en
gebruik. 61

Gﬂm, een Muzykftuk. 184
Gehoor , muzykaal, wordtroteen
duideiyk begrip van zekere mu-
zykaale telg(;:ns volftrekr ver-
eifcht. X0
Celaat , by tzingen. 123
Gemocdsbeweegingen , wargrond-

hunne verplaarfing.214 |

toonen tot de uirdrukking van'
deeze en geene bek wamer wor-
den geachr. 106
——— wat er hier tot haare
dirdiukking inzonderheid be-
hoort. 2450
Giguen , vanvierdetlei foort. 20x
(—'n-ndrnonen, watze Zyn.

der Griek g’
er Grieken. 74, 75-
TS ok

hun wezen. G
twee hedendazpiche.
86, 87
leveren door tran(po-
firie. 42. 89
—_— manne. en  vrouwe-

lyke . 93
———— hinne benoemingen.

95
hunnen aardt.  61.97
hun gebrulk. 1o0.102
- overdekleineengroo-
rederde, hoe uvitgebeeld. 103
— hoe veei volmaakre

drieiclanizenci toe bc]moren.aq
Groppe » een muzykaal agre-
ment. 137

— e

H hoe hy onder de muzykaale

letters is geraaker. 11
Halma . 'F), aangeTokken 103
Hoofdtoon , hoe hy van een grond-

toon verichiir. g8

Hurlebu(cl , aangetrokken. 191

Hypo , wathetberekent. 75
L

Irtervallen , muzykaale, zyn de

grond(lag vanbruikbaare enke-

le toonen. 17
——————— beftaan ieder uit rwee
toonen. 18

w—— hoe menzetelt. 19
hunne benoeming. 20
w———— hunne uttbeelding ,

24.
—— diaronyke. J g
————— cromatyke. 5&
e e [1arIMONYkK e 5

Iha
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§.

Iatrada , foort van een Muzyk-
ftuk. 179
Italtaanfcl e MaT ykanten. , wee-
ten den adem in 't zingen te
{paaren. 23
s~ hunne agrementen’,
124.126.140

Componiften, hunne ter-

men lxono en cattive tempo. 16T
hunne Trio's, 166. 209

K.

I evkmnl yk , bevat te mets
rondwonen, van de beide
hedendaag(che verfchillende.86
s waarom zelfsin Italien
bynagebannen, 162
der Proteftanten in
Duitfchland , waar vit ze be-
ftaar. 173
ircherus (A), aangetrokken. 106
lankgeflacht , watheris, 4%
her diatonyke. 49, 50
veritrekr in alle Mu-
zykftukken tor een grondwer.
61

s het cromaryke. §2.44
= hetenharmonyke.56,

K lankgeflachren der Gricken. 3;3
hedendaagfche. 47, 48
Klapkveerern » watzezyn. 142
hunne verlcheiden-
heid. T4t
hunne mengeling. 146
onfFangers » Wat men van hun

vereilcht. 140
L -

ambert , aangetrokken, 89
Lesre , een Muzykituk. 200

Luit(peelers , war men hun na-

geeft, 194
Intherus , zyn oordeel over ge-

varieerde Pfalmen. 160
M.
Maatper&en » VOOr te accentu-
-4 eerenetoonen. 150
Marche , een Muzykltuk, Igg
Mafeatada 192

DMutthefon , aangetrokken. 16, 37
G5, 8o. Bg. 106, 110, 123. 149
156.199.207

Melody ; haare voornaamite re-

‘Mgelen. 221 [equ,
enmetter , waarom ze beminder
zyndan andere airtjes, 132

| Mijfern , foorten van Kerkftuk-

ken, 162
Mol , betekenis deezes woords.56
Mol- en fcherpmuakers, ongerym-

de termen. 71.89
Mordant , een agrement van

groot gebruik., 128
Motetten-, foorten van Kerk-

{tukken. 162
Mureeren , der zangtemmen. 123
MuZ ykftukken , nationaale. 194

e voor tClavier. 206
N N.
conen , 42
Noater , muzykaale,, waarom op
vyt ftreepenuitgebeeld. | 5

belchiyvingervan. &
hoebenoemd. 64. 66.

1I0,I1X
oude, afgelchafre. 11z
zyn gemakkelyk te
miffen. 120

hunne waardy. 112, 113
hoe men ze verdeelt.
11§

bonte , met rampen
vergeleeken. 156
famengetrokkene 115

Nooten-ruimten , {luiten op zig
zelve geene evenwydige inter-
vallen in. 9T, 304

Neotenfthryven , eene nutige
oeftening voor leerlingen. 110

O 0.

{laven, van driederlei foart. 41

Oclaven-ruimte , hoe ze vervuld
wordt 2L

Opera , kaneen fchool van goede

zeden wezen. 176
Oratorinm , {oort var een M-
| zykituk, 173
Q “r .
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Crganifien, goede, dienen in't
vatieerenen fugeeren geoeftend
te weezen. 160, 16X

.01'qrﬂ.¢g s> egn muzyk?al agre-

menr. - 130
Onveriyre , be['chryvi.ng ervaniyy
P B.

affacaglio , een muzykituk. 20
P::jje};f;g > Y 18;
Puijtorale , 175.206
Paufen , hunne nitbeelding , oog-

merk en gebruik. 118.157
Perioden , wuzykaale, hoe ze

wordennitgedrukr. 212,216 219
an»ojcm, fchets van deeze wee-

tenichap. 123
Piano , hoe deeze term in concer-

ten dientte worden opgevat.2ix

Polonoite , 194
Lrimen , muzylkaale.  72.83.96
Dlalmen ; gevarieerde. 160

Q’:aéro ‘s , befchreeven. 210
@ wrten , vanvierderlei(vort. 37
‘Q‘:,_; rt-toonen , onbruikbaar. 3t

& winien , vanvierderhande foorr.

38

R R.
ccitative , 70

Regelan , aangaandede rranfpofi-
tie vangrondroonen,  go. 101
totwegneeming van de
mcerderzwaarigheid der grond-
toonen over de kleine derde.
87. 02

o——— by grondroonen die
ot de uitheelding eenerhande
teliens vereilchen, 3
w—— 1ot de onderfcheiding
van grondroonen over de kleine
engroote derde,. 99- 104
- van willekeurige te-

kens. 108
= vooronderwyzers, d¢
maat berreffende. 110

ar———— voor nootenfchryvers
en graveerders. 1I3, 11§, 116,
1r7. 119, 147 157
by 'tzingen van hooge
" en ladgetoonen, 533

§e

van de muzykaale a-

grementen. 140

by 'topitellen vaneen
Canon of Kringzang, 20

}_P{ Solo's. z'::§

rio's , en Quadro's.

209, 210
Concerten. 21X
‘aangaande de bytoo-
nen eens grondroons. 214.207
den vereifchten fa-
menhang der ‘Zangmaaten. 218

vandemelody.221-250

Rlytmopoeia, wat ze is. 42

Kubattura o een muzykaal agre-
ment. 1y

lgtgf:n-dm, cen muzykftuk., 166
ondeai, 189

Rujlteken, 120
: 'S,

brzrm’mmfa.. p i}
Scalen, muzykaale , hoe ze van

grondivonen verlchillen. 107
Sheite { ].H. Jaangetroklken. 26
Selrisma , war hetin'de muzyk be-

tekent, 2
Secunlerr, van fesderlei (oort, 29
Jeptimen , van vierderhande foore

Serendta, cen muzykfhuk. Ig
Sextels, hoe uirgebeeld. 116
Sexten, vierderle. 3
Sinfonia, r';rg
Sleep. een muzykaal agrement.x34
Sleutels ,muzykaale, warze zyn. 7
= s wazrom er vericheiden
moeten weezen
——van driederhande {lach,
9. I0. FL. I2
= [evenverichillende. 13
=== hun gebruik. ¥y, 108
hunne benoemingen.
6
Jola, wat er toe behoort. 208
Junate, haar kenmerk en vereifch-
te hoedanigheid. 207
Spraakionft muzykaale,warzeis @
Stepies, achrer nooten. 114
— boven en onder de-
zelve iy

ach-
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mom—— gchter paufen. 12§

van herhaalings-teke-

nen. 119

Swite, wat er toebehoort. 202

Syftema , muzykaal , te onregt

dus benoemd. 5
T

Tnbalat._rwr, omwat reden afge-
{chaft, 108
Teleman, aangetrokken. 31.60.205
Tekenkunde , muzykagle, wat ze
is.

.1,
e h122r grond-

109
- hedendaag-
{che, voortrékkelyk. 108
Tekens , muzykaale, vanverhoo.
ging, verlaaging en herftelling.
22.24.27.
-- verlpreiden hunne
kracht t'elkens op twee ver-
{chillende toonen. o1
- van herhaaling. 119
Tenver, een muzykfleutel. ~ 10
Tenwta, wart het betekent. 136
Tertfen, van vierderlei foor. 33
s L leine engroote, hoe
ze te anderlcheiden zyn. 35.104
Thefis, warer in de muzyk door
ver(taan wordr. 149
Til|S.van) ,aangetrokken.46.008
Tirata , een muzykaal agrement.
136
Tooneel- mu yk, hoe verdeeld.a ?.74.
Toonen , rwee maaken één inter-
val. 18
e aan war veranderingen
die reeds vatbaar zyn. 145
halve en geheele. 26,
27. 28
hoe ze in de nooten-
ruimeen te onder{cheiden zyn.30
= geheele , waar uit ze
beltaan. 3x
kleine en groote. 32
o—— hoe benoemd. 64
66.6
wezentlyke eens grond-
taonen 37.92.94.98.
=——— die geflooten en ge-

lag,

(l_ngt zullenvoortkomen, 114

S T E R.

Tranfponeeren , verfchilt van gea
tranf{poneerde ftukken in noo.
ten uitbeelden. 82
————— is in melodyen nood-
zaakelyk. : 237
Trarz_;!;r:/!ylie 5 Watzeis, 63
van grondtoonen, wat
er toe vereiicht wordt. 101
Tremole , verfchilt van Zwillo.
24,126
Trio. 209
Triller-fchakel , een muzvkaal

agrement, 13

Trrolen , Ir
Tripelmaaten , hoedoor zomini-
genverdeeld. 143
zyn in de ndtuur ge-
grond, . g 149
Ut re mi, hoe verre het ftreke.
\ 107

A\

V- envoorflag -, muzykaale
~ agrementen. 131,133
Fioolflentels , 1L
Fogten der Latynfche Dichtkontt,
door toonen uirgebeeld. 143
Poornooten,waarom ingevoerd.asy

Ww.
Wf:.’bffmm, eenbekend airtje ,
ontleed, 146. 151
- _

Z

i1 daten 2 Watze j o 14 141
s hoe verdeelczi?x 475 11&
ontleed, 149.
————— reden van hunne ver-

fchillende afdeeling. 15%
zommigen ver(chillen
{legtsin de fchrytwyze. 146
hun vereifchte {amen-
hang. 217
Zang (temmen meni'chel{ke ,

middelen em ze aan te kwee-

ken, tebehoudenen regtre be-

ftieren. 123
Zinfiheidingen , muzykaale, 220
2%
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Eenige ingefloopen Drukfeilen aldus

te verbeteven,

Bladz. §.regel  flaat lees,
10 1 met € met ¢
83 29 naar a - naar a
g2 61 11 dikwyl dikwyls
61 15 achter No. 6. (ontbr.) in aanmerking.
61 23 weer weet
87 11 partituuren partituurem
89 3 ftaane flaane
89 14  aecht acht
o5 126 11 {tuiting fluiting
101 1 verfehillen ver{chillen.-
104 146 8 verfcheiden ver{cheiden
106 6 $ C
166 1z ftreedje ftrecpje
107 1 fawen {famen
114 155 1 Dea anduiding De aanduiding
accententvatie accentuatie
116 10 9, maaten ?6 deel maaten
163 6 muzykaalen muzykaale
169 7" moei}_:e moeften
176 21910 a2 a a d
flauis fkruis fkruis fkmis

De overige Feilen gelieve de Leezér of te verbetes
ren of te verfchoenen. )
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