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NIEUWE. REALISTEN

at gebeurt er
toch om

ons heen?

,,Wat gebeurt er toch om ons heen?” vragen vele ouderen zich in
de laatste jaren herhaaldelijk af. Met afkeuring in de stem vragen
zij ,,of we leven temidden van barbaren en Filistijnen in het land,
dat Shakespeare aan de wereld schonk?”’, zoals een Engelse auto-
riteit onlangs stelde,

Wij weten het reeds lang: op gezette tijden gaat de mens twijfelen
aan de veerkracht van de eigentijdse cultuur, gelovend, dat het ver-
worvene ten onder zal gaan. Toegegeven zij, dat een duidelijk golf-
beweging in de loop der cultuurgeschiedenis valt waar te nemen.
De kracht en inventiviteit van bepaalde tijdvakken wint het duidelijk
op die van andere periodes. Maar evenzeer valt te constateren, dat
het uviterst moeilijk is om een grens tussen cultuurperiodes vast te
stellen. De geschiedenis kent geen indeling in hoofdstukken zoals de
geschiedenisboeken. En nog te meer moeten wij voorzichtig zijn met
het geven van een oordeel als het om onze eigen tijd gaat. Wij
stellen een veranderde levenshouding vast. Wij constateren, dat een

jongere generatie iets anders wil dan wat de onze voorstond. Maar

kunnen wij objectief staan tegenover dat ,,iets anders’”? Bekennen
wij het: moeilijk. Laat ik mijzelf als voorbeeld gebruiken. Opgevoed
in de dertiger jaren door de Forummannen — wooral du Perron,
Ter Braak en Marsman — werd ons een activerende en actieve rol
in het geestesleven als ideaal gesteld. Sterk was toen nog het be-
sef dat een levendige bovenlaag van intellectuelen de uiteindelijke
gang van de cultuur zou vermogen te bepalen. Zelfs het brute Nazi-
dom zou kunnen worden bedwongen door een gesloten optreden van
de besten in binnen- en buitenland. Vijf jaren, die tot de afgrijse-
lijkste van de wereldgeschiedenis gerekend moeten worden beteken-
den het volkomen falen van deze geesteshouding, Waarbij in Neder-
land vooral het wegvallen van de drie bovengenoemde voormannen
de leegte daarna nog nadrukkelijker maakte, Te weinigen waren er
immers, die de met de'vorlogsellende opgegroeide generatie konden
opvangen en hun duidelijk maken, waarom de idealen van de derti-
ger jaren zo jammerlijk gefaald hadden, maar desalniettemin idealen
waren gebleven, “die”op e lange duur algemene waarden zouden
blijken te bevatten. Is het een wonder, dat de jongeren van toen
afwijzend staan tegenover hen, die zij (niet zonder reden) aanspra-
kelijk willen stellen voor al het afschuwelijke, dat hun jeugd vergald
had? Daarbij openbaart zich nog iets anders. Waren de leiders van
het culturele leven tussen de twee wereldoorlogen hoofdzakelijk af-
komstig ‘uit de intellectuele bovenlaag, na 1945 wordt dit anders.
Was een mijnwerkerszoon als D.H.Lawrence voor 1940 een de regel
bevestigende uitzondering, na 1945 zal blijken dat hij en zijnsgelijken
de voorhoede vormden van de oprukkende jonge arbeiderszonen.
Een onverzettelijke wil tot expressie gepaard aan een korzelige af-
keer van de vorige generaties drijft hen tot uitingen die — met een
onverbiddelijk afwijzen van het schone — de ouderen willen confron-
teren met de droeve werkelijkheid, die zij (de jongeren) het gevolg
achten van hun levenshouding. Met een waarlijk indrukwekkend inner-
lijke woede, wordt ons de stukgeslagen wereld voor ogen gezet. En
een wederopbouwen, een nieuw scheppirgsconcept wordt even na-
drukkelijk afgewezen. Wat toch immers was het resultaat van alle
fraaie ,,praatjes’” van de dertigers?

De abstract-expressionistische schilders, die in de beeldende kun-
sten het eerst deze levenshouding aannamen, zetten ons voor ogen,
wat al verwoestingen in hun innerlijk veroorzaakt waren. Het zijn
waarachtige ,,eris de coeur’’, onaangenaam voor ons, die z0 gaarne
weer aan ons ideaal wereldbeeld zouden willen voortbouwen, maar
daarnaast voor diegenen onder ons die konden luisteren, onthullend
en tot bezinning wekkend.
1k schreef zo juist ,,verwoestingen in hun innerlijk’”’. Dat innerlijk
houdt deze eerste na-vorlogsgeneratie bezig. Zij schept van binnen
uit met als belangrijkste thema het eigen gemoed, de eigen gevoe-
lens. Waar deze zo danig geschokt waren door het in de oorlog
beleefde, is er een duidelijke relatie met de omringende wereld.
Maar dan steeds betrokken op het eigen ik — op de eigen reacties.
En de tragiek van het staan in die erbarmelijke tijd geeft b.v. het
abstracte werk van Jackson Pollock zijn onge&venaarde vaart en
kracht. Teruggetrokken op zichzelf zijn is één van de vormen waarin
,.la Nausée’, die deze generatie beving, zich uit. En het bleek de
typische vorm te zijn, die de beeldende kunstenaar gebruikte. De
‘?‘17‘1er61d herstelt zich vrij snel van de oorlogsweeén. Materieel al-
thans. .

Een ongekende welvaartsgolf kwam sinds 1350 over ons, een golf van
een zo grote omvang, dat het gehele leven er door overspoeld
wordt. Een ongekend aantal mensen, heeft deel aan materiéle ver-
worvenheden, die vaor 1940 slechts voor enkelen bereikbaar waren.
Badkamers en auto’s, televisietoestellen en uitheemse gerechten, een
behoorlijk gevulde garderobe en vrije tijd zijn onder het bereik van

welhaast iedereen. Hoe verheugend dit ook moge zijn, het verwerven

DE WERELD KRIJGT EEN , FACE-LIFTING”

en in stand houden van al dit moois eist zoveel energie en tijd, dat
geestelijke waarden verwaarloosd dreigen te worden. De wereld
krijgt een ,,face-lifting””, maar die — zoals steeds bij deze bewerking
— de geest aan het nieuwe gelaat onthoudt. En in deze wereld van
zelfgenoegzaamheid, staat de artist van de jongste generatie.

Verwonderd ziet hij toe op deze begerige, naar meer vragende mas-
sa. Wat hij ermee aan moet, vraagt hij. Of hij ook zijn steentje aan
het ,,goede leven” moet bijdragen? Zich mee zetten aan die welge-
vulde dis en zich als een plezante tafelgenoot gedragen? Hij weet
het niet! Of is dat niet juist? Hij noteert, zegt hij, voorlopig alleen
maar, wat hij om zich heen ziet — zonder positie te kiezen. Maar hij

zou geen kunstenaar zijn als hij volstond met noteren. Zoals het werk
van de zeventiende-eeuwse stillevenschilders meer is dan alleen
een notitie van de dingen van alledag, die zij om zich heen zagen.
Zij immers uitten daarin hun ver- en bewondering voor de schepping,
zoals deze zich ook in de kleinste en onaanzienlijkste gebruiksvoor-
werpen manifesteert. Warhol, Wesselmann, Lichtenstein, Blake en
Hockney zoeken ook de dagelijks ons omringende dingen, maar in de
verheviging van het uiterlijk ervan — en door een accentverschui-
ving, geven zij er een dubbele mening aan, die de goede verstaan-
der doet opzien en zich doet afvragen of dit nu allemaal wel zo nodig
is en waar het wel allemaal toe gaat leiden. Toch een ,,nausée”, toch
een pogen tot wereldverbetering? Bepaaldelijk niet! Maar wel een
afstandnemen, een houding van: ,,Laat mij er alsjeblieft buiten’.

Of hier artistieke schoonheid geschapen wordt? Gelukkig zijn in geen
enke] tijdperk waarachtige kunstenaars er op uit geweest schoonheid
te scheppen. Voor de bovengenoemde stillevenschilders was het ,,le-
vensecht”” weergeven van een vlieg op een bloem belangrijk — niet
de aesthetische schoonheid gelukkig. Die kwam ongewild en onge-
zocht. Waarbij heel duidelijk gesteld dient te worden, dat voor hun
tijdgenoten, die geconterfeite vlieg 60k het belangrijkste was. Is het
dus rechtvaardig bij het werk van deze jongsten in de eerste plaats
.,schoonheid”’ te zoeken. Is dat niet iets eisen, wat bij ons ,,derti-
gers” misschien nog een punt van discussie vormde, maar wat

ELKE GENERATIE HEEFT DE KUNST DIE ZE VERDIENT

voor de latere generaties een lege term werd. Elke generatie
heeft de Kunst, die ze verdient. En als deze jongste zich niet
wil ophouden met ethische idealen noch zich wil engageren in
het wereldgebeuren, dan heeft zij daartoe het volste recht niet
alleen, maar dienen wij ons ertoe te zetten, haar alle mogelijk-
heden te bieden. In één woord onszelf uit te schakelen door
af te wachten, wat zij bieden wil maar daarnaast toch ook actief

onszelf in te zetten voor een begrijpen van hun streven. En vooral
het ook niet uit de hoogte af te doen met een: ,,dat deden de leden
van Dada ook al”, omdat immers al lang voor Picasso negerkunst
bestond, maar de tijd om 1908 een herontdekking en inpassing ervan
noodzakelijk maakte, wat een steeds terugkerend fenomeen blijkt te
zijn. Tkzelf kijk met belangstelling en vreugde naar wat deze jonge-
ren doen. Dat velen met plezier mee zullen willen kijken en daar-
door zich mede verheugen in de eigendommelijke kijk op de wereld,
die deze tentoonstelling biedt, is de wens van allen,die op het Haags
Gemeentemuseum werken.

Voor en aleer ik allen bedank, die door hun raad of met genereuze
bruiklenen deze tentoonstelling hielpen verwezenlijken, moet ik Drs.
W. A. L. Beeren prijzen voor de noeste en serieuze wijze, waar-
op hij gedurende lange tijd aan deze tentoonstelling werkte. Wij
allen, zijn collega’s, weten één ding heel zeker: deze tentoonstelling
is zijn tentoonstelling. Moge hij er voldoening aan beleven, wensen
wij hem van harte toe. Wie nu hebben hem (en daarmee ons mu-
seum) geholpen met het tot standbrengen van deze tentoonstelling?
Madame Ileana Sonnabend te Parijs maakte de voorlopige plannen
tot een reéle mogelijkheid door haar enthousiasme, van waaruit zij
de heer Beeren met toezeggingen en informaties onschatbare steun
gaf; Mrs. Jasia Reichardt, critica te Londen, die in enkele diep-
gaande gesprekken met de heer Beeren de tentoonstelling tot een
vorm bracht; Madame J. de Goldschmidt te Parijs, die veel — dank-
baar aanvaarde — hulp bood; Lawrence Alloway te New York, die
de compositie van de tentoonstelling critisch onder de loupe nam en
daarnaast waardevol advies verleende; Leo Castelli te New York,
die adviezen verleende en introducties gaf; Richard Hamilton te Lon-
den, die uitgebreide inlichtingen verschafte; Pierre Restany, criticus
te Parijs, die zijn diepgaande kennis van de jongste kunstuitingen
aan ons wilde doorgeven; Harry Abrams te New York aan wie wij
vele introducties danken. En vooral zijn wij vereerd en getroffen, dat
de ,,grand old man”, de ,,pater familias” van de jongste kunst, Mar-
cel Duchamp, aan de tentoonstelling mee wilde werken. In hem
eren wij gaarne allen, die door hun bruiklenen de tentoonstelling

mogelijk maakten.
L.J.F.W.
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Jasia Reichardt

Werd in 1933 te Warschau geboren en vestigde zich in 1946 in Enge-
land. Studeerde technische toneelleiding aan de Old Vie Theatre
School in Londen en de geschiedenis van de moderne kunst thuis.
Schrijft sinds 1957 over hedendaagse kunst, geeft publikaties over
kunst uit en organiseert tentoonstellingen.

Zij geeft een serie monografién over levende kunstenaars uit voor
Methuen & Co Ltd, schreef een boek over Schwitters en Hausmann’s
magazine ,,Pin” (Gaberbocchus) en een over Pasmore in de Methuen
series, Mrs Reichardt is assistent-directeur van het Institute of Con-
temporary Arts in Londen, verzamelt gegevens over moderne kunst
en — zoals zij zegt — ,,gets terribly excited about paintings, ideas,
manifestations and art generally”.

The development in art which could be described as ,,New Realism”
and ,New Figuration” in England, stems from a number of different
ways of approaching the many layers of one’s environment. The
term ,New Realism’ was never actually used here and the exhi-
bition under the title Nouveaux Realistes in Munich in 1963, sug-
gested that the term implied the use of real objects (posters, petrol

cans, parts of machinery) for making' an-imaginary, though tangible-

world. The Nouveaux Realistes (César, Klein, Rotella, Arman) were
making objects that were sometimes relatively close to sculpture,
and at other times closer in feeling to the art of the theatre than
the plastic arts. ‘

Simulitaneously American ,,Pop Art”, drawing its sources from the
urban environment which can be sometimes banal, at other times
tragic, and often amusing, is basically a comment on what can be
done with this source material. It can be copied, analysed, trans-
formed partially, it can be elaborated or subjecied to the painter’s
imagination. But whereas Christo of the Nouveaux Realistes takes
cans and makes a sculpture of them in which they lose their iden-
tity, Warhol takes cans and paints them with a considerable precision
and exactitude so that their identity appears magnified. This is
basically the difference between Nouveau Realisme and Pop Art.
At its best Pop Art is an extraordinary transformation, at its
worst it is no more than an academic still life (whether the sub-
ject is an ice-cream cone or a sausage). However, within the idiom
of Pop Art there are considerable differences. A good example of
the diversity of approaches is the fact that Lichtenstein uses strip
cartoons for formal reasons, and Oldenburg, for whom Pop Art is
all subject matter, concentrates on food.

The title Nouveau Realisme was used, albeit arbitrarily to show a
common preoccupation with the avant-garde among certain artists,
and the term Pop Art is also more of a label than a movement. Both
had been imposed upon the artists from the outside. Lichtenstein,
when he was asked what Pop Art was said he didn't know. Peter
Phillips recently in a television interview in London said that he
didn’t consider himself a Pop artist, and that he was not quite sure
what it meant anyway.

With the desire tot put things in order and to find definitions, the
term Pop Art has been stretched to accommodate all sorts of pre-
occupations that do not fit into any other category. It can be applied
in four different ways and thereby accommodate a great number
of different tendencies. . :

a. It can be seen as an art form which is, according to Lichten-
stein, ,,anti-experimental, anti-contemplative, anti-getting-away-from-
the-tyranny-of-the-rectangle, anti movement, and light, anti mystery,
~anti paint quality, anti Zen, and anti all of those brilliant ideas
of preceding movements which everyone understands so thoroughly.”
b. Richard Hamilton, who devised a set of theories about what Pop
Art is in 1957, stated that it is an art form for a mass audience, and
among other things it is expendable, witty, sexy, gimmicky and big
business.

b. According to Oldenburg — Pop Art is all subject matter. Every
emotion and sentiment, every thought can be expressed through the
subject matter that makes up the common denominator of one’s
environment. He said: ,,recreating experience is the creation of a
reality with tears, or as if a piece of pie had attained a state of
moral responsibility™. :

d. Another view op Pop Art can be teaken by considering it as a
form of folk art. The manufactured article lovingly examined and
depicted, as if it were an old ebject that had played a part in some
local ritual and feast since time imemorial. Treating the external
and impersonal life as if it were some familiar photograph from a
family album. It is in this context that one sees the work op Peter
Blake.

In England, the work op Derek Boshier, David Hockney, Phillip
King, R. B. Kitaj, Bruce Lacey, Peter Phillips and Richard Smith

is not really considered to belong to a single trend. What these

artists have in common, is that they are all engaged in the sort
of work which is involved with image-making and that none of it
could have been done here ten years ago. Whatever influences or
pressures have fashioned their imagery and techniques, they have

JASIA REICHARDT

Some notes about definitions
of New Art trends

Mainly in England

made use of visual language which has evolved during the past few
years, or rather, which has recently become an understandable
form of communication — a sort of new visual currency.

According tot Professor Gombrich, ,,image-making is rooted in the
creation of substitutes”, or to put it differently, in making visual
metaphors. The scope for translating experiences into images is im-
mense, and whereas the source material or experience may be
shared, the metaphorical transformation must be very personal. That
is whya specific image in R. B. Kitaj’s painting (a gun for instance)
is a very distant relative indeed to the gun in a painting by Lich-
tenstein. Only the very basic, the most rudimentary characteristics
of the object are shared by the two painters. One could make the
distinction here by describing Kitaj’s gun as a specific deadly wea-
pon that has played some definite part in history and because of
this fulfills another very definite function in his picture. Meanwhile
Lichtenstein’s gun is an image representing a fairly superficial and
general view of all guns of a certain period. Kitaj’s is unique,
Lichtenstein’s is a prototype. These two painters (both are Ameri-
cans, but Kitaj is living in London) represent the fantastic diversity
in figurative imagery during the past five years, although it is
frequently and mistakenly referred to in the same breath. Kitaj, a
bibliophile, whose themes are based on history and literature, relates
images in such a way that he shows more than one aspect of a
situation hre depicts. '

Franecis Bacon, probably the only senior artist in England to have
had a profound influence on the younger generation, presents the

image of man which cuts across the many layers of his experience
and personality — it becomes an intensified and magnified image of
a being as seen simultaneously from all angles and at all times.
Bacon has sought to explore those untapped areas of ieeling by
presenting the central figure in what could be described as a state
of crisis. He seeks an image that will unlock the channels fo a pro-
founder perception and intuition. In this sense his paintings tell us

- something about the very nature of man and his predicament.

On another level the paintings of Howard Hodgkin comment on man
at a more specifi¢c time and in a more Specificl 5pherg of activity.
The image of man, as seen in relationship to his physical environ-
ment, his interior, his belongings — the pattern of his life, seems
to be a combination of himself as a shape, fitting into another shape
that has made him exeetly wat he is. With the static quality of Vie-
torian family photographs with the inevitable aspidistras in the back-
ground, one sees Hodgkin as assuming on man’s habits and tastes.
While Bacon’s art deals with the essence of man’'s mind, feeling and
existence, and Hodgkin’s paintings are basically involved with man’s
day to day life, the work of Hockney, Boshier, Hamilton, Phillips
and to some extent Blake, deal with the imaginary fulfilment of wild,
glamorous dreams and wishes. Richard Hamilton chooses imagery

which contains the glossiest popular culture themes that would al-

most supersede the dreams of any advertising man. His exacting
imagery relates all the layers of a glamour girl polished chrome/
science finction world which could possibly exist as a logical con-
clusion of current trends, but would assume a completely diffe-
rent identity, and therefore belong to the artist’s and not the

Richard Hamilton cat. 120
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advertiser’s territory. Referring to the type of elements which are
his source material and themes that later find place in his work,
Hamilton wrote:
.Howard Hughes Hawks found their answer at the drawing board
when they engineered Jane Russell’s bra to set a trend in bosoms
later catered for by Exquisite Form. Aware of the technological
background of their products, Exquisite Form present it as a solut-
ion to a suspension problem ,with or without floating’ action. The
loaded, tight shapes that feed Exner and Earl are brought full
Circloform by the adman (who knows his iconography) so models
must learn the caress appropriate to the smooth BEM* which their
charms must help to sell.”
If Blake’s personal characteristic lies in picking out with loving
detail the sort of situations that might be likened io a modern
fairy tale in which pin-ups replace patron saints; Richard Smith’s
particular qualities lie in his transformation of the ephemeral glit-
ter of the surface of urban environment. Both Blake and Smith
derive their inspiration and material from the city: Blake from
wrestling, junkshops, pop music and printed matter; Smith from
advertisement hoardings, wrappers, publicity photographs, every-day
loxury commodities, spotlights and gadgets. In neither case is the
transformation direct — the sources either fot their visial qualities,
associations or even names, start a process of thinking which
results in an image, evocative yet distant. Both have worked in three
as well as two dimensions — Blake with collages and assemblage,
Smith with extendable paintings. In Smith’s case a three dimensional
form based on straight lines is attached to a flat base and both
are covered with canvas. Despite the protruding shape the process
of painting remains the same.
Boshier, who until recently was involved with socially concious com-
ment about men’s relationship to each other, symbols of nationalism,
and man’s fate as a pawn manipulated by forces beyond his control,
has during the past few months turned, in his own words, to the the-
me of ,presentation’. In this he has been influenced by Smith. He
has traied, in a way to separate the noun from the adjectieve, if one
could equate noun with the subdent matter and the adjective with
the way the subject matter is discribed. Thus Boshier is leit with
the description itself. To him the idea of presentation had outgrown
the actual object or idea that is being presented and he seeks a
way of making something that is essentially ephemeral into some-
thing concrete. ‘
Peter Phillips also uses urban imagery, and although it seems very
much more blatant than in the paintings of either Smith or Boshier,
he may choose an image for what it is but he uses it only because
it will fit in formally into the structure of his picture. His paintings
are two-dimensional, but they extend in sections beyond the rec-
tangle. A wheel of a car may project beyond the picture boundary
on one side and no on the other. Thus he uses it as a definite shape
in one instance by emphasising it with a cut-out, and at another time
by cutting it off altogether. ‘
Two years ago all the paintings under the banner of Pop Art were
considered narrative paintings, yvet only one artist among them
(not to mention Xitaj whose case is t0oo complex to classify his work
in that category) that could have been really and truly seen as a
narrative painter is David Hockney. His wit, sense of humour and
sense of adventure have endowed his themes with the sort of puns
and doubles entendres that the drawings of Grandville are
famous for. Strongly autobiographical in character his Fhemes are
expounded in imaginary stories, often supported with ambiguous writ-
ten lines and an essentially grapbic imagery.

E

Humour and harrative afe alse the'key to the ork of Bruee Lacey, ..

the maker of humanoids 4nd robets. Only after being told that the
sort of things:-he made:weIz . Ct in th , did
attempt to exhibit the hiimanoids retlect his apprehension
about the future of man if he continues to use mechanical devices
(lest he become a machine himself), and his_.;.‘{-;s‘imultanequs fascina-
tion with anything that can be operated ele-ntrzcaliy'. Inveteya;te col-
lector of junk, Lacey’s conflict whether the junk should be treasured
for what it is or transformed into a work of art, has been resglved
in favour of the latter. Als his figures, some of which move, tell. a
story or parody some aspect of society or human nature. The artist
divedes his world into human types who fuiil a particular function
in warning the viewer about himself. Most‘__of his humanoids, says
Lacey, are simply cautionary sculptures. :

Whereas all the artists mentioned so far deal with the human
image_ and in the case of Richard Smith something that refers to
the human environment, Phillip King’s sculptures are the images of
sheer phantasy. The thoughts and ideas they embody are not just
those of the imagination, although they are not as immediately
accessible and concrete as those of Hamilton, Smith, Blake or Hc_)ck—
ney. Like Kitaj, though in a completely different way, King manipu-
lates forms that are both familiar and simultaneously mysterious
because their function has been somehow misplaced. A form recog-
nised in nature as fulfilling some specific use, is tre_msformed into
smooth coloured plastic, and what one might recognise as the pro-
cess of growth in a plant becomes a completely baffling and unex-
pected proceeding in King’s sculptures.

It can be said that every artist deals with some aspects of mystery,
but whereas one of these might seem almost familiar so that the so-
jution can be felt even if not verbalised, artists like Bacon, Kitaj and
King project a world that can only be discussed obliquely because

< nherent contradictions are yet another revelation of its depth.
R I A London May 1964

Tacey's
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JASIA REICHARDT
Kanttekeningen bij definities van nieuwe richtingen in de kunst

(voornamelijk in En_tgelmmd}

vervormen, hij kan het verder mitwer-
ken of onderwerpen aan zijn verbeel-
ding. Terwijl Christo = (de nieuw-rea-
list) van blikken een sculptuuir maakt
met een eigen nieuwe vorm, schildert
Warhol dezelfde blikken met grote

Men kan in Engeland spreken wvan
nieuw realisme of nieuwe figuratie bij
die richtingen waarbij men uitgaat van
een aantal verschillende reacties op de
vele aspecten van onze omgeving. De
term ,nieuw realisme” werd hier (in

door de buitenwereld aangebracht,
Toen men Lichtenstein vroeg wat hij
onder Pop Art verstond zei hij dat hij
’t niet wist en Peter Phillips zei on-
langs in een televisie-uitzending dat
hij zich zelf niet als een Pop artist be-
schouwde en dat hij eigenlijk ook niet
wist wat het precies betekende.

Uit een wverlangen naar orde en om
egen definitie te kunnén geven, heeft
men de term Pop Art uwitgerekt om er
allerlei begrippen in onder te brengen
die niet in een andere categorie pas-
ten. Op vier verschillende manieren
toegepast, biedt het plaais aan een
groot aantal wverschillende richtingen.
a. Men kan Pop Art zien zoals Lich-
tenstein: anti-experimenteel; anti-be-
schouwelijk, anti-vlucht voor de tiran-
nie van de rechthoek, anti-beweging
en licht, anti-mysterie, anti-peinture,
anti-Zen en anti-al die briljante idesén
van vorige stromingen die iedereen al-
tijd zo goed begrijpt.

b. Richard Hamilton die een serie
theorieén ontwikkelde over het wezen
van Pop Art in 1957, stelde foen dat
het een kunstvorm is voor een massa-
publiek en verder noemde hij het on-
der meer: kovistondig, gek, sexy, vol
trucs en ,,big business™.

c. Volgens Oldenburg is jeder onder-
werp Pop Art. ledere emotie of ge-
dachte kan tot uitdrukking worden ge-
bracht in het ding dat het algemene
beeld van iemands omgeving bepaalt.
Hij zegt: ,,het herscheppem van een
ervaring is het scheppen van een wer-
kelijkheid met tranen of zoiets als een
stuk taart dat een morele verantwoor-
delijkheid heeft gekregen™. t

d. Men kan Pop Art ock zien als een
vorm wvan volkskunst, waar men het
ding met liefde beschouwt en het weer-
seeft als een oud voorwerp, dat sinds
mensenheugenis een rol heeft gespeeld
in een of ander plaatselijk ritueel
feest. Men gaat met uiterlijke en on-
persoonlijke zaken om als met een
dierbare foto uit een familie-album; dif
is de manier waarop men de werken
van Peter Blake moet zien.

Het werk van Derek Roshier, David
Hockney, Phillip King, R. B. Kitaj,
Bruce Lacey, Peter Phillips en Ri-
chard Smith wordt in Engeland niet
beschouwd als behorend tot één groep,
maar wat zij gemeen hebben is dat
zij zich allen bezig houden met het
scheppen van voorstellingen op een ma-
nier zoals die hier (in Engeland) tieh
jaar geleden ondenkbaar was. Welke

invloed of druk wvan buitenaf hun
beeldtaal en techniek ook ondergaan
hebben, zij gebruiken een eigen beel-
dende taal die de laatste jaren tot ont-
wikkeling is gekomen of  liever die
pas sinds kort tot versiaanbaar com-
municatiemiddel is geworden, eea
soort nieuwe, algemeen verstaanbare
taal.

Volgens de formule van
Gombrich ,.vindt het maken van een
beeld zijn oorsprong in het scheppen
van substituten®, anders gezegd: de
beeldende kunstenaar cregert een zicht-
bare beeldspraak. De mogelijkheden
om ervaringen in beelden te vertalen,
zijn onbeperkt en terwijl men wel kan
uitgaan van hetzelfde materiaal en de-
zelfde ervaringen, zal toch de omzet-
ting in beelden een zeer eigen Kka-
rakter dragen. Zo is een bepaald
beeld bij Kitaj, een revolver b.v.,
slechts .zeer in de verte verwant aan
een revolver uit' een schilderij van
Lichtenstein, Slechts de meest rudi-
mentaire grondvormen vinden we te-
rug bij beide schilders. Het wverschil
ligt hierin dat Kitaj’s revolver een
zeer bepaald dodelijk wapen is dat een
eigen rol heeft gespeeld in de geschie-
denis en dat daarom ook in het schil-

professor

derij een zeer bepaalde functie wver-
vult, terwijl Lchtenstein’s revolver uit-
drukking geeft aan een vrij opperviak-
kige en algemene opvatting van de re-
volver uit een bepaalde periode. Het
wapen van Kitaj is uniek, dat van
Lichienstein een prototype. In de wer-
ken van deze twee schilders (beiden
Amerikaan hoewel Kitaj in Londen
woont) zien we de fantastische ver-
scheidenheid van de figuratieve beeld-
middelen in de laatste vijf jaar, die
dikwijls ten onrechie onder é&n noe-
mer worden gebracht. Kitaj, een eru-
diet, die zijn thema’s ontleent aan de
geschiedenis en de literatour, laat
door het onderling verband wan zijn
beelden meer dan één aspect tegelijk
zien van de situatie die hij beschrijft.
Francig Bacon is misschien de enige
van de oudere kunstenaars in Enge-
land die een grote invioed heeft gehad
op de jonge generatie. In zijn beeld
van de mens geeft hij als het ware een
doorsnee van diens vele persoonlijke
ervaringen, zodat een verhevigd en
vergroot beeld onfstaat, waarin we de
mens van alle kanten en in alle perio-
den van zijn leven tegelijk kunnen zien.
Bacon heeft getracht de nog niet aan-
Vervolg naar pag. 6.

art’ in the USA, did he

Engeland) nooit als zodanig gebruikt
en de ‘fenloonstelling in Milnchen van
1963 onder de titel ,,Nouveauz Réalis-
tes” suggereerde dat de term het ge-
bruik inhicld van bestaande voorwer-
pen zoals affiches, petroleumblikken
en machine-onderdelen om daarmee
een verbeelde, zij het tastbare wereld
te scheppen., De ,nouveaux réalis-
tes”” (César, Klein, Rotella, Arman)
maakten voorwerpen, die soms Vvrij
dicht de sculptuur naderen en andere,
die in expressie dichter bij het thea-
ter stonden dan bij de beeldende kunst.

Tegelijkertijd heeft de Amerikaanse .

,Pop Art” in wezen de functie van

ecen commentaar op de mogelijkheden

van het grotestads-milien, waaraan ze
haar ontstaan dankt en dat banaal kan
zijn of tragisch en ook dikwijls amu-
sant. De kunstenaar kan het materiaal
copiéren, analyseren of gedeeltelijk

‘nauwkeurigheid na,

- demisch

waardoor hun
vormwaarde als het ware wvergroot
wordt. Hierin ‘ligt het wezenlijke
verschil tussen nieuw realisme en pop
art. Pop Art op zijn best toont een wit-
zonderlijke vormverandering, op Eijn
slechtst is-het niet meer dan een aca-
g stilleven (onverschillig of
het onderwerp een ijsje is of een
worst). Toch kan men ook binnen het
Pop Art-idioom verschillen opmerken.
Zo gebruikt Lichtenstein stripverhalen

“‘om hun vorm en Oldenburg, wvooT
' wie Pop.Art alleen een kwestie van
_ onderwerp is, voornamelijk etenswa-

ren. ;
De term Nieuw Realisme werd, zij het
willekeurig, gebruikt om een alge-
mene bemoeienis met avant-garde aan
te duiden bij bepaalde kunstenaars en
ook Pop Art is eerder een etiket dan
een beweging. Beide termen werden

PIERRE RESTANY

l.e nouveau realisme:

que faut il en penser?

fota Shunk-Kender, Parijs

Pierre Restany

In 1930 geboren te Amélie-les-Bains (Pyrénées-Orientales); brengt zijn
jeugd en middelbare schooltijd in Marokke door; woonti sinds 1948
te Parijs.

Studeerde aesthetica en kunstgeschiedenis; is daarnaast candidaat
in de faculteit der letieren en wijsbegeerte.

Vanaf 1952 medewerker aan kunstrubrieken van diverse binnen- en
buitenlandse tijdschriften en dagbladen, waarin hij duidelijk stelling
neemit vidr de ,,lyrisch abstracte kunst” en tégen de aanhangers van
de ,,geometrisch abstracte kunst”.

Nauw beirokken bij de Parijse artistieke avant-garde, wordt hij in
1956-'37 directeur van de ,,Publications H. Kamer”, waarin hij een

serie monografieeén, gewijd aan de abstracte kunst, en me{ name
een theoretisch opstel ,,Espaces Imaginaires™ het licht doet zien.

Publiceert in juni 1960 bij de Editions Apollinaire te Milaan ,,Lyrisme
et Abst-faction”,' waarin hij zowel de belangrijkheid ondersireept van
deze non-figuratieve tendens als de noodzakelijkheid aantoont van een
evolutie naar andere syntheses. Zich bewusi van de overversnelling
van de geschiedenis van de moderne kunst, neemt hij op klinkende
wijze stelling voor een herwaardering van de gevestigde waarden en
bouwt zijn theorie op van ‘het »Nouveau Réalisme”. Als criticus
brengt hij zijn theorie tot leven door het woord ie voeren namens
een groep kupstenaars, die zich kenmerken door hun sireven om zich
direct de realiteit eigen te maken.

Als lid van verscheidene internationale jury’s evenals van de AICA
(Association Internationale des Critiques d’Art), maakte hij talrijke
lezingen-tournees in Europa, Amerika en Japan. Na veor de RTF

(Radio-Télévison Francaise ) een van de rubrieken van de culturele
uitzending: ,,En Francais dans le texte” (1960-61) te hebben ver-
zorgd, is hij momenteel kunstcriticus van ,,Planéte” (Parijs), cor-
respondent van ,,Domus”’ (Milaan) en van ,,Europa Letteraria” (Ro-
me) en is redactioneel medewerker van de Parijse weekbladen
»»Arts’ en ,,Galerie d’Arts”.

Pierre Restany die zojuist onder de titel ,,A 40° au dessus de Dada™
een nieuwe critische studie over de actuele kunst heeft voltooid, be-
reidt in het kader van de Encyclopédies ,,Planéte’” een essay over
de fantastische architectuur voor.

EN GENERAL

Le Nouveau Réalisme est-il dada? C'est une gquestion — laguelle on
a attaché trop d’importance: en dehors de I'art pour 'art, ou & peu de
choses pres, tout est.plus ou.moins .dada aujourd’hui. Mieux vau-
drait retourner le probléme: les Nouveaux Réalistes nous obligent —
considérer Dada sous un tel angle renversé qu’on se demande si Dada
existe encore, tant il a changé de couleur, de contenu et de ton.

Dada est une farce, une légende, un état d’esprit, un mythe. André
Breton avait pensé lui faire un sort en 'annexant au surréalisme.
Mais le plastic de I'anti-art a fait long feu. Du fait-meme de son
existence historique éphémére, Dada s’est identifié au ,,non” inté-
gral en matiére d’art. Ce mythe du non intégral a vécu dans la
clandestinité entre les deux guerres pour devenir a partir de 1945 la
caution d’un art ,,autre”. C’est sur la table rase, a la fois nécessaire
et suffisante du ,,zéro” dada que s’est développée I’abstraction
lyrique.

Contrairement a Pattente générale le mythe dada a fort bien survécu
aux exceés du tachisme: ce fut la peinture de chevalet qui accusa le
coup. Nous avons assisté durant ces derniéres années &2 un phénomeé-
ne généralisé d’épuisement et de sclrose des vocalulaires etéblis: a la
carence vitale des procédés classiques se sont affrontées certaines
démarches individuelles tendant, quelque soit leur champ d’investiga-
tion, & définir les bases normatives d’un nouveau language. Ce qu’el-
les nous proposent, c’est la passionnante aventure du réel percue en
soi et non a travers le prisme de la transcription d’un concept ou de
la traduction d’une émotion, Quelle en est la marque? L’introduction
d’un relais sociologique au stade essentiel de la communication. La
sociologie moderne vient au secours de la conscience et du hasard,
que ce soit au niveau de la ferraille compressée, du choix ou de la
lacération de I'affiche, de ,,I’allure” d’un objet de série (neuf ou usa-
g€), de son aceumulation ou de sa brisure, de l'utilisation de I'éner-
gie des machines, de l'épandage systématique du pigment coloré
industriel. j

Ces Nouveaux Réalistes considérent le Monde comme un Tableau,
le Grand Oeuvre fondamental dont ils s’approprient des fragments
dotés d’universelle signifiance. Ils nous donnent a voir le réel dans les
aspects divers de sa totalité expressive. Et par le truchement de ces
images objectives, c’est la réalité toute entiére, le bien commun de
I'activité des hommes, la Nature du XXéme siecle, technologique, in-
dustrielle, publicitaire, urbaine, qui est assignée a comparaitre.

Avec ce regard neuf sur le monde contemporain, bien des choses
prennent un sens nouveau, 4 commencer par les ready-made de Mar-
cel Duchamp. Ils traduisent le droit & ’expression directe du secteur
le plus organique de I'activité moderne, celui de la ville, de la rue,
de 'usine, du néon et du film, de la production en série. Ce baptéme
artistique de 1'objet usuel constitue désormais le ,,fait” dada par ex-
cellence. Apres le ,,non’” et le ,,zéro"’, voila une troisieme position du
mythe: le geste anti-art devient comportement fonctionnel, un mode
d'appropriation de la réalité extérieure du monde moderne, I'élément
de base d'un nouveau répertoire expressif.

Tel est le Nouveau Réalisme: une facon plutot directe de remettre les
pieds sur terre, 4 ce niveau précis ot I'homme, s’il parvient & se
réintégrer au réel, 'indentifie & sa propre transcendance, qui est
émotion pure, sentiment et finalement poésie, encore.

EN PARTICULIER

En découvrant la vraie nature moderne les Nouveaux Réalistes ont
percé la bréche du conformisme abstrait. Par I'extrémisme de leurs
partis-pris ils symbolisent un changement radical d’orientation de la
pensée créatrice, au niveau de la seconde génération de I'aprés-
guerre. Par le retentissement de leur action collective ces artistes
européens ont accéléré le processus évolutif général, rejoignant ainsi
tout un courant américain axé sur le folklore urbain et le fétichisme
de la ,,junk culture”. De part et d’autre de I’Atlantique le retour au
naturalisme anthropocentrique a pris cette forme sociologique et po-
pulaire. D’ou la rapide extension de la notion de Nouveau Réalisme
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geboorde bronnen van het gevoel te
onderzoeken en hij plaatst daartoe
zijn hoofdpersonen in wat men een cri-
sis-situatie zou kunnen noemen. Hij
zoekt een beeld dat de weg zal wijzen
naar een dieper intuitief begrip. Zijn
schilderijen zeggen ons op die manier
iets over de aard van de mens en over
de sifuatie waarin hij zich bevindt.

De schilderijen van Howard Hodgkin
staan op een ander plan, zij leveren
commentaar op bepaalde daden van
de mens in een bepaalde periode. Het
beeld van de mens, beschouwd in be-
trekking tot zijn fysieke omgeving, zijn
innerlijk en zijn relaties — zijn levens-
patroon — verschijnt ons als een com-
binatie van de mens zelf met een
vorm waarin hij precies past en die
hem weergeeft zoals hij geworden is.
Hodgkin’s schilderijen hebben het sta-
tische van victoriaanse familieportiret-
ten met de onvermijdelijke aspidis-
tra’s op de achtergrond en zij krijgen
de waarde van een historisch commen-
taar (enigszins zoals die van Hogarth).
Terwijl het in Bacon’s kunst vooral
gaat om de essentie van het menselijk
denken, zijn gevoel en wezen, houdt
Hodgkin zich voornamelijk bezig met
het dagelijks leven van de mens; bij
Hockney, Boshier, Hamilton, Phillips
en tot op zekere hoogte ook bij Blake
ziet men daarentegen de imaginaire
vervulling van wilde betoverende dro-
men en wensen, Richard Hamilton
kiest een beeldspraak met thema’s die
in hun gladde banaliteit de dromen
van iedere reclameman overtreffen. In
zijn uitvoerige verbeeldingen worden
alle aspecten samengebracht van een
wereld van glamour-girls, glimmend
chroom en science-fiction, zoals die
misschien zou kunnen ontstaan als lo-
gisch gevolg van de tegenwoordige ont-
wikkeling, maar dan met.een volko-
men ander uiterlijk, omdat dit de we-
reld van de kunstenaar is en niet die
van de reclameman. Richard Hamilton
schreef naar aanleiding van de elemen-
ten die zijn inspiratie vormen en die
later een plaats vinden in zijn compo-
sities:

., Howard Hughes Hawks vonden het
antwoord aan de tekentafel toen zij de
beha van Jane Russell maakten tot een
nieuwe lijn in boezemvormen zoals die
later door Exquisite Form uitgevoerd
werd. Exquisite Form, op de hoogte
van de technologische achtergrond van
zijn produkten doet het voorkomen
alsof het de oplossing geeft voor een
ophang-probleem ,,met of zonder zwe-
wend ‘myechanisme’. De reclameman

éett Ben volledige ;;Cycloform’ adn de -
gevulde strakke vormen waar Exner |
gn, Earl, mee grootgebracht worden en.

de-modellen moeten het gebaar .leren
kennen dat past bij de zachte BEM
die zij moeten trachten te verkopen
door middel van hun aantrekkelijkhe-
den’. Blake zoekt met grote liefde voor
details naar situaties die men als een
miodern -sprookje kan beschouwen,
waar pin-up girls de plaats innemen
van beschermheiligen. De kwaliteiten
van Richard Smith liggen in het
transformeren van de kortstondige en
opperviakkige schittering van het
stadsmilieun. Zowel Blake als Smith la-
ten zich inspireren door materiaal, dat
de grote stad hun biedt: bij Blake zijn
het worstelwedstrijden, rommelwin-
kels, pop muziek en drukwerk; bij
Smith vinden we reclameborden, bogk-
omslagen, reclamefoto’s, alledag-luxe,
en trics. Bij geen van beidén is spra-
ke van een directe weergave.

het adjectief probeert te scheiden, als
men voor zelfstandig naamwoord het
afgebeelde onderwerp leest en wvoor
adjectief de wijze waarop het onder-
werp wordt afsebeeld, Boshier houdt
dan alleen de wijze wvan afbeelden
over. Voor hem iz de presentatie be-
langrijker geworden dan het wvoor-
werp dat hij wil weergeven en zo
zoekt hij naar een manier om iets wat
in wezen ongrijpbaar is, te concretise-
ren.

Ook Peter Phillips gebruikt stadsheel-
den en hoewel hij een veel opvallender
effect bereikt dan Smith of Boshier,
kiest hij een beeld wel om zijn eigen
waarde, maar alleen dan wanneer het
qua vorm past in de opbouw wvan zijn
schilderijen die uit twee dimensies be-
staan maar gedeeltelijk buiten de
rechthoek treden. Soms steekt aan één
kant een autowiel buiten de lijst en
aan de andere kant niets. Zo legt hij
aan de ene kant de nadruk op de vorm
met een detail en aan de andere kant
door het helemaal weg te laten.
Twee jaar geleden beschouwde men
alle kunst die onder de vlag van Pop
Art voer als vertellende kunst, maar
als men het werk van Kitaj buiten be-
schouwing laat omdat zijn kunst te
complex is om in die categorie onder-
gebracht te worden, kan men eigenlijk
alleen David Hockney werkelijk een
vertellend schilder noemen; zijn €s-
prit, zijn gevoel voor humor en avon-
tuur geven zijn onderwerpen hetzelfde
idee van woordspelingen en dubbelzin-
nigheden waardoor ook de tekeningen
van Grandville beroemd zijn gewor-
den. Hij geeft zijn onderwerpen, die
een sterk autobiografisch karakier
hebben, weer door middel van imagi-
naire verhalen, vaak met accenten
van dubbelzinnige teksten en een in we-
zen grafisch beeldschrift.

Het verhalende en humoristische vor-
men ook het wezenlijke van Bruce La-
cey’s werk, waarin we humanoide we-
zens en robots tegenkomen. Pas toen
men hem had verteld dat de dingen
die hij maakte in Amerika als , kunst”
werden beschouwd, probeerde Lacey
ze tentoon te stellen. In zijn ,,huma-
noiden’ zien we zowel zijn opvatting
weerspiegeld over de toekomst van de
mens als deze doorgaat met zijn me-
chanisatie ( en als hij daarbij zelf niet
tot machine word{) maar ook zien we
er de fascinatie die er voor hemzelf
uitgaat van alles wat door elektrici-
teit wordt aangedreven. De vraag of
afval bewaard moet worden in Zijn
oorspronkelijke wvorm of herschapen
moet worden tot een kunstwerk, heeft
Lacey zelf een verstokt verzamelaar
van: alle mogelijke zaken, beantwoord
ten, gunste van het laatste. Al zijn fi-
guren, dic soms beweegbaar zijn, ver-
tellen een verhaal of geven een paro-

'dit"op eeh of ander aspect ‘van''de

maatschappij of de menselijke natuur.
De kunsteridar verdeelt zijn mensen in
types die tot doel hebben de mens te-
gen zich zelf te waarschuwen. Lacey
noemt de meeste van deze humanoi-
den dan ook waarschuwings-beelden.

Terwijl alle kunstenaars die tot dusver
hier besproken werden zich bezig hou-
den met het menselijfk beeld en in het
geval van Richard Smith met iets dat
toch nog betrekking heeft op het mi-
lieu van de mens, zijn de beelden van
Phillip King pure fantasie. De gedach-
ten en ideegn die hij vertolkt, zijn
niet volkomen imaginair, maar ook
niet zo direct toegankelijk en concreet
als die van Hamilton, Smith, Blake of
Hockney. Weliswaar op een andere
manier gebruikt King, net als Kitaj,
vormen die bekend en tegelijkertijd ge-

heimzinnig zijn, omdat hun functie ge-
deeltelijk gewijzigd wordt. Een vorm,
die in de natuur een bepaalde functie
heeft, wordt veranderd in iets van
zacht gekleurd plastic.

En een vorm waarin men het groei-
proces van een plant herkent, wordt in
Kings beelden tot een volkomen onver-
wacht en verbijsterend gebeuren. Men
kan zeggen dat iedere kunstenaar zich
bezig houdt met bepaalde geheimzin-

7o hebben beiden zowel in twee als in
drie dimensies gewerkt, Blake met
collages en assemblages, Smith met
verlengbare” ~schilderijen, waarbi]
gén drie-dimensionale vorm, gecompo-
neerd op rechte lijnen, wordt bevestigd
op een plat viak, waarna het geheel
bedekt wordt met canvas. Ondanks de
ruimtelijke vorm blijft de schilderwij-
zé dezelide.

Boshier hield zich tot voor kort bezig

met eeh sociaal-getint commentaar
op de inter-menselijke verhoudingen,
nationalistische symbolen en het nood-
lot van de mens die als een pion wordt
verschoven door machten die buiten
zijn bereik liggen. In de laatste tijd
achter kwam hij tot het thema van de

nigheden en soms voelen we de oplos-

sing aan ook al kunnen we haar niet -

onder woorden brengen maar bij Ba-
con, Kitaj en King wordt een wereld
verbeeld die we slechts indirect kunnen
henaderer omdat de tegenspraak die
&r inherent aan is, hun diepzinnigheid

,presentatie”,” zoals  hij het zelf
noemt :hierin onderging hij de inviced
yan Smith. Men zou kunhen zeggen
dat hij het zelfstandig naamwoord van

pas volkomen tot zijn recht doet Ko-
men,
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que: j'avais définie au départ dans un contexte trés précis. A la mise
en ‘scéne, a l'européenne, de la nature moderne, a succédé sa mise
en page, a I’américaine. Dans une ambiance européenne déja pré-
disposée, ce fut le prétexte d’une véritable régression ,,néo”-figura-
tive. En Amérique le Nouveau Réalisme est apparu comme un ex-
cellent label; venant sé superposer aux autres terminologies en usage,
le néo-dada et 1é pop-art, les deux ,,vagues’ d’'une méme génération.
Aprés I'action painting, I’Amérique s’est trouvé un second stylé na-
tional: I'american new realism. ]

Devant cette confusion proliférante il est temps de fixer quelques
points d’histoire et de retracer la chronologie du Nouveau Réalisme,
gui au sens strict du terme, a été a I'origine un titre et un programme
dont se sont réclamés les membres d’un groupe d’avant-garde pari-
glen. - - e - :
A partir de 1959 et notamment lors de Ia Premiére Biennale.de Pa-
ris ol étaient exposés une proposition monochrome d’Yves Klein, la
monumentale machine & peindre de Tinguely (Métamatic) et la pa-
lissade de Raymond Hains, j’ai pressenti le dénominateur commun
de ces démarches fort diverses et qui avaient suivi jusque 14 des évo-
lutions indépendantes: un geste fondamental d’appropriation du réel,
lié a4 un phénoméne quantitif d’expression (I'imprégnation par la cou-

leur pure chez Yves Klein, ’animation mécanique chez Tinguely,

la sélection de 'affiche lacérée chez Hains). Chaque aventure indivi-

Yves Kiein

duelle développe sa logique interne a partir d’une position-limite qui
constitue 1’essence-méme du langage, le ressort fondamental de la
communication. Ce geste absolu est une mise en demeure du specta-
teur dont la participation est ainsi requise. Ces idées m’inspirérent
le premier manifeste des ,,Nouveaux Réalistes’” que j’ai publié a
Milan le 16 avril 1960, en prévision d'une exposition collective qui
eut lieu le mois suivant a4 la Galerie Apollinaire. A Klein, Tinguely
et Hains j'avais ajouté les ,,affichistes” Villeglé et Dufréne, ainsi
qu'Arman qui venait de réaliser sa premiére série d’accumulations-
poubelles.

J'avais donc lancé le terme de ,.Nouveau Réalisme”. Il eut. un pou-.
voir coagulateur immédiat. -Le 27 octobre 1960, le groupé des Nou-

veaux Réalistes était officiellement fondé au domicile d'Yes Klein,,

. .en présence d’Arman, Dufréne, Hains, Klein, Raysse, Spoerri, Tingues
1y, Villeglé et moi-méme. César et Rotella, invités, étaient absents, -

mais partic_ipérent aux manifestations ultérieures du groupe auquel
gl}rll;ertzt se joindre plus tard Niki de St, Phalle, Deschamps et enfin
"hristo.

L_e groupe fonde, il fallut se mettre d’accord sur une formule suscep-
tible de réaliser 1'accord unanime. Qu’est-ce que le Nouveau Réalis-
me: de nouvelles approches perceptives du réel. C'est, on le voit, une
1§Iée générale a laquelle chacun souscrit pour des motifs particu-
l!ers. Ce groupe est né de la prise de conscience, chez quelques ar-
tistes isolés, de préoccupations communes et de la nécessité — mo-
mentanée — d’'une action collective. Le fait capital consiste dans la
rencontre de personnalités arrivées a un point culminant et décisif de
leur carrigre (les premiéres expérimentations de 'idée monochrome
chez Yves Klein datent de 1946, les premier essais de Tinguely sur le
mouvement de 1948, les premiers ,,décollages” d’affiches lacérées de
Hains et de Villeglé de 1949).

Mais c’est plus précisément entre 1958 en 1960, & la suite d’une série
d’événements qui accéléra les évolutions individuelles et cristallisa
la situation, que le mouvement prit sa véritable tournure. En avril
1958 Yves Klein réalise chez Iris Clert sa manifestation du Vide,
point de départ d'une collaboration avec Tinguely menée a bien quel-
ques mois plus tard, ,,Vitesse pure et Stabilité monochrome’ (dis-
ques monochromes animés mécaniquement). Partant de ses Métama-
tics, Tinguely aboutira & son gigantesque Hommage a New-York,
premiére structure d’assemblage auto-destructrice de grand format
(1960). En 1959 Hains expose publiquement a Paris ,,]la Palissade des
Emplacements Réservés”’, tandis qu’Arman & Nice entreprend ses
premiéres ,.accumulations d’objets, a la suite des empreintes graphi-
ques de cachets et des ,,allures’. 1960 est I’année du ,,Plein’’ d’Arman
des tableaux-piéges de Spoerri, du tir de Niki de St. Phalle, des re-
liefs de chiffons de Deschamps, des nouvelles orientations de Martial
Raysse (matiéres plastiques) et de Christo (empaquetages). Rotella

sélectionne ses ,,nuove immagine” de Cinecitta, affiches cinémato

graphiques lacérées grandeur nature. Au Salon de Mai de 1960 enfin,
César, a 40 ans et au risque de compromettre une brillante carriére
plus traditionelle, présente. ses nouvelles sculptures: des automo-
biles compresséeas en cubes d’une tonne.

A la fin de 1960 la situation est mure; les Nouveaux Réalistes ont pris-

conscience d’eux-mémes et de leur singularité: a maintes reprises

durant les deux ans qui vont suivre ils se manifesteront en tant que -

tels dan les Salons, a4 la Galerie J (premigre exposition collective
parisienne: ,,A 40° gu-dessus de Dada” en mai 1961) et dans d’autres
galeries privées en France et & I’étranger. Un festival N.R. sera or-
ganisé a Nice en juillet 1961, un autre & Miinich en février 1963.
Aujourd’hui, cette période-charniére est terminée. Elle a été un fac-
teur décisif de I’évolution générale et elle a permis aux plus jeunes de
ces artistes (Martial Raysse, Niki de St. Phalle, Deschamps et Chris-
to)ndée préciser leurs positions respectives et d’affirmer leurs person-
nalités. [ '

En méme temps de nouvelles démarches individuelles ont vu le jour,
influencées par le Nouveau Réalisme mais menées en dehors du
groupe. Les assemblages d’objéts, les structures métalliques a base
de ferraille, les collages d’affiches ont proliféré un peu partout, dans
le sillage direct des accumulations, des compressions, des décollages.
César aprés avoir mené jusqu’au bout une nouvelle aventure du me-
tal se heurte 4 une impasse et se refuse & exploiter une recette qui
lui appartient. Les autres leaders du groupe suivent des voies per-
sonnelles de plus en plus éloignées des positions-limites du départ.
Si désormais les nécessités d’une action commune s’imposeni moins,

cette convergence, ces rapports et ces contacts on créé des affinités -

durables, des orientations de base, des options générales. L’esprit le
plus absolu du mouvement demeurera Yves Klein. Sa mort prématu-
rée en juin 1962, a4 34 ans, ne marque pas seulement la fin d’une exi-
stence a la trajectoire météorique, mais aussi sans doute celle d’une
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aventure collective dont il avait puissamment contribué a I’élabora-
tion. A chacun maintenant de tirer la lecon d'une situation histori-
que et d’en incarner les idées dans les faits. Beaucoup plus qu'un
,,groupe” en bien micux qu’un ,,style”, le Nouveau Réalisme européen
apparait aujourd'hui comme une tendance ouverte,

Parijs 1964.

PIERRE RESTANY

“h 7Y Het Nieuwé Realisme en wat er onder verstaan wordt

3. Ty Feraw s e

”get'ﬁeén: A . A schijningsvormen. . van. haar expressie-
ve totaliteit. En door middel van deze
objectieve beelden roepen zij de totale
werkelijfkheid op, het gemeengoed van
de menselijke activiteit, de technische,
industrigle, publicitaire ,stadsnatuur".
Met deze nieuwe kijk op de heden-
daagse wetreld krijgen vele dingen een
nieuwe betekenis, te beginnen bij de
,,ready-mades” van Marcel Duchamp.
Ze leggen beslag op de directe. ex-
pressie van de meest organische sec-
tor van de moderne activiteit, die van
de stad, de straat, de fabriek, van het
neonlicht en de film, van de -massa-
produktie. Deze artistieke doop wvan
het gewone vVoorwerp vormt voortaan
de dada-daad bij uiinemendheid. Na
de ,non”- en de ,zero ’-periode komt
nu een derde fase van de mythe: het
,,anti-kunst’”’ gebaar wordt functioneel

Is het ,nieuwe realisme’’ dada? Het

is gehecht; buiten of nagenoeg buiten
het  P’art pour Part” is tegenwoordig
alles min of meer dada. Het zou be-
ter zijn het probleem anders te stel-
len: de nieuwe realisten dwingen ons
jada onder een zo totaal veranderde
gezichtshoek te beschouwen, dat men
rich afvraagt of dada nog wel bestaat,
rozeer is zij van kleur, inhoud en toon
reranderd.

Dada is een grap, een legende, een
mentaliteit, een mythe. André Breton
meende haar lot veilig te stellen door
haar bij het surrealisme in te delen.
Maar de anti-kunst bom heeft gen ver-
regaande uitwerking gehad. Alleen al
door haar kortstondig historisch be-
staan heeft

dada zich vereenzelvigd
met het volstrekte ,,neen’ in de kunst.
De mythe van het volstrekte ,neen”
bleef tussen de twee wereldoorlogen
in het verborgene verder leven om na
1945 borgtocht te worden voor een to-
taal anders ingestelde kunst. Toen het
zéro van dada de noodzakelijke zuive-
ring in voldoende mate had teweegge-
bracht heeft de lyrisch abstracle
kunst zich ontwikkeld., Tegen de wver-
wachting in heeft de mythe dada zeer

optreden — een manier om zich de
uiterlijke werkelijkheid van de moder-
ne wereld toe te eigénen, de grondslag
voor een nieuw expressief repertoire.
70 is het ,nieuwe realisme’: een ta-
melijk directe manier om weer met de
benen op de grond te komen en wel
zodanig dat de mens, wanneer hij er-
in slaagt zich weer in de werkelijkheid
te voegen, deze zal yvereenzelvigen met
haar wezenlijke transcendentie, die
nog altijd zuivere emotie, gevoel en

wel de excessen van het tachisme
overleefd; het ezelschilderij kreeg de
douw. De laatste jaren zijn wij getui-
ge geweest van een algemeen ver-
schijnsel van uitputting en verstarring
van- de gangbare uitdrukkingswij-
zen. Het tekort aan vitaliteit van de

uiteindelijk poézie is.

In details:

Met het ontdekken van de ware moder-
ne natuur hebben de nisuwe realisten

klassieke methoden deed  individuele
stromingen ontsiaan, die — op welk
gebied van onderzoek zij zich ook be-
wogen — ernaar streefden de grond-
beginselen voor een nieuwe taal te be-
palen. Waar zij ons toe uitnodigen is
het boeiende avontuur van de werke-
lijkheid, die zonder meer alleen maar
wordt waargenomen — niet de werke-
lijkheid gezien door het prisma van
begrips- of gevoelsvertolking. Wat is
hiervan het kenmerk? Het invoeren
van
plaats in het essentidle stadium van de
communicatie, De moderne sociologie
ondersteunt het bewustzijn en het toe-
val, of het nu is op hét gebied van sa-
mengeperst oud roest,
décollage van affiches, van de ,.allu-
re"”’ wvan een massaprodukt, nieuw of
gebruikt, van bijeengaren of vernieti-
gen, van het gebruikmaken van ma-

‘chinekracht of van het systematisch

verspreiden van kleurstoffen uit dé in-
dustrie.

Deze. nieuwe realisten beschouwen de
wereld als een schilderij, als het grote
fundamentele werk, waarvan zij zich
fragmenten toeéigenen, die universele
betekenis bezittén. Zij latén ons de wer-
kelijkheid zien in de verschillende ver-

een maatschappelijke pleister--

of collage of

een bres geschoten in het abstracte
conformisme, Door het extreme stand-
punt dat zij inmemen symboliseren zij
een radicale positieverandering van de
creatieve idee, op hetzelfde niveauw als
de tweede na-oorlogse generatie. Door
de weerklank wvan hun collectieve
werkzaamheid hebben deze Europese
kunstenaars het algemene ontwikle-
lingsproces versneld en op deze wijze
een gehele Amerikaanse siroming ach-
terhaald, die gebaseerd was op stede-
lijke folklore en fetisch-verering van
de , junk”cultuur. Asan weerskanten
van de Atlantische oceaan heeft de te-
rugkeer tot het anthropocentrische na-
turalisme deze sociologische en popu-
laire vorm vertoond. Vandaar de
snelle  verbreiding wvan het begrip
,nieuw realisme”, dat ik bij het ont-
staan in een nauwkeurige tekst om-
schreef. Op de Europese voorberegi-
ding is de Amerikaanse wuitvoering
gevolgd. In een ontvanklijk gemaakte
Europese omgeving was het het mo-
tief voor een ware terugkeer tot het
,neo-figuratieve”, In Amerika bleek
het ,,nieuwe realisme’ een voortref-
felijk etiket, dat andere in zwang zijn-
de terminologiegn, zoals ,neo-dada™
en ,pop-art’”’ de twee ,golven van
eenzelfde generatie, ging domineren.




NIEUWE REALISTEN

Na de action-painting™ heeft Ameri-
ka zich een tweede nationale stijl ge-
schapen: het Amerikaanse , nieuwe rea-
lisme™.

Het wordt tijd om tegenover deze
steeds toenemeénde verwarring enige
historische - feiten te plaatsen en de
chronologie wan het ,.nieuwe realis-
me” wvast te ‘stellen, dat in de strikte
betekenis van het woord aanvankelijk
een titel en programma wasg, Waarte-
gen de leden van een Parijse avant-
gardegroep protest hebben aangete-
kend: Van 1959 af, vooral na de eerste
Biennale wan Parijs waar een mong-
chrome voerstelling van Yves Klein,
de monumentale schildermachine van
Tinguely (Metamatic) en de schutting
van Raymond Hains ge€xposeerd wer-
den, heb 7k het gemeenschappelijke
van deze zeer verschillende stromin-
gen die ‘zich tot dan toe onathankelijk
van elkaar hadden ontwikkeld, onder-
kend: ‘een overeenkomstige manier
van het zich eigen maken van de rea-
liteit, waarbij de expressie gebonden
is aan het verschijusel van de hoeveel-
heid (het wolstrekie domineren van de
zuivere kieur bij Yves Klein, de me-
chanische bezieling bij Tinguely, de

keuze van gescheurde . affiches bij
Hains). Ieder individueel avontuur
ontwikkelt zich naar zijn innerlijke
logica, waarbij wordt wuitgegaan van
een beginsel, dat het wezen van de
taal uitmaskt, dat fundamentele mid-
del tot contact. Deze abselute benade-
ring is een appel aan de beschouwer
wiens deelname aan het werk op die
manier wordt gedist. Derze idee®n in-
spireerden mij tot het eersie manifest
van de nieuwe realisten, dat 1k 16
april 1960 in Milaan publiceerde, daar-
bij wooruitlopend op .een. gezamenlij-
ke tentoonstelling die in de maand
daarop plaats wvond in de Galerie
Apollinaire. Tk had aan Klein, Tingue-

ly en Hains, de decollagisten Villeglé

en Dufréne toegevoegd, evenals Ar-
man die toen juist zijn eerste reeks
s;accumulations poubelles” (composi-
ties van afval) had gemaakt. Ik had
dus de term ,nicuw realisme” gelan-
ceerd. Hij sloeg onmiddellijk in.

De 27e okiober 1960 werd ten huize
van Yves Klein de groep van de nieu-
we realisten officieel epgericht n fe-
genwoordigheid wvan Arman, Dufréne,
Hains, Raysse, Spoerri, Tinguely, Vil-
leglé en mijzelf. César en Rotella, die

ook waren uitgenodigd, onthraken,
maar ze zaten wel bij de latere mani-
festaties van de groep, waar zich nog

later Niki de St., Phalle, Deschamps en

ten slotte Christo bij aansloten. Na de
stichting van deze groep moest men
het eens worden over een aanvaard-
bare formule waaronder men de alge-
hele overeenstemming kon verwezen-
lifken. Wat houdt het ,.nieuwe rea-
lisme® jn: een nieuwe wijze van be-
nadering der werkelijkheid. Het is, zo-
als men zief, een algemene idee, die
iedereen om Zzijn eigen motieven kan
onderschrijven. Deze groep is ontstaan
doordat enkele op zich zelf staande
kunstenaars het besef kregen van ge-
deelde interesses en van de directe
noodzakelijkheid van een gezamenlijk
optreden. Het belangrijkste is dat. per-
soonlijkheden op een punt, dat beslis-
send was voor hun ontwikkeling' met
elkaar in contact kwamen (de eersie
experimenten voor de idée van het'mo-
nochrome, dateren bij Yves Klein van
1946, de eerste bewegingsproeveén van
Tinguely van 1948, de eerste gescheur-
de affiches van Hains en Villegé wan
1949). Pas tussen 1958 en 1960 kwam
de beweging op gang, fen gevolge van

een reeks gebeurtenissen, die de ont-
wikkeling van de mensen afzonderlijk
bespoedigde en de toestand duidelijk
maakte. In april 1958 bracht Yves
Klein bij Iris Clert zijn ,,Manifestation
du Vide”, begin van de samenwerking
met Tinguely, die enige maanden later
op gelukkige wijze leidde tot hun ,,Vi-
tesse pure et Stabilité monochrome”
(monochrome, mechanisch bewogen
schijven). Uiigaande van zijn auto-
matische tekenmachines kwam Tin-
guely tot zijn gigantische ,.Hommage
a New York”, de eerste zich zelf ver-
nietigende constructie van groot for-
magt (1860). In 1958 exposeerde
Hains te Parijs im het openbaar de
»Schutting  verboden aan te plakken”,
terwijl in Nice Arman voor het eerst
begon met zijn ,,accumulations d’ob-
jets” na zijn stempels en , Allures”.
1960 was het jaar van ,,Boordevol” van
Arman, van de. ,tiableaux piéges”
van Spoerri, van het schieten van Ni-
ki de St. Phalle, van de lompenreliéfs
van Deschamps, van de nieuwe rich-
ting van Martial Raysse (plastische
stoffen) en van Christo’s ,,empaque-
tages™.

Rotella selecteert zijn ,.nieuws beel

den™ wvan Cinecitta, levensgrote ge-
scheurde filmaffiches. Ten slotte pre-
senteert César op 40-jarige leeftijd en
op gevaar af een schiiierende, meer
traditionele loopbaan te wverspelen —
zijn nieuwe plasticken: auto’s samen-
geperst in kubussen van een fon. Aan
het eind van 1960 is de tijd rijp, de
nieuwe realisten zijn zich van zich zelf
en van hun bijzonderheid bewnst: in
de twee volgende jaren ireden zij her-
haaldelijk op, zowel op de Salons als
in Galerie J (eerste Parijse tentoon-
stelling: ,,A 40° au-dessus de Dada’ in
mei 1961) en in andere particuliere
kunstzalen en in het buitenland. In
juli 1961 werd een nieuw realistisch
festival georpganiseerd in Nice — een
ander in februari 1963 in Miinchen.
Thans is deze periode van nauwe ver-
bondenheid ten einde. Ze is een bepa-
lende factor geweest in de algemene
ontwikkeling en ze heeft de jongste
van deze Kunstenaars de gelegenheid
geboden hun positie te bepalen en hun
persoonlijkheid te bevestigen. In de-
zelfde tijd hebben nieuwe siromingen
het licht gezien, wel beinvloed door
het ,nieuwe realisme”, maar buiten
de groep vallend. De ,,assemblages™,

de bouwsels van oud roest, de affiche-
plaksels hebben zich bijna overal ver:
menigvuldigd, meegetrokken in het
zog van de ,,accumulations”, ,,com-
pressions” en ,.décollages”. Sommige
leiders van de groep volgen persoon-
lijke wegen, steeds wverder verwip
derd van hun uitgangspunt. Als voor-
taan de noodzaak van een gezamenlijk
optreden zich minder voordoet, dan
hebben dit samenkomen, deze betrek-
kingen en dit contact toch blijvende
verwantschap, grondbeginzelen en een
algemeen standpunt opgeleverd. De
meest absolute geest van de beweging
zal Yves Klein blijven. Zijn vroegtijdi-
ge dood in juni 1962 op 34-jarige leef-
tijd duidt niet alleen het einde aan van
een leven dat als een meteoorbaan
verliep, maar ongetwijfeld ook van een
gezamenlijk avontuur, waaraan hij op
energicke wijze had meegewerkt om
het te bewerkstelligen.

Iedereen kan nu lering trekken uit de
historische situatie en de ideefn ervanm
in daden omzetien.

Veel meer dan een ,,groep™ of ,stijl™
lijkt het ,,nievwe realisme” wvandaag
een open tendens.

Pierre Restany Parijs 1964

all VOOr

Het idee van een tentoonstelling van mo-
derne realisten kwam bij ons op toen de
abstracte schilderkunst haar glorierijk
hoogtepunt had bereikt. Het was niet uit
recalcitrantie tegen de abstracte- of non-
figuratieve kunst dat wij dachten aan de
anti-pode. Misschien was eerder het te-
gendeel het geval, Wij waren ervan over-

tuigd dat op dat moment — de jaren 1953

tot 1960 — de talentvolle schilders ab-
stract werkten en dat bij hen ’t meest
de creativiteit en de witaliteit wvan het
tijdperk tof uitdrukking kwamen. Wij za-
gen meer humaniteit en vreugde of zui-
vere menselijke expressie in po&tische
kleurencomposities van Bazaine, in de te-
kens van Kline, de materielandschappen
van Tapigs, of in het opgezweepte ritme
van de action-painting dan in die schil-
derkunst die in Nederland realistisch
mocht heten. Kwaliteiten in het realisme
zagen we pas daar waar de paladijnen

van het realisme terugschrikten voor des-
tructie en pessimisme, Wij zagen geen
kwaliteiten en zelfs geen realisme in een
schilder- en tekenkunst die een verwate-
ring was van cubisme, impressionisme en
expressionisme, Wij meenden dat de
kansen om zich in zuivere beeldende mid-
delen uit te drukken, op dat moment gro-
ter waren dan de mogelijkheid om zich

via het medium van de menselijke fi-

guur, het dier of het voorwerp kenbaar

te maken. Dat was geen Kwestie van -

dogmatiek, maar 'van psychologische
voorwaarde. Het mensbeeld was wver-
bruikt, versleten, men was en is nog
steeds angstig om de mens heel posi-
tief wvoor te stellen, zelfbewust en on-
aangetast in zijn zekerheid, zoals de 19e
eeuw dat nog kon. De positiviteit sprak
uit de bezigheid van de mens, uit het be-
wustzijn dat zich bezig hield met het bou-
wen van composities. Zodra de mens zich

TRADITIONEEL REALISME

.

De groepéering van het traditionele realis-
me konden wij inmiddels door vele ten-
toonstellingen elders, bekend(er) veron-
derstellen dan de overige tendenzen. Bij
een tentoonstelling van zo grote opzet ga-
ven wij daarom een illustratieve opzet
aan het realisme van de traditie. Vooral
de sociaal geinteresseerden hadden aan
het realisme vast gehouden. Met name in
de Sowjet-Unie bleef een vorm van bur-
gerlijk realisme gehandhaaid nadat in-de
jaren onmiddellijk na de revolutie in de
kunst de schitterendste experimenten tot
stand waren gebracht. Toch neemt ook de
Sowjetrussische kunst langzamerhand
vormen aan die zonder het sociale realis-
me te verlaten soms een oorspronkelij-
ker aanzicht hebben. Maar de werkelijke
prestaties op het gebied van het sociale
realisme zijn buiten Rusland gelukt. Bij
de Italiaan Guttuso en de Fransman Lé-
ger. De laatste geniet al jaren lang het
respect en de bewondering van de we-
reld. Toch gold deze appreciatie het werk
van de man, over zijn profetische voor-
spellingen heeft men weinig kunnen ho-
ren. Wij die Lichtenstein door hem ge-
imponeerd zien en de pop art niet zelden
in zijn buurt, herlezen met verbazing zijn
woorden: :

., Elke tijd heeft zijn eigen realisme. Dat
van de impressionisten is heel anders dan
het onze. Het beeldend teken van onze
tijd is de vrijmaking van het voorwerp in
zijn beeldende waarde; het heeft een be-
tekenis in zich zelf die naar voren ge-
bracht moest worden. Hierin bestaat het
nieuwe realisme! ™

Een zeer eigen plaats heeft Westerik in-
genomen in Nederland. Buiten surrealis-
me en expressionisme heeft zijn werk een
grote expressie en toont 't verwondering
bii intense waarneming. Die waarneming
is tot een creatieve kracht geworden, zon-
der alles te willen vermelden, beheerst
zij toch een overdreven gevoeligheid en
paart zich eerder aan een voorname koe-
le lyriek. Ook Nolan en Hegedusic zien
wij in deze omgeving, soms Shahn. Als
voorbeelden van een meer surrealistisch
vervolg tonen wij Bettencourt en Dado.
Van Genk vertegenwoordigt de naieven
en Zondagschilders.

zelf afbeeldde scheen hij zich slechts met
bevreemding, soms met aan angst gren-
zende onzekerheid te kunnen zien.

Bij een tentoonstelling van realisme dach-
ten wij aan dergelijke kunstenaars. Aan
Shahn, Westerik, Hegedusic, en later
vooral aan Francis Bacon. De laatste ja-
ren ontstond er een stroming die werd
aangeduid met nouvelle figuration en die
nog” veél te maken had met''Parijs. Er
kwamen nieuwe namen van jongeremn, als

‘Maryan, Horst Antes, Pouget. In Ameri-

ka werkte Oliveira. En merkwaardig ge-
noeg bleek een formidabel abstract kun-
stenaar als Willem de Kooning de behoef-
te te kennen om weer aanduidingen te ge-
ven van gestalten en fysionomieén. Wan-
neer aan een mogelijke verwezenlijking
van een tentoonstelling gedacht werd, ca.
1962, was het dit milieu dat wij wilden to-
nen. Het zou een tentoonstelling zijn ge-
worden, die, zonder daarmee te durven

wedijveren, zou hebben geleken op ,,The
New Images of Man’’ in het Museum of
Modern Art te New York, in 1959. Op die
expositie werd een nieuw mensbeeld ge-
presenteerd dat bij alle individuele ken-
merken de gemeenschappelijke trekken
vertoonde van de aanraking met of het
ontstaan uit de nieuwe kunstvormen. Tot
de exposanten hoorden Giacometti, Ap-
pel, Dubuifet, Bacon, Demuth, Paolozzi,
Baskin. Men kan zeggen dat het een ten-

toonstelling was zonder de jonge mensen

van de ,,nouvelle figuration”. De schets
van onze expositie veronderstelde deze
twee groepen te zamen. In mei 1963 werd
een voorbereidingsplan opgesteld dat nog
steeds in die richting was gedacht. Van
,,houveau réalisme’ wisten wij niet te
veel af; wij namen ons voor het te onder-
zoeken. De eerste pop art zagen de heer
Wijsenbeek en ondergetekende in de

Tooth Gallery in Londen. Het trof ons

de tentoonstelling

sympathiek en het leek aardig daarvan
een kleine vertegenwoordiging in de ten-
toonstelling te hebben. Toen ik in 1963
Lichtenstein en Segal zag bij Galerie Ile-
ana Sonnabend ging de weegschaal door-
slaan naar deze pop art waar wij in en-
kele reizen vervolgens mee konden ken-
nismaken. In september werd een straf-
fer programma vastgesteld waaraan wij
ons uit nood, of door veranderend inzicht
niet altijd hielden. Gehandhaafd bleef een
indeling naar groepen. De groepering van
wat wij gemakshalve het ,,traditionele re-
alisme” noemden, die van de ,nouvelle
figuration”, van de objecten en assem-
blages, gedeeltelijk te zamen vallend met
de stroming der Franse nouveaux réalis-
tes en ten slotte die van de pop art, voor-
namelijk van Amerikaanse en Engelse
huize.

Co Westerik

Schoolmeester met kind 1961




HAAGS GEMEENTEMUSEUM

Pierre 'Beitenco‘urt 5

1817 geb. in Normandié, Frankrijk

1936 stage 'bij een verzekeringsmaat-
schappij

1938 woont colleges van Paul Valéry bij,
‘op het Institut de France; bereidt een
historische verhandeling voor over de li-
teraire tijdschriften van 1886 tot heden;
militaire dienst in Tours; leest belangrij-
ke werken van Rilke, Proust, Nietzsche,
Stendhal

1941 koopt een drukpers met bijbehoren
1942 publiceert . Je vous écris .d'un
pays lointain” van Henri Michaux

1943 moet voor de Duitsers aan de Atlan-
tikwall werken; viucht

19845 publiceert ,,La chanson du mal

aimé”
1950 drukt ,,Billets de banque poétiques™

1953 jaagt samen met Jean Dubuffet op
vlinders, die Dubuffet voor zijn collages
en hij zelf voor zijn reliéfs gebruikt

1956 publiceert ,,400 hommes en croix™
van Henri Michaux '

Eenmanstentoonstellingen:

1956 Galerie René Drouin, Parijs

1961 Galerie René Drouin en Galerie Da-
niel Cordier, Parijs

Literatuur:

Pierre Bettencourt, La chanson du mal
aime, 1945; Folie gagne, Parijs 1950;
L'Intouchable, 1953; Le secret de l'art
Maya, Parijs 1957

Cat. tent. Galerie René Drouin, Parijs
1956; essay door Henri Michaux :
Cat. tent. Galerie René Drouin en Da-
niel Cordier, Parijs 1961

Cimaise, jrg. 9, nr. 57, jan.-febr. 1962, p.
24 en 88

Fr. Choay, , Pierre Bettencourt”, Art
International, jrg. 6, nr. 1, februari 1962,
p. 56-61; ill. Gt =

Pierre Bettencourt cat.1

foto Robert David

René Bro

1930 geb. te Parijs, Frankrijk

1837 schildert een portret van Richelieu;
verblijft 3 jaar voor studie te Siena en
Florence: bestudeert het Quattrocento

1959 ontwerpt affiche voor I’Ecole de Pa-
ris
woont en werkt te Parijs

Eenmanstentoonstelling:

1958 Galerie Iris Clert, Parijs

Groepstenioonstellingen:

1959 Galerie Charpentier, Parijs

1961 Salon de Mai, Parijs
neemt verder deel aan diverse groeps-
tentoonstellingen te New York en Parijs

Literatuur:

Oui & Bro, Bro notes, Un certain M.
Bro, ete, Iris Time 12 nov. 1963 (uitga-
ve van Galerie Iris Clert)

folo Shun-Kender, Parijs

Dado cat. 3

Dado (Miodrag Djuric)
1933 geb. te Cetinje-Montenegro, Joego-
slavié '

1947 opleiding aan de kunstacademie te
Hercegnovi (Montenegro)

1952 opleiding aan de kunstacademie te
Belgrado

1956 vestiging te Parijs, werkt in het ate-
lier van Jean Dubuffet als lithografisch
medewerker; Dubuffet stelt hem in 1958
voor aan Daniel Cordier; woont op het
platteland ten westen van Parijs

1962 verblijf van drie maanden in New
York 4% '

Eenmanstentoonstellingen:

1958 Galerie Daniel Cordier, Parijs
1961 Galerie Daniel Cordier, Frankfort

1862 Galerie Daniel Cordier, Parijs; Gale-
rie Cordier & Warren, New York

Groepstentoonstiellingen:

1956 Salon van Rijeka
1959 Salon Comparaisons, Parijs

1960 Salon Antagonismes, Parijs; Salon
Comparaisons, Parijs; Salon Comparai-
sons, Tokio

Literatuur:

Luce Hoctin, ,,Dado’, Quadrum 10, 1961,
p. 144-145; ill.”

Jean Dubuifet

1801 geb. te Le Havre, Frankrijk
1916 Ecole des Beaux-Arts, Le Havre

191822 verblijft te Parijs; na enige
maanden Académie Julian, onafhankelij-
ke schilderstudie; wijdt zich daarna al-
lengs minder aan het schilderen en be-
studeert oude en nieuwe talen, literatuur,
filosofie en muziek

192224 militaire dienst (meteorologische
dienst op de Eiffeltoren)

1924 werkt zes maanden in Buenos Aires
als industrial designer

1924-°29 werkt te Le Havre als koopman
1929 opent wijnhandel te Parijs
1933 begiht weer met schilderen

1835 sinds dit jaar vervaardiging van
maskers enz. om in Zijn onderhoud te

vOOrzien

1937 geeft het schilderen weer op; wordt
weer wijnhandelaar

1939-*40 wordt gemobiliseerd
1940 terug in Parijs; wijnhandel

1942 zakelijk succes maakt hem finan-
cieel onafhankelijk zodat hij zich aan het
schilderen kan wijden; verkoopt zijn
zaak in 1947

1947 begint met zijn verzameling ,,art
brut” (een verzameling van artistieke
produkten van naieven en geesteszieken);
de verzameling wordt meermalen ten-
toongesteld en gaat in 1951 in Ameri-
kaans bezit over; eerste verblijf in de
Sahara

1947-’48 tweede verblijf in de Sahara

1949 derde verblijf in de Sahara

1951 contacten met de experimentele

groep Cobra
1951-52 verblijf te New York

1955 vestigt zich te Vence, Zuid-Frankrijk
waar hij sindsdien werkt; verblijft iede-
re winter enige tijd in Parijs, waar hij
zijn oude woning behield:; sticht in 1958
te Parijs een atelier voor lithograiie

Eenmanstentoonstellingen:

1944 Galerie René Drouin, Parijs

Renato Guttuso cat. 6

1945 Galerie André, Parijs (litho’s)

1946 Galerie René Drouin, Parijs (,,Miro-
bolus, Macadam et Cie. Hautés Pates”)

1947 Pierre Matisse Gallery, New York;
Galerie René Drouin, Parijs (,,Portraits
3 ressemblance extraite, 4 ressemblance
cuite et confite dans la mémoire, a res-
semblance éclatée dans la mémoire de
M. Jean Dubuffet peintre™); Pierre Ma-
tisse Gallery New York (litho’s)

1948 Pierre Matisse Gallery, New York
1950 Pierre Matisse Gallery, New York

1951 Pierre Matisse Gallery, New York
(o.a. ,,Corps de dames’’); Galerie Rive
Gauche, Parijs (,,Pour connaitre mieux
Jean Dubuffet’”): The Art Club, Chicago

1952 Pierre Matisse Gallery, New York
(,,Landscaped tables, landscapes of the
mind, stones of philosophy™)

1853 Galerie La Hune, Parijs (,,Terres
radieuses’’)

1954 Cercle Volney, Parijs; Galerie Rive
Gauche, Parijs (,,Personnages: Groulou-
lou, Gigoton, Pleurnichon, Montreur de
marionettes™); Galerie Rive Gauche, Pa-
rijs (,,Petites statues de la vie pré-
caire’); Pierre Matisse Gallery, New
York

foto André Morain, Neuilly s. Seine

foto Stedelijk Museum, Amsterdam




NIEUW! REALISTEN

1955 (nstitute of Contemporary Arts, Lon-
den; Galerie Les Mages, Vence

1956 Galerie Frank Perls, Beverly Hills

1957 Galerie Rive Gauche, Parijs (,,Ta-
bleaux d’assemblages’); Museum Schloss
Moisbroich, Leverkusen

195¢ Galleria del Naviglio, Milaan; Pier-
re Matisse Gallery, New York (,,Peintu-
res d’assemblages, graffiti, sols, texturo-
logies, et autres oeuvres récentes’); Ga-
lerie Selesta, Rome; Arthur Tooth Gal-
lery, Londen; Galerie La Hune, Parijs;
Galerie Daniel Cordier, Frankfort (,,Lob
der Erde?)

1859 Galsrie Daniel Cordier, Parijs (,,Cé-
lébration du sol’”); Pierre Matisse Gal-
lery, New York

1860 Galerie Daniel Cordier, Parijs (,,As-
tu cueili la fleur de barbe?’’); Hano-

- yer Gallery, Londen; Arthur Tooth Gal-

lery, Linden (,,40 Eléments botaniques’’):
Galerie Berggruen & Cie., Parijs; Kest-
ner-Gesslischaft, Hannover; Kunsthaus,
Ziirich; Stedelijk Van Abbemuseum,
Eindhowen:; Stedelijk Museum, Amster-
dam .

1961 Galerie Daniel Cordier, Frankfort;
Musée des Arts Décoratifs, Parijs

1962 Museum of Modern Art, New York;
Art Insttute, Chicago; County Museum
of Art, Los Angeles

Vertegenwoordigd in o.a.: Stedelijk Mu-

seum, Amsterdam; Koninklijke Musea,
Brussel; Art Institute, Chicago; Stedelijk
van Abbemuseum, Eindhoven; Museum
of Modern Art, New York: Collectie Moit-
zau, Oslo

Literatuur:

Jean Dubuffet, Prospectus aux amateurs
de tout genre, Parijs 1946
Essay cat. tent. Compagnie de Tart
brut, Galerie René Drovin, Parijs 1949
Essay cat. tent. Pierre Matisse Gallery,
New York 1952
Viridis Candela, Quelques introductions
an cosmorarama de Jean Dubuffet sa-
trape, Cahiers du Colléige de Pataphy-
sique 10-11, Parijs 1960
Essay cat, tent. Pavillon
Parijs 1961

xpériences Musicales, XXe
XVIII, febr. 1962, p. 10%111; ill.

de Marsan,

Siecle

Jean Dubuffet cat. 4

joto Sedelijk van Abbemuseum,

Louis Parrot, Jean Dubuffet, Parijs 1944
(uitg. t.g.v. de eerste tentoonstelling in
Galerie René Drouin, Parijs)

Michel Tapié, Mirobolus, Macadam &
Cie.: Hautes pates de Jean Dubuffet, Pa-
rijs 1946

G. Limbour, Tableau bon levain a vous
de cuire la pate; l'art brut de Jean Du-
butfet, Parijs (1953) :
M. Ragon, Dubuffet, Parijs 1958 (Musee
de Poche) ;
J. Fitzsimmens, Jean Dubuffet; bréve in-
troduction a son oeuvre, Brussel (1958)
(zie hetzelide in Quadrum, nr, 4, 1957,
p. 27-50 en 186-188)

Pierre Volboudt, Les assemblages de
Jean Dubuffet, Parijs 1958

Cat. tent. ,,Jean Dubuffet”, Pierre Ma-
tisse Gallery, New York 1951; essay door
Michel Tapié en citaten van de kunste-
naar

Cat. tent. ,,Jean Dubuffet”’, Pierre Matis-
se Gallery, New York 1953; essay door
Georges Limbour en bibliografie

Cat. tent. ,.Jean Dubuffet”, Institute of
Contemporary Arts, Londen 1935; essay
door Georges Limbour

Cat. tent. ,,Jean Dubuffet”, Galerie Da-
niel Cordier, Parijs 1958-'59; essay door
Will Grohmann

Peter Selz, cat. tent. ,,New Images of
Man’’, New York 1960, p. 60-67

Cat. tent. ,,Jean Dubufiet”, Stedelijk van
Abbemuseum, Eindhoven en Stedelijk
Museum, Amsterdam 1960; essay door
Georges Limbour, citaten van Dubuffet
en uitgebreide bibliografie

Cat. tent. ,,The work of Jean Dubuffet”,
Museum of Modern Art, New York 1962;
door Peter Selz, met teksten van Dubuf-
fet

G. Ribemont-Dessaignes, ,,Jean Dubufiet
2 la limite de Phumour”, XXe Siécle,
nr. 8, jan. 1957, p. 49-54

Michel Ragon, ,,Jean Dubuffet”, Cimaise,
serie 5, nr. 3, jan.-febr. 1858, p. 11-22
Pierre Guéguin, ,,Jean Dubuffet et Ie ra-
chat de la matigre”, Aujourd’hui, nr. 20,
nov.-dec. 1958, p. 30-33

Pierre Volboudt, ,,Jean Dubuffet ou les
métamorphoses de 1'élémentaire”, XXe
Siacle, jrg. 20, nr. 11, Kerstmis 1958, p.
27-31

Georges Limbour, ,,Jean Dubuffet”, Mu-
seumjournaal, serie 6, nr. 2, juli 1960
Georges Limbour, ,,Les Lithographies,
Poeuvre récente de Dubuffet’”’, XXe Siécle
XIV, 1960, p. 13-17; ill.

André Pieyre de Mandiargues, ,,Des

Eindhoven

barbes et des feuilles”, XXe siécle XIV,
1960, p. 1-12; ill

Giuseppe Raimondi, ,,Jean Dubuffet pra-
tica della natura’, La Biennale di Vene-
zia nr. 38, 1960

Pierre Guéguin, ,,Jean Dubuffet, chef de
file du tachisme et de ’informel”, Au-
jourd’hui, jrg. 5 nr. 29, dec. 1960, p. 4-23
W. Rubin, ,,Jean Dubuffet”, Art Interna-
tional, jrg. 6, nr. 4, mei 1962, p. 50-58
Hubert Damisch, ,,Jean Dubuffet et le
réveil des images”, XXe Siecle, jrg. 24,
nr, 19, juni 1962, p. 57-61

Hubert Damisch, ,,De kunst, het werk,
het kunstwerk’, Museumjournaal, serie
8, nr, 4, okt. 1962, p. 83-89

Francoise Choay, ,,Dubuffet voyeur et
voyant’’, Galerie des Arfs, dec. 1962, p.
7-9; ill.

Willemn van Genk

1936 geb. Nederland; opleiding voor elek-
tro-technicus; geen artistieke opleiding;
reizen naar verschillende Europese
hoofdsteden

Eenmanstentoonstelling:

1964 Steendrukkerij de Jong & Co.,
Hilversum

R

folo Eddy de Jongh, Amsterdam

Literatuur:

Cat. tent. Steendrukkerij de Jong & Co.,
Hilversum 1964; essay door J. J. Beljon

Hans Redeker, ,,In de fijn dichigekrab-
belde wvolte’, Algemeen Handelsblad, 22
februari 1964

Bibeb, ,,Wim van Genk: Ik ben een
stuk grijs pakpapier’”, Vrij Nederland,
4 april 1964

Renato Guttuso

1912 geb. te Bagheria bij Palermo, Ita-
lié; wordt eerst te Rome (1931), later te
Milaan (1935-°36) lid van jonge, anti-
fascistische kunsienaarsgroepen

1942 behaalt ,,Premio Bergamo” voor
zijn schilderij ,,Kruisiging”’, dat fel werd
aangevallen, zowel door het Vaticaan
als door het fascistisch bewind

1943-°44 neemt als partisaan deel aan het
verzet

1944 serie tekeningen ,,Gott mit uns”

1947 medestichter van het ,,Fronte Nuo-
vo delle Arti”’, met Birolli, Vedova, San-
tomaso en anderen; verlaat later weer
deze groep

woont en werkt te Rome

Eenmanstentoonstellingen:

1960 XXXle Biennale, Venetié

1961 Galerie Welz, Salzburg

1562 Stedelijk Museum, Amsterdam
1963 Palais des Beaux-Arts, Charleroi

Groepstentoonsiellingen:

1931 Quadriennale, Rome
1938 Galleria Cometa, Rome
1948 XXIVe Biennale, Venetié

Wiliem van Genk cat.5

foto G. Wernars, Hilversum

Jean Dubuffet schryft:

Mijn werk functionneert als een machine die de namen der dingen vernietigt ,die
de schotien neerhaalt welke de geest opricht tussen de verschillende objecten, tus-
sen de verschillende systemen van objecten, tussen de verschillende registers van
feiten en dingen en de verschillende hoogten van de gedachte, een machine die een
volkomen verwarring sticht in de orde welke de geest heeft gebracht in de muur
der verschijnselen en die met één haal alle wegen uitveegt die erop zijn uitgezet;
een machine die iedere vorm van rede tot mislukken doemt en alle dingen in een
sfeer plaatst van dubbelzinnigheid en verwarring. Het kleine stukje van mijn her-
barium dat ik drenk in inkt, wordi boom, wordi lichispel op de grond, weordt
fantastische wolk aan de hemel, wordi draaikelk, wordt adem, wordt kreef, wordt
oog dat mij aankijkt. Alles vermengt zich en valt samen. Dit zijn de verrukkingen
van mijn spel en daarom boeit het mij zo sierk.

1950 XXVe Biennale, Venetié

1954 Kunstzaal Cometes, Praag

1958 ,,Vijftig jaar moderne kunst™, Expo,
Brussel

1962 . International art since 1950™,

Seattle World’s Fair

Vertegenwoordigd in o.a.: Ermitage, Le-
ningrad; Tate Gallery, Londen; Museum
of Modern Art, New York; Galleria Na-
zionale d’Arte Moderna, Rome; Albertina,
Wenen

Literatuur:
Eigen geschriften:

Renato Guituso, essay in het tijdschrift
Westvlaanderen, nr. 68, maart-april 1963,
p-75

Cat. tent. ,,Guttuso”, Stedelijk Museum,
Amsterdam 1962; essay door Renato
Guttuso

John Berger, ,,A socialist realist painting
at the Biennale”, Burlington Magazine
jre. 94 (1952), p. 294-297

Milton Gendel, ,,Guttuso, a party point
of view”, Art News, jrg. 57, nr. 2, april
1958, p. 26-27 :
Alan Bowness, ,,Reflections on Guttuso’s
,,Discussione’, Ark (Londen), nr. 29, zo-
mer 1961, p. 10-12

CATALOGUS

Pierre Beltencourt

1 Les vapeurs morielles 1960
relief/ panesl 220 x 155
coll. Daniel Cordier, Parijs

Rene Bro

2 FHiver a Courgeron 1963
olieverf/dosk 96.5 x 162.5
Galerie Iris Clert, Porijs

Miodrag Djuric Dado

3 Lo Peau Myodrag 1963
olieverf/doek 162 x 114
particuliere collectie, Porijs

Jean Dubuffet

4 La main dans le sac 1961
ofieverf/doek 162 x 130
coll. Stedelijk Van Abbemuseum, Eindhoven

Willem von Genk

5 Stadsgezicht Moskou

o.i.i.inkt/papier 117 x 141
coll. P. Braifinga, Amsierdom

Renato Guttuse

6 Zitiend nockt 1961
olieverf/doek 195 x 161.5
Sandberg-collectie, Siedelijk Musevm, Amsierdom
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Krsto Hegedusic

1901 geb. te Pefrinja, Joegoslavié; oplei-
ding aan de Academie VvoOr Beeldende
K'nsten, Zagreb; contacten met de ar-
beidersbeweging en socialistische litera-
tuur

1926-'28 studie te Parijs (beurs van de
Franse regering)

1928 vanaf dit jaar terug in Zagreb,
maar verblijit dikwijls voor kortere of
langere tijd in Hlebiné

1929 stichting van de progressieve kunste-
naarsgroep ,,Zemlja’ (aarde); na 1935 is
deze groep door de politie verboden

1930 sticht in Hlebiné een boerenschil-
dersschool, bekend als de ,,School van
Hlebiné’’; leerlingen o.a. Ivan Generalic,
die later leider der school wordt

1931-’32 tweemaal gearresteerd wegens
zijn progressieve ideeén

1933 opnieuw gearresteerd wegens zijn
medewerking aan het linkse tijdschrift
_Savremena stvarnost’”’; geeft bundel te-
keningen uit onder de titel ,,Podravski
motivi”’ (motieven uit het dal van de
Drau), die kenmerkend is voor zijn hou-
ding ten opzichte van het socialistisch
realisme

1934 Hegedusic richt een kring van ar-
beiders-schilders op

1937 benoemd tot professor aan de aca-
demie in Zagreb

1841 in het concentratiekamp Gospic

1943 zijn naam komt voor op de gijze-
laarslijst van de Gestapo

1948 tot lid gekozen van de Joegoslavi-
sche academie van kunsten en weien-
schappen te Zagreb

1850 vanaf dit jaar staat Hegedusic aan
het hoofd van een speciale schilders-
school ,,Majstorska Radionica’, welker
leden de kern vormen van de moderne
na-oorlogse schilderkunst in Zagreb

1953 richt tijdschrift ,,Bulletin” op van
het Instituut voor Schone Kunsten van
de Joegoslavische academie

1957 wordt directeur van het prentenka-
binet der Joegoslavische academie

schrijft ook kunstkritieken

Krsto Hegedusic cat. 7

Eenmanstenioonstellingen:

1926 vanaf dit jaar vele tentoonstellingen
in Joegoslavié

1959 Palais des Beaux-Arts, Brussel

1960 Gemeentemuseum, Den Haag; Sea-
galleriet, Stockholm

Groepstentoonstellingen:

1927 Salon d'Automne, Parijs
1955 3e Bienal, Sao Paulo

1958 XXIXe Biennale, Venetig; ,, Vijftig
jaar moderne kunst’’, EXpo, Brussel

1962 International Festival, Edinburgh

Vertegenwoordigd in o.a.: Museum vOOr
Moderne Kunst, Belgrado; Museum, Ce-
tinje; Museum, Dubrovnik; Gemeente-
museum, Den Haag; Museum, Rijeka;

Museum, Skoplje; Museum voor Moder-
ne Kunst, Zagreb

Literatuur:

Miroslay Krleza, Podravski motivi (voor-
woord voor boek met 34 tekeningen van
Hegedusic), Zagreb 1933

Oto Bihalji-Merin, The art of Krsto He-
gedusic, Beograd 1960 (published by Pu-
blicisticko-izdavacki zavod Jugoslavija)

Cat. tent. IITe Biennale de Sao Paulo,
1955; inleiding door Bozo Bek: ,,L’ECO-
le de Hlebine”

Cat. tent. ,,La collection yougoslave’,
Biennale, Venetié 1958; essay door Alek-
sa Celebonovic: ,,Krsto Hegedusic™

Cat. tent. ,,Krsto Hegedusic”, Brussel
1959; essay door Oto Bihalji-Merin

Cat. tent. ,,Krsto Hegedusic”, Gemeente-
museum, Den Haag 1960; essay door
Miodrag Protic en uitgebreide biografie
en bibliografie

Bo Lindwall, ,,Hlebine ett experiment’’,
Konst Revy, jrg. 33, nr. 3, Stockholm 1957
Oto Bihalji-Merin, ,,Moderne Malerei in
Jugoslavien”, Das Kunstwerk, 11 novem-
ber 1958

J. P. Hodin, ,,Venice reflects the urge
for figuration’, The Studio, nr. 786 (1958)
Herta Wescher, ,,Les participations Es-
pagnole et Yougoslave a la XXIXe Bien-
nale de Venice”, Quadrum, nr. 6 (1959)

Fernand Leéger .

1881 geb. te Argentan, Frankrijk
1897-99 leertijd bij een architect te Caen

1900—’02 als tekenaar aan een architec-
tenbureau te Parijs

1903 toegelaten tot de Ecole des Arts De-
coratifs; werkt vrij op het atelier van
Léon Gérome, later bij Gabriel Ferrier;
verdient zijn brood als tekenaar en als
fotografisch retoucheur

1805-'09 enige malen verblijf op Corsica;
vestigt zich in de ,,Ruche” (Parijs); ont-
moet Henri Roussean (1908) en Robert
Delaunay (1909); vriendschap met Blai-
se Cendrars

1910 via de kunsthandelaar Kahnweiler

contact met Brague en Picasso;, expo-

seert zijn ,,Nus dan la forét”, (Museum
Kroller-Miiller, Otterio) bij de Indépen-
dants -

1911-*12 neemt deel aan bijeenkomsten in
het atelier van Jacques Villon te Pu-
teaux, waarbij o.a. Delaunay, Gleizes, Le
Fauconnier, Marie Laurencin, Picabia en
Metzinger aanwezig waren; hieruit re-
sulteren de salons van de ,,Section d'Or”

1813 contract met Galerie Kahnweiler

1814 soldaat hij de genie; maakt teke-

ningen aan het front

1916 slachtoffer van gasaanval bij Ver-
dun; afgekeurd voor de dienst

1917-20 mechanische en dynamische pe-
r.ode; schildert de ,,Kaarispelers” (huu-
seum Kroller-Miiller, Otterlo); oprichting
van ,,L’Esprit Nouveau” en ontmoetin,
met Le Corbusier

1921-'24 vervaardigt decors, 0.a. VOOr
,,Skating Rink”, ,,La fin du monde” en
voor de 1ilm ,,Ballet mécanique”

1924 reis naar Italié (Ravenna en Vene-
tig) met Léonce Rosenberg; sticht met
Ozenfant een onathankelijk atelier;' con-
tact met Van Doesburg en Mondriaan

1931 eerste reis naar de Verenigde Sta-
ten

1933 reis naar Griekenland met Le Cor-
busier (CIAM-congres)

1938739 derde reis naar de Verenigde
Staten: woningdecoratie voor Nelson Roac-
kefeller, in samenwerking met architect
Harrison Vo

1840-45 verblijf in de Verenigde Staten;
periode der acrobaten en wielrijders

1946 terugkeer naar Frankrijk; Thdmas
Bouchard vervaardigt de film ,,Légetr in
Amerika”

1850 serie ,,De bouwers”
1955 overlijdt te Gif-sur-Yveite

Eenmanstentoonstellingen:

1912 Galerie Kahnweiler, Parijs

1919 Galerie ,,L'Effort Moderne”, Pa-rifs
1925 Anderson Galleries, New Nork

1928 Galerie Alfred Flechtheim, Berlijn

1931 John Becker Gallery en Durand-
Ruel Galleries, New York

1934 Moderna Galleriet, Stockholm-{'

1935 Art Institute, Chicago; Museam of
Modern Art, New York

1938 Palais des Beaux-Arts, Brussel

1945 Fogg Art Museum,
(Mass.)

Cambridge

1847 Stedelijk Museum, Amsterdamn

1949 Musée Nationil d’Art Moderne, Pa-
rijs (rétrospective)

1953 Art Institute, Thicago; Museum of
Modern Art, New Yook

1957 Haus der Kunst, Miinchen; Stedelijk
Museum, Amsterdam,

1962 Solomon R. Guégenheim Museum,
New York ;
H
Groepstentoonste]lingeﬁz‘
1908-’12 ,,Salon d&’Automie’’, Parijs (vijf-
maal achtereen) &

‘l 1912 ,,Section d’Or”’, Parijs
\1913 ,,Erster Deutscher He‘bstsaion”, Ga-

tlerie ,,Der Sturm’, Berlijn}

1933 ,,Juan Gris-Fernand L"éger”, Kunst-
Iha'u‘s, Ziirich

1936 ,,Cubism and abstract art”, Museum
of Modern Art, New York

1952 XXVIe Biennale, Venetié

53 ,,Le cubisme”, Musée National d’Art
Moderne, Parijs i A :

1

i
Mlunumen-tale werken:

19%5 Wa-ndschﬂderméen VOOor het pavil-
j_ﬂ%ﬁl’l van Le Corbusier op de Exposition
dret Arts Décoratifs, Parijs |

1945 mozaiek voor de gevel van de kerk
te 4ssy (Hte. Savoie) :

195 mozaieken voor het oorlogsmonu-
mert te Bastogne :

1952 decoratie in de grote zaal van het
geboaw der Verenigde Naties, New York

Literytuur:

F. Lgger, ,,L’Esthétique de la machine;
I’objet fabriqué, l'artisan et Partiste”’,
Der Qierschnitt, jrg. 3 (1923), p. 122-129
F. Léger, , A new Realism - the object
(its plsstic and cinematographic value)”’,
Little Review (New York), jrg. 11 (1823),
nr. 2, p.7-8

F. Légwr, ,Le beau et le vrai’, Beaux-
Arts (Pirijs), jrg. 73 (1934), nr. 58, p- 2
F. Léger, ,, The new realism; lecture de-
livered it the Museum of Modern Art”,
Art Fron (New York), jrg. 2 (1935), nr.
8, p- 10-11

F. Léger. ,,Relationship between modern
art and @ntemporary industry”’, in cat.
tent. ,,Molern art in advertising: an ex-

~ hibition ofdesigns for Container Corpora-

tion of America’”, The Art Institute of
Chicago, 1915, p. 4-5
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Douglas Cooper, Fernand Léger et

nouvel espace, Geneve 1948 (mej: lijs:t
yvan tentoonstellingen en uitgebreide bi-

bliografie)

Cat. tent. Haus der Kunst, Miinchen 1957;
pssays door F. Léger, Jean Cass_c_ru_.
Georges Beauquier (met uitgebreide lijst

van tentoonstellingen en bibliografie)

le

Georges Nisski

1903 geb. te Moskou U.S.5.R.;

studeert aan de Academie Gomel; ver-
volgens aan het Instituut voor Kunst en

Techniek te Moskou (1923-'30)

1960 exposeert in tent. ,,.La peinture russe
et soviétique’’, Musée National d’Art Mo-

derne, Parijs

Literatuur:

1960 Matthiesen Gallery, Londen

Cat. tent. ,,La peinture russe et soviéti- 1962 Gallery Durlacher, New York

que”’, Musée National @’ Art Moderne, Pa-
rijs 1960; inleidingen door Jean Cassou

en T. Kovalenslaia

1963 Marlborough Gallery, Londen (werk
van Afrikaanse reis)

Sidney Nolan

1917 geb. te Melbourne, Australigé

Groepsteniconstellingen:
1959 , Transferences”, Zwemimer Gallery
Londen

1963 ,,British painting in the Sixties”’,
Londen; Helmhaus, Ziirich

1936-’39 opleiding aan de National Art Vertegenwoordigd in 0.a.: de Australische

Gallery School te Melbourne, Australi&
1955 reis naar Italié

1956 reis naar Griekenland

1958 reis naar de Verenigde Staten
1962-°63 reis naar Afrika

Eenmanstentoonstellingen:

1929-56 in de belangrijkste Australische

steden
1955 Redfern Gallery, Londen

Sidney INolén cat. 10

musea; Tate Gallery, Londen:; Museum
of Modern Art, New York

Literatuur:

Architectural Review, deel 109 (1951), p.
195

j. P. H. ,,Sidney Nolan”, Quadrum 2,
november 1956, p. 178-179

The Studio, deel 145 (1953), p. 148 en deel
146 (1953), p 156

Marie Seton, ,.Sidney Nolan”, Kroniek
van Kunst en Kultuur, jrg. 16, nr. 8, okt.
1956, p. 171-174

S B DA

Germaine Richier

S e P

Taur

omachie 1 953

Cermaine Richier

1904 geb. te Grans bij Arles

1922225 studie aan de Ecole des BeauX-
Arts, Montpellier, in het atelier van Gui-
gues, die uitvoerder bij Rodin was ge-
weest

1925-'29 vestigt zich te Parijs; studie bij
Bourdelle

1929-°34 werkt zelfstandig te Parijs

193945 verblijft in Zwitserland, Zuid-
Frankrijk en Parijs

1956 vestigt zich in Zuid-Frankrijk
1959 overlijdt te Montpellier

Eenmanstentoonstellingen:

1934 Galerie Max Gaganovitch, Parijs
1947 Anglo-French Art Centre, Londen
1948 Galerie Maeght, Parijs

1954 Kunsthalle, Bazel; Allan FrumkKkin
Gallery, Chicago

1955 Stedelijk Museum, Amsterdam;
Hanover Gallery, Londen

1936 Musée National d’Art Moderne, Pa-
rijs (rétrospective)

1957 Martha Jackson Gallery, New York

1958 Expo, Brussel; Kunsthalle, Bern;
Walker Art Center, Minneapolis

1959 Musée Grimaldi, Antibes (herden-
kingstentoonstelling)

Groepstentoonstellingen:
1939 New York World’s Fair

1944-’45 Kunsthalle, Bazel (met Marini
en Wotruba)

1948 , Hedendaagse beeldhouwers”, Ste-
delijk Museum, Amsterdam; XXIVe Bien-
nale, Veneti&

1851 Bienal, Sao Paulo
1952 Biennale, Venetié

1953 Bienal, Sao Paulo; ,,Younger Euro-
peans”’, Guggenheim Museum, New York

1955 ,, The New Decade’’, Museum of Mo-
dern Art, New York

1958 Salon de Mai, Parijs; Biennale,
Venetié: ,,Sculpteurs contemporains de
I’Ecole de Paris”, Musée Rodin, Parijs
en Kunsthalle, Bern :

1959 Biennale, Middelheim, Antwerpen

Vertegenwoordigd in o.a.: Stedelijk Mu-
seum, Amsterdam; Kunsthalle, Bazel;
Gemeentemuseum, Den Haag; Museum
of Modern Art, New York; Rijksmuseum
Kroller-Miiller, Otterlo; San Franciso
Museum of Art

Literatuur:

Jean Cassou, Germaine Richier, Amster-
dam 1961 (serie Europese beeldhouw-
kunst); met uitgebreide bibliografie

Cat. tent. ,,Germaine Richier”, Musée
National d’Art Moderne, Parijs 1956; es-
say door Jean Cassou

René de Solier, ,,Le grand échiquier de
Germaine Richier’’, Cahiers du Musée
de Poche, nr. 2, juni 1959, p. 100-106
René de Solier, ,,Germaine Richier”, Ca-
hiers d’Art, jrg. 28, nr. 1, juni 1953, p.
123-129

A. Pieyre de Mandriargues, ,,L”humour
cruel de Germaine Richier”, XXiéme
Siécle, nr. 8, januari 1957, p. 45-47

D. Chevalier, ,,In memoriam G. Richier”,
Anmjourd’hui, nr. 23, september 1959, p. 30

CATALOGUS

Krste Hegedusic

7 Dode wateren 1956
tempera, olieverf/doek 131 = 162
coll. Galerie des Beaux Arts, Belgrade

Fernand Léger

8 Hommage & Louis David 1948/49
olieverf/doek 154 x 185
coll. Musée National dArt Moderne, Parijs

G. G. Nisski
3

Bij het begin von de tentoonsielling mog ninl
gearriveerd

Sidney Nolan

10 Rimbaud at Harar 1963
olieverf/board 152.5 x 122
coll. van de kunstenaar

Germaine Richier
11

Bij het begin von de tentoonsteliing mog niet
gearriveerd
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Tair Salakhov

1928 geb. te Bakou, USSR
1863 exposeert in de ,,Troisiéme Biennale
de Paris”

Diego Rivera

1886 geb. te Guanajuato, Mexico, van
Spaanse afkomst

1897 gaat naar de Escuola Preparatoria
van de Academie in Mexico City; leer-
ling van Rebull, José Maria Velasco en
Felipe Parra; meest invloedrijke leraar
was de illustrator José Guadalupe Posa-
da, die hem leerde de schilderkunst in
dienst van de klassenstrijd te stellen

1906’10 verblijf in Europa

1907 studeert bij Ed. Chicharro in Ma-
drid; gaat naar Parijs en via Brussel
naar Engeland; wordt in Londen politiek
geschoold door de geschriften van Karl
Marx

1910 keert terug naar Mexico; leert de
fresco-techniek

1811-°22 verblijf in Europa; regelmatig in
Parijs; vriendschap met Picasso

1913 bezoek aan Toledo

1920 bezoekt Itali#, waar Giotto’s werk
diepe indruk maakt

1927728 verblijf in Moskou

1330 huwt met de schilderes Frieda Kah-
lo

1931-°33 verblijf in USA

1844 hoogleraar aan het Colegio Nacio-
nal Mexico City

1957 overlijdt in Mexico City

Eenmanstentoonstellingen:

1932 Museum of Modern Art, New York
en Pennsylvania Museum of Fine Arts,
Philadelphia

1947 Williams College, Lawrence Art Mu-
seum, Williamstown

1950 Museo Nacional de Artes Plédsticas,
Mexico City

Diego Rivera cat. 12

1951 Contemporary Arts Museum, Hous-
ton, Texas

Monumentale werken:

1922 Fresco’s in de aula van de Escuola
Preparatoria, Mexico City

1923-°28 fresco’s in het Hof van de Arbeid,

‘het Hof der Feesten en in het irappen-

huis van het ministerie van onderwijs,
Mexico City

1924-°26;°27 fresco’s in de Economische
School in Chapingo

1929 fresco’s en glasramen in de Loggia
van Palaci Cortéz, Cuernavaca

1929’30 wand- en plafondschilderingen in
de zittingzaal van het ministerie van ge-
zondheid, Mexico City; fresco’s in de Ca-
lifornia School of Fine Arts, San Francis-
co; fresco’s in het Institute of Fine Arts,
Detroit (schenking van E. B. Ford); fres-
co’s voor de New Yorker’s School, New
York; wandschildering (Droom wvan de
oorlog en Droom van de vrede) voor het
Palaci de Belles ® Artes, Mexico City;
(thans in Peking) '

1842-’46 fresco’s in het Palaci Nacional de
Belles Artes, Mexico City

1947 fresco’s in de eetzaal van het Pra-
do-hotel, Mexico City; fresco’s in het In-
stituto Nacional de Cardiologia

1951 mozaiek-decoratie van het Lerma-
waterbassin, Mexico City

1953 fresco’s in het Instituto Mexicano
del Seguro Social, Mexico City; mozaiek-
decoratie op de buitenmuren van het sta-
dion, Universiteit-stad Mexico

Vertegenwoordigd in 0.a.: Galeria de Ar-
te Mexicano, Mexico City; Museum of
Modern Art, New York; Pennsylvania
Museum of Fine Arts, Philadelphia; Earl-
ham College, Richmond, Ind.

Literatuur:

Diego Rivera, Autobiografie in: Das
Werk des Malers Diego Rivera, Berlijn
1928

D. Rivera — Bertram D. Wolfe, Por-
trait of America, New York 1934

D. Rivera — Beriram D. Wolfe, Portrait
of Mexico, New York 1937

F. F. Paine, Diego Rivera, 1931

Bertram D. Wolfe, Diego Rivera, his life
and times, 1939

H. F, Secker, Diego Rivera, Dresden 1957 ¢

Ben Shaha cat. 14

Ben Shahn

1898 geb. in Kowno, Litauen

1906 verlaat met zijn familie Litauen;
vestigt zich in Brooklyn (New York)

1913-17 werkt overdag als leerling-litho-
graaf; bezoekt ’s avonds een middelbare
school

1919-’22 bezoekt in New York het City
College; krijgt in 1921 een beurs voor bo-
tanisch onderzoek en werkt in Woods Ho-
le (Mass.)

1922 verlaat het City College om aan de
Nationale Tekenacademie in New York te
gaan studeren

1925-27 reizen naar Europa em Noord-
Afrika

1930 schildert strandtaferelen in Truro
(Mass.)

1931’32 Sacco en Vanzetti-serie

1935-88 fotograaf en ontwerper voor de
Farm Security Administration

1942-°43 ontwerpt plakkaten voor het U.S.
Office of War Information (hiervan
slechts twee gepubliceerd)

1943 voert vanaf dit jaar nog steeds
commerciéle opdrachten uit, o.a. van
Container Corporation of ‘ America, Co-

foto Oliver Baker, New York

lumbia Broadcasting System, Columbia
Records, de tijdschriften Fortune, Time,
Seventeen, Esquire, Harper’s, en van de
Vintage Books

1947 leraar aan de Boston Museuml Sum-
mer School, Pittsfield (Mass.)

1951 leraar aan de Brooklyn Museum Art
School, Broek]yn (New York)

1855 jurylid van de Pittsburgh Internatlo-
nal

1856 reis naar Europa

1956’57 professor in de dichtkunst aan de
Harvard Umvermty

Eenmanstentoonstellingen:

1930 Downtown Gallery, New York

1932 Downtown Gallery, New York (Sac-
co en Vanzetti-serie); Harvard Society
for Contemporary Art, Cambridge
(Mass.) (Sacco en Vanzetti-serie en serie-
zaak Dreyfus)

1833 Downtown Gallery, New York (se-
ries over de zaak Mooney)

1940 Julien Levy Gallery, New York
1944 Downtown Gallery, New York

1947 Mayor Gallery, Londen (rétrospec-
tive)

184748 Museum of Modern Art, New
York (rétrospective)

1948 Institute of Contemporary Art, Bos-
ton

1949 Downtown Gallery, New York
1855 Downtown Gallery, New York

1956’57 Fogg Art Museum, Cambridge
(Mass.)

1957 Institute of Contemporary Art, Bos-
ton; American Institute of Graphic Arts,
New York

1859 Leicester Galleries, Londen
1961-62 Stedelijk Museum, Amsterdam

Groepstentoonstellingen:

195354 ,,Twaalf moderne Amerikaanse
schilders en beeldhouwers”, Parijs, Zii-
rich, Diisseldorf, Stockholm, Helsinki en
Oslo; 2e Bienal, Sao Paulo

1954 XXVIle Biennale, Veneti€ (samen
met Willem De Kooning)

1963 , Schrift en beeld”, Stedelijk Mu-
seum, Amsterdam; ,,Signs and Symbols
USA”, Downtown Gallery, New York

Menumentale werken:

1933 helpt Diego Rivera met fresco

,Man at the crossroads’” in het gebouw

‘der Radio Corporation of America, New

York

1937-'38 fresco in het gemeenschapscen-
trum van het federale huisvestingsplan
voor arbeiders in de kledmgmdustrle
Roosevelt (N.J.)

1938’39 wandpanelen in he‘t Bronx Cen-
tral Annex postkantoor, New York (sa-
men met zijn vrouw, Bernarda Bryson)

1939 wandpaneel Jamaica postkantoor,
New York

1940 wandscmldenng Somal
Building, Washington D.C,

- Security

'Vertegenwoordlgd in 0.a.: ngg Art Mu-

seum, Cambridge (Mass.); Museum of
Modern Art, New York

Litetatuur: ek

s

_Ben Shahn, The shape of content, The

Harvard University Press

Charles Eliot Norton Lec tures}
,,Men is ultimate value”, Time (US ed.),
jrg. 73, nr. 11, 16 maart 1959, p. 62 (cita-

1957 (The

ten uit cat. tent. ,,Ben Shahn”, Down-
town Gallery, New York)
Ben Shahn, essay in cat. tent. ,,Ben

Shahn”, Stedelijk Museum, Amsterdam
1961-'62 (overgenomen uit Art in America
III, 1961)

James Thrall Soby, Ben Shahn, West
Drayton, Middlesex, 1947 (The Penguin
Modern Painters)

Seldon Rodman, Ben Shahn- portrait of
the artist as an American, New York 1951
James Thrall Soby, Ben Shahn - his gra-
phic art, New York 1957

Bernarda Bryson, ,,The drawings of Ben
Shahn’, Image (Londen) 1949, nr. 2,
p. 31-50 ‘
George Paris,
1950, p. 11-16
Seldon Rodman, ,,Ben Shahn - painter of
America”, Perspectives 1952, p. 87-96

MBen Shahn”, Mdtive,
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Carla Lonzi en Marisa . Volpi, ,,Ben
Shahn”, Paragone, nr. 69, sept. 1955
Leo Lioni, ,,Ben Shahn - his graphic
work”’, Graphis, jrg. 11 (1955), nr. 62,
p. 468-485

Ole Henrich Moe, ,,.Ben Shahn™, Kunsien
Idag, jrg. 35 (1956), nr. 1, p. 30-52

Co Westerik

1924 geb, te Den Haag, Nederland

1642-47 opleiding aan de Koninklijke Aca-
demie van Beeldende Kunsten, Den Haag
onder H. Meyer, R. Drayer en W. Rozen-
daal .

1953-58 docent aan de Internationale
School, Scheveningen

1955-58 docent aan de Vrije Academie,
Den Haag ;

1958 tot heden docent aan de Koninklijke
Academie
woont en werkt in Den Haag

Eenmanstentoonstellingen:

1956 Hofwijk, Voorburg (aquarellen en te-
keningen)

1962 XX Xlle Biennale, Venetié

1964 Gemeentemuseum, Den Haag; Vis-
hal, Haarlem; Stedelijk van Abbemu-
seum, Eindhoven " . .

. d " Py
e s

Co Westerik cat. 15

CATALOGUS

Diego Rivera

12 De medicijnkunst in het verleden en de
Sociale Gezondheidszorg in het heden
1953 /54

foto van een detfail vit het fresco in het Institute
Mexicano del Seguro Social, Mexico Lity

13 Tair Salakhov
Bij het begin van de tentoonsielling mog niet
gearriveerd

Groepstentoonstellingen:
1952-’62 ,.Contour’’, Prinsenhof, Delit
(zes maal)

1855 ,,.Verve”, Stedelijk Museum, Am-
sterdam

1955-’56 ,,Haagse kunstenaars”, Gemeen-
temuseum, Den Haag

1956-57 ,,Facetten”,
Den Haag

1959 ,,Het Nederlands portret sinds 1880,
De Lakenhal, Leiden; ,,Biennale des
jeunes artistes”, Parijs

1960 , Keerpunten in de Nederlandse
schilderkunst 1920-1960”", Stedelijk wvan
Abbemuseum_, Eindhoven en Groninger
Museum voor Stad en Lande, Groningen

., Hollandais  d’aujourd’hui’’, Galerie
Creuze, Parijs :

., Dutch Graphic Art”’, Nieuw-Zeeland
,Nederlandse schilderkunst vanaf 1945,
Palais des Beaux-Arts, Charleroi

1962 ,,Contemporary Dutch Art”, Ulster
Museum, Belfast

1963 ,,150 jaar Nederlandse schilder-
kunst”, Stedelijk Museum, Amsterdam
,,Haagse kunstenaars’’, Zonnehof, Amers-
foort

1963-64 ,,Drie perioden uit 150 jaar: 1813,
1888 en 1963, Rijksmuseum, Amsterdam

Gemeentemuseum,

Vertegenwoordigd in 0.3.:

Groninger Museum voor Stad en Lande,
Groningen; Gemeentemuseum, Den Haag

Literatuur:

W. Jos. de Gruyter, Verve 1952

R. W. D. Oxenaar, Co Westerik, 42 teke-
ningen, etsen en litho’s, Domino-serie 2,
1961

Cat. tent. Hofwijk, Voorburg 1956, inlei-
ding door R. W. D. Oxenaar

Cat. tent. Gemeentemuseum, Den Haag
1964; inleiding door R. W, D. Oxenaar

C. Doelman, ,,De bevrijding van de gra-
fiek”, Autolijn 1960

H. Redeker, ,,Nederlandsche schilder-
kunst na 1945, Autolijn 1960

R. E. Penning, ,,Co Westerik”’, Museum-
journaal, serie 7, nr. 3, sept. 1962

., Visita alla 31a Biennale”, Le Arti, nr. 7,
juli 1962, p. 7

LXXXITe Biennale de Venise”, Cimaise
sept.-okt. 1962, p. 2d en 43 _

Ben Shohn

14 Epoch 1950
tempera/ popier/dosk 132 x 79
coll. Philadelphia Museum of Art, Philadelphia

Co Westerik

15 Touwdjespringers 1954
alieverf/doek 107 x 107
coll. Frits A. Becht, Loenen o, d. Yecht

Willem de Kooning detail

Misschien mogen wij hier Willem de Koo-
ning en Francis Bacon als de sleutelfi-
guren noemen tot de stroming van de nou-
velle figuration, Zij staan niet voor allen,
maar velen hebben zich door hen laten
inspireren en veel laat zich door hen be-
grijpen. De Kooning heeft het minst een
fuguratief verleden en het had er in 1850
alle schijn van dat hij voor goed was ge-
arriveerd in een krachtige gedreven ab-
stracte stijl. Maar de autonome beelden
sloegen om naar de eveneens zeer na-
drukkelijke presentatie van grote mense-
lijke figuren, reuzinnen met een Sexy
uiterlijk, verwant aan de uitdagende vrou-
wen van de commerciéle afficheborden
en van andere reclamesocorten. De uit-
werking van deze schilderijen is door deze
nadrukkelijke grimassen en de massale
vormen omschrijvende‘lijnen wel anders
geworden. Het potente schrift wijst niet
langer naar zich zelf, maar buiten het;
schrift naar de presentatie van-de mens.
Maar het onvervalst eigene van dergelij-
ke werken is dat ondanks deze figuratie-
ve aanduidingen er minimaal weinig ver-
anderd is in het schrift zelf. De figuur is
niet als een zelfstandig wezen boven het
beeld uitgeheven. Zij is integendeel ge-
heel gerealiseerd in het schrift, in de
driftige loop van balken en lijnen, in het
verwaaien van grote kleurvelden, trans-
parant daaronder.

FEr is kennelijk een behoefte geweest aan
een relatie tussen autonoom beeld en de
visuele voorstellingswereld, maar het be-
tekende geen afscheid aan de vormge-
ving. Tot psychologisering is De Kooning
in deze portretten niet gekomen. Hij heeft
een stuk sex geintroduceerd, een aandui-
ding van het brutaal vrouwelijke, maar
hij gebruikt zijn schrift niet om naar psy-
chische subtiliteiten te zoeken. In meer
werken van deze nouvelle figuration zien
we deze spanning tussen beeld en voor-
stelling. Beiden leven van elkaar, er is
sprake van een innige verhouding, maar
de autonomie van het schilderschrift
blijft overheersen.Hel zit als een geraam-
te in de verschijningsvormen. Is datzelf-
de ook het geval bij Francis Bacon?

FRANCIS BACON

Ook bij hem zien we een duidelijk schil-
derschrift al schijnt er even vaak sprake
van een zekere onverschilligheid voor de
verfbehandeling: in de grote kleurvelden,
waar de verf structuurlpos over het doek
ligt en er &én .mee geworden is. Vaak
schemert het naturel doek door de schil-
dering heen of is helemaal vrij gelaten.
Wanneer men ziet hoe pasteus en gedre-
ven Bacon kan schilderen, in de roze ge-
zichten, de lichamen en in die bezeten
taferelen waar Vincent van Gogh als
een sombere gebochelde dwerg door het
Franse land dwaalt, begrijpt men dat
wanneer hij dit achterwege laat, hij be-
wust een reserve en machinatie wenst.
Er ontstaat ook soms een relatie in de

vorm van een tegenspraak tussen de twee.

opvattingen als ze tegelijkertijd gehan-
teerd worden.

| Bacon heeft meen ik voor vele kunste-

naars die in een abstracte taal niet ge-
noeg meer konden zeggen, bevrijdend ge-
werkt. Hij heeft laten zien dat men wer-
kelijk geinteresseerd kan blijven schilde-
ren en zich toch verbinden met het beeld
van een mens zoals die ons kan boeien.
Er is ook bij hem nauwelijks sprake van
gebeurtenissen die levendig in scéne zijn
gezet. Maar er is ook zeker geen kwestie
van onbeweeglijke posering. Er is veelal
een lichamelijke beweging, maar zeker

\

Woman II 1961 cat. 24

zijn de dimensies van het psycho-
logische vergroot. Hoewel vele scénes
een grote monumentaliteit bezitten er-
vaart men toch vaak dat er sprake is ge-
weest van een soort opname. Een fotogra-
fische registratie van wat beweging en
actie was. Men kan in de schilderkunst
— en nog vaker in de beeldhouwkunst —
zien dat het beeld een synthese is van
verschillende aspecten die een mens of
een toestand bood. Er ontstaat daardoor
ook een rust die het schilderij ergens uit
de stroom van de tijd neemt. Maar bij
Bacon ziet men eerder de momentopna-
me of de film die een ogenblik stil staat.
Ook door de fotografie die hij zelf be-
oefende is hij sterk geinspireerd. Maar
vooral boeit hem de persfoto, dat beeld
waarop politici en andere publieke hel-
den zich vertonen met die vreeswekken-
de grimas die hun gezichten maskert. Van
een dergelijk clichégebruik van het men-
selijk gelaat schijnt ock een immense
triestheid uit te gaan. En hoe zeer men
ook moet oppassen om te snel tragiek
aan te wijzen waar alleen maar schilder-
kunst is, toch ervaart men hier dui-
delijk de vreselijke geisoleerde situatie
van de mens, althans van de mens Ba-
con. De vertrekken waarin deze mens
leeft hebben geen ramen, zij schijnen

Francis Bacon cat. 19

Woman and Bicycle 1953

o

geen relatie te hebben met de buitenwe-
reld en soms kruipt de mens er in uiterste
wanhoop weg voor zich zelf en de leeg-
te, ellendig als een beest. We zien hem
opgesloten als paus, als anonieme figuur
binnen de lugubere kamers of binnen de
licht geschetste maar toch kennelijk her-
metische kooien.

De ervaringswereld van Bacon moge uit-
zonderlijk zijn, toch kan ze symbolisch
werken voor de mens van nu. Bacon zelf
heeft die eenzaamheid gesignaleerd. De
mens is voor hem eenzamer, met minder
veiligheid en houvast dan de mensen uit
vroegere tijden. Daarmee verandert voor
hem ook de schilderkunst. De schilder-
kunst is voor hem een spel geworden te-
gen de verveling en de stilte. Ze draagt
alle eenzaamheid van de mens mee. Zé
blijkt ook een bruikbaar wapen tegen de
mechanisering van de menselijke om-
gang. De maatschappij verhardt de ge-
woonten, ontdoet de menselijke omgang
van subtiliteiten. De mens moet voor Ba-
con ook een kwestbaarheid verliezen om
het tegen dat verhardingsproces te kun-
nen uithouden. Dank zij Bacon heeft men
gezien dat ook de schilderkunst die nie-
mand meer wenst als zuivere versiering
van het leven, een middel kan zijn om
zijn leven in stand te houden. ¥.A.L.B.
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Horst Antes

1936 geb. te Heppenheim, Duitsland

1957-’59 opleiding bij HAP Grieshaber
aan de Academie van Karlsruhe

1962-'63 verkrijgt een beurs voor de Deut-
sche Akademie, Villa Massimo, Rome

1964 woont en werkt te Karlsruhe

Eenmanstenioonstellingen:

1960 Galerie Der Spiegel, Keulen; Gale-
rie Riehentor, Bazel

1961 Galerie Renate Boukes, Wiesbaden
Galerie 61, Freiburg/Brsg; Kellergalerie
im Schlosz, Darmstadt; Galerie H. A.
Baier, Mainz; Stidtisches Museum, Stu-
dio fiir neue Kunst, Wuppertal-Elberfeld;
Stidtisches Theater, Remscheid

1963 Galerie Der Spiegel, Keulen; Gale-
rie N, Bremen, aquarellen, tekeningen en
grafiek; Musée d’Art Moderne, Parijs,
eenmanstentoonstelling t.g.v. de 3éme
Biennale; Stidtisches Museum, Ulm

1964 Stidtische Galerie und Lenbachgale-
rie, Miinchen; Galerie d’Eendt, Amster-
dam

Groepstentoonstellingen:

1959 ,,Grieshaber, Freunde und Schiiler™;
Kunsthalle Recklinghausen;

,.Die neue

Horst Antes cat. 16

Generation™ Kunstverein, Hannover;
.. Kunstpreis der Jugend”, Kunsthalle,
Baden-Baden: lére Biennale, Musee
d’Art Moderne, Parijs

1960 ,,Junge Kunst”, Stadtisches Museum
Ulm: ,,Rot im Bild”’, Kunstverein. Darm-
stadt; ,,Ars Viva 60", Leverkusen, Niirn-
berg, Wiirzburg; , Paintings by young
German artists”’, Deutsches Kulturinsti-
tut, Londen; Badischer Kunstverein,
Karlsruhe; ,,Gesellschaft der Freunde
junger Kunst”, Kunsthalle, Baden-Baden

1961 ,,Moderne Kunst aus einer Ulmer
Privatsammilung”, Stddtisches Museum,
Ulm: ,,Deutscher Kiinstlerbund”, Kunst-
halle, Baden-Baden; ,,Junger Westen 61,
Kunsthalle, Recklinghausen; ,,Internatio-
nale grafische drukkunst”, Museum, Li-
ma: XXI International Watercolor Bien-
nal, Brooklyn Museum, New York; ,,Ars
Viva 617, Keulen, Niirnberg; ,Neue
Darmstadter Sezession’”, Mathildenhohe,
Darmstadt; 2eme Biennale, Musée d’Art
Moderne, Parijs; Pittsburgh Internatio-
nal, Carnegie Institute, Pittsburgh

1962 , Kunstpreis der Jugend”, Kunstver-
ein, Stuttgart; ,,Ars Viva 627, Leverku-
sen, Niirnberg, Schleswig; ,.Premio Mar-
zotto per la pittura”, Valdagno, Baden-
Baden, Londen, Parijs; Grosze Kunstaus-
stellung, Haus der Kunsi, Miinchen;
,,German Prints of Mid-Century”, Natio-
nal Carl Schurz Association, Philadelphia;
Galerie Lutz & Meyer, Stuttgart; Gale-
rie Riehentor, Bazel; ,,Stipendiaten 19627,
Villa Romana, Florence

1963 Grafiek, Galerie Brechbiihl, Gren-
chen (Zwitserland); Deutscher Kiinstler-
bund, Kunstverein, Stuttgart; ,,Kunst aus
Reutlinger Privatbesitz”’, Galerie 5, Reut-
lingen; ,,Stipendiaten 1963"°, Villa Massi-
mo, Rome; ,,Visione e Colore”, Palazzo
Grassi, Venetié; ,,Gesammelt im Ruhr-
gebiet’””, Kunsthalle, Recklinghausen;
,,Jdole und Déamonen”, Museum des 20.
Jahrhunderts, Wenen; ,,Ars Viva 1963",
Braunschweig, Hochst, Niirnberg; 3éme
Biennale, Musée d’Art Moderne, Parijs

vertegenwoordigd in o.a.: Gemeente Mu-
seum, Den Haag; Wallraf-Richartz Mu-
seum, Keulen; Stadtisches Museum, Ulm;
Museum des 20.Jahrhunderts, Wenen;
Von der Heydt Museum, Wuppertal

Literatuur:

Carl Linfert, Horst Antes; Junge Kiinst-
ler 63/64, 5 monografieén over heden-

Eduardo Arroyo cat. 17

daagse Duitse kunstenaars, p. 57—80

(uitvoerige documentatie)

,,Bilder aus Florenz und Rom” in de se-

rie Geh Durch den Spiegel, een tentoon-
stellingscatalogus van Galerie Der Spie-
gel, Keulen 1963 (Bibliofiele uitgave met
7 litho’s en een brief van HAP Griesha-
ber als introductie)

Cat. tent. 3éme Biennale,
Herbert Pés,

Parijs 1963
essay over Horst Antes

foio Romon Massai

Eduardo Arroyo

1937 geb. te Madrid, Spanje. Opleiding
voor journalist

1955 begint met schilderen

1958 vestigt zich na zijn militaire dienst
in Parijs

1959 begint weer met schilderen

Eenmanstenioonstellingen:

1961 Galerie Claude Levin, Parijs
1962 Crane Kalman Gallery, Londen
1963 Galerie Biosca, Madrid

1964 Galerie 20, Arnhem

Groepstentoonstellingen:

1960, °61, ’62, ’63 Salon de la Jeune Pein-
ture, Musée de I’Art Moderne, Parijs

1960 ,,Grands et Jeunes d’Aujourd’hui”,
Parijs en Cannes

1861 ,.Grands et Jeunes 4’ Aujourd hui”,
Parijs, Cannes, Londen; ,,Junge Franzo-
sische Maler der Gegenwart”, Galerie
Bild und Buch, Miinchen

1962 ,,Confrontations™, Dijon; ,,8 Pariser
Maler”, Baden-Baden, Mannheim, Ham-
burg

1963-’64 Salon de Mai, Parijs

1963 ,,Grands et Jeunes d’Aujourd’hui”,
Parijs; 4e Biennale, San Marino; ,,Pros-
pettive Attuali della Nuova Figurazio-
ne'’, Palazzo Strozzi, Florence; 3eme
Biennale, Musée d’Art Moderne, Parijs
(Abattoir I); Galerie Claude Levin, Pa-
rijs (Abattoir 1I)

1964 , Figuratie en Defiguratie”, Mu-
seum voor Schone Kunsten, Gent; 5115~
toires. . .”, Galerie Claude Levin, Parijs;
A Group of somewhat Wayward Pic-
tures”’, Crane Kalman Gallery Londen.

Literatuur:

Cat. tent. Galerie Biosca, Madrid 1963,
essay door Pierre Golendorf.

Cat.tent. Galerie 20, Arnhem 1964; essay
door Vicente Aguilera Cerni e il

George Deem cat. 22 \
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Francis Bacon

1909 geb. te Dublin, Terland

1925 vertrekt naar Londen; verblijit daar-
na 2 jaar in Berlijn en Parijs, waar hij
enkele opdrachtenvoor interieurinrichting
krijgt; begint te tekenen en te aquarelle-
ren

1928 of 1929 keert naar Londen terug,
waar hij zich als inferieurarchitect tracht
te vestigen; begint te schilderen; ontmoe-
digd door het geringe succes schildert
hij weinig op het eind van de dertiger
jaren, vernietigt bovendien veel van zijn
werk

1941—42 woont korte tijd in Petersfield,
Hants., daarna weer in Londen; is tijdens
de ocorleg in dienst van de burgerlijke
luchtbescherming in Londen

1945 , Three Studies for Figures at the
Base of the Crucifixion”, dat hij zelf als
zijn eerste echte schilderi] beschouwt

194650 verblijft in Monte Carlo, afwis-
selend ook in Londen; vriendschap met
Graham Sutherlanu

1950—351: bezoek aan Zuid-Afrika

1956—59 verblijft in deze jaren met tus-
senpozen regelmatig’ih Tanger :

Eenmanstentoonstellingen:
1934%T}"ansition gallery, Londen 4

1945 Lefevre Gallery, Londen (met Hod-
kins en Sutherland) i :

1949 Hanaver Gallery, Londen
1950 Hanover Gallery, Londen
1951’52 .Hanover Gallerj;z, Londen
1952’53 Hanover Gallery, Londen

1953 Beaux Arts Gallery, Londen; Dur-
lacher Gallery, New York

1954 Hanover Gallery, Londen, XXVIle
Biennale, Venetig; British Council, Lon-
den (samen met Nicholson en Freud)

1955 Hanover Gallery, Londen (met Scott
en Sutherland); Institute of Contemporary
Arts, Londen :

1956 Hanover Gallery, Londen

1957 Galerie Rive Droite, Parijs; Hano-

ver ‘Gailery,-]_,‘g{iﬁc}e}n s e
i) gualipo aipeniy WK

TEEREEL

lifornié,

1858 Galleria Galatea. Turijn; Galleria
dell’ Ariete, Milaan; L’Obelisco, Rome;
_,Three Masters of Modern British Paint-
ing”’, Arts Council reis-tentoonstelling
(met Matthew Smith en Pasmore)

195¢ Hanover Gallery, Londen; 5e Bienal,
Sao Paulo; Richard L. Feigen Gallery,

Chicago

196.0 Arts Galleries, Universiteit van Ca-
Los Angeles (met Hyman
Rloom); Marlboreugh Gallery, Londen

1861 Nottingham University, Department
of Fine Arts, Nottingham

1962 Tate Gallery, Londen; Kunsthalle,
Mannheim; Galleria Civica d’Arte Moder-
na, Turijn; Kunsthaus, Zirich ;

1863 Stedelijk  Museum, Amsterdam;
Marlborough Gallery Londen; Gran-
ville Gallery, New York; Galleria Il Cen-
tro, Napels (met G. Sutherland)

196364 Solomon R. Guggeunheim Mu-
seum, New York en Art Institute, Chica-

g0

Groepstentoonstellingen:

1933 , Art Now”, Mayor Gallery, Londen

1937 , Young British [Painters”, Agnew
Gallery, Londen

1846 Zomer tentoonstelling, Redfern Gal-
lery, Londen; Anglo-French Art Centre,
Londen; Exposition Internationale d’Art
Moderne, Unesco, Parijs

1951 ,,British Painting 1925-'50; First An-
thology”’, Arts Council, Londen (reistent.)

1954 , British  Art: Hepworth-Bacon-
Scott’’, Martha Jackson Gallery, New
York; Beaux ATrts Gallery, Londen;
., Trends in British Art 1900—1954"°, Guild-
hall Art Gallery, Londen; , Fifty Years
of British Art”, Bradford City Art Gal-
lery, Bradford

1955 ,, The New Decade”,
Modern Art, New York

1956-57 ,,Masters of British Painting 1800

.Museum of

—1950”7, Museum of Modern Art, New
YOTk . W@
1959 , . Documenta II'*, Kassel; S INew

Images of Man', Museum of Modern
Art, New York

1962 , Primitives to Picasso”, Royal Aca-
deémy, Londzen

UYL TS

Uit cen gesprek met Francis bacon

We kunnen ?prculiéw;n-van_ het leven te genieten en hopen onszeli op verschillende ma-

nieren voortdurend in een staat van opwinding te brengen. Wat blijit er anders:

over? Om deze roes te bereiken zouden wij de grootsi mogelijke vrijheid moeten
hebben ons te kunnen laten gaan... Valéry stelt het heel duidelijk: wat wij op het

ogenblik willen is de sensatie, zonder de verveling,
kunnen we getuige zijn van onze aftakeling in

En verder, ..

is toch heel exact?...

die er gewoonlijk op volgt. Dat

de korte pauze tussen Ieven en dood. Herinner je je die biefstuk, die we nei hebben

gegeten? ‘Nou, zo is het. We teren op elkaar. . .

Zodra we op de wereld komen, is

er de schaduw van dood vlees. Ik kan geen karbonade zien of ik moet denken aan

de ‘dood — dat zal wel erg hoogdravend klinken, . .

Met Nietzsche geloof ik, dat de

mens zich zelf opnieuw moet vormen. . . Wij zullen de doktoren en de wetenschaps-
mensen te hulp moeten roepen bij onze poging onszelf te vernicuwen en ie veran-
deren. .. Maar er zal heel wat tijd over heen gaan, voordat zij, los van hun religi-

euze prineipes, vrij kunnen handelen. -

De scheiding tussen ‘de sexen is voor een groot deel fictief te noemen..
een naar verhouding klein aantal mensen zijn actief op dit gebied...

wachten af tot er iets gebeurt of jets gedaan

. Slechts
de rest? Ze
wordt, Maar de maatschappij heeft

geiracht om op morele gronden onderscheid te maken... Wij moeten de vrijheid

‘ebben ons ie laten gaan en onszelf terug te vinden.

‘.. Ik heb doelbewust getracht mijzelf te verwringen,
penoeg gegaan. In mijn schilderiien heb ik, als je wilt, deze verwrongenheid vasige-
legd. .. De fotografie neemt reeds zo’n grote plaats im:

maar ik ben nog niet ver

dus méet in een schilderij,

dat maatr enigszins de moeite van het aankijken waard is, het beeld verwrongen

zijn. . . als ‘het ons zenuwstelsel nog een schok wil geven...

en juist hier ligt het

probleem van de figuratieve schilderkunst. Ik probeer een bepaalde ervaring met

meer intensiteit uit te drukken... in de hoop het nog eens op

andere wijze fel te

doorleven. Tegelijkeriijd probeer ik de grootst mogelijke spanning te bewaren tus-
sen’ de oorsprénkelijke ervaring en de herschepping van deze ervaring. .. en dan is

er ook altiid het verlangen om het spel nog wat
nieuwe draai aan de traditie te geven, Absiracie. kunst hecht aan niets...
van niets komi niets. .. Een uitgesproken

en bovendien het mysterie van
Cézanne vond langzamerhand een systeem voor zijn streven de beel-

op te wekken,
fe ereéren...

ingewikkelder te maken, om een
maar
beeld is nodig om onze diepere emoties
toeval en intuitic om het eigene

den, die hem bewogen en opwonden, te grijpen en vast te leggen. Het Cubisme was

eigenlijk een voortborduren op Cézanne,

hoewel deze stroming toch enkele mooie

dingen heeft voortgebracht... Ik schilder liever portretten dan iets anders, want
men kan ze maken, zonder dat ze als het ware illustratie worden. .. Het 'is een

kansspel dat bestaat nit een beetje geluk, intuitie en oxde...

Echte kunst is altijd

geordend, hoezeer ¢ok het toeval er een rol in.speelt.

De mens voelt zich achtervolgd door het mysterie van zijn bestaan en is daarom
veel meer bezig met het vernieuwen en het vasileggen van ziin eigen visie op de
wereld dan met het mooie feest van de hesie abstracte kunst... Pop Art wil trap-
pen uitdelen. . . grote kunst deelt ze ook uit, maar opent tevens de sluitkleppen van

intuitie en diepere waarneming ten opzic
geloof ik, die al
secundaire intensiteit biedt: . .. verschillende organische vormen,

... Er is nog een weg,

hte van de mengelijke situatie.
lerlei mogelijkheden — waarschijnlijk van

geinspireerd op

de wereld van mens en dier. Vele kunstenaars hebben dit natuurlijfk al gesugge-

reerd — zoals Picasso, Brancusi en Moore —

ikzelf heb zoiets willen doen in de

,,Drie Gestalten aan de Voet van het Kruis”. Abstracte kunst en Pop Art zijn een
soort middenweg. .. Maar nu is er minder dan ooit iets tussen het politierapport
en de echte kunst, die de feiten van het rapport z6 hanteert dat het eigene de ka-
nalen van de intuitie en emotie dieper uitgraaft en wijder openzet.

Vertegenwoordigd in 0.a.: Art Gallery and
Industrial Museum, Aberdeen; Arts Coun-
cil of Great Britain; Ulster Museum, Bel-
fast; City Art Gallery, Birmingham; Al-
bright-Knox Art Gallery, Buffalo; Art In-
stitute, Chicago; Institute of Arts, De-
troit; Tate Gallery, Londen; Yale Uni-
versity Art Gallery, New Haven; Museum
of Modern Art, New York

Literatuur:

Andrew Carnduff Ritchie, The New De-
cade: 22 European Painters and Sculp-
tors, Museum of Modern Art, New York
1955, p. 60-64: uitspraken van Bacon uit
een ongepubliceerd interview van Time
in 1952

Francis Bacon, ,,Matthew Smith — A
Painter’s Tribute” in Matthew Smith —
Paintings from 1909 tot 1952, Tate Galle-
ry, Londen 1933, p. 12

., The Art of the Impossible: interview
with David Sylvester”, Sunday Times
Colour Magazine, Londen 14 juli 1963, p.
13-18, (gedeeltelijk herdrukt in cat. tent.
Marlborough Gallery, Londen 1963 als
.,Francis Bacon talking to David Syl-
vester’)

Michael Peppiatt, ,,From a conversation
with Francis Bacon' (dec. 1963), Cam-
bridge Opinion 37, jan. 1964 '
Peter Selz, New Images of Man, Museum
of Modern Art, New York 1959, p. 29-33;
ill. :

Francis Bacon cat. 20

55 \(_a

John Rothenstein, Francis Bacon, Lon-
den 1964 (catalogue raisonné bio- en bi-
bliografie door Ronald Alley)

Cat.tent. Biennale, Venetié 1954;
door David Sylvester

Cat. tent. Galerie Rive Droite, Parijs
1957, essays door Roland Penrose en
David Sylvester

Cat. tent. Bienal, Sao Paulo 1959; essay
door Robert Melville (herdrukt in cat.
tent. Marlborough Gallery, Londen 1960)
Cat. tent. Nottingham University, Not-
tingham 1961; essay door Helen Lessore
Cat. tent. Tate Gallery, Londen 1962; es-
says door John Rothenstein (herdrukt in
Cat. tent. Kunsthaus, Ziirich 1962

Cat. tent. Kunsthalle, Mannheim 1962;
essay door Stephen Spender (herdrukt in
Cat. tent. Kunsthaus, Ziirich 1962 en Ste-
delijk Museum, Amsterdam 1963)

Cat. tent. Solomon R. Guggenheim Mu-
seum, New York 1963-'64; essay door
Lawrence Alloway; bibliografie door Mau-
rice Tuchman

,,The 1930 Look in British Decoration’,
Studio, Londen, ca. 1930, p. 140-141

Robert Melville, ,,Francis Bacon”, Hori-
zon, Londen, vol. 20, nr. 120-121, dec. 1949
—jan. 1950, p. 419-423; ill.

Robert Melville, The Iconoclasm of Fran-
cis Bacon, World Review, Londen N.S.,
nr. 23, jan. 1951, p. 63-64; ill.

Sam Hunter, , Francis Bacon: The Ana-
tomy of Horror”’, Magazine of Art, Wash-
ington, vol. 45, nr. 1, jan. 1952, p. 11-15;
iil.

David Sylvester, ,,Francis Bacon”, Bri-
tain Today, Londen, nr. 214, febr. 1934,
p. 23-26; ill.

Frank Rubin, ,,Francis Bacon”, Kunst,
nr. 5§, febr. 1955, p. 142-147; ill.

Virginia Harriman, ,,A Disquieting Nude
by Francis Bacon’, Bulletin of the De-
troit Institute of Arts, Detroit, jrg XXXVI,
nr. 1, 1956-°57, p. 16-18; ill.

David Sylvester, ,,In Camera”, Encoun-
ter, Londen, jrg VIII, april 1957, p. 22-24;
iil. ‘

Luce Hoctin, ,,Francis Bacon et la Hanti-
se de I'Homme”, XXe Siécle N. 5., nr.
11, Kerstmis 1958, p. 53-55; ill.

Robert Melville, ,,Der Maler Francis Ba-
con”’, Werk, jrg. XLVIII, jan. 1361, p.
35-32; ill.

Helen Lessore, ,,A Note on the Develop-
ment of Francis Bacon's Painting”, ,X
Londen 1I, maart 1961, p. 23-26; ill.
Howard Griffin, ,,Francis Bacon”, Stu-
dio, jrg. LXVIII, mei 1961, p. 164-169;
ill. FyEee : : .

essay
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Stephen Spender, ,,Francis Bacon™, Qua-
drum, jrg XI, dec. 1961, p. 47-58; ill.

Jasia Reichardt, ,,Francis Bacon™, Lon-
don Magazine, N. S. II, juni 1862, p. 38-
44, ill. :
Michael Fried, ,,Bacon’s Achievement”,
Arts Magazine, sept. 1962, p. 28-29; ill.
Ronald Alley, ., Francis Bacon’’, Cimai-
se, jrg X, jan.-febr. 1963, p. 12-25; ill.
Marius van Beek, ,,Francis Bacon: Tocht
door een absurde wereld”, Museumjour-
naal, jrg VIII, febr. 1963, p. 147-154; ill.
Mark Roskill, ,,Francis Bacon as a Man-
nerist’’, Art International, jrg. VII, sept.
1963, p. 44-48; ill.

Andrew Forge, ,,.Bacon: The paint of
screams”, At News, jrg. LXII, okt 1963,
p. 38-41; ill.

Peter Gorsen, ,,Die Revision des Por-
trits durch Francis Bacon”, Das Kunst-
werk, jrg. XVIII, nr. 2-3, sept. 1963, p.
4-7; 1l

Jane Harrison, ,,Dissent on Francis Ba-
con’’, Arts Magazine, jrg XXXVIII, dec.
1963, p. 18-23; ill.

George Deem

1932 geb. te Vincennes, Indiana, USA;
verbleef tijdens zijn derde jaar ,shigh
school” in St. Meinrad Archabbey, een
Benedictijner klooster, waar hii calligra-
fie, en Christelijke symboliek naast teken-
en schilderkunst bestudeerde

1958 Bachelor of Fine Arts Degree (Chi-
cago Art Institute); vestigt zich te New
York: werkzaam in het Metropolitan Mu-
seum of Art

1960 wijdt zich uitsluitend aan het schil-
deren '

Tentoonstellingen:

1962 Corcoran Gallery, Washington D.C.;
World Trade Fair, New York Coliseum

1962-°63 Albright-Knox Art Gallery, Buf-
falo, N.Y.; Baltimore Museum; Art In-
stitute, Chicago

1963 Allan Stone Gallery,

New York
(eenmanstentoonstelling) :

Heeft daarnaast nog geéxposeerd in het
Metropolitan Museum of Art, New York;
Museum of Modern Art, New York; Bar-
nard College, Columbia University; Silver-
mine Artists Guild

CATALOGUS

Horst Antes

16 Bildnis 1960
alieverf/doek 115 x 94.5
coll. Gemeenfemuseum, Den Hoag

Eduardo Arroyo

17 Cuatrededos 1963
olieverf/doek 1462 x 130
Galerie Claude Levin, Parijs

18 Lo Princesse d’Ebolien 12 1963
olieverf/doek 94 x 132
Galerie Claude Levin, Porijs

Francis Bacon

19 Crouching Nude 1961
elieverf/doek 198 x 142
Matlborough Gallery, Londen

20 Lying Figure (Man on black eouch, with
blinds) 1961 : 5
olieverf/doek 198 x 142 ;
Marlborough Gallery, londen

" 91 Paralytic child walking on all fours (from

Muybridge) 1961
olieverf/doek 798 x 142
Marlboreugh Gallery, Londea

George Deem

22 Double Dutch Landscape 1963
oliaverf/doek 132 x 112
coll. R. Mayer, New York
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Howard Hodgkin

1932 geb. te Londen, Engeland
1940-°43 verblijft in de USA

1949 kort verblijf in de USA

opleiding aan de Camberwell School of
Art en Bath Academy of Art

thans leraar aan de Bath Academy of
Art

Eenmanstentoonstellingen:

1962 Tooth Gallery, Londen
1964 Tooth Gallery, Londen

Groepstentoonstellingen:
1959 ,,London Group”

1960 ,,Contemporary Painting”, Bristol;
,,London Group”

1961 ,,Londen Group’’; ,,Contrasts”,
A.L.A. Gallery, Londen

1962 , . Four Young Artists’”, Institute of
Contemporary Arts, Londen; ,,Today and
Yesterday”’, Tooth Gallery, Londen

1963 ,,One Year of British Art”’, Tooth
Gallery, Londen; ,,British Painting in the
Sixties’’, Whitechapel Gallery, Londen,
Helmhaus, Ziirich, Glasgow, Hull

Vertegenwoordigd in o.a.: Arts Council,
Londen; Contemporary Art Society, Lon-
den

'AHoward Hodgkin cat. 23

Willem de Kboning

1904 geb. te Rotterdam, Nederland

1916 vanaf dit jaar ’s avonds lessen aan
de Academie voor Beeldende Kunsten te
Rotterdam; werkt overdag als leerling
bij Jan en Jaap Gidding (ontwerpbu-
reau)

1920 veriaat het atelier Gidding om fte
werken bij Bernard Romein, ontwerper
en etaleur; ondergaat invlced van Jac.
Jongert, leraar aan de Academie

1924 verblijft in Belgig; volgt lessen in
Brussel en Antwerpen

1925 terug in Rotterdam,
lessen aan de Academie

volgt weer

1926 reist naar Amerika, verblijft in New
Jersey en voorziet in zijn onderhoud met
huisschilderwerk

1927 verhuist naar New York; verdient
zijn brood met ,,commercial art” op-
drachten: schildert voor zich zelf in ab-
stracte trant: contact met de schilder
John Graham en Arshile Gorky, met wie
hij vriendschap sluit

1934 ontmoet de dichter Edwin Denby,
die de eerste systematische verzamelaar
van zijn werk wordt; vriendschap met en-
kele figuren uit de muziek- en balletwe-
reld, o.a. Aaron Copland

1935 dank zij het Federal Arts Project
kan De Kooning zich voor het eerst he-
lemaal aan zijn kunst wijden; sindsdien
is hij ,,full time” kunstschilder gebleven

1943 huwt met de schilderes en critica
Elaine Fried

1948 doceert aan het Black Mountain
College (toen onder leiding van Joseph
Albers); hernieuwt hier kennismaking
met de architect Buckminster Fuller en
de componist John Cage

1950’51 doceert aan de Yale Art School

1950 schildert ,,Woman I”, dat Ilater
wordt gekocht door het Museum of Mo-
dern Art, New York

woont en werkt te New York

Eenmanstenteonstellingen:

1948 Egan Gallery, New York (voorna-
melijk wit-zwart schilderijen uit 1946-'48)

Willem de Kooning

1950 XXVe Biennale, Veneti€¢ (kleine een-
manstentoonstelling)

1951 Egan Gallery, New York (schilderij-
en uit 1948’51, waarvan vele in Kkleur);
Chicago Arts Club

1953 Sidney Janis Gallery, New York;
Boston Museum School

1954 XXVIe Biennale, Venetié (grote re-
trospectieve eenmanstentoonstelling)

1955 Martha Jackson Gallery, New York
(Women)

1956 Sidney Janis
(grote abstracten)

Gallery, New York

1959 Sidney Janis Gallery, New York

1962 Allan Stone Gallery, New York; Sid-
ney Janis Gallery, New York

Groepstentoonstellingen:

1936 ,,New Horizons in American AT,
Museum of Modern Art, New York

1949 ,,The Introspectives’’, Kootz Gallery,
New York

1950 ,,Confrontations”, Sidney Janis Gal-
lery, New York

1951 le Bienal, Sao Paulo; ,,Confronta-
tions”’, Galeri Nina Dausset, Parijs; ,,Ab-
stract Painting and Sculpture in Ameri-
ca’”, Museum of Modern Art, New York

1953 2e Bienal, Sao Paulo

1956 ,, American artists paint the City”,
Biennale, Venetié

1857 ,,.8 Americans”, Sidney Janis Galle-
ry, New York

Willem de Kooning cat. 24

1958 ,,50 jaar moderne kunst”, Expo,
Brussel

1961 , ,Abstract expressionists™, Guggen-
heim Museum, New York; ,,Ten Ameri-
can painters”, Sidney Janis Gallery, New
York

1962 ,.Willem de Kooning - Bernett New-
man’’, Alan Stone Gallery, New York;
,,Nederlands bijdrage tot de internafiona-
le ontwikkeling sedert 1945", Stedelijk
Museum, Amsterdam

19563 ,,150 jaar Nederlandse kunst™, Ste-
delijk Museum, Amsterdam

Monumentale werken:

1935 ontwerpen voor  muurschildering
voor Williamsburg Federal Housing Pro-
ject (niet uitgevoerd); werkt iets later on-
der Fernand Léger voor opdracht aan de
kade van de French Line :

1937 muurschildering voor de Hall of
Pharmacy, New York World's Fair

Vertegenwoordigd in o.a.: Art Institute,
Chicago: Museum of Modern Art, New
York: Whitney Museum of American
Art, New York

Literatuur:
Willem de Kooning:

., Letter to the Editor”, Art News, janua-
ri 1949 (hommage aan de pas gestor-
ven vriend en schilder Arshile Gorky)

.. The Renaissance and order”, transfor-
mation, jrg. 1 (1951), nr. 2 (lezing in se-
rie van moderne kunstenaars in Studio 35,
New York)

., What abstract art means to me”, The
Museum of Modern Art Bulletin, jrg. 18,
nr. 3 (lezing gehouden in het museum
op 5 febr. 1951)

Thomas B. Hess, Willem de Kooning,
New York 1959 (met biografie en uitge-
breide bibliografie en lijst van tentoon-
stellingen)

Peter Selz, New Images of Man, Mu-
seum of Modern Art, New York 1958,
p- 88-95

Martha Bourdrez, interview met W, de
Kooning, The Knickerbocker, mei 1950
(0.a. over Holland en Mondriaan)

Harold Rosenberg, ,,The new American
action painting”, Art News, jan. 1951

T. B. H., ,,De Kooning paints a pictu-
re’”’, Art News, maart 1953

Storm de Hirsch, interview met W. de
Kooning, Intro Bulletin, okt. 1955

Kort geleden vroeg ik De Kooning, of het heus waar was, wat zo dikwijls gezegd
is, dat deze vrouwen op het doek door het eigenlijke schilderproces, het eigenlijke
schilderen ontstaan ziin. Hij dacht van niet.

Hij zei, dat hij bepaald de vrouw wilde schilderen, een figuur — zoals in alle tijden
kunstenaars symbolen maakten van vrouwelijke godheden of cultusbeelden. Het was
dus een traditioneel idee en hij wilde de Westerse traditie voorizetten, vond hij, met
het schilderen van de vrouwenfiguur met haar symmetrie. Maar hij wilde ook een
nieuw beeld vormen en dit moest sirak en grimmig zijn.

Als een vrouw een kamer binnenkwam, vormde hij zich snel een beeld: het was
essentieel om dit snel vast te leggen. Hij wist dan al waar hoofd en benen moes-
ten komen en daar liet hij niet erg veel ruimte tussen. Hij knipte monden uvit tijd-

schriften, de tandpasta-glimlach van Miss Rheingold, en plakte ze op zijn doeken.
Maar hij wilde geen collages maken; dit was tenslotte al eens gedaan, dus schil-
derde hij er opnieuw monden in met een spoitende grijns en het schilderij werd
woest en krankzinnig.

,,Zijn het gruwelijke masochistische vrouwen, die in hun verwrongenheid een ont-
zettend lijden uitdrukken?” De Kooning vindt dat zij ook humoristisch zijn. Ten-
slotte is er de atoombom en een wereld in beroering; men zou krankzinnig worden
als men er zich in ging verdiepen. Daarom hebben we soelaas nodig, tragikomisch
soelaas en in zijn vrouwen vindt men zowel humor als tragedie. Hij ziet de humor
in hen, de bittere humor van de iragedie.

Interview met W. de Kooning, ,,Is to-
day’s artist with or against the past’,
Art News, jrg. 57, ar. 4, juni 1958, p. 27
A. M. Hammacher, ,,Mondrian and De
Kooning”, Delta, Sept. 1959, p. 67-71

Maryan (Pinchas Burstein)

1927 geb. te Nowy-Sacz, Polen
1939-°44 concentratieckampen te Polen

1945-°47 vluchtelingenkampen in Duits:

land
1947-50 verblijft te Isragl

1950-°60 verblijft te Parijs; opleiding van
drie jaar aan de Ecole Nationale ded
Beaux-Arts, Parijs

1963 woont en werkt te New York

Eenmanstentoonsiellingen:

1852 Galerie Breteau, Parijs

1952 Galerie Saint-Placide, Parijs; Gale-
rie 25, Parijs

1954 Galerie Le Miroir, Brussel
1955 Galerie Breteau, Parijs
1956 Musée Municipal, Tourcoing

Luis Felipe Noé cat. 28
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1957 Calerie Rive Gauche, Parijs
1958 Galerie de France, Parijs
1959 Galerie Birch, Kopenhagen

1980 Galerie Fenestra, Helsinki; Galerie
de France, Parijs: André Emmerich Gal-
lery, Parijs

1962 Galerie Nova Spectra, Den Haag

1963 Allan Frumkin Gallery, New York;
Allan Frumkin Gallery, Chicago

Groepstentoonstellingen:

1951 Salon des Surindépendants, Parijs
1952 Salon des Surindépendants, Parijs
1953 Salon de Mai, Parijs
1954 Salon de Mai, Parijs

1955 Salon de Mai, Parijs; Galerie Ariel,
Parijs; Galerie Rive Gauche, Parijs

'1956 Salon de Mai, Parijs; Galerie de
France, Parijs; Amis de L’Art, Nantes;
Galerie Lucien Blanc, Aix-en-Provence;
Festival d’Art d’Avant-Garde, Cité Ra-
dieuse, Marsgeille; ,,10 Ans d’Art Fran-
cais’, Grenoble; ,,L’Ecole de Paris”, Ga-
lerie Charpentier, Parijs

1957 Salon de Mai, Parijs; Biennale,
Parijs; Galerie La Roue, Parijs; Galerie
Claude Bernard, Parijs; ,,Réseau de Sou-
venir’’, Rennes; ,L’Ecole de Paris”,
Galerie Charpentier, Parijs

1958 Salon de Mai, Parijs; Biennale, Pa-
ris: Galerie de France, Parijs (met Gil-
let en Levee); Musée de Senlis; Galerie
La Proue, Nantes; ,,Exposition d’art Con-
temporain’’, Museum, Nantes; Festival,
Bayreuth; Charlottenburg, Denemarken;
.,L’Ecole de Paris”, Galerie Charpentier,
Parijs :

1959 Salon de Mai, Parijs; lére Biennale,
Musée d’Art Moderne, Parijs; Galerie
Berntsen, Oslo; reistentoonstelling, Scan-
dinavié: Walker Art Center, Minnea-
polis; ,,Pittori d'Oggi”’, Turijn; Galerie
Nova Spectra, Den Haag; Réseau du Sou-
venir, Auxerre; Galerie Creuzevault, Pa-
rijs (tekeningen wvan kupstenaars van
L’Ecole de Paris); ,,L’Ecole de Paris”,
Galerie Charpentier, Parijs

1960 Salon de Mai, Parijs; XXXle Bien-
nale, Veneti&; ,,.Franse Kunst”, Isragl;
,,Art et Jeunesse”, Crest, Dome; ,,.L’Eco-
le de Paris”’, Galerie Charpentier, Parijs

Monumentale werken:

1957 vervaardigt wand-tapijten in op-
dracht van de Franse Staat voor het graf
van de onbekende Joodse martelaar,
Aubusson, Parijs

Literatuur:

Maryan, Illustraties voor ,het Proces”
van Kafka, voorwoord van Jean Cassou,
1953

Lithographién voor de ,,Legende van Go-
lem?”, 1955 :

Georges Boudaille, ,,Maryan”, Cimaise
sept.-okt. 1961, p. 36-43; ill.

Luis Felipe Noé

1933 geb. te Buenos Aires, Argentinig;
autodidakt

Eenmanstenioonstellingen:

1959 Galeria Witcomb, Buenos Aires

1960 Galeria, Kala, Buenos Aires; Galeria
van Riel, Buenos Aires

1961 Galeria Bonino, Buenos Aires

Maryan cat. 25

Olerra zegt:

foto Nathan Rabin, New York

Groepstentoonstellingen:

1960 ,,150 jaar Argentijnse schilderkunst”,
Buenos Aires; ,,Hedendaagse Argentijnse
Schilders’’, Mexico City, Lima; Prijs-
tentoonstelling van de Stichting ,,Torcua-
to Di Tella’’, Buenos Aires; ,,Critics of
Art”, prijs-tentoonstelling, Buenos Ajres;
., Ver y Estimar”, prijs-tentoonstelling,
Buenos Aires; ,,Internationale Heden-
daagse Kunst”, Museum van Moderne
Kunst, Buenocs Aires

1961 2-2me Biennale, Musée d’Art Mo-
derne, Parijs; ,,Critics of Art” prijs-ten-
toonstelling, Buenos Aires; ,,Ver y Esti-
mar”’, prijs-tentoonstelling, Buenos Aires;
Acquaron, prijs-tentoonstelling, Buenos
Aires; Dinamix, prijs-tentoonstelling, Bue-
nos Aires; ,,Otra Figuracién”, Galeria
Peuser, Buenos Aires; Prijs-tentoonstel-
ling van de Stichting ,,Turcuato Di Tel-
la”’, Buenos Aires; , Hedendaagse Argen-
tijnse Schilders”, Rio de Janeiro, Edin-
burgh, Londen

1962 Palanza prijs-tentoonstelling, Buenos
Aires; ,,Hedendaagse Argentijnse Schil-
ders”, Parijs, Stockholm; ,Kunstenaars
uit Latijns-Amerika’, Parijs; ,,Nueva Fi-
guracion O.E.A. Exhibition”, Washing-
ton D.C.: Galeria Bonino, Buenos Aires
(met Ernesto Deira, Romulo Maccié en
I. de la Vega); Galeria Lirolay (met E.
Deira, R. Maccié en J. de la Vega); Mu-
seum van Schone Kunsten, Buenos Aires
(met E. Deira, R. Maccioé en J. de la
Vega); Galeria Bonino (met E. Dera, R.
Maccié en J. de la Vega), Buenos Aires

1963 Prijs-tentoonstelling van de Stichting
., Torcuato Di Tella”, Buenos Aires; ,,He-
dendaagse Argentijnse Schilders”, Bogo-
t4a; ,,Spaanse en Amerikaanse Heden-
daagse Schilders”, Madrid; Museum van
Schone Kunsten, Montevideo (met E. Dei-
ra, R. Macci6 en J. de la Vega); ,,Ar-
gentijnse dehilderkunst’, Museum van
Moderne Kunst, Santiago, Chili

Nathan Oliveira cat. 29

Nathan Oliveira

1928 geb. te Oakland, Calif,, USA; oplei-
ding aan het Mills College bij Max Beck-
manin

1952 ontvangt een MFA-graad van het
California College of Arts and Crafts;
gaf les aan de California School of Fine
Arts, San Francisco en aan de Universi-
teit van Illinois

woont en werkt in Piedmont, Calif.

Eenmanstentoonstellingen:

1958 Alan Gallery, New York
1960 Alan Gallery, New York

1961 Krannert Art Museum, Urbana, TIL.
Walker Art Center, Minneapolis, Minn.

1962 Alan Gallery, New York

1963-’64 Universiteit, California; Museum
of Art, San Francisco; Fort Worth Art
Center: Colorado Springs Fine Arts Cen-

ter (georganiseerd door de Ucla Art Gal-

leries)

1964 Galleria George Lester, Rome (met
Jack Levine)

e

foto Oliver Baker, New York

Groepstentoonsteilingen:

1959 , New Images of Man”, Museum of
Modern Art, New York; 1-2re Biennale de
Paris, Musée d’Art Moderne, Parijs

1962 , Figure: USA”, Museum of Modern
Art, New York

nam daarnaast deel aan tentoonstellingen
in het Art Institute, Chicago; Whitney
Museum of American Art, New York;
Butler Art Institute, Universiteit, Nebras-
ka; Denver Art Museum; Museum of Art,
San Francisco; International Exhibition
of Contemporary Painting and Sculpture,
Carnegie Institute, Pittsburgh; 2e Bien-
nale, Mexico

Vertegenwoordigd in o.a.: Art Institute,
Chicago; Museum for Contemporary
Arts, Dallas; Universiteit, Michigan;
Walker Art Center, Minneapolis; Museum
of Modern Art, New York; Museum of
Art, San Francisco

Literatuur:

Peter Selz, New Images of Man, Museum
of Modern Art, New York 1959, p. 113-
116; ill.

CATALOGUS

Howard Hodgkin

23 Roger and Margaret Coleman 1962
olieverf/doek 107 x 127
coll. J. Peter Cochrane, Londen

Willem de Kooning

24 Woman Il 1961
olieveri/doek 72.5 x 55.9
Sidney Janis Gallery, New York

Maryan

25 Standing personage with ice-creambar
1962
olieverf/doek 152.5 x 152.5
Allan Frumkin Gaollery, New York

26 Personage with lolly-pop seated in box
1962 '
olieverf/doek 127 x 127
Aflan Frumkin Gallery, New York

27 Donkey Personage 1962
olieverf/doek 127 x 127
Alien Frumkin Gallery, New York

Luis Felipe Noé

28 When the sun warms you up here in this
country 1963
gemengde techniek 200 x 180
Galeria Bonine, Buenos Aires

Nathan Oliveira

29 Nude in Environment 1962
olieverf/doek 183 x 157.5
Alan Gallery, New York

Iedere kunstenaar wordt geconfronteerd met zijn gevoel voor de werkelijkheid. Deze
werkelijkheid, die hijzell moet bepalen, houdt vele en verschillende expressieve
symbolen in. Met het beeld van de menselijke figuur kan ik me het meest positief
verbonden voelen. Ten opzichte van de figuur zit ik vooral met een formeel pro-
bleen dat voortkomt uit het schilderen zelf. Eventuele bedoelingen zijn onbewust,
want ik voel geen behoefte om verhaaltjes te schilderen.




18

HAAGS GEMEENTEMUSEUM

Marcel Pouget

1923 geb. te Oran, Frankrijk

1941-’42 opleiding aan de Kunstacademie
te Oran

1946 vestigt zich te Parijs

Eenmanstentoonstellingen:

1948 Galerie aux Impressions d’Art, Pa-
rijs

1949 Galerie Breteau, Parijs

1953 Galerie Arnaud, Parijs (samen met
Jonas)

1957 Galerie Claude Bernard, Parijs
1959 Galerie Lorensberg, Goteborg
1960 Galerie Ariel, Parijs

1961 Galerie Gummesson, Stockholm
1962 Galerie Ariel, Parijs

1963 Galerie Nova Spectra, Den Haag

Groepstentoonstellingen:

1954 Galerie Art Vivant, Parijs

Marcel Pouget cat. 30

foto A. F requi-n,'ben Haag

1956 Galerie Breteau, Parijs

1960 tentoonstellingen in Zweden, Noor-
wegen en Denemarken; Salon de Mai,
Parijs

1961 Salon de Mai, Parijs; Galerie Nova
Spectra, Den Haag; Galerie Breteau,
Parijs; Maison de la Pensée Frangaise,
Parijs

1962 ,,Recherche 1962, Centre Culturel

Ameéricain, Parijs; ,,Une nouvelle figura-
tion 2”’, Galerie Mathias Fels, Parijs

1963 ,.Sculpture de peintres”, Galerie

Claude Bernard, Parijs

1964 Galerie Nova Spectra, Den Haag

Antonio Recalcati

1938 geb. te Bresso, Itali€

1964 woont en werkt te Milaan

Eenmanstentoonstellingen:
1957 Galleria Totti, Milaan
1958 Galleria Pater, Milaan

1960 Galleria del Cavallino, Venetié; Ga-
lerie Smith, Brussel

1961 Galerie Smith, Brussel

1962 Galleria del Naviglio, Milaan; Gale-
rie Smith, Brussel :

foto Ugo Mulas, Milano

Antonio Recalcati

Groepstentoonsiellingen:

1960 ,,Derniéres tendances de la peintu-
res et de la sculpture d’aujourd’hui”’, Gal-
leria Pagni, Milaan

1961 Premio Lissone;
re, Milaan

Premio Apollinai-

1962 Premio Apollinaire, Milaan; ,,Nou-
velles perspectives de la peinture italien-
ne’’, Bologna; ,Alternativi Attuali”,
Aquila; Studio d’arte contemporaneo, L.
Scacchi Gracco, Milaan ‘

1963 32me Biennale, Musée d’Art Moder-
ne, Parijs; Biennale del Mediterrannee,
Alexandrig; ,,Forum 63", St. Pietersab-
dij, Gent; Galerie Claude Levin, Parijs
(Abattoir 2)

1964 Salon de Mai, Parijs; XXXIVe Bien-
nale, Venetié; ,,Figuratie en Defiguratie™
Museum voor Schone Kunsten, Gent;
,,Histoires . .. .”, Galerie Claude Levin,
Parijs; Galerie André Schoeller

Literatuur:

Jean Dypréau, ,,Recalcati”’, Quadrum 14,
1963, p. 146-147; ilL

Antonio Saura

1930 g<b. te Huesca, Spanje
jeugdjaren in Madrid

1947 begint tijdens langdurige ziekie te
schilderen

1951 publiceert een gedicht

1953 organiseert te Madrid een tentoon-
stelling ,,Fantastische Kunst”

1955 vestigt zich te Cuenca, Spanje

1956 ontstaan van schilderijen in zwart
en wit; schildert te Parijs de eerste reeks
zelfportretten op klein formaat. Ontstaan
van de eerste collages op zwart papier

1957 richt met enige Spaanse schilders en
schrijvers de groep ,,El Paso” op. Neemt
deel aan alle manifestaties van de groep
tot de ontbinding in 1960

1958 vangt aan met de reeks op de the-
ma’s pastoor, zweetdoek en imaginair
portret (Goya, de hertogin van Alba, por-
tretten van Brigitte Bardol enz.)

cat. 31

1959 publiceert ,,Espacio Y Gesto” en
verschillende aantekeningen over zijn
kunst. Ontstaan van een reeks liggende
naakten, kruisgangen en de eerste trip-

tieken ,,Menigte”’, die hij te Cuenca
(Spanje) exposeert. Schildert grote goua-
ches op het zelfde thema. Werkt aan het
boek ,,Pintiginiestras’, een reeks van 20
litho’s met een tekst van de Spaanse
schrijver Camillo J. Cela

1960 werkt te Parijs. Terug in Madrid
publiceert hij ,,Carte a Antonioc Pericas”
1961 ontstaan van 10 seriegraphieén. ,,Di
versauriens’” met een tekst van José Ayl-
lon en een aantal etsen voor de Duitse
uitgave van ,,Réve’”’ van Quevedo

1961-°62 ontstaan van een reeks schilde-
ringen op papier, collages en tekeningen
met als onderwerp: menigte, verwisse-
lingen, cocktailparties en woeste strip-
teases

1963 verblijf te Parijs

Eenmanstentoonstellingen:

1951 ,,Manifestation’, Galerie Bosca,
Madrid

1952 ,,Manifestation’”, Galerie

Madrid

Bosca,

1956 ,,Manifestation”, Galerie Bosca,

Madrid
1957 Galerie Stadler, Parijs

1958 Galerie Stadler, Parijs (met Brown
en Ruth Francken)

1959 Galerie van de Loo, Miinchen (met
Antonio Tapies)

1960 Galerie Stadler, Parijs; Galleria
Odyssia, Rome; Galerie Blanche, Stock-
holm (met Delahaye)

18681 Galerie van de Loo, Miinchen; Pier-
re Matisse Gallery, New York; Galleria
dell’Ariete, Milaan

1962 ,,Manifestation’’, Galerie Bosca,

Madrid

1963 Galerie Stadler, Miinchen; Stedelijk
van Abbemuseum, Eindhoven

1964 Stedelijk Museum, Amsterdam

Greepstentoonstellingen:

1953 Salon de Los Once, Madrid
1954 Groupe Surréaliste, Parijs

Antonio Saura Crucifixion 1963

1956 ,,Phases”, Parijs en Amsterdam

1957 ,,El Paso”, Madrid; ,,Arte Otro”,
Madrid en Barcelona

1958 Pittsburgh International, Carnegie
Institute, Pittsburgh; Festival d'Osaka,
Japan; XXIXe Biennale, Venetie

1959 ,,El1 Paso”’, Madrid en Barcelona;
Salon de Mai, Parijs; ,,Arte Nuova’’, Tu-
rijn; ,,Documenta I, Kassel; Premio
dell’ Ariete, Milaan: ,,Vitalita nell’Arte”,
Venetié en Stedelijk Museum, Amster-
dam; Premio Lissone, Itali€; ,,13 pein-
tres espagnols’’, Parijs

1960 Salon de Mai, Parijs; ,,Four Spanish
Painters’”, P. Matisse Gallery, New
York: ,,Before Picasso, after Miro”,
Solomon R. Guggenheim Museum, New
York: ,,Picasso, Miro, Tapies, Chillida un
Saura’’, Ingelheim am Rhein; ,,Spanish
Painting’’, Museum of Modern Art, New
York; ,.Recent developments of pain-
ting”’, Tooth Gallery, Londen; Interna-
tionale Guggenheim-prijs tentoonstelling,
New York; ,,Konfrontacje’, Warschau;
,,Neue Malerei”’, Stadtische Galerie und
Lehnbach Galerie, Miinchen; Internatio-
nal Sky Festival, Osaka, Japan

1961 Pitisburgh International, Carnegie
Institute, Pittsburgh; Salon de Mai, Pa-
rijs; ,,Peintres contemporains d’'Espag-
ne’”, Maison de la Pensée Francaise, Pa-
rijs; ,,La Pittura Moderna nelle Collezione
private italiane’, Museo d’Arte Moder-
na, Turijn; ,,5 Mahler aus Paris”’, Kunst-
verein, Keulen; ,,Aktuelle Kunst”, collec-
tie Dotremont, Kunsthalle, Diisseldorf;
,,Une Nouvelle Figuration”, Galerie Ma-
thias Fels, Parijs; ,,Paintings selected
from gallery exhibitions” New York

1861-’62 Yale Urniversity Art Gallery,
New Haven:; ,,Kompas I, Schilders uit
Parijs 1945-1961, Stedelijk Van Abbe
Museum, Eindhoven

1962 ,,Spanish Painting’’, Tooth en Marl-
borough Gallery, Londen; Salon de Mai,
Parijs; ,,L'Incontro de Torino’’, Palazzo
di Belle Arti, Turijn; ,,Art since 1950,
Seattle World’s Fair; ,,Drawing Interna-
tional”’, Carnegie Institute, Pittsburgh;

,,Alternative Attuali’’, Aquila b

Vertegenwoordigd in o.a.: Museo dé
Arte Contemporaneo, Madrid; Museo de
Arte,Contemporaneo, Barcelona; Museum
Lisonne, Itali€; Minneapolis Institute of
Art; National Gallery of Victoria, Mel
bourne; Museum of Modern Art, Nev;
York; Stedelijk Museum, Amsterdam;
Galeria de Arte, Caracas; Konstmuseet,
Gothenburg: University of Texas; Moder-
na Museet Stockholm; Carnegie Institute,
Pittsburgh

Literatuur:

Cat. tent. Galerie Stadler, Parijs 1958;
essay door Michel Tapié

Cat. tent. Galerie van de Loo Miinchen
1961-'62; essay door Vicento Aquileracer-
ni

Ca.. tent. Eindhoven 1963;
José Ayvlion

Cat. tent. Amsterdam 1964; essay door
José Ayllon :

Lasse Soderborg: ,,Peinture et vérité”,
Cahiers du Musée de Poche, nr. 2, juni
1959, p. 63-74; ill.

Manuel Conde, ,,La peinture d’Antoine
Saura’, Aujourd’hui nr. 23, sept. 1959, p.
22-23; ilL

Pierre Restany, ,,La jeune peinture es-
pagnole rentre en scéne”, Cimaise 4546,
sept. fokt. 1959, p. 66-79; ill.

José Ayllon, ,La peinture espagnole

essay door

d’aujourd’hui’’, Aujourd’hui nr. 24, dec.
1959, p. 4-16; ill.

Yvon Faillandiu, ,,Saura, J'aime passion-
nément les spectacles de la vie”,
ieme Siecle XXII, dec. 1963

XX-

| foto Augustin Dumage, Parijs
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Harold Stevenson

1929 geb. te Idabel, Oklahoma, USA
leerde tekenen en paardrijden voordat
hij naar school ging

1949 weggestuurd van de universiteit van
Oklahoma wegens insubordinatie
verkrijgt een studiebeurs voor de Art
Students League, N.Y., welke hij slechts
drie dagen bezoekt

1854-*55 docent in schilderkunst en kunst-
geschiedenis aan het Austin College

1959 woont en werkt te Parijs

Eenmanstenfoonstellingen:

1952 Wilding Gallery, New York
1956 Alexander Iolas Gallery, New York

1958 Alexander lolas Gallery, New
York

1962 ,.Le Sensuel Fantastique”, Galerie
Iris Clert, Parijs; Robert Fraser Galle-
ry, Londen

1963 ,,Adam retrouvé”, Galerie Iris Clert,
Parijs (grootste mannelijk naakt ter we-
reld) :

Groepstentoonstellingen:

,,Le Superréalisme”, Galerie Iris Clert,
Parijs
1862 Salon de Mai, Musée d’Art Moderne,

Parijs; Piccola Biennale di Iris Clert, Ve-
netig

1963 ,,New Realists”, Sidney Janis Galle-
ry, New York; Richard Feigen Gallery,
New York (in samenwerking met Iris
Clert, Parijs)

1964 Whitney Museum Annual, New York
Feigen-Palmer Gallery, Los Angeles (in
samenwerking met Iris Clert, Parijs);
Richard Feign Gallery, Chicago (in sa-
menwerking met Iris Clert, Parijs)

Literatuur:

Julien Alvard, interview met Stevenson,
Art International VI/7, sept. 1963, p. 84-
86

Bob Thompson eat. 34

Bob Thompson

1937 geb. Louisville, Kenfucky
opleiding aan de University of Louisville,
Kentucky en Boston University

1961’63 dank zij John Hay Whitney Fel-
lowship verblijf in Europa
woont en werkt in New York

Eenmanstentoonstellingen:

1958 Louisville Gallery, Louisville

1960 Delancey St. Museum, New York;
Zabriskie Gallery, New York (met Jay
Milder); City Gallery, New York (met
Peter Passuntino)

1961 Superior Street Gallery, Chicago, Il1.

1963 El Cesario, Tbiza, Spanje
1963-’64 Martha Jackson Gallery,
York

New

Groepstentoonstellingen:

1958 Provincetown Art Festival

196162 ,, The Figure in Contemporary
Painting’’, American Federation of Arts

1963-64 ,.Light in Contemporary Paint-
ing"’, American Federation of Arts

heeft daarnaast nog geéxposeerd in de
Sun Gallery, Provincetown, Mass, (met
Groom en Milder) en in de Ellison Gal-

lery, Fort Worth Texas (met-Johnson en
Milder)

Vertegenwoordigd in o.a.: Walter P.
Chrysler Museum, Provincetown, Mass.
Mint Museum, North Carolina

Jorge de la Vega

1930 geb. te Buenos Aires, Argentinié
architect; als schilder autodidakt

1961-°62 bezoekt Europa

1963 verblijft te New York, Baltimore en
Philadelphia
woont en werkt te Buenos Aires

Eenmanstentoonstellingen:

1851 Banco Muniéipal Gallery, Buenos
Aires

1952 Galeria Plastica, Buenos Aires

1956 Galeria Bonino, Buenos Aires

1960 Galeria Lirolay, Buenos Aires

1963 Pan American Union, Washington

Groepstentoonstellingen:

1952 ,,J onge Kunstenaars™, Galeria Plés-
tica, Buenos Aires

1953 ,,Eerste tentoonstelling wvan jonge
Argentijnse schilderkunst™, Galeria Peu-
ser, Buenos Aires ; ,.Tien Argentijnse
schilders”, Galeria Rose Marie, Buenos
Aires; ,,Nieuwe generatie van beeldende
kunstenaars’, Galeria Jacques Helit,
Buenos Aires

1954 ,,Schilderkunst 1954°°, Galeria Peu-
ser, Buenos Aires

1957 ,,14 abstracte schilders’”, Galeria
Galatea, Buenos Aires; ,,12 non-figuratie-
ve kunstenaars’!, Galeria Peuser, Buenos
Aires

1958 , Nieuwe generatie van de Argentijn-
sé schilderkunst’”, Galeria Witcomb en
Galeria Peuser, Buenos Aires

1960 ,,150 jaar Argentijnse schilder-
kunst”, Museum van Schone Kunsten,
Buenos Aires; »Argentijnse schilder-
kunst’’, Galeria van Riel, Buenos Aires;
2e Biennale ,,Pippino y Marquez” Stich-
ting-prijs, Cérdoba, Galeria van Riel,
Buenos Aires; ,,Ver y Estimar’ prijs-

2

orge de la Vega cat. 35

tentoonstelling, Galeria van Riel, Buenos
Aires; ,,Torcuato Di Tella” Stichting-
prijs, Buenos Aires

1960-°61 .14 schilders van de nieuwe ge-
neratie”’, Galeria Lirolay, Buenos Aires

1961 Internationale tentoonstelling wvan

moderne kunst, Museum van Moderne.

Kunst, Buenos Aires; ,,Torcuato Di Tel-

la” Stichting-prijs, Buenos Aires; ,,Ver y
Estimar® prijs-tentoonstelling, Buenos
Aires

1962 Musée d’Art Moderne, Parijs;

,,Nieuwe figuratie in Latijns-Amerika",_'

Pan American Union, Washington

1963 ,,Maximum 40 x 50”7, Galeria Boninos "’

Buenos Aires;

,,Kunst uit Amerika en:

Spanje’’, Madrid, Barcelona, Napels, Ro-,

me en Milaan

1964 IV Internationale Guggenheim-prijs,
New York; Pittsburgh International,
Carnegie Institute, Pittsburgh

tentoonstellingen met Ernesto Deria, Ré-
mulo Maeccié en Luis Felipe Noé:

1961 ,,Otra figuracién™, Galeria Peuser,
Buenos Aires

1962 Galeria Lirolay, Buenos Aires (te-
keningen); Galeria Bonino, Buenos Aires ,
1963 Galeria Bonino, Rio de Janeiro; Mu-
seum van Schone Kunsten, Buenos Aires; :
Museum van Schone Kunsten, Montevideo

CATALOGUS

Marcel Pouget

30 Source de la vie 1963
- olieverf/doek 195 x 130
Galerie Nova Specfra, Den Hoog

Antonio Recalcati

31 Composition en 4 parts , D'aprés Kafka™
1964
olieverf/doek 160 x 120
Galerie Claude Levin, Porijs

Antonio Saura
32

Harold Stevenson

The eye of lighining Billy 1962
6 delen) olie/doek 305 x 457
Galerie Iris Clert, Parijs

33

Bob Thompson

Tribute fo an American Indian
olieveri/doek 160 x 219
The Abroms Family Coliecfion, New York

Jorge de la Vega

Story of Vampires 1963
gemenade fechniek 162 x 130
Galeria Bonina, Buanos Aires

35

36 The Ploys of love and Chance 1963
gemengde techniek 140 x 100

Galeria Borino, Buencs Aires




20

HAAGS GEMEENTEMUSEUM

Daniel Spoerri cat. 65

La table de Robert 1961

De werkelijkheid als gevonden voorwerp

Laten wij een moment het schilderen de-
finiéren als de omgang van de mens met
de materie, met de opzet via deze ge-
vormde materie in communicatie te staan
met andere mensen. Na welke definitie
ik mij natuurlijk (op verzoek van talrij-
ke geérgerden) haast daar enige uitbrei-
ding aan te geven voor eigen gebruik.
Op welwillende wijze kan ik toegeven:
dat de omgang niet van sociale aard zal
zijn omdat de mens (door God geschapen,
begiftigd met de Geest, heerser over de
schepping) natuurlijk niet een camarade-
rie met de modder kan beginnen, laat
staan een verhouding, laat staan, laat
staan, .. En natuurlijk zal de materie in
vele gevallen verf zijn, olieverf na Jan
van Eyck. En de omgang met de mate-
rie of als U dat wenst de beheersing van
de materie vindt, natuurlijk, bij voorkeur
plaats met de boretel of het tederder pen-
seel. En de aard van communicatie, hoe
zal die zijn, via welke wegen komt ze tot
stand, tussen welke terreinen in de mens?
De voorkeur van menigeen gaat dan uit
naar de sympathie voor medemens en na-
tuur waarover men aangesproken wil
worden. Het Joodse bruidje, het Woud
van Fontainebleau etc.

De moderne kunst van de laatste halve
eeuw toont aan dat men voor het berei-
ken van de communicatie, voor het tot
stand brengen van een schilderij de voor-
stelling niet nodig heeft. Men raakte over-
tuigd dat ieder schilderij bestaat bij gra-
tie van zijn beeldende middelen. Dat het
samenzijn van de kleuren en lijnen het
schilderij is. Dat een dergelijk schilde-
rij de communicatie tot stand kan bren-
gen, zonder de verwijzing te zijn naar
de mens, de natuur, het voorwerp.

Het bestaan van de abstracte kunst heeft
ons in vele gevallen overtuigd van de be-
trekkelijkheid wvan de kunsttheorieén
waarbij de schilderkunst en het schone op
één lijn werden gezet. De waarheid had
er dan ook nog mee te maken. En het
resultaat was dat men iets ,,schoon”
vond en daarom waar, en dat het scho-
ne bestond uit de voorkeur die in sterke
mate door de renaissance bepaald werd:
door haar ideeén over de schoonheid en
door haar methoden om op wetenschappe-
lijke wijze de visuele en tastbare werke-
lijkheid tot een visuele werkelijkheid te
maken op paneel of muur. Ik denigreer
de renaissance en haar systemen niet
wanneer ik zeg dat voor een groot pu-
bliek het waarheidsgehalte van de renais-
sance de grootste aantrekkingskracht is
geweest. Waarheid: dat was de natuurge-
trouwheid. Waarheid dat was in een huis
met muren en kleine vensters een raam
open zetten en de ruimte binnen laten
waarvan men nu pas besefte dat men er
in leefde, komend van nergens, uitstro-
mend naar het niets, maar hier tot een
schepping gemaakt van de mens en meet-
baar in de drie dimensies van hoogte,
lengte en breedte. Nee, men moet zeker
niet de eerste fase van de renaissance
beschimpen. Wie kan niet navoelen dat
het verrukkelijk moet zijn geweest voor
de mens om zich zelf te bezien en dat
de door de hiérarchie van de theologie
bepaalde panelen waarop men alleen de
mens kon zien in zijn bestemming tot het
lot na zijn dood, weken voor een ontroer-
de, later triomfantelijke registratie van
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zijn feitelijke bestaan: ik besta, ik ben
mooi, ik heb het vermogen te willen, ik
ben mijzelve genoeg. Dat is geen narcis-
me, dat is Adam die de schepping ziet
en de dingen benoemt.

Als alles wat niet weet te sterven is dit
besef gedegenereerd. Adam verpeupeld
tot een zeventiende eeuwse regent waar-
van alleen de ikonograaf niet kan zien
hoe verwaten hij er uit ziet, gedegene-
reerd tot de statusbevestiging van het
burger- en ambtenarendom.

De erfelijke belasting is zwaar voor al-
len die het in onze tijd zonder een beel-
dende, of zelfs maar visuele opleiding
hebben moeten stellen, Zij kunnen de
schilderkunst onmogelijk anders zien dan
als een bevestiging van de dingen die ze
aardig vinden in het leven. Ze zijn niet
bij machte de schilderkunst als schilder-
kunst te zien, schoon om zich zelf, waar
om zich zelf, lelijk om zich zelf, leugen-
achtig om zich zelf, te loven om zich zelf,
af te wijzen om zich zelf. Men moet dat
,,zelf” opvatten als de materie die men
ziet, als een materie die op een zeetr be-
paalde wijze een gestalte heeft gekregen
die ze ,,uit zich zelf’”’ niet heeft. Niet een
materie die als olieverf (waterverf, tem-
pera, zand, gips) geen bestaan zou heb-
ben zonder de verkering die ze heeft met
het onderwerp. Het onderwerp ,,als schil-
derkunst” le=ft alleen bij gratie van die
schilderkunst. Een beest is een beest, een
beest in de schilderkunst ontleent zijn be-
langrijkheid aan de potentie die de schil-
derkunst er aan gegeven heeft. En schil-
derkunst dat is dus meer dan kunde, dan
techniek, dan opvatting, sensibiliteit,
onderwerp, voorstelling, filosofie, beheer-
sing, compositie, bewustheid etc. Het is
dat alles, en dat alles tezamen, Daar-
om keer ik terug tot die eerste definitie:
schilderen is de omgang van de mens met
de materie, met de opzet via deze gevorm-
de materie in communicatie {e staan met
andere mensen.

Zojuist wilde ik wel terug naar de opvat-
ting van de conventionelen — omdat de
theorie ook op hen van toepassing kan
zijn. Maar hier wil ik vooruit en andere
consequenties trekken. Natuurlijk is het
niet alleen de olieverf die materie is. En
het begrip van schilderkunst is een beper-
king, zeggen wij dus: beeldende kunst of
visuele kunst, Wij willen niet praten over
kunst die afhankelijk is van olieverven,
van panelen, borstels, doeken en van de
verhevenheid van onderwerp. Alle mate-
rie is niet meer dan materie. Iedere ma-
terie wordt het medium om zich uit te
drukken van de mens zodra de mens er
iets mee doet. Zodra hij de materie niet
alleen ziet, maar ze zo ziet dat hij er
iets mee wil doen. Alleen het zien van de
materie kan al een daad van creativiteit
zijn. Te kijken en te zeggen: dit is, dit
is zo, dit ziet er zo uit, dat is een vorm
van kunstenaarschap. Dat deed Duchamp
toen hij in 1917 een latrine signeerde, dat
betekende de paraaf van een mens op de
werkelijkheid. Het betekende ,,voor ge-
zien, voor werkelijk beschouwd' onder-
zocht en voor een gratuit ,,akkoord” ge-
tekend. Omgang met de materie ervaar
ik ook uit wat Duchamp in verband met
deze ,,ready-mades” heeft gezegd: be-
schouw een ready-made als een scort van

rendez-vous. Noteer de juiste tijd waarop
je het bent tegengekomen, gezien hebt,
dat is belangrijk voor de latere beschou-
wing, het brengt het kunstwerk met jou
in relatie, Het poneren van de ready-
made, dat is de creatieve daad van het
zien, Dat is het kunstwerk dat niet afhan-
kelijk gesteld wordt van het handwerk.
Het is inderdaad het kunstwerk dat ge-
heel en al buiten de abstracte schilder-
kunst schijnt te staan. Want de abstrac-
te of non-figuratieve schilderkunst, dat is
het schrift van kleuren, van de materie

die de schilder heeft gekneed, van'de uit-

drukkingskracht van de beheerste auto-

nome beeldende taal. Maar de ready="

made, dat voorwerp dat er al was als
produkt — een flessenstandaard, een fiets-
wiel, een urinoir — benadrukt: de mate-
rie is belangrijk voorzover ze gezien
wordt. Reeds het zien verandert de ma-
terie. Het voorwerp kan in alles veran-
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derd worden. Het kan zijn functie ontno-
men worden als bij Duchamp en als een
interessant maar zeldzaam alledaags ding
worden beschouwd. Maar het kan o0k,
zoals vandaag in onze modieuzere tijd
vaak het geval zal zijn, bekeken worden
op zijn fraaie vormen, op datgene wat
musea en academies vormgeving noemen,
De vormgever (industrieel of niet) plaatst
zijn vormgeving op een tentoonstelling
en negeert min of meer de functie. De
nuchtere gebruiker b.v. van een melkkan

_zal in de meeste gevallen de fraaie vorm
‘negeren en test de voorwerpen alleen op

de bruikbaarheid. Marcel Duchamp in
Zilntifd negeerde de functie en negeei-
de tegelijkertijd de schoonheid van het
vormgegeven produkt. De creatieve daad
van Duchamp was om te kijken, heel be-
slist te kijken, en te laten kijken, naar
en een ding, die er heel anders uitziet
was. De dingen die Duchamp koos waren

Porte-bouteilles 1914

bij voorkeur uit de onmiskenbare ge-
bruikssfeer als om te sterker deze para-
dox te benadrukken: men kan zeer na-
drukkelijk gaan kijken naar een ding dat
niet bestemd was om bekeken te worden.
Er kan een relatie ontstaan tussen mij
en een ding die er heel anders uit ziet
dan ze er eceuwen hééft uitgezien,

Dat is wat ik graag onder ,,omgang”
bij beeldende kunst verstaan had. Een
omgang die dus zelfs mogelijk blijkt bui-
ten de gehorsteide verf om. De beheer-
ste relatie tussen voorwerp en Kunst is
die van de Hollanders uit de 17e eeuw
waar een tamelijk exacte presentatie,
ook van de ,,gewoonste dingen” plaats
vond. Een zekere attentie die het devo-
tionele nadert is bij verschillende van de-
ze zeventiende eeuwers niet te ontkennen,
maar toch zijn zij niet denkbaar zonder
de interesse die ze dus kennelijk voor de
banaliteit hebben gevoeld. Men kan er
rijkelijk omheen praten, spreken over het
Hollandse licht of het licht van de mys-
tiek, maar uitgangspunt bij deze bena-
deringswijze blijft toch de visuele inte-
resse voor het ding. Een interesse die
mij sterker lijkt dan bij de 20e =euwse
Italiaan Morandi, waar hetzelfde zielige
hoopje vaasjes en kannen steeds terug-
keert als een soort alibi om te gaan schil-
deren. Morandi lijkt mij in de hoogste
mate ,,abstract’’ zoals ook de door hem
bewonderde Cézanne zeer abstraherend
schilderde, waardoor de menselijke fi-
guur, het stilleven en de natuur op de-
zelfde (geometrische) lijn kwamen te
staan.

De zeer boeiende figuur van Duchamp die
op een gegeven ogenblik is opgehouden
met schilderen en als een De Gaulle van
de beeldende kunst heeft gesuggereerd
dat ’t er op die manier (van het conven-
tionele schilderen) allemaal niet meer
toe deed en voor hem weinig inferessant
was, maar dat hij gaarne bereid was om
in een anderea situatie, terug te keren.
Die tijd is dan aangebroken, hij kon te-
rugkomen. Marcel Duchamp wordt als
niemand anders van zijn generatie be-
wonderd. Zo werd na de oorlog met Pi-
casso gedweept. Op dit moment is er
geen sprake van werkelijke navolging
van Duchamp, maar hij fungeert als een
vaderlijke beschermer die door zijn pres-
tige de furies tegenhoudt en de weg vrij
maakt. Natuurlijk haast zich nu menige
criticus om te zeggen dat het nieuwe al-
lemaal oud is, maar tegelijkertijd heel
anders is dan in de creatieve tijd van
Duchamp. Dat laatste is waar en het im-
pliceert dat het nouveau réalisme en de
pop art van heden ten dele iets anders is
danDada is geweest.. . 0 ¢
Men moet er niettetnin voor oppassen dat

isten hebben gezegd, en men zegt 't hen
vlijtig na, dat zij tegen de kunst waren
en dat hun voorwerpen anti-kunst waren.
De heren van vandaag zijn niet zo ver-
schrikkelijk anti-kunst, althans niet in
hun theorieén. (Er zijn trouwens heel
weinig theorieén, de theoretici vindt men
niet in het kamp van de beeldende kun-
stenaars, de Engelsman Richard Hamil-
ton is een uitzondering). Is cen tafel van
Spoerri iets totaal anders dan de voor-
werpen van Duchamp omdat Spoerri er
ernstig over spreekt als over een nieuw-
realistisch werk? De dadaisten hebben
een vrijheid veroverd, zij hebben het ver-
heven kunstwerk belachelijk gemaakt
door het banaalste voorwerp tot kunst te
verklaren, Maar natuurlijk bleven ,,zelfs”
de Dadaisten spirituele kunstenaars die
zich meer keerden tegen de Dbloedige
ernst en tegen de onwrikbaarheid van de
kunst die zo gearriveerd was dat ze geen
poot meer verzette. Kunst veronderstelt
iets vitaals in zijn uitwerking, En grote
kunst verandert ons. En afgezien of de
Mona Lisa werkelijk grote kunst is of, Z0-
als ik denk, een sublieme pin-up girl uit
de renaissance, is het in ieder geval dui-
delijk dat de beate bewondering van de

massa’s er aan heeft meegeholpen om de |

vitwerking er van te minimiseren. Er-
gens heeft 00k het kunstwerk een sociolo-
gische betekenis en van een dergelijke
top-hit kunnen we zeggen dat de geestelij-
ke uitstraling ervan gedoofd is omdat de
accu op is. Da Vinci en Rembrandt on-
ophoudelijk uitgespeeld tegen moderne
kunstenaars, academieleerlingen, kunst-
gevoeligen worden vijandige figuren. Ze
zijn te zeer de voorbeelden geworden van
reactionaire lieden die zeggen hoe de
kunst moet zijn. Ze versperren de weg
die men zelf wil ontdekken, ze belemnae-
ren ieder geestelijk avontuur. Het beeld
dat ze voor een maatschappij hebben ge-
kregen heeft nog maar bijzonder weinig
te maken met hun oorspronkelijke ge-
stalte toen zij zelf een revolutionaire yit-
werking hadden op de vormen van de
beeldende kunst. Da Vincli was een expé-
rimenteel, Rembrandt een romantische
vagebond. Voor de moderne mensen kun-
‘nen ze op een ongelukkig moment aan-
doen als verstarde poppen, totaal on-
vruchtbaar in hun uitwerking. Zo'n mo-
ment was er toen de Dadaisten zich ver-
zetten tegen de kunst. Daarom was het
een daad van creativiteit toen Duchamp
schreef dat een schilderij van Rem-
brandt zich uitstekend leent als strijkde-

(vervolg op pag. 30)

sanders -zijn” e overdeijveniibe. Dada—
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AMERIKA

Bruce Conner

1933 geb. te McPherson, Kansas, USA;
opleiding aan de University, Wichita;
Kansas City Art Institute; University,
Nebraska; Brooklyn Museum Art School
(met Reuben Tam); University, Colora-
do

Eenmanstentoonstellingen:

1960 Alan Gallery, New York
1961 Alan Gallery, New York

1962 Batman Gallery, San Francisco; Fe-
rus Gallery, Los Angeles

1963 Swetzoff Gallery, Boston; Institute
of Art, San Francisco

1964 Alan Gallery, New York

Groepstentoonstellingen:

1961-'62 ,,The Art of Assemblage”, Mu-
seum of Modern Art, New York; Mu-
seum for Contemporary Arts, Dallas; Mu-
seum of Art, San Francisco

1563 4e Biennale, San Marinoe en vele
overzichtstentoonstellingen wvan Ameri-
kaanse Kunst, o.a. in: Art Institute, Chi-
cago; Krannert Art Museum (University,
Illinois); University of Nebraska Art
Galleries.

Conner is ook bekend geworden door de
experimentele films, die hij maakt en
werd kortgeleden door de Ford Founda-
tion met §$ 10.000 beloond woor zijn pres-
taties op dit gebied

Vertegenwoordigd in 6.a.: Museum of

Lieratuur:

Dore Ashton, ,,Plus ¢a change”, Cimaise
52, mrt.-apr. 1961, p. 50-59; il. (over
Conner en Rauschenberg)

Joseph Cornell
1903 geb. te New York, USA; autodidact
verbleef eénige tijd in Yokohama

ca. 1930 leert Max Ernst’s Album ,,La
Femme 100 Tétes” Chartres 1856 (le
vitg. 1929) kennen

1933 schrijf filmscenario ,,Monsieur Phot
(seen through the stereoscope)’” opge-
dragen aan Marcel Duchamp

woont en werkt in Flushing, Long Island
bij New York

Eenmanstentoonstellingen:

1939 Julien Levy Gallery, New York

1946 Hugo Gallery, New York (Roman-
tic Museum, Constructions and Arrange-
ments)

1949 Egan Gazllery, New York (Aviary)

1956 Stable Gallery, New York (Winter
Night Skies)

1957 Stable Gallery, New York
1958 Stable Gallery, New York
1962 Ferus Gallery, Los Angeles

Groepstentoonstellingen:
1932 Surrealistententoonstelling, Julien
Levy Gallery, New York

1936 , Fantastic Art, Dada, Surrealism™,
Museum of Modern Art, New York

1938 Exposition Internationale du Surréa-
lisme, Galerie des Beaux Arts, Parijs

1940 Surrealisten tentoonstelling, Julien
Levy Gallery, New York
1948 Surrealistententoonstelling, Copley

Galleries, Hollywood

1951 ,,Surrealisme en Abstractie, keuze
uit de verzameling van Peggy Guggen-
heim’’;, Paleis voor  Schone Kunsten,
Brussel en Stedelijk Museum, Amster-
dam

1958-’59 Bicentennial International Exhibi-
tion of Contemporary Painting and Sculp-
ture, Carnegie Institute, Pittsburgh

1961-62 ,,The Art of Assemblage”,
Museum of Modern Art, New York, Mu-
seum of Contemporary Arts, Dallas, Mu-
seum of Art, San Francisco

Vertegenwoordigd in o.a.: Museum of

Contemporary Art, Houston

Literatuur:

Joseph Cornell, ,,Monsieur Phot” (sce-
nario voor een film, 1933), in: Julien Le-
vy, Surrealism, New York 1936, p. 77-88;
.,Enchanted Wanderer’’, uittreksel uit
een reisalbum voor Hedy Lamarr, View
I, nr. 9-10, dec. 1941-jan. 1942; , Histoire
sans paroles’, View II, nr. 1, april 1942
(nummer gewijd aan Max Ernst); ,,The
crystal cage” (Portrait of Berenice),
View II, nr. 4, jan. 1943, p. 10-16; ill.
André Breton - Paul Eluard, Dictionnai-
re abrégé du Surréalisme

Sidney Janis, Abstract and Surrealist
Art in America, New York 1944
Surrealism and Its Affinities, The Mary
Reynolds Collection, A Bibliography com-
piled by Hugh Edwards, Art Institute,
Chicago 1956, nr. 62

Marcel Jean, Histoire de la Peinture
Surréaliste, Parijs 1959, p. 314-317
Andromeda,

Howard Griffin, ,,Auriga,

Cameocleopardalis”, Art News 36, nr. 8,
dec. 1957, p. 24-27, 63-65; ill. ,

E. C. Goossen, ,,The plastic poetry of Jo-
seph Cornell”. Art International III, nr.
10, 1959-60, p. 37-40; ilL
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foto Oliver Baker, New York

Josef Cornell cat. 40

Marcel Duchamp

1887 geb. bij Blainville, Frankrijk
1902 begint te schilderen

1904 voegt zich na zijn eindexamen aan
het Lyceum te Rouaan bij zijn broers
Jacques Villon en Raymond Duchamp-
Villon in Parijs

1804-°05 opleiding aan de Académie Ju-
lian, Parijs ‘

1908-"13 vestigt zich in Neuilly bij Parijs

1909 neemt deel aan de bijeenkomsten op
zondag van Apollinaire, La Fresnaye,
Gleizes etc. in het huis van zijn broer in
Puteaux

1912 bezoekt Miinchen; ,,Nu descendant
un escalier’” wordt verwijderd van de Sa-
lon des Indépendants, Parijs

1913 verwerpt alle conventionele vormen
van schilderkunst en ontwikkelt een per-
soonlijk metaphysisch systeem; werk-
zaam op de Bibliothéque Sainte-Genevié-
ve; gaat zijn notities uit de jaren 1911-’15
verzamelen, die verschijnen in de ,,Box
of 1914, later in de ,,Green Box’’ (1934);
concipi€ert zijn eerste Ready-Made:
,,Roue de Bicyclette”

1915-°23 werkt aan het ,.Large Glass™:
,,.La mariée mise a nu par ses Céliba-
taires, méme”

1915-°18 eerste bezoek aan New York;
vriendschap met Walter en Louise Arens-
berg en Man Ray

1917 exposeert ,,Fontaine” (urinoir, ge-
signeerd R. Mutt) bij de Society of Inde-
pendent Artists, New York

1918 geeft het schilderen definitief op

1919 keert terug naar Parijs; contact met
de Dada-groep; signeert zijn gecorTi-
geerde Ready Made: ,,L.H.0.0.Q..,; Mo-
na Lisa-reproduktie met snor en baard

1920 publiceert wvoortaan onder pseudo-
niem ,,Rrose Sélavy’’; richt met Kathe-
rine Dreier de Société Anonyme op (inter-
nationale permanente collectie van mo-
El_(_a_rne kunst)

1921 publiceert met Man Ray de ,,New

 York Dada”

1922 keert terug naar New York; harts-
tocht voor het schaakspel

1923-°26 verblijf in Parijs; treedt met
Eric Satie en Man Ray op in René
Clair’s film ,,Entr’acte”

1925 neemt deel aan schaak-toernooi in
Nice

1926 verwerkt optische experimenten in
film ,,Anemic Cinema”, in samenwerking
met Man Ray en Marc Allegret; organi-
seert in New York een Brancusi-tentoon-
stelling (nogmaals in 1933); ,,The Large
Glass” wordt tentoongesteld in het Brook-
lyn Museum

1938 mede-organisator van de Internatio-
nale Surrealisten tentoonstelling en Gale-
rie des Beaux-Arts, Parijs

1942 keert terug naar New York, waar
hij meewerkt aan de tentoonstelling ,,1st
Papers of Surrealism™

1946 organiseert in Parijs met André Bre-
ton de tentoonstelling ,,Le Surréalisme en
1947

1959 werkt mee aan de organisatie van de
Exposition Internationale du Surréalisme
in Galerie Daniel Cordier, Parijs

Eenmanstentoonstellingen:

1937 Arts Club, Chicage

1844 Yale University Art Gallery, Yale
{met Villon en Duchamp-Villon)

1952 Duchamp Fréres et Soenr, Rose
Fried Gallery, New York

1953-°54 Duchamp-Picabia, Rose Fried
Gallery, New York

1957 Villon, Duchamp-Villon, Duchamp,
Solomon R. Guggenheim Museum, New
York en Museum, Houston

1959 Sidney Janis Gallery, New York
Galerie La Hune, Parijs

1960 ,,Galleria Schwarz Milaan; ,,Doku-
mentation iiber Marcel Duchamp”,
Kunstgewerbemuseum, Ziirich

1963 Galerie Burén, Stockholm; The Alan
Gallery, New York (met Picabia, Schwit-
ters); Pasadena Art Museum, Pasadena

Groepstentoonstellingen:
1909 Salon des Indépendants, Parijs
1910 Salon d’Automne, Parijs

1911 Salon d’Automne, Parijs; Société

Normande de Peinture, Rouaan

1912 Salon des Indépendants, Parijs; Cu-
bisten tentoonstelling, Dalman Galerie,
Barcelona; Salon de la Section d’Or, Pa-
rijs

1913 ,,Armory Show”, New York; Chica-
go; Boston

1915 Carroll Gallery, New York

1917 Society of Independent Artists, New
York; Montross Gallery, New York

1926 Surrealistententoonstelling, La Gzle-
rie Surréaliste, Parijs

1926-°27 International Exhibition of Mo-
dern Art, Brooklyn Museum (georgani-
seerd door de Société Anonyme)

1930 ,,Cubism”, De Hauke, New York
1933 ,,A Century of Progress”, Chicago
1934 ,,French Painting”, San Francisco

1936 ,,International Surrealistic Exhibi-
tion’, Londen:; ,,Fantastic Art, Dada,
Surrealism’, Museum of Modern Art,
New York; ,,Cubism and Abstract Art”,
Museum of Modern Art, New York

1938 ,,Exposition Internationale du Sur-
réalisme’’, Galerie des Beaux-Arts, Pa-
rijs (met Breton, Eluard, Ernst, Dali,
Man Ray, Paalen)

1842 , First Papers of Surrealism”, New
York

1944 ,.Color and Space in Modern Art”,
M. Brandt Gallery, New York:; ., The
Imagery of Chess’’, Julien Levy Gallery,
New York

1947 ,,Le Surréalisme en 1947, Parijs
(vervolg Marcel Duchamp p. 22)

CATALOGUS

Bruce Conner

37 Cross 1962
assemblage hout, nylon eic. 94 x 47
Alon Gallery, New York

Joseph Comell

38 Pink Caostle ca 1948
assemblage 25.5 x 40.5 x 14
coll. Eleanor Ward, New York

39 Hofel de I'Europe, QOlga Carini Aguzzi

ca 1952/53
assemblage 43 x 275 x 10
coll. Eleanor Ward, New York

40 Poison Boxes ca 1952/53

assembloge 32 x 255 x 15
eoll. Eleanor Ward, New York

Marcel Duchamp

41 Roue de Bicycletie 1913
3e versie 1951; ready-made h 125
Galleria Schwarz, Miloos

42 Porte-bouteilles 1914
repiiek; ready-made, gegalvoniseerd ijzer
Gallerio Schworz, Milaca
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Marcel Duchamp (vervolg)

1949 , . Twentieth Century Art from the
Louise and Walter Arensberg Collection”,
Art Institute, Chicago

1950 ,,Challenge and Defy’, Sidney Ja-
nis Gallery, New York

1351 ,,Brancusi to Duchamp”, Sidney Ja-
nis Gallery, New York; ,,Climax in
Twentieth Century Art”, Sidney Janis
Gallery, New York

1952 ,,L’ceuvre du XXe Siécle”, Parijs;
Tate Gallery, Londen

1953 ,,Dada”, Sidney Janis Gallery, New
York; ,.Le Cubisme’”, Musée d’Art Mo-
derne, Parijs

1954 ,,Walter and Louise Arensberg Col-
lection”, Museum of Art, Philadelphia
(permanent)

1955 ,,Le Mouvement’, Galerie Denise

René, Parijs

1956 ,,Dada’, Yale University Art Galle-
ry, Yale; ,,Cubism”’, Sidney Janis Galle-
ry, New York

1958 ,,50 Ans d’Art Moderne”,
Brussel

Expo,

1959 ,,Exposition Internationale du Sur-
réalisme”, Galerie Daniel Cordier, Pa-
rijs

1561 ,,Bewogen Beweging”’, Stedelijk Mu-
seum, Amsterdam; ,,Rorelse i Kunsten”’,
Moderna Museet, Stockholm, Museum,
Louisiana

1961-°62 ,, The Art of Assemblage’, Mu-
seum of Modern Art, New York, Museum
for Contemporary Arts, Dallas, Museum
of Art, San Francisco

1963 ,,Boxes”, Dwan Gallery, Los Angeles

Vertegenwoordigd in o.a. Museum of
Modern Art, New York (Dreier Bequest);
Solomon R. Guggenheim Museum, New
York; Pasadena Art Museum, Pasadena;
Museum of Art, Philadelphia (Arensberg
Collection); Moderna Museet, Stockholm;
Yale University Art Gallery, New Ha-
ven

Literatuur:

Marcel Duchamp, -A Complete Reversal
of Art Opinions by Marcel Duchamp,
Teonoclast, Arts and Decoration, New
York, sept. 1915; New York Dada, april
1921 (met Man Ray); La Mariée mise 3

" nu par ses celibataires, méme, Parijs

1934

Critische studies (1943-°49) in catalogus
van de Collection of the Société Anony-
me, Yale University Art Gallery 1950;
Marchand du Sel, Ecrits de Marchel Du-
champ, réunis et présentés par Michel
Sanouillet, Parijs 1958; The Bride Strip-
ped Bare by her Bachelors, Even, a
typographic version by Richard Hamil-
ton, of Marcel Duchamp’s Green Bog,
translated by George Hamilton, New
York 1960

Guillaume Apollinaire, Les Peinires Cu-
bistes, Parijs 1913

A, Gleizes et J. Metzinger, Du Cubisme,

* Paris, 1912

Alfred H. Barr Jr., Fantastic Art, Dada,
Surrealism, Museum of Modern Art, New

York 1936 (2e dr. 1937; 3e dr. 1946)

‘Robert Motherwell, The Dada Painters
.and Poets: An Anthology, New York ’51
‘Willy Verkauf, Dada, Monographie einer

Bewegung, Teufen 1957

Robert Lebel, Marcel Duchamp, Parijs
1859; New York 1959 (met catalogue rai-
sonné, uitvoerige bio- en bibliografie) ,
Robert Rosenblum, Der Kubismus und

die Kunst des 20. Jahrhunderts, Stuttgart

1861
- William Seitz, The Art of Assemblage,

The Museum of Modern Art, New York
1961 : '
Lawrence D. Steefel Jr., The Position of
La Mariée mise a nu par ses Célibatai-
res, méme (1915—1923) in the Stylistic
and Iconographic Development of Mar-
cel Duchamp, Princeton 1961 (ongepubli-
ceerde dissertatie) ¥
Ulf Linde, Marcel Duchamp, Stockholm
1963

Cat. Walter and Louise Arensberg Collec-
tion, Philadelphia Museum of Art 1954
Cat. tent. Villon, Duchamp-Villon, Du-
champ, Solomon R. Guggenheim Mu-
seum, New York; essays door James
Johnson Sweeney :

Cat. tent. ,,Dokumentation iiber Marcel
Duchamp”, Kunstgewerbemuseum, Zii-
rich 1960; essays door Max Bill, Serge

. Stauffer en Marcel Duchamp

Cat. tent. Pasadena Art Museum, Pasa-
dena 1963

André Breton, ,,Marcel Duchamp”, Lit-
térature, nr. 5, Parijs, okt, 1922

André Breton, ,,Phare de la Mariée”,
Minotaure, nr, 6, Parijs 1934

View, New York, serie 5, nr. 1, maart
1945: nummer geheel gewijd aan Marcel
Duchamp

William Rubin, ,,Reflexions on Marcel
Duchamp®’, Art International IV, nr. 9,
dec. 1960, p. 49-53, ill.

Margit Staber, ,,Marcel Duchamp”, Das
Ililunstwerk Heft 7/XIV, jan. 1961, p. 3-10,
ill.

Lawrence D. Steefel Jr., ,,The Art of

Marcel Duchamp”, The Art Journal,
XXII, nr. 2, winter 1962-’63

Max Kozloff, ,,Johns and Duchamp’, Art
International VIII, nr. 2, maart 1964, p.
42-45, ill.

Man Ray

1890 geb. te Philadelphia, Pa, USA
opleiding aan de National Academy of
Design, New York

1917 ontmoet Marcel Duchamp en Pica-
bia; geeit samen met hen de New York
Dada uit 14U

1919 ontwerpt een van de eerste Kkineti-
sche kunstwerken ,,Abat-Jour®’

1920 ontwerpt mobile van kleerhangers

1921 naar Parijs, sluit zich aan bij de
Dada-groep; publiceert met Marcel Du-
champ de New York Dada (één afleve-
ring); begint met fotograferen in rayo-
grafie-techniek

1923 ontwerp ,,0Object to be Destroyed”

1924 treedt met M. Duchamp, Erik Satie
en Picabia op in René Clair’s film ,,Entr’
acte”

1924-°39 neemt deel aan het Surrealisme;
vervaardigt abstracte en surrealistische
films: ,,Le Retour de la Raison’ (1923);
..Emik Bakia™ (1926); ,,Anemic Cinema”
(1926) (in samenwerking met M. Du-
champ en Marc Allegret); ,,L’Etoile de
Mer’” (1028); ,,Les Mystéres du Chateau
de D& (1929); werkt mee aan het ,,Bal-
let Mécanique’’ van Fernand Léger

1940 keert terug naar de USA; gaat ab-
stract schilderen; brengt zijn composities
zonder gebruik te maken van een camera
direct op het fotografisch papier; woonde
en werkte lange tijd in Hollywood

1961 keert terug naar Parijs

Eenmanstentoonstellingen:

1921 Librairie Six, Parijs

1944 Pasadena Art Museum, Pasadena
(retrospectieve)

1948 Copley Galleries, Beverley Hills
1949 Copley Galleries, Beverley Hills
1953 Kantor Gallery, Los Angeles
1954 Galerie Fiirstenberg, Londen

1959 Institute of Contemporary Arts, Lon-
den

1964 Galleria Schwarz, Milaan

Groepstentoonstellingen:

1822 ,.Salon Dada’, Galerie Montaigne,
Parijs

1936 ,,Fantastic Art, Dada, Surrealism”,
Museum of Modern Art, New York

1938 Internationale Surrealisten tentoon-
stelling, Galerie des Beaux-Arts, Parijs
(met Breton, Eluard, Marcel Duchamp,
Ernst, Dali, Paalen)

1950 ,,Amerika schildert”, Stedelijk Mu-
seum, Amsterdam '

1961 ,,Bewogen Beweging”’, Stedelijk Mu-
seum, Amsterdam; ,,Rdrelse i Konsten”,
Moderna Museet, Stockholm, Louisiana
Museum, Kopenhagen

Marcel Duchamp cat. 41

foto Attilio Bacei, Milaan

1961-°62 ,,The Art of Assemblage”, Mu-
seum of Modern Art, New York, Museum
for Contemporary Arts, Dallas, Museum
of Art, San Francisco

Vertegenwoordigd in 0.a. Museum of Mo-
dern Art, Los Angeles, Gallery of Living
Art, University of New York; Museum
of Modern Art, New York

Literatuur:

Man Ray en Marcel Duchamp, New York
Dada, april 1921

Man Ray, Les champs délicieux. Album
de Photographies avec une Préface de
Tristan Tzara, Parijs 1922

Man Ray, Revolving doors, 1916-1917, Pa-
rijs 1926 (10 platen)

Man Ray, Photographs by Man Ray, Pa-
ris 1920-1934, Hartford 1934 (teksten van
Man Ray, Eluard, Breton, Sélavy, Tza-
ra)

Man Ray, Facile, Poémes de Paul Eluard
Photographies de Man Ray, Parijs 1935
ManRay, Sur le réalisme photographique,
Cahiers d’Art, jrg. 10, nr. 5-6, 1935, p.
121-122; ill.

Man Ray, Les mains libres. Dessins il-
lustrés par les poémes de Paul Eluard,
Parijs 1937

Man Ray, La photographie n’est pas
Part, Parijs 1937

Man Ray, Alphabet for Adults, Beverley
Hills, Copley Galleries 1948

Man Ray, Dadaism, Modern Institute of
Arts, Beverley Hills, 1948 oy
Man Ray, To be continued unnoticed, Be-
verley Hills, Copley Galleries 1948

Man Ray, Self Portrait, Londen 1963

Georges Ribemont-Dessaignes, Man Ray,
Parijs 1924 (Peintres Nouveaux 37)

Alfred H. Barr jr., Fantastic Art; Da-
da, Surrealism, Museum of Modern Art,
New York 1936 (2e dr. 1937, 3e dr. 1946)
Robert Motherwell (ed.), The Dada
Painters and Poets: An Anthology, New
York 1956

Surrealism and its Affinities, The Mary
Reynolds Collection, A bibliography com-
piled by Hugh Edwards, Art Institute,
Chicago 1956, nrs. 183-188

Willy Verkauf (ed.), Dada, Monographie
einer Bewegung, Teufen 1957

Marcel Jean, Histoire de la Peinture Sur-
réaliste, Parijs 1959

Cat. tent. Libraire Six, Parijs 1921; teks-
ten van Aragon, Arp, Eluard, Ernst, Ray,
Ribemont-Dessaignes, Soupault, Tzara
Cat. tent. Pasadena Art Museum, Pasa-
dena 1944

Cat. tent. Institute of Contemporary Arts,
Londen 1959; teksten van Man Ray

Georges Ribemont-Dessaignes, ,ManRay’
Les Feuilles Libres, N. S. nr. 40, mei-
juni 1925, p. 267-269

Robert Desnos ,,The work of Man Ray”’,
Transition, nr. 15, 6 febr. 1929, p. 264
L’Amour de I’Art . . . 1934, p. 336
Lawrence Alloway, ,,Some London Exhi-
bitions: Man made objects”, Art Interna-
tional, jrg. III, nr. 5-6, 1959, p. 61

Patrick Waldberg, ,,Bonjour Monsieur
Man Ray”, Quadrum 7, 1959, p. 91-102;
ill.

ENGELAND

foto Tony Evans, Londen

Bruce Lacey

1927 geb. in Engeland
1940 werkt in een vuurwerkfabriek
1942’44 bankbediende
1944’46 in dienst bij de Royal Navy

1948-°51 cpleiding aan de Hornsey School
of Art

1951-°54 opleiding aan het Royal College
of Art, Londen

1954 krijgt een beurs voor Rome (Ab-
bey Minor Prize)

- Lacey is leider van een eigen cabaret;

hij trad o.a. op met het programma ,,An
evening of British rubbhish” in de USA,
in Parijs en Brussel

Eenmanstentoonstellingen:

1955 Prospect Gallery, Londen
1963 Gallery One, Londen

Groepstentoonstelling:

1953 Gimpel Fils Gallery; Londen (met
viji anderen)

Man Ray cat. 43

foto Attilio Bacci, Milaan
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Eduardo Paolozzi

1924 geb. te Edinburgh, Schotland; Ita-
liaanse ouders

1943 opleiding aan het Edinburgh College
of Art

1844-’47 Slade School of Fine Arts, Lon-
den

1947250 verblijft te Parijs; ontmoet J.
Dubuffet

1950-°55 doceert in het ontwerpen van

stoffen aan de Central School of Arts and
Crafts, Londen

ontwerpt veel in samenwerking met ar-
chitecten: overtuigd van de noodzakelijk-
heid om architectuur en sculptuur te in-
tegreren

maakt muurschilderingen, fonteinen, re-
liéfs en tegels

1960-62 gast-dogent aan de Hochschule te
Hamburg

woont en werkt se Londen

Een‘.manstentann‘stellingen:

1947 Mayor Gallery, Londen

1958 Hanover Gallery, Londen

1960 Betty Parsons Gallery, New York

1961 Stedelijk Museum, Amsterdam (sa-
men met Victor Pasmore); Musée des
Arts Décoratifs, Parijs

1962 Betty Parsons Gallery, New York
1963 The Waddington Galleries, Londen

Groepstentoonstellingen:

1952 XXVIe Biennale, Venetig

1855 ,,New decade’’, Museum of Modern
Art, New York

1956 ,,This is tomorrow’, Whitechapel
Art Gallery, Londen

1857 ,,Young British Sculptors”, reis-ten-
toonstelling door Zweden; 4e Bienal, Sao
Paulo

1958 reis-tentoonstelling . door Latijns-
Amerika; ,,Internationale Beeclden ten-
toonstelling”’, Sonsbeek, Arnhem

1959 ,,Internationale Beelden tentoonstel-
ling”, Middelheim Park, Antwerpen;
»»Documenta I1”’, Kassel

B,

1959-’60 ,,European painting and sculp-
ture today”, reis-tentoonstelling door de
USA

1860 ,,New Images of Man”, Museum of
Modern Art, New York; XXXe Biennale,
Veneti€; 2e Biennale van grafische kunst,
Tokio

1961-°64 ,,Recent British Sculpture”, reis-
tentoonstelling door het Britse Gemene-
best

1962 3e Biennale van grafische kunst, To-
kio; 5e tentoonstelling wvan grafische
kunst, Ljubljana; ,,20e-eeuwse Engelse
kunst’’, Portugal

1962-°63 , British Art Today”,
toonstelling door de USA

reis-ten-

1963 7e Internationale Kunst tentoonstel-
ling, Tokio; tournee door Japan

Vertegenwoordigd in o0.a.: Arts Council,
British Council, Contemporary Art Socie-
ty, Tate Gallery, Londen: Institute of
Arts, Minneapolis; Museum of Modern
Art, New York; Solomon R. Guggenheim
Musetm, New York; Rijksmuseum Krol-
ler-Miiller, Otterlo

Literatuur:
Eduardo Paolozzi: Notes from a lecture

foto Ulnich Mack, Hamburg

Eduardo Paolozzi . cat. 47

Paolozzi vertelde:

foto Tudor, Ipswich

Het leek mij even erg verslaafd te raken aan de techniek of gevangen te zitten
In spontaneiteit en roodgloeiende improvisatie, als de rol te spelen van een soort
bronzen-heeldjes-maker (met wijzigingen op verzoek).

Het leek me nodig enige precisie en bovendien een element van ironie in mijn

werk te brengen,

Ik voelde er meer voor af te rekenen met bepaalde tweeslachtigheden door met
ready-mades Van mechanische aard te werken dan de een of andere filosofie op te
bouwen over machines, Tegelijkertijd gebruikte ik woord-collages uit tijdschriften.
Met de tekst ,,]Jaat me a..b. met rust”, aangebracht op de rug van Sint Sebastiaan
de Tweede (verblijiplaats New York) heb ik een pijl afgeschoten op het medelijden

van het mensdom,

at the Institute of Contemporary Arts,
Uppercase (Londen), nr, 1, p. 3-38, ill.
Peter Selz, ,,New Images of Man”, Mu-
seum of Modern Art, New York 1959, p.
117-122 (ook statement van Paolozzi zelf)

Lawrence Alloway, ,,Eduardo Paolozzi,
Sculptures and Objects”, Royal College
of Art, Londen 1961

Michael Middleton, Edward
Londen 1964

Cat. tent. Pasmore en Paolozzi, Amster-
dam 1961; essay door Robert Melville

J. P. Hodin, ,,Eduardo Paolozzi”, Qua-
drum I, mei 1956, p. 184-185

Robert Melville, ,,Eduardo Paolozzi”,
Motif (Londen) nr, 2, maart 1959, p. 61-
62, ill.

Eduard Roditi, ,.Interview with Eduardo
Paolozzi’’, Arts Magazine 33, nr. 8, mei
1959, p. 42-47, ill.

Lawrence Alloway, ,,Paolozzi and the co-
medy of waste”’, Cimaise okt./nov./dec.
1960, p. 114-124, ill.

R. G. Dienst, ,,Eduardo Paolozzi’’, Das
Kunstwerk 4/XVI, okt, 1962, p. 16-26,
p. 30

J. C. van der Waals, ,,Paolozzi te Otter-
lo”’ Kroniek voor Kunst en Kultuur, april
1963

GROEP RESTANY
PARIJS

Arman (Armand Fernandez)

Paolozzi,

1928 geb. te Nice, Frankrijk

Opleiding aan de Ecole des Arts Déco-
ratifs, Ecole des Beaux Arts en Ecole
du Louvre, Parijs

woont en werkt te Nice

Eenmanstentoonstellingen:

1956 Galerie du Haut Pavé, Parijs
1957 Galerie Iris Clert, Parijs
1959 Galleria Apollinaire, Milaan

1960 Galerie St. Germain, Parijs; ,,Le
Plein’’, Galerie Iris Clert, Parijs; Gale-
rie Schmela, Diisseldorf

1961 Galleria Schwarz, Milaan;
& Warren Gallery, New York

Cordier

CATALOGUS

Man Ray

43 It's Springtime 1961
springveren h 28'b 30.3
repliek 1941
Golleria Schwarz, Milaan

44 Smoking Device 1959/61
opgerolde plastic slang,
balletjes, dracgstel
repliek 273 1941
Golleria Schwarz, Miloan

cat. 45

Bruce Lacey

Sid-

1962 Dwan Gallery,
ney Janis Gallery, New York: Galerie
Lawrence, Parijs

Los Angeles;

1963 Galerie Schmela, Diisseldorf; Gale-
rie Lawrence, Parijs; Galerie Ad Libitum,
Antwerpen; Galleria Schwarz, Milaan

Groepstentoonstellingen:

1857 Salon des Réalités Nouvelles, Parijs

1958 Micro Salon d’Iris Clert, Parijs; Gal-
leria La Tartaruga, Rome

1959 Galerie Bellechasse, Parijs

1860 ,.Le Nouveau Réalisme & Paris et
a New York; Galerie Rive Droite, Parijs

1961 Festival d’Art d’Avant-garde, Pa-
rijs; ,,Lyrisme et Abstraction’, Galerie
Arnaud, Parijs; ,,A 40° dessus de Dada’’,
Galerie ,,J”’, Parijs; 2éme Biennale, Mu-
sée d’Art Moderne, Parijs; ,,Les Nou-
veaux Réalistes”, Galerie Samlaren,
Stockholm; ,,I’Objet dans la Peinture”
Galleria Schwarz, Milaan; ,,Tendenser’’,
Svensk-Francka Galery, Stockholm;
.. Zero’”, Galerie Schmela, Diisseldorf;
»Zero”’, Stedelijk Museum, Amsterdam;
..von Jackson Pollock zu Arman”, Ga-
lerie Saggarah, Gstaad; ,,Groupe Inter-
national’’, Tokio

1961-°62 , ' The Art of Assemblage”, Mu-
seum of Modern Art, New York; Museum

Bruce Lacey

45 Superman 2963A.D. 1963

assemhblage metaal, rubber, been 122 x 91.5 x 61
coll. van de kunstenaar

46 The bed-springs twang in our house 1963
assemblage metogl, hout, gips 183 x 122 x12
call. van de kunsiencar

Eduarde Paclezzi

47 The Mechanics Bench

gelast gluminium, b 183
cofl. van de kunstenaor

for Contemporary Arts, Dallas; Museum
of Art, San Francisco.

1962 Salon Comparaisons, Parijs; ,,I'0Ob-
jet”’, Musée des Arts Décoratifs, Parijs;
»New Realism’ Sidney Janis Gallery,
New York

1963 Ier Salon International de Galeries
Pilotes, Lausanne; ,,Les Nouveaux Réa-
listes’’, Neue Galerie im Kiinstlerhaus,
Miinchen; ,,Nouvelles Acquisitions’’, Mu-
seum Haus Lange, Krefeld; ,,Forum 63",
St. Pietersabdij, Gent; 4e Biennale, San
Marino; ,,Dealers Choice”, Dwan Galle-
ry, Los Angeles

Vertegenwoordigd in o.a.: Kaiser Wil-

helm Museum, Krefeld

Literatuur:

Cat. tent. Galerie Schmela, Diisseldorf
1960; essay door Pierre Restany: ,,Der
Kehricht von Arman: Ein Aspekt des
Neuen Realismus”.

Cat. tent. Galleria Schwarz, Milaan ’63;
essay door Alain Jouffroy: ,,Arman”

Arman

48 Les Filles de Camareth

veren/paneel 200 x 150
coll. Ph. Dofremont, Brussel

49 Accumulafion
Guoletie Schmela, Dusseldorf

49 a Colére de Violoncello
Gaierie Schmela, Disseldorf

Arman

foto Attilio Bacci, Milaan
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1962 . New Realists”, Sydney Janis Gal-
lery, New York; ,,Donner & Voir 27, Ga-
lerie Creuze, Parijs

1963 ,,Les Nouveaux Réalistes™, Neue
Galerie im Kiinstlerhaus, Miinchen; Sa
lon Comparaisons, Musée d’Art Moder-
ne, Parijs; ,,Forum 63", St. Pietersabdij,
Gent: 4e Biennale, San Marinoc; 3&me
Biennale, Musée d’Art Moderne, Parijs

1964 ,,Salon Comparaisons”, Musée d’Art
Moderne, Parijs; ,,Salon de Mai”, Musée
d’Art Moderne, Parijs; Ier Festival In-
ternational de la Libre Expression, Ame-
rican Artist’s Center, Parijs

Gérard Deschamps

1937 geb. te Lyon, Frankrijk
woont en werkt te Parijs

Eenmansientoonstellingen:

Christo Javacheff

1956 Galerie du Haut Pavé, Parijs
1957 Galerie Colette Allendy, Parijs
1962 Galerie ,,J”’, Parijs

1935 geb. te Sofia, Bulgarije
opleiding aan de kunstacademies van
Sofia en Wenen

1958 woont en werkt te Parijs

Eenmanstentoonstellingen:

1961 Galerie Haro Lauhus, Keulen

1962 . Le mur de tonneaux”, Galerie ,.J”,
~ Parijs

1963 Galerie Schmela, Diisseldorf; ,,Em-
paquetage d’une femme”, Diisseldori;
Galleria Apollinaire, Milaan; Galleria
del Leone, Venetig; Galleria La Salita,
Rome; ,,Monument Empaqueté” ,Galleria
Apollinaire, Milaan

1964 Gallerie Ad Libitum, Antwerpen;
Leo Castelli Gallery, New York

Groepstentoonstellingen:

1961 ,, Proposition pour ua jardin”, Gale-
rie Le Soleil dans la Téte, Parijs; ,,Lieux
poétiques”, J. J. Levéque, Orsay; 2> IDET
Geist der Zeit”, Keulen

Christo | foto Raymand-&é.sléyﬁes, Parijs

Groepstentoonstellingen:

1958 Galerie du Haut Pavé, Parijs

1961 Exposition du Luxe, Bern; Galerie
Haro Lauhus, Keulen; ,,L’Anti-Proces
de Milan”, Galleria Brera, Milaan; Sa-
lon Comparaisons, Parijs; Galerie ,J7,
Parijs; Galerie Samlaren, Stockholm.

1962 Salon Comparaisons, Parijs; ..Don-
ner & Voir I’, Galerie Creuze, Parijs;
., Options™, Galerie Ursula Girardon, Pa-
rijs; ,,Nouvelles Aventures de I’'Objet”,
Galerie ,,J”’, Parijs; ,,Collages et ob-
jets”, Galerie du Cercle, Parijs; Galle-
ria La Salita, Rome

1962 Galerie ,,J7, Parijs; Galleria Apol-
linaire, Milaan; ,,Les Nouveaux Réalis-
tes’”’, Neue Galerie im Kiinstlerhaus,
Miinchen; Salon Comparaisons, Parijs;
,,Forum 637, St. Pietersabdij, Gent; 4e
Biennale, San Marino

Literatuui:

Pierre Restany, ,,Deschamps et le rose
de la vie”, Galerie .,J", Parijs, dec. 62
(deze uvitgave van Galerie ,.J » is tevens
catalogus van de tentoonstelling van Des-
champs)

Francois Dufréne

1830 geb. te Parijs, Frankrijk

194854 behoort tot de Mouvement
Lettriste, opgericht door Isidore Isou

1950 persoonlijk optreden (récital) in het
Maison des Lettres, Parijs

1952 vertoont op het Festival van Cannes
zijn film ,,Tambours du Jugement Pre-
mier”’

1955 eerste récital van Crirythmes Ultra-
lettristes in de Librairie-Galerie de I'Es-
calier, Parijs

1857 eerste Dessous d’Affiches (van mu-
ren afgerukie en gescheurde affiches,
verzameld door Raymond Hains en Jac-
ques de la Villeglé

woont en werkt te Parijs

Eenmanstentoonstellingen:

1959 ,Le Lacéré Anonyme”, atelier Du-

Gérard Deschamps cat. 52

Raymond Hayns cat. 57

fréne, Parijs, (in samenwerking met Jac-

ques de la Villeglé); Galerie du Port
Royal, Parijs, (in samenwerking met
Raymond Hains)

1963 ,,Les Archi-Made”,
Parijs

1964 Le ,.Mot du Mental”, Galerie ,,J”,
Parijs

Galerie ,.J7,

Groepstentoonstellingen:

1959 lere Biennale, Musée d'Art Moder-

ne, Parijs (auditorium: in samenwerking -

met Raymond Hains); Salon Comparai-
sons, Parijs (Salle Expérimentale); Sa-
lon Nika, Tokio, Kyoto; ,,Premier Grou-
pe Nouveau-Réaliste”, Galleria Apollinai-
re, Milaan (Pierre Restany leidt 2sLES
Dessous d’Affiches” in); Festival d’Art
d’Avant-Garde, Parijs

1961 Salon Comparaisons, Parijs; ,,L’An-
ti-Procés de Milan’’, Galleria Brera, Mi-
laan; ,,A 40° au dessus de Dada’, Gale-
rie ,,J", Parijs; Galerie Samlaren, Stock-
holm: Galerie Haro Lauhus, Keulen; Ga-
lerie Muratore, Nice; ,,Grandes Toiles
de Montparnasse’’, Centre Culturel Amé-
ricain, Parijs

1961’62 ,, The Art of Assemblage”, Mu-
seum of Modern Art, New York, Mu-
seum for Contemporary Arts, Dallas,
Museum of Art, San Francisco

‘foto Shunk-Kender, Parijs

HAAGS GEMEENTEMUSEUM

1962 Salon Comparaisens, Parijs; Galle-
ria Apollinaire, Milaan (met Hains, Ro-
tella, Villeglé); ,,Donner a Veir™, Gale-
rie Creuze, Parijs; ,,Collages et Objets’™,
Galerie du Cercle, Parijs ;

1963 ,.Les Nouveaux Réalistes™, Neue
Galerie im Kiinstlerhaus, Miinchen; Gal-
leria Schwarz, Milaan (met Hains, Rotel-
la, Villeglé) ,,Forum 637, St. Pieters-
abdij, Gent; Salon Comparaisons, Parijs;
4e Biennale, San Marino

1964 Grés Gallery, Chicago

Literatuur:

Francois Dufréne, Film Imaginaire sans
écran ni pellicule ,,Tambours du Juge-
ment Premier”, Parijs 1952 (deze film
bevat het merendeel van zijn Poémes
Lettristes, die in deze tijd geschreven

Zijn) ‘
,Tombeau de Pierre Larouse”, Poéme
Infralettriste, Grammes, nr. 2, Parijs,
1958 :

,,Tombeau de Pierre Larouse”, met il-
lustraties van Vostell en voorwoord van
Alain Jouffroy, Wuppertal 1861 :
,,L’Optique Moderne”, collection de lu-
nettes présenté par Daniel Spoerri avec
en regard d’inutiles notules par Fran-
cois Dufréne, Fluxus, Parijs 1963
,,Liquidation du Stock”, KWY II, Parijs,
voorjaar 1963

Yves Klein:

Er wordt nu veel gesproken over de fe-
rugkeer tot het figuratieve realisme...
Het is zo, er zijn tekenen, maar het is
wel naijef om zoals sommige mensen,
hierhij dadelijk te denken aan stillevens
of landschappen!

Onder het werken aan mijn monochro-
me experimenten ben ik sinds lang —
diep doordrongen van de klassieke geest
- bezig naar het realisme terug te ke-
ren, naar het autentieke realisme van nu
en van de toekomst, maar door het Im-
materiéle!

De zones van mijn ontvankelijkheid als
schilder — immaterieel, gestabiliseerd —
zich uitstrekkend voorbij het oneindig
kleine en oneindig grote — zijn ontstaan
uit een dynamische en verwonderde be-
schouwing van de natuur in al haar as-
pecien en momenten, .

Voor mij gaat het er miet meer om een
doek te verven, maar om tussen mij en
de natour (die in wezen één zijn) blij-
vend en duurzaam het neo-figuratieve
schilderij tot stand te brengen, dat tege-
lijk zo redel en Zo immaterieel mogelijk
is en degenen, die dergelijke gebeurte-
nissen of picturale klimaten beleven, iets
meedeelt van de kwaliteit, duurzaamheid
en helderheid, die een Vermeer, een
Rembrandt, een Giotio, een Michel An-
gelo aan hun tijd hebben gegeven.
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Raymond Hains

1926 geb. te St. Brieuc, Frankrijk
1946 eerste abstracte foto’s

1947 ecerste afgescheurde affiches; foto’s
en films

1949 bewogen abstracte tekeningen en ci-
nematografische experimenten

1953 Hépérile Eclaté

1960 lid wvan de Nouveaux Réalistes;
woont en werkt te Parijs

Eenmanstentoonstellingen:

1957 ,,Loi de 29 Juillet 18817, Galerie Co-
lette Allendy, Parijs (samen met J. de
la Villeglé)

1961 Galerie ,,J”’, Parijs

1962 ,,La France déchirée”, Galerie ,,J7,
Parijs; Galerie Aujourd’hui, Brussel;
Galerie Handschin, Brussel

Groepstentoonstellingen:

1948 ,,Exposition de photo’s abstraites”,
Gallerie Colette Allendy; Parijs

1952 ,,Exposition Mondiale de Philoso-
phie”, Luzern ]

1953 Frans Instituut, Innsbruck =~

1959 Salon des Réalités Nouvelles, Pa-
rijs; leére Biennale, Musée d’Art Moder-
ne, Parijs

1960 Salon Comparaisons, Parijs; Festi-
val d’Art d’Avant-Garde, Parijs; Galleria
Apollinaire, Milaan

1981 , A 40° au-dessus de Dada”, Galerie
,,J7’, Parijs; Premio Lissone; Festival du
Nouveau Réalisme, Nice; ,,Le nouveau
réalisme a Paris et New York™, Galerie
Rive Droite, Parijs; Salon Comparaisons,
Parijs

1982 Galerie Anne Abels, Keulen; ,,Don-
ner a Voir I, Galerie Creuze, Parijs;
Galerie Rive Gauche, Parijs; Galerie De-
nise Breteau, Parijs

1963 ,,Les Nouveaux Réalistes”, Neue
Galerie im Kiinstlerhaus, Miinchen

Yves Klein

1928 geb. te Nice, Frankrijk

1946-°47 eerste monochrome experimen-
ten

1852 behaalt een van de allerhoogste Ju-
do-banden in Japan

1855 ontmoet Pierre Restany

1957 ,,de blauwe periode”, eerste blauwe
vuurschilderingen

1958 prieumatische periode

1960 anthropometrieén; monochrome

schilderingen in goud

1961 planetaire reli€fs en gas-vuur wer-
ken :

1962 overlijdt te Parijs

Klein vervaardigde verschillende films.
Ondernam twee wereldreizen. Sprak voor
de Sorbonne-Universiteit over ,,L’Evolu-
tion de l'art vers 'Immatériel’’. Bouw-
de een theorie op over ,lucht-architec-
tuur’, die hij voor een deel in experi-
mentele maquettes realiseerde en publi-
ceerde.

Eenmanstentoonstellingen:

1950 Londen en Tokio

Francois Dufréne cat. 53

foto Shunk-Kender, Parijs

fota Ilse Péasller, Gelsenkirchen
1853 Londen en Tokio
1955 Uitgeverij Lacoste, Parijs

1956 Galerie Colette Allendy,
(,,Het Ogenblik der Waarheid™)

1857 Galleria Apollinaire, Milaan (mono-
chrome blauwe werken); Galerie Schme-
la, Diisseldorf; Gallery One, Londen; Ga-
lerie Iris Clert, Parijs; Galerie Colette
Allendy, Parijs (eerste blauwe vuur-
schilderingen)

Parijs

1858 Galerie Iris Clert, Parijs (expositie
van de leegheid); Galerie Iris Clert, Pa-
rijs (pure snetheid en monochrome stabi-
liteit, samen met Tinguely)

1960 Galerie Internationale d’Art Con-
temporain, Parijs (eerste publieke uit-
voering van zijn ,,Anthropometrieén’’)
1961 Museum Haus Lange, Krefeld
(grote retrospectieve); Leo Castelli Gal-
lery, New York; Dwan Gallery, Los An-
geles

Groepstentoonstellingen:

1960 ,,Nouveaux Réalistes”, Galleria

Apellinaire, Milaan

1961 Galleria La Salita, Rome (eerste
manifest van Pierre Restany)

1962 ,,L’Objet” (urbanistische lucht-pro-
jecten), Pavillon Marsan, Parijs; ..De
Pollock & Arman”, Galerie Saqqarah,
Gstaad

1963 4e Biennale, San Marino

Monumentale werken:

1959 vervaardigde voor het Theater in
Gelsenkirchen twee monochrome blauwe
schilderingen (7 x 20 m), twee reliefs
met zwammen (5 x 15 m) en twee re-
liefs (8 x 10 m)

Vertegenwoordigd in o.a.:
helm Museum Krefeld

Kaiser Wil-

Literatuur:

Yves Klein, ,,Dépassement de la problé-
matique de ’art”, La Louviére 1959
,,Dimanche, le journal d’un seul jour”,
27 nov. 1960, Festival d’Avant Garde Pa-
rijs

,,Das Wahre wird Realitdt”, Zero nr. 3,
Diisseldorf 1961

,,Le réalisme authentique d’aujourd’hui’,
KWY II 1963

Cat. tent. Galerie Colette Allendy 1956;
essay door Pierre Restany

Cat. tent. Museum Haus Lange, Krefeld
1961; essay door Paul Wember

Cat. tent. Galerie Schmela, Diisseldorf
1964; essay's door Otio Piene en Pierre
Restany

Paul Wember, ,,Yves Klein”, Art Inter-
national, jrg. V nr. 2, 1961, p. 58-65; ill.
Pierre Restany, ,,.Yves Klein 1928-1962",
XXe siecle, nr. XXI, 1963 p. 83-85; ill.
KWY 1I, 1963, ,,A Yves Klein”, ill.

Tetsumi Kudo

1935 geb. te Osaka, Japan

1954’58 opleiding aan de Art Universi-
ty, Tokio

1862 westigt zich te Parijs
woont en werkt te Parijs

Tetsumi Kudo cat. 60

Yves Klein cat. 58

foto Shunk-Kender, Parijs

Eenmanstentoonstellingen:

1959 Bungei-shunju Gallery, Tokio; Mi-
nami Gallery, Tokio

1961 Bungei-shunju Gallery, Tokio; Haku-
ho Gallery, Tokio

Groepstentoonstellingen:

1858-’62 Independent Exhibition, georga-
niseerd door de Yomiuri Courant, Tokio

1959 IX. Premio Lissone

1961 , Adventure in Today's Art of Ja-
pan”’, Nationaal Museum van Moderne
Kunst, Tokio

1962 II. International Young Artist's Ex-
hibition, Tokio; ,,Collages et Objets”, Ga-
lerie du Cercle, Parijs; ,,Catastrophe”,
Galerie Raymond Cordier, Parijs

1963 ,,L’objet pressenti”’, Galerie ,,J7,
Parijs; 4e Biennale, San Marino; 3eme
Biennale, Musée d’Art Moderne, Parijs

1964 ,,Young Seven’’, Minami Gallery, To-
kio

Happenings:

1962 ,, Philosophy of Impotence”, Galerie
Raymond Cordier, Parijs

1863 ,, Philosophy of Impotence”, Cine-
ma Studio de Boulogne, Parijs; ,,Haraki-
ri of Humanism’” en ,,Bottled Huma-

nism”’, Musée d’Art Moderne, Parijs

CATALOGUS

Christo Javacheff

50 Empoquetage d'une poussette 1962

coll, G. J. Visser, Rotferdam

51 Empagquetage sur galerie de voiture
1963
coll. Martin Visser, Bergeyk

Gérard Deschamps

52 Plaque de blindage ,Zero-Nord” 1962
olieverf/dock 72 x 69.5
Galerie "JI", Parijs

_Frangois Dufréne

53 Larougalom 1961

dessous affiches/paneel 138 x 138
Gealerie "J7, Parijs

54 Le Déchaut 1963
desseus affiches/doek 44 x 130
Galerie 71", Parijs

Raymond Hains

55 No. 14 1963
affiche lacérée/doek 92 x 102
Galerie "I, Parijs

56 Quand vous firiez & la courte paille 1960
affiches politique/paneel 78 x 97
Galerie "1, Parijs

57 Avec le grand concours de ['Humanité
1956
affiche politique/paneel $5.7 x 225
Galerie "'J”, Porijs

Yves Klein

58 ANT 100 1960
olieveri/papier/doek 155 x 209.5
coll. Mme Yves Klein, Parijs

59 RE 6 Do, Do, Do! 1960

sponzen {met polyester verhard) / blovw panesl
195 x 162.5
coll. Mme Yves Klein, Parijs

Tetsumi Kudo

60 Your Porirgit - F 1963
ossemblage, hout, plastic 29 x 40 x 10
coll. Frits A. Becht, Lloenen a. d. Vechi

61 Your Portrait 1963
assemblage, hout, plastic 200 x 50 x 50
coll. Frits A. Becht, Lloenen a. d. Yecht
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Mimmo Rotella

1918 geb. te Catanzaro (Calabri€), Italié
opleiding aan de Accademia di Belle Ar-
ti, Napels '

verbleef in Frankrijk en in de USA

1951 ontvangt beurs voor de University
of Kansas City

1954 geeft zijn eerste ,,manifesto lacera-
tOPJ uit

woont en werkt in Rome

Eenmanstentoonstellingen:

1951 Galleria Chiurazzi, Rome

1852 Rockhill Nelson Gallery, Kansas Ci-
ty

1955 Galleria del Naviglio, Milaan
1956 Galleria Selecta, Rome

1957 Galerie Beno, Ziirich; Galleria del
Naviglio, Milaan; Galleria Selecta, Rome
Institute of Contemporary Arts, Londen;
Galleria del Cavallino, Venetié

1958 Wittenborn Gallery, New York;
Galleria del Naviglio, Milaan

1959 Galleria La Salita, Rome

1861 Galleria La Salita, Rome

1962 Galerie ,,J”’, Parijs; Galerie Bonino,
Buenos Aires; Seven Arts Gallery, Lon-
den; Galerie Anne Abels, Keulen; Galle-
ria del Leone, Venetié

Groepstentoonstellingen:

1949 Salon des Réalités Nouvelles, Parijs
1954 ,,Sei Pittori sul Tevere”, Rome

1955 VIle Quadriennale Nazionale d’Arte
di Roma, Rome '

1956 Premio Graziano, Galleria del Na-
viglio, Milaan

1958 , Italian Drawings”’, Whitney Mu-
seum of American Art, New York; ,,New
Trends in Italian Modern Art Today’,
Rome-New York Art Foundation; Obelisk
Gallery, Londen; ,,Le dessin et le collage
chez les italiens contemporains’’, reisten-
toonstelling van de American Federation
of Arts

1959 Galerie Souza, Mexico; ,,Hedendaag-
se Italinanse Schilderkunst”, Tokio; In-
ternationale Biennale van de Grafiek,
Ljubljana; .. Hedendaagse Italiaanse
Schilderkunst”, Lima

1960 , Six Techniques, Six Nationalities”,
Berta Schaefer Gallery, New York; Fes-
tival d’Art d’Avant-Garde, Parijs; ,,Grup-
po Crack’’, Galleria Il Canale, Veneti¢

1961 , A 40° au dessus de Dada”, Gale-
rie ,,J”’, Parijs; Festival de Nouveau
Réalisme, Nice; Salon Comparaisons,
Musée d’Art Moderne, Parijs; Pittsburgh
International, Carnegie Institute, Pitts-
burgh: ,.Aspects of Collage”, Brook
Street Gallery, Londen

1961-62 ,, The Art of Assemblage”, Mu-
seum of Modern Art, New York, Museum
for Contemporary Arts, Dallas, Museum
of Art, San Francisco

1962 Salon Comparaisons, Musée d’Art
Moderne, Parijs; ,Alternative attuali”,
Aquila; Premio Marzotto per la Pittura,
Valdagno; ,,Donner a Voir”, Galerie
Creuze, Parijs; ,,Collages et Objets”,
Galerie du Cercle, Parijs; ,,New Rea-
lists’’, Sidney Janis Gallery, New York;
Galleria Apollinaire, Milaan (met Dufre-
ne, Hains en Villeglé)

1963 , Les Nouveaux Réalistes™, Neue
Galerie im Kiinstlerhaus, Miinchen;

..Schrift und Bild”, Staatliche Kunsthal-
le, Baden-Baden; ,,Schrift en Beeld”,
Stedelijk Museum, Amsterdam; Interna-
tionale Biennale, Tokio; 4e Biennale, San
Marino; Galleria Schwarz, Milaan (met
Dufréne, Hains en Villeglé); ,,Les Nou-
veaux Réalistes”, Monaco di Baviera;

,,L’Informale in Italia fino al 1957, Li-

Mimmo Rotella cat. 63

D: En precies daarnaast, als het andere uiterste,
spectaculair en maximaal zichtbaar, je ziet broden,
komen, volumen, en alle mogelijke dingen die buiten de
ailes, en in het andere in de tekening, zou compleet, hm,
zie je je ziet alleen maar cijfers, helemaalniks, en je zit
topografische kaart van het toeval, maar
of dat ik voor het ogenblik ga, ik
en ik ga net doen of ik
d, en nu aan de gang”’,

bewuste en het bewuste,
een roman te lezen, voor een topoloog.. .,
het zal vrij moeilijk zijn om het te doen, ik gelo
ga eerst de tafel met een vel calqueerpapier bedekken,
het vergeten was, tet ik dan eindelijk een keer zeg: ,,goe
en daarna maak ik ik ik precies daarna maak ik ik naar die doorslag een andere
doorslag, heel precies, heel nauwkeuri

het bijna net een schilderij is, maar een technisch schilderij,
één spoor van individualiteit.

R: Ja, ja.

D: En daarnaast alleen de tekst die de mensen lezen moeten: .0 juist ja, Nr. 13,

die cirkel, dat is een jaffa komkommer-gold”’.

R: He, hé!

D: Gevonden bij ... zie je,

geven.
R: Ja, ja.

D: Want op het ogenblik lijkt me dat wel 2o, dat #s het moeilijkst wat ik ep dit

hier aan de muur is alles
je ziet dingen die naar voren
vorm uitgaan,
het is net als het onder-

ik geloof dat het wel gek zou zijn om het allebei te

vorno; ,La Nuova Figurazione”, La
Strozzina, Florence; Te Bienal, Sao
Paulo; ,,Forum 63, St. Pietersabdij,
Gent

1964 Grés Gallery, Chicago; ,,Figuratie
en Defiguratie”, Museum voor Schone
Kunsten, Gent; XXXIVe Biennale, Vene-
tié

Monumentale werken:

1951 Fresco in een van de zalen van de
Geologische en Natuurkundige Faculteit
van de Universiteit van Kangas City

Literatuur:

Mimmo Rotella, Poema suono 1949, Poe-
ma suono nr. 6, Poema suonoc nr. 9,
KWY 11, Parijs 1963

Pjerre Restany, Rotella; dal decollage al-
la nuova immagine, Milaan 1963 (met
volledige catalogus van het werk van Ro-
tella)

Tristan Sauvage, Pittura italiana del do-
poguerra, Milaan 1957

Cat. tent. Galerie ,,J”’, Parijs 1962; essay
door Pierre Restany ,,Cinecitta, Ville
ouverte’ ;

Emilio Villa, ,,Décollages di Rotella”,
Arti visive, Rome 1955

Pierre Denivelle, ,,Ritmo e calore nella
pittura di Rotella”, Arte Oggi, Rome 15
juni 1959

H. Galy-Carles, ,,De Spoerri a Rotella’,
Aujourd’hui april 1962

Pierre Restany, ,,Le nouveau Réalisme
de Rotella”’, Métro, nr. 6

Zie voor uitgebreide documentatie over
Rotella: Collage I, nr, 7, Palermo, dec.
1963

Daniel Spoerri

1930 geb. te Galati, Roemenié
1942 verblijft te Zwitserland

1954-°57 eerste danser aan de Opera te
Bern; regisseert enkele avant-gardestuk-
ken, o.a. van lonesco, Tardieu, Beckett,
Picasso

1857 is in Darmstadt regie-assistent

1959 verblijf te Parijs; geeft de Edition
MAT uit,

de vermenigvuldiging van

kunstwerken, die resulteert onder de gro-
te overzichtstentoonstelling ,,Bewogen Be-
weging’® in het Amsterdamse Stedelijk
Museum, Louisiana Museum en het Mo-
derna Museet te Stockholm

1960 eerste , Tableau-piége™ (schilderij-
valstrik), waarin toevallige objecten
gefixeerd worden in tegenstelling tot de
MAT-werken; lid van de Nouveaux Réa-
listes

1963 gastronomische activiteiten in Gale-
rie ,,J”’, waar hij als kok vele menus-
piéges verzorgt

Eenmanstentoonstellingen:
1961 Galleria Schwarz, Milaan; “1'Epice-
rie’’, Galerie Kopcke, Kopenhagen

1962 Galerie Lawrence, Parijs; Studio F,
Ulm; ,,723 Ustensiles de Cuisine™; Gale-
rie ,,J", Parijs

1963 Galleria Schwarz, Milaan

Groepsientoonstellingen:

1558 ,,uitdrukkingqurmen”, Essen

1960 Festival &’ Art d’Avant-Garde, Parijs

1961 Salon Comparaisons, Parijs; ,Les
Nouveaux Réalistes a2 Paris et a4 New
York’’, Galerie Rive Droite, Parijs; ,,Be-
wogen Beweging”, Stedelijk Museum,
Amsterdam; , Rorelse i Konsten’’, Mo-
derna Museet, Stockholm, Museum _ Loui-
siana ' '
1961-1962 ,, The Art of Assemblage”, Mu-
seum of Modern Art, New York, Museum
for Centemporary Arts, Dallas, Museum
of Art, San Francisco

1962 Salon Comparaisons, Parijs; ,,Don-
ner a Voir”’, Galerie Creuze, Parijs; ,,Dy-
laby”, Stedelijk Museum, Amsterdam;
,,New Realists”’, Sidney Janis Gallery,
New York

1963 32me Biennale, Musée d’Art Moder-
ne, Parijs

Literatuur:

Daniel Spoerri, ,Topografie anecdotée
du hasard”, 1961; geanecdoteerde topo-
grafie van het toeval, vert. Jean A. Scha-
lekamp - Randstad nr. 7, mei 1964
Daniel Spoerri, ,, Topographical recon-
struction of a eriminal act” KWY II, Pa-
rijs, voorjaar 1963

,,L’Optique Moderne”, Collection de Lu-
nettes présenté par Daniel Spoerri, avec
en regard d’inutiles notules par Francois
Dufréne, Fluxus uvitgave, Parijs 1963

Cat. tent. Galleria Schwarz,
1963; essay door Pierre Restany

Milaan

Jean Tinguely

1925 geb. te Freiburg, Zwitserland
bouwt reeds in zijn jeugd veel klepperen-
de waterradmachines

1941-’45 opleiding aan de Kunstgewerbe-
schule in Basel bij Julia Ris; ontwerpt
etalage decoraties

1945’52 schildert abstract; maakt draad-
constructies, eetbare plastieken, plastie-
ken van waterraderen, grashalmen, van
metaal, hout en papier

zoekt in sneile beweging een middel om
te dematerialiseren

1952 gaat naar Parijs

Daniel Spoerri cat. 64

’

en dat
D: Ja, ja.

R: Op die manier zal er veel fe...
sproken heb toen je me dat ding wit
Die foto bijvoorbeeld van de stoel di

R: Hm! Ik zei tegen Marianne,
hoe het nou met het nieuwe realisme z
realisme, ik dacht op dat ogenblik aan
dat het nou eenmaal het woord was, h
hé, waarin het altijd dit is maar hé je
weer wat anders.

g, ik ga hem bijna schilderen, zie je, zodat : D: Hé ja.
zonder ook maar R: Nu herinner ik het me niet precies,
D: Eh! Ja, het helemaal in de verbeelding situeren,

DANIEL SPOERRI Geanckdoteerde topografie van het tocval -

tuatie van het werkelijke bereikt hebt. . .

.D: Ja.

R: Ik herinner het nre, ik heb zeli gemerkt dat ik ve
die aan het toeval te danken zijn, vooral een bepaalde

egenblik doen kam geloof ik, dat aan de muur lijkt me al gemakkelijk.

D: Ja, wat zei je eigenlijk tegen Marianne?

R: Ik ik dacht daaraan, dat is te zeggen ik he
ding zelf als de visie eenmaal vastgesteld is, is het niet,
toch een zekere visie op de mensen opgelegd, he?

hebt het met gezegd,

foto Gregers Niels, Parijs

je weet dat ik je er dit jaar al eens over ge-
Italié stuurde, daar zaten een paar fote’s in he?
e ik dwars door een ei heen heb aangebrachi.

hé, wat nou leuk zou zijn, dat is, je veor te stellen
al gaan, zie je, bijvoorbeeld, het nieuwe
jou, he? Maar niet als beweging, maar om-
2? Dit is het: stel je een later stadium voor,

he, het wordt tech

maar ik had het er over. ..
want als je eenmazl die si-

rinner me eer het einde dan het
jij hebt toch zeH, jij hebt

el meer kijk naar de dingen
tijd heb ik dat gedaan, bij

S —
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het Metamechanisch
principe; maakt ontwerpen voor een be-
weeglijk balletdecor in samenwerking
met Daniel Spoerri

1953 ontwikkelt

1954 eerste mechanische werken

1955 geluidmakende machine en eersie
tekenmachine

1957 Metamatic (tekenmachine)

1958 verspreidt met een vliegtuig boven
Diisseldorf 150.000 manifesten . flir Sta-
tik’’; Radio Stockholm brengt het Concert
nr. 2; exposeert zijn metamatische plas-
tieken, die samen met de beschouwer Le-
keningen ontwerpen; ontwerpt voor wan-
den van de Opera van Gelsenkirchen
twee metamechanische werken (5 x 10
m.); houdt een voordracht ,,for Static”,
in het Institute of Contemporary Arts,
Londen; laat twee beroepswielrenners
starten voor de prijs van de Super-Cyclo-
meta-matic-races

1960 vervaardigt ,Hommage a New
York’, een 8 m hoge constructie, die zich
zelf vernietigd heeft op de binnenplaats
van het Museum of Modern Art, New
York, 17 maart 1960 :

1961 geeft een concert in Parijs samen
met David Tudor, Niki de Saint-Phalle,
Bob Rauschenberg, John Cage en Jasper
Johns construeert in de arena van Fi-
gueras (Spanje) samen met Niki de Saint
-Phalle een zich zelf vernietigende vuur-
stier ]

1962 ontwerpt Nevada, ,,étude pour une
fin du monde”, een zich zelf vernietigen-
de constructie

Eenmansientoonstellingen:

1954 Galerie Arnaud, Parijs; Studio B,
Milaan

1955 Salon des Réalités Nouvelles, Parijs;
Galerie Samlaren, Stockholm

1956 Galerie Denise Ren€, Parijs
1957 Galerie Edouard Loeb, Parijs

1958 , Erstes Konzert fiir sieben Bilder”,
Galerie Iris Clert, Parijs; ,,Vitesse pure
et monochromie stabile”, Galerie Iris
Clert, Parijs (samen met Yves Klein)

1959 Galerie Schmela, Diisseldorf

1960 Staempfli Gallery, New York;
,,Hommage to New York’”, Museum of
Modern Art, New York (zich zelf vernie-
tigende constructie; 8 meter hoog); Ga-
lerie des Quatre Saisons, Parijs; Mu-
seum Haus Lange, Krefeld; Kunsthalle,
Bern (met Luginbiihl en Kricke)

1961 Staempfli Gallery, New York; ,,Etu-
de pour une fin du monde”, Louisiana bij
Kopenhagen: autodestructieve, dyna-
misch-agressieve plastieck Galerie Rive
Droite, Parijs

1862 Galerie Handschin, Bazel

Groepsientoonstellingen:

1954 Salon des Réalités Nouvelles, Parijs

1955 ,,Le mouvement”, Galerie Denise
René, Parijs (metamechanische robot,
die tekenen kan) ‘

1956 groepstentoonstellingen in Zwitser-
land, Itali&, Belgié en Duitsland

1959 ler Biennale, Musée d’Art Moderne,
Parijs (Metamatic nr. 17: de beweeglijke,
geluid en geur verspreidende tekenma-
chine); ,,Mat” Galerie Edouard Loeb,
Parijs, (multiplication d’art transforma-
ble)

1960 groepstentoonstellingen in New Yor
Parijs, Berlijn en Stockholm

1961 Salon Comparaisons, Parijs; ,.Be-
wogen Beweging”, Stedelifk Museum,
Amsterdam; ,,Rorelse i Konsten”, Mo-
derna Museet, Stockholm, Museum, Loui-
siana; groepstentoonstellingen in Milaan,
New York, Tokio, Keulen, Los Angeles,
Turijn, Parijs

1961-°62 ,, The Art of Assemblage™, Mu-
seum of Modern Art, New York, Museum
for Contemporary Arts, Dallas, Museum
of Art, San Francisco

1962 ,,Dylaby”, Stedelijk Museum, Am-
sterdam

Vertegenwoordigd in o.a.: Stedelijk Mu-
seum, Amsterdam; Kaiser Wilheim Mu-
seum, Krefeld

Li#teratuur:

Cat, tent. Staempfli Gallery, New York,
1961

Oscar Reutersvird, ,.Jean Tinguely”,
Konstrevy 35, nr. 5-6, 1960, p. 192-201; ill.
J. W. Kliiver, ,,The garden party’” (1960);
verslag van de vernietiging van Tinguel-
ly’s ,.destructieve construction no 1, in
het Museum of Modern Art, New York,
17 maart 1960, Zero, vol. 3, 1961; ill.

J. C. van der Waals, ,,Dada rediviva”,

Museum Journaal 6, nr. 9-10, april/mei

1961, p. 198-202; ill.

Hannelore Schubert, ,,Die bildende Kunst
im Gelsenkirchener Theater”’, Das Kunst-
werk, jan. 1961, p. 31; ill.

G. Boudaille, ,,Jean Tinguely”, Cimaise,
julifaug. 1962, p. 52-60; ill.

Jacques de la Villeglé

1927 geb. te Quimper, Finistére, Frank-
rijk

opleiding aan de Ecole Nationale et Su-
périeure des Beaux-Arts te Parijs (archi-
tectuur)

woont en werkt te Parijs

Eenmanstentoonstelling:

1963 Galerie ,,J"’, Parijs

Groepstentoonstellingen:

1957 ,,Loi du 29 Juillet 1881", Galerie Co-
lette Allendy, Parijs

1959 ,,.Le Lacéré Anonyme”, Atelier
Francois Dufréne; Galerie du Port Roy-
al, Parijs; lére Biennale, Musée d’Art
Moderne, Parijs

1960 Hommage a Colette Allendy, Parijs;
Festival d’Art d’Avant-garde Parijs; Sa-
lon Nika, Tokio; ,,Nouveaux Réalistes”,
Galleria Apollinaire, Milaan;

1960, 1961, 1962, 1963 Salon Comparai-
sons, Parijs ‘

1861 2&éme Riennale, Musée d’Art Moder-
nr, Parijs; ,,A 40° au dessus de Dada”,
,,La France Déchirée”, Galerie ,,J”, Pa-
rijs; Galerie Samlaren, Stockholm:; Gale-
rie Muratore, Nice; Galerie Haro Lau-
hus, Keulen

1961-°62 ,, The Art of Assemblage”, Mu-
seum of Modern Art, New York, Museum
for Contemporary Arts, Dallas, Museum
of Art, San Francisco

1962 Galerie Neufville, Parijs; ,,Collages
et Objets”, Galerie du Cercle, Parijs;
,,Donner a Voir’’, Galerie Creuze, Parijs

1963 Galleria Schwarz, Milaan; ,.La Let-
tre et le Signe”, Galerie Valérie Schmidt,
Parijs; ,,L’Option 2, Galerie Ursula Gi-
rardon, Parijs; ,,Schrift en Beeld”, Ste-
delijk Museum Amsterdam, Staatliche
Kunsthalle, Baden-Baden; ,,Les Nou-
veaux Réalistes”, Neue Galerie im
Kiinstlerhaus, Miinchen; 4e Biennale, San
Marino ‘

Jacques de la Villeglé cat. 67

foto Shunk-Kender, Parijs

Enrico Baj cat. 69

voorbeeld, ik kijk mou naar dat bed, he?

D: Hm! Ja.

. 1934 Greés Gallery, Chicago

Films:
1950 en 1955 , Etudes aux Allures” met

medewerking van Hains en met muziek
van Schaeffer

Festivals du ,,Centre de Recherche-Ima-
ge’’, Parijs, Wenen, Milaan etc.

Literatuur: Jacques de la Villegle:

1958 ,,Des Réalités Collectives” (studie
over het scheuren)

1963 ,,Hépérile Eclate””, phonetisch ge-
dicht van Bryen in samenwerking met
Hains

ITALIE

Enrico Baj

1925 geb. te Milaan, Ifalié; opleiding aan
de Brera-Academie; tegelijkertijd stu-
deert hij rechten, waarin hij de doctors-
graad behaalt

1951 oprichter van de ,Nucleaire Bewe-
ging!’

1952 publiceert in Brussel het eerste ,,Ma-
nifeste de la Peinture Nucléaire’’ en orga-
niseert een serie groepstentoonstellingen
van deze beweging (Milaan, Como, Bres-

‘cia, Turijn, Veneti€, Palermo, Brussel,

Luik etc.); hij onderhoudt nauwe betrek-
kingen met Avant-Garde kunstenaars uit
alle landen

1952 sticht samen met Asger Jorn ,,Mou-
vement International pour une Bauhaus
Imaginiste’’ in oppositie tegen het nieuwe
Bauhaus van Max Bill

1954 , Rencontres Internationales de Cé-
ramique’”, waaraan deelnemen o.a. Fon-
tana, Appel, Corneille, Matta

1955 sticht met Dangelo en Jaguer het
tijdschrift ,,I1 Gesto” en is actief mede-
werker aan de belangrijkste internatio-
nale avant-garde tijdschriften ,,Phases’
in Parijs, ,,Boa” in Buenos Aires, ., Ed-
da’’ in Brussel, ,,Direzioni”’ in Milaan etc.

Eenmanstentoonstellingen:
1951 Galleria San Fedele, Milaan

foto Attilio Bacei, Milaan

R: En dan denk ik onmiddellijk aan wat jij doet, en dan kijk ik weer naar dat

bed, en ik zie méér, zie j

het goed is, dat het mooi is, en verder wijst dat erop, dat het me raakt, niet? En

dan denk ik. . .

D: Je ziet het, je ziet het objectief.
R: Ik zie het objectief op een manier. ..
D: Terwijl voordat je er naar keek zag je, zag men het niet.

R: Dit hier veor me hij voor
D: Nee, nee, absoluut, ik geloof zelis dat

het te zien was?

R: Ik zag het soms als ik dronken

D: Is het waar?

R: Ja, soms, soms,

D: Ja ja ja ja ja.

e? Ik zie hoe er een heleboel dingen zijn,

en dat

beeld, ik zag het niet op dezelfde manier.
men hei helemaal niet zag, geloof jij dat

was of als ik marihuana gerookt had.

dat is te zeggen dat ik meer soms bewust van werd.

R: Niet voor een schilderij.

1952 Galerie Apolio
1953 Galerie Temps Mélés, Verviers

1954 Galleria I’Asterisco, Rome; Galleria
Schettini, Milaan

1956 Kunstkredsen, Kopenhagen
1958 Galerie Rive Gauche, Parijs
1959 Galerie Rive Gauche, Parijs

1961 Galerie du Fleuve, Parijs (,,Pa-

piers Peints et Imageries™); Galerie Ray-
mond Cordier, Parijs; Galleria Schwarz,
Milaan

1962 Galerie Berggruen, Parijs; Seven-
arts Gallery, Londen

1963 Cordier & Ekstrom, New York; Gal-
leria I1 Punto, Turijn

1964 Galerie Pauli, Lausanne; Galerie
Berggruen, Parijs
Groepstentoonstellingen

1954 Xe Triennale, Milaan

1955 ,.Phases d’Art Contemporain™, Pa-
rijs; ,.Confrontacion Internacional de Ar-
te Experimental”’, Mexico City; .Les

(vervolg pag. 28)

CATALOGUS

Mimmo Rotella

62 Esotico 1961
affiche lacérée/doek 124 x 106
Galerie "'1", Parijs

63 Cronaca 1963
affiche lacérée/dock 85 x 110
Galerie "J", Parijs

Daniel Spoerri

64 La table de Robert 1961

tableau-pigge BO x 175
Galerie 1", Parijs

65 Tableau-piége au carré No. 69 1964
poneel 170 x 150
Galerie .7, Parijs

Jean Tinguely

in somenwerking mei lLarry Rivers:
66 Friendship of America and France 1961
olieverf/doek 130 x 97, h 197.5
bewegende constructie van Tinguely
Marlborough Gallery, Londen

Jacques de la Villeglé

67 Fernand Cormont sept. 1963
affiche lacérée/doek 82 x 98
Galerie ,J7, Parijs

68 Général Galieni sept. 1963
affiche lacérée/doek §5 x 194
Galerie I Parijs

Enrico Baj

69 Mobile decorato 1961
collage 100 x 121
Galleria Schwarz, Milaon

70 Generale trombeffiere 1961
olieverf, collage/doek 130 x 7
Galleric Schwarz, Miloos
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Enrico Baj (vervolg)

Chefs d’Oeuvre de la Céramique Moder-
ne, Cannes; Spiralen Salon, Kopen-
hagen; ,,I1 Gesto”, Galleria Schettini,
Milaan

1956 ,,Colibri
Malmd

1961 Carnegie Institute, Pittsburgh; ,,Ita-
liensk Malerei Dag’’, Kopenhagen, Stock-
holm, Helsinki: vanaf 1961 Salon de Mai

1961-’62 ,., The Art of Assemblage’, Mu-
seum of Modern Art, New York; Museum
for Contemporary Arts, Dallas; Museum
of Art, San Francisco

1962 ,,New Realists”’, Sidney Janis Galle-
ry, New York; XXXIle Biennale, Vene-
tié

International Exhibition”,

1963 ,,Visione e Colore”, Palazzo Grassi,
Venetié; 7e Bienal, Sao Paulo

1963-’64 ,,Zoals ons Museum zou moeten
zijn”’, Moderna Museet, Stockholm

1964 ,,L.a Scuola di Milano”,
Reale, Milaan

Palazzo

Literatuur:

Enrico Baj, A proposito di coesistenza e
modificazioni, Documento Sud 2 (Na-
pels), dec. 1959

Enrico Baj, Pittura e Realta, Milaan,
okt, 1960

Beniamino Dal Fabbro e Roberto Sene-
si, Baj, Milaan 1954

Edouard Jaguer, Baj, Milaan 1956
Tristan Sauvage Les Soleils de Baj,
Milaan 1955

Tristan Sauvage, ,,Art Nucléaire”, Parijs
1962 (met uitgebreide documentatie)

Cat. tent. Galleria I’Asterisco, Rome 1954;
essays door Sergio Dangelo -en Asger
Jorn

Cat. tent. Galerie Rive Gauche, Parijs
1959; essay door Raoul Hausmann

Cat. tent. Galerie Raymond Cordier, Pa-
rijs 1961; essay door André Pieyre de
Mandiargues

Cat. tent. Galerie du Fleuve, Parijs 1961;
essay door Raymond Queneau ,,Une me-
daille en plein nez”

Cat. tent. Galleria Schwarz, Milaan 1961;
essay door Octavio Paz, ,.I mobili di
Baj”

Asger Jorn, ,,Enrico Baj”, Kunst (Ko-
penhagen), I, mrt. 1956

Gillo Dorfles, ,,Enrico Baj’’, Domus, apr.
1957

M. A. Cardenas cat. 74

Annette Pichelson, ,,Baj’s Painting-Ob-
jects”, New York Herald Tribune, (Pa-
rijs), 19 febr. 1958

Francoise Choay, ,,Humour et Peinture:
Baj”, France Observateur, 20 febr. 1958
G.M. Butcher, Babababaj”’, Art News and
Review, 28 mrt. 1959

Francoise Choay, ,,De 'humour a la dé-
rision’’, Sens Plastique, juni 1963

Jean Clarence-Lambert, ,,A I’hotel des
images”, Sens Plastique, juni 1963

Ivo Michiels, ,,De interplanétaire schil-
derijen van Baj”, De Periscoop I, juli 59
Edoardo Sanguinetti, ,,Situazione di Baj”
Evento (Veneti&), juli 1959

Edouard Jaguer, ,,Enrico Baj et le comi-
que interplanétaire”, Il Gesto 4, sept. 1959
Marcello Andriani, ,,Gli Specchi di Baj”,
Documento Sud 3 (Napels), febr. 1960
Mario Fin, ,,Enrico Baj da del tu ai Mar-
ziani’’, Via (Milaan), febr. 1960

André Pieyre de Mandiargues, ,,Les Mi-
roirs de Baj’’, Font Unique, nr. 2, 1960
Gualtiero Schinenberger, ,,Les métamor-
phoses de Baj”, Art International V/4,
mei 1961, p. 42-45; ill. :

Alain Jouffroy, ,,De la rapidité de Stein-
berg a la lenteur de Baj”’, Métro 3, 1961
Raymond Queneau, ,,Baj’’, XXe Siécle
XVIII, febr. 162 p. 61-65; ill.

Gillo Dorfles, ,,Baj”’, Quadrum 12 (1962)
p. 113-122; ill.

André Breton, ,,Enrico Baj”, I’Oeil, juli/
aug. 1963, p. 103-104; ill.

Alain Jouffroy, ,I'Interrogativo di Baj”,
Il Verri 8, juni 1963

Jean-Jacques Levéque, Le Théatre d’En-
rico Baj’’, Métro 8, 1963

Alik Cavaliere

1926 geb. te Rome; werkte jarenlang in
Bottunuto, een thans niet meer bestaan-
de wijk in het centrum van Milaan; zijn
atelier bevindt zich thans in een tuin
met vruchtbomen en rozen, in de buurt
van de Jacopo Barozzi School, Milaan

Eenmanstentoonstellingen:
1964 Galleria Schwarz, Milaan (Arbres);
XXXIle Biennale, Venetié

Literatuur:

Cat.tent. Galleria Schwarz, Milaan 1964;
essay door Tommaso Campanella

BENELUX

Woody van Amen

1936 geb. te Eindhoven, Nederland;
opleiding bij de Rotterdamse kunstschil-
der Louis van Roode

1958 begint met schilderen

1960 begint met het vervaardigen van be-
schilderde draai-orgelboeken, met lengten
van 6 tot 23 meter

1961 verblijf van 114 jaar te New York

1963 begint te werken met hout-construc-
ties;
woont en werkt te Rotterdam

Woody van Amen cat., 72

foto Hendrik Koldewij, Den Haog

Eenmanstentocastellingen:

1962 ,,Cottageclub on the lake”, Geen-
Spey, N.Y.

1963 Galerie Delta, Rotterdam

Groepstentoonstellingen:

1960 Rotterdamse Kunstkring, Rotterdam
Internationale Galerij Orez, Den Haag

1961 Internationale Galerij Orez, Den
Haag; Rotterdamse Kunstkring, Rotter-
dam; , Liga Nieuwe Beelden”, Stedelijk
Museum, Amsterdam

1962 Westchester Art Society, New York;
Galerie Delta, Rotterdam

Literatuur:

Katholieke Illustratie, febr. 1962 (artikel
over de kunstenaar)

fote Y. C. Rogge

Karel Appel

1921 geb. te Amsterdam, Nederland

1940-°43 opleiding aan de Rijksacademie
te Amsterdam; hierna zelfstandige ont-
wikkeling

1948 mede-oprichter van de internationa-
le experimentele groep ,,Cobra’; lid van
de Nederlandse groep ,,Reflex’’

1950 vestigt zich te Parijs

1957 reis naar de Verenigde Staten
woont en werkt te Parijs

Eenmanstentoonstellingen:

1946 Beerenhuis, Groningen
1951 Kunstzaal van Lier, Amsterdam

1952 Kunstcentrum Het Venster, Rotter-
dam '

1953 Kunstzaal Bennewitz, Den Haag;
Paleis voor Schone Kunsten, Brussel

1955 Martha Jackson Gallery, New York
Galerie Rive Droite, Parijs; Stedelijk
Museum, Amsterdam

1956 Stedelijk Museum, Schiedam; Ga-
lerie Rive Droite, Parijs; Galleria dell’
Ariete, Milaan

vervolg pag. 29

foto Y. C. Rogge, Amsterdam

Py Hans.van Eck cat. 75

foto Gé Posch, Haarlem




NIEUWE REALISTEN

Kdre! Appel (vervolg)

1957 Galerie Stadler, Parijs; Martha
Jackson Gallery, New York; Galleria la
Tartaruga, Rome

1958 Galerie Anne Abels, Keulen; Galerie
Claude Bernard, Parijs (gouaches en ce-
ramiek); Paleis voor Schone Kunsten,
Brussel

1959 Galerie Charles Lienhard, Ziirich;
Gendai Gallery, Tokio; Galerie Espace,
Haarlem (lithe’s en gouaches); Gimpel
Fils Gallery, Londen

1960 Esther Robles Gallery, Los Angeles;
Martha Jackson Gallery, New York;
Galerie Rive Droite, Parijs; David
Anderson Gallery, New York (litho's);
Fairweather-Hardin Gallery, Chicago;
MNova Gallery, Boston

1961 Gallery Moos, Toronto; Gemeente-
museum, Den Haag; Stedelijk van Abbe-
museum, Eindhoven; Galerie d’Art Mo-
derne, Bazel; Greés Gallery, Washington

1962 Galerie Rive Droite, Parijs (sculptu-
ren); Galerie Charles Lienhard (collages
1949—'62); Ed. d’arte Fratelli Pozzo, Tu-
rijn

1963-"64 Gimpel & Hanover Galerie (naak-
ten; hierna tentoongesteld in Parijs en
Londen)

Groepstentoonstellingen:

1946 ,,Jonge schilders”, Stedelijk Museum
Amsterdam

1947 Het Gildehuis, Amsterdam

1948 Kunsthandel Santee Landweer, Am-
sterdam; ,,Schilders onder de 30", Ar-
ti et Amicitiae, Amsterdam; ,,Hestudstil-
ling”’, Kopenhagen

1949 ,,Cobra’’, Stedelijk Museum, Amster-
dam: ,.Cobra”, Hestudstilling, Kopenha-
gen; ,,Keerkring”’, Museum Fodor, Am-
sterdam

194953 Salon de Mai, Parijs (jaarlijks)

1952 Pittsburgh International, Carnegie

Institute, Pittsburgh; ,,Contour’, Prin-
senhof, Delft
1853 2e Bienal, Sac Paulo; ,,Younger

European Painters’, Solomon R. Guggen-
heim Museum, New York

1954 XXVIle Biennale, Venetié

1955 Pittsburgh International, Carnegie
Institute, Pittsburgh; .,Expressionism
1900—1955", The Baltimore Museum of
Art, Baltimore

1956 ,,Facetten 27, Gemeentemuseum,
Den Haag; ,.Contour”, Prinsenhof, Delft

1957 Salon de Mai, Parijs; ,,Biennale des
Jeunes’, Parijs

1959 ,,Karel Appel, Georges Matthieu,
Mattia Moreni, Jean-Paul Riopelle”,
Kunsthalle, Bazel; ,,Appel,
Nanninga”, Bienal, Sao Paulo; .,Vitalita
nell’arte”, Palazzo Grassi, Venetié; hier-
na te Amsterdam in het Stedelijk Mu-
seum; ,,New Images of Man”, Museum
of Modern Art, New York; 5e Bienal
Sao Paulo; ,,Documenta IT”’, Kassel

1959-°60 ,.Keerpunten in de Nederlandse
schilderkunst, Stedelijk van Abbemuseurmn,
Eindhoven en Groninger Museum

1962 ,,Nederlands bijdrage tot de interna-
tionale ontwikkeling sedert 1945, Stede-
lijk Museum, Amsterdam

1963 ,,150 Jaar Néderlandse kunst’”, Ste-

delijk Museum, Amsterdam

Monumentale werken:

1949 muurschildering ,,Vragende kinde-
ren”’, Stadhuis;, Amsterdam

1951 muurschildering in de koffiekamer
van het Stedelijk Museum, Amsterdam

1956 muurschildering in het restaurant
van het Stedelijk Museum, Amsterdam
twee muurschilderingen in het 2de VCL
te Den Haag (architect J. J. P. Oud)

1957 muurschildering in het Nederlandse
paviljoen, Expo, Brussel

1958 muurschildering Unesco-gebouw, Pa-
rijs

Vertegenwoordigd in o.a.:

Stedelijk Museum, Amsterdam; Stedelijk
van Abbemuseum, Eindhoven; Gemeen-
temuseum, Den Haag; Stedelijk Museum,
Schiedam; Koninklijk Museum, Antwer-
pen; Baltimore Museum, Baltimore;
Stadtische Kunstgaletie, Bochum; Ko-
ninklijke Musea, Brussel, Institute of Con-
temporary Arts, Boston, Mass.; Albright-
Knox Art Gallery, Buffalo; Nationalmu-
seet, Kopenhagen; Tate Gallery, Londen;
Musée des Beaux-Arts, Luik; Guggen-
heim Museum, New York; Museum of

Corneille,

Modern Art, New York; Carnegie Insti-
tute, Pittsburgh, USA; Museum Boymans.
van Beuningen, Rotterdam; Kunstmuse-
um, Winterthur; Kunsthaus, Ziirich

Literatuur:

Chr. Dotremont, Appel, Kopenhagen 1950
(serie Les artistes libres nr. 3)

Peter Selz, New Images of Man, Mu-
seum of Modern Art, New York 1959, p
16—22; ill.

H. Claus, Karel Appel, Painter, Amster-
dam 1962

Karel Appel en Bert Schierbeek, A
Beast-Drawn Man, Amsterdam z.j. (7 li-
tho’s van Appel; een gesigneerd exem-
plaar in het Gemeentemuseum, Den
Haag)

§. Vinkenoog, Het verhaal van Karel Ap-
pel; een proeve van waarneming, Utrecht
1963

H. Klinkenberg, ,,Karel Appel”, Palaes-
tra (Amsterdam), jrg. 1, nr. 3, dec. 1946,
p. 16—17

..Reflex I, Amsterdam 1948

,,Reflex 1I"’, Amsterdam 1949

Cat. tent. ,,Karel Appel expose ses
oeuvres au Palais des Beaux-Arts a
Bruxelles™, 1953; essays door Michel Ta-
pié en Hugo Claus

C. Doelman, ,,Karel Appel, Paventure de
la sensation extasiée’”, Quadrum 3 (1957),
p. 42—47

Museumjournaal, serie 5 1960; nr. 10
Georges Boudaille, ,,Appel”, Cimaise,
jrg. 8, nr. 55, sept.-okt. 1961, p. 60—67
Cat. tent. ,,Karel Appel”’, Haags Gemeen-
temuseum en Stedelijk van Abbemuseum,
Eindhoven 1961 (met uitgebreide tentoon-
stellingenlijst en bibliografie)
Museumjournaal, serie 7, nr. 7/8, jan.-
febr. 1962 (nummer geheel gewijd aan
Cobra)

L. Gans, ,,.De mythe van Karel Appel’s
.,anrotzooien’” »’, Museumjournaal, serie
8, nr. 10, juni 1963, p. 243-251.

I\Iiéhel Angel Card_enas

1934 geb. te Espinal, Columbia, Zuid-
Amerika '

1952 opleiding aan de Universidad Nacio-
nal, Columbia (architectuur-studie)

Karel Appel cat. 73

foto Hendrik Koldewij, Den Haag

1955-°57 opleiding aan de Academie van
Schone Kunsten, Bogota. Volgt cursus
kunstkritiek aan de Universidad de Ame-
rica, Bogotd. Verbonden als criticus aan
het tijdschrift ,,Prisma”,

1961 ontvangt studiebeurs van het Minis-
terie van Onderwijs van Columbia; stu-
die grafische kunsten, Escuela de Artes,
Barcelona

vanaf 1962 woont en werkt in Den Haag

1963 ontvangt studiebeurs van het Minis-
terie van 0., K. en W.

Eenmanstentoonstellingen:

1957 Biblioteca Nacional, Bogota

1959 Biblioteca Luis-Angel Arango, Bogo-
ta

1960 Biblioteca Nacional, Bogotd; Museo
de Zea, Medellin

1861 Lz Tertulia, Cali; Biblioteca Nacio-
nal, Bogota :

1962 Galerias Jaimes, Barcelona

1963 Kunstzaal Hathor, Den Haag; Ge-
meentemuseum, Den Haag

Groepstentoonstellingen:

1957 10e Salon van Columbiaanse Kunste-
naars, Museo Nacional, Bogota

1958 Concours Guggenheim, Museo Nacio-
nal, Bogot4d; 1le Salon van Columbiaanse
Kunstenaars, Museo Nacional, Bogotd;
,,Acht jonge schilders”, Biblioteca Luis-
Angel Arango, Bogota

1959 le Internationale Salon wvan schil-
derkunst, Barranquilla; le Salon van He-
dendaagse schilders, Universidad de
America, Bogota; 12e Salon van Colum-
biaanse Kunstenaars, Museo Nacional,
Bogota

1960 Concours Guggenheim, Museo Na-
cional, Bogota;
ders, Centro de Estudios Colombianos,
Bogota; le Internationale Salon van
Kunstschilders, Ciacuta

1961 13e Salon van Columbiaanse Kunste-
naars, Museo Nacional, Bogota

1962 Cercle Maillol, Barcelona; 6e Salon
de Mayo, Barcelona; Concours van teke-
ningen ,,Joan Miro”’, Kunstkring, Barce-
lona

1963 Internazionale Aquarell Ausstellung,
Stadt Bodensee Museum, Friedrichsha-
fen

1964 M. A, Cardenas, Jurjen de Haan,
Alfred Eikelenboom en Blok, Internatio-
nale Galerij Orez, Den Haag; Grafiek
van Bonies, Cardenas, Haggblad en
Snoek, Kunstzaal Al-Veka, Den Haag

Monumentale werken:

1958 decor-ontwerpen voor de Televi-
sion Nacional, Bogota

Vertegenwoordigd in o0.a.: Stedelijk Mu-
seum, Amsterdam; Museo de Arte Con-
temporaneo, Barcelona; Banco de la Re-
publica, Bogotd; Stadt Bodensee Museum,
Friedrichshafen; Gemeentemuseum, Den
Haag

Literatuur:

Cat. tent. M. A. Cardenas, Gemeentemu-
seum, Den Haag 1963; essay door W. A.
L. Beeren

foto Rustam, Parijs

Alik Cavaliere ecat.i71

13 Hedendaagse Schil-

Hans van Eck

1941 geb. te Haarlem, Nederland; oplei-
ding aan Kunstscholen te Amsterdam en
Haarlem; gaat werken met plastic-ma-
teriaal, waarvan schilderijen, reli€éfs en
ruimte-plastieken worden gemaakt; houdt
zich bezig met gezelligheidsobjecten, zo-
als meubels en kasten, bewerkt met plas-
tic; oprichter van de Super. Kitsch.Groep
(S.K.G.)-Europlastiek, sinds kort gewij-
zigd in Kitsch. Erotiek. Groep (K.E.G.)-
Europlastiek, die als doel nastreeft: L
superkitsch, 2. massaproduktie, 3. erotiek,
4. synthetische gezelligheid; enkele pro-
jecten werden uitgevoerd in Duitsland,
Zweden en Nederland F

-foto Gé Posch, Haartem

CATALOGUS

Alik Cavaliere

71 Frutli e personaggio
brons 43 x 65
Galleria Schwarz, Milaan

Woody vﬁn Amen

72 Woody's Wonder 1964
assemblage, hout 300 x 200
coll. van de kunstencar

Karel Appel

73 Melancholic gangsier and another one
1963

olieverf, assemblage/doek 162 x 262
coll. van de kunstenaar

Michel Angel Cardenas

74 Hypocriet object 1964
assembiage 70.6 x 30 x 11.5
coll. van de kunstencor

Hans van Eck

75 Jukebox 1964
assemblage, plastic, metaol, hout ¥¥2 x 30
coll. won de kunsienoor
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Yic Gentils

1919 geb. te Ilfracombe, Engeland; heeft
de Belgische nationaliteit

1934-’38 opleiding aan de Academie van
Antwerpen

1940-42 opleiding aan het Instituut wvan
Antwerpen

1954 begint te experimenteren met objec-
ten in zijn werk

1955 vervaardigt reliéfs van papier ma-
ché

1857-"58 rﬁaakt reliéfs van platen koper
op doek; houdt op met schilderen

1958-59 maakt ijzerplastieken

1960 reliéfs en sculpturen van gebrand
hout (lijsten en latten)

1960-’61 van de lijsten naar de piano’s

1963 gebruikt kasten voor het maken van
kamers en graven

1964 gebruikt naast piano’s en kasten nu
ook boten voor zijn werk;
werkt te Antwerpen
Mede-oprichter en lid van de Groupe 58
Hessenhuis en van de Nieuwe Vlaamse
School te Antwerpen

woont en

Vic Gentils cat. 76

Eemnanstentoonste]lmgen:

1946 Cercle Artistique, Antwerpen

1961 Galerie Aujourd’hui, Brussel; Inter-
diaque, Brussel; Galerie Margaretha de

1962 Stedelijk Museum, Schiedam; Gale-
rie Dorekens, Antwerpen; Galerie Le Zo-
diaque, Brussel; Galerie Margaretha de
Boevé, Assenede

1963 Galerie Smith, Brussel

Groepstentoonstellingen:

1941 Antwerpen

1948 Galerie Arties, Antwerpen
1955 Groupe A.2, Antwerpen
1958 Groupe (.58, Antwerpen

1959 , Nuove tendenze di artisti belgi”,
Galleria del Grattacielo, Milaan, Oosten-
de, Noorwegen en Zweden

1960 ,,Nouvelle Ecole Flamande” C.A.W.,
Antwerpen

1861 Galerie Iris. Clert, Parijs; Rotter-
damse Kunststichting, Rotterdam; ,,Nou-
velle Ecole Flamande”’, Forum 61, Gent;
Le Zodiaque, Brussel; Ars Viva, Meche-
len -

1962 Galerie Delta, Rotterdam; Galerie
Bernard, Grenchen; Knoll Internatio-
nal, Amsterdam; Forum 62, Gent; Gale-
rie Saint-Laurent, Brussel; Galerie XXe
Siécle, Parijs; Broetoren, Kortrijk; Gale-
rie Smith, Brussel; Museum des 20.Jahr-
hunderts, Wenen

1963 Biennale, Tokio

1964 Premio Marzotto per la Pittura:
XXXIVe Biennale, Venetié; ,,Documenta
N aSas] varses

Vertegenwoordigd in o.a.: Koninklijk
Museum. voor Schone Kunsten, Brussel;

Museum voor Schone Kunsten, Gent;
Belgische Staat; Stedelijk Museumn,
Schiedam ;

Literatuur:

Cat. tent. Galerie Smith, Brussel 1963;
essay door Jean Dypréau

Jean Dypréau, ,.Vic Gentils”’, Quadrum
12, 1961, p. 144-145, ill.

Jean Dypréau, ,,Vic Gentils”,
siecle XVIII, febr. 1962

XXeme

A

foto Stout, Brussel
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Jan Henderikse cat. 77

foto Michel van Veldhoven

Jan Henderikse

1927 geb. te Delft, Nederland; opleiding
aan de Vrije Academie, Den Haag

1958 lid van de ,,Hollandse Informele
Groep” (met Armando, Kees van Bohe-
men, Henk Peeters en Jan Schoonhoven)

1960 lid wvan de
School®

,,Nieuwe Europese

Demonstraties:

1961 verklaart de Oberkasseler Briicke te
Diisseldorf tot kunst en signeerti deze

1962 stelt 2400 gecapsuleerde bierflessen
op in het Stedelijk Museum, Amsterdam
(Zero-tentoonstelling); nog niet gereali-
seerd plan: het tentoonstellen van waren-
huizen en het tot kunstwerk verklaren
daarvan, 0.a.: grote Woolworth-Henderik-
se-Show, New York, en Hema-Henderik-
se-Show

woont en werkt te Ottrabanda, Curacao,
Nederlands West-Indié.

Eenmanstentoonsteliingen:

1963 Galerie 47, Amsterdarﬁ; Curacao’s
Museum, Curacao

Groepstentoonstellingen:

1959 , Niederlindische Kunst seit 1945,
Westfalischer Kunstverein, Miinster

1961 , Avant-Garde 61’°, Stadtisches Mu-
seum, Trier

1962 ,,Anti Peinture’”, Hessenhuis, Ant-
werpen; ,,Nieuwe Tendenzen”, Rijksuni-
versiteit, Leiden; ,,Nieuwe Tendenzen”,
Internationale Galerij Orez, Den Haag;
,,Nul”’, Stedelijk Museum, Amsterdam

Literatunr:

Henk Peeters en Armando, ,.De Neder-
landse Informelen’’, Kroniek voor Kunst
en Kultuur, jrg. 21, nr, 5-6, 1961, p. 52-53;
iil. ;

Paul van Hoeydonck

1925 geb. te Antwerpen, Belgié; autodi-
dact

1957 maakt zijn eerste monochrome licht-
werken en accumulatie-reli€fs

1959 mede-organisator van de eerste ten-
toonstelling .van de ,,mouvement stati-
que” in het Hessenhuis, Antwerpen

1960 vervaardigt zijn eerste ,,bonshom-
mes”’

woont en werkt te Wijnegem bij Antwer-
pen

Eenmanstentoonstellingen:

1952 Antwerpen

1961 Palais des Beaux-Arts, Brussel;
Galerie Iris Clert, Parijs; Galerie Sisti-
na, Sao Paule; Galerie Bernard, Gren-
chen

1962 Robert Elkon Gallery, New York

1963 Palais des Beaux-Arts, Brussel;
APIAW, Luik
1854 Galerie Iris Clert, Parijs; Robert

Elkon Gallery, New York; Galleria Apol-
linaire, Milaan; Galleria Il Leone, Vene-
tié; Museum, Stanford, Conn.

foto Shunk-Kender, Parijs

Groepstentoonstellingen:
1958 Salon des Réalités Nouvelles, Parijs

1960 ,,Art Jeune”, Collectie Dotremont,
Stedelijk van Abbemuseum, Eindhoven;
.4 Soli”, tweede internationale tentoon-
stelling der schilderkunst, Galerie Il Gri-
fo, Turijn; ,,Monochrome Malerei”, Mu-
seum, Leverkusen

1961 Premio Marzotto per la Pittura, Val-
dagno, Milaan, Brussel, Parijs, Miin-
chen; ,,Aktuelle Kunst”, Coliectie Dotre-

.mont, Kunsthalle, Diisseldorf; ,,Moderne

Malerei seit 1945°’, Collectie Dotremont,
Kunsthalle, Bazel; ,,Belgian Modern Art”
Tokio; ,,Forum 617, St. Pietersabdij,
Gent; ,,Pittsburgh International’”, Carne-
gie Institute, Pittsburgh; 6e Bienal, Sao
Paulo; ,,Les 41 présentent Iris Clert dans
sa nouvelle galerie”’, Parijs

1982 XXXIle Biennale, Venetig; , Belgi-
sche Kunst’’, Biblioteca Nacional, Ma-
drid; ,,Belgische Schilderkunst 1945/ 62",
Gemeentemuseum, Den Haag; ,,Exposi-
tion d’ensemble”, Galerie Ruth White,
New York: ,,Recent acquisitions’”, Mu-
seum of Modern Art, New York; ,Iris
Clert in Venice”, Piccolo Biennale, Pa-
lazzo Papadopuli, Venetis; , Antagonis-
me 2 — l'objet”, Musée des Arts Déco-
ratifs, Parijs; XXXVI Salon de Charle-
roi, Palais des Beaux-Arts, Charleroi;
.,Recherches 62"', CIAV American Cen-
ter, Parijs; ,,Forum 627, St. Pietersabdij,
Gent

(vervolg van pag 20)

ken of toen hij de Mona Lisa snorren
aanmat.

Qok de ready-made was een protest. Maar.
men doet verkeerd het alleen als protest
te zien. Het was iets nieuws, het was een
niecuwe mogelijkheid wvan beeldende
uiting. Het was het voorstel tot een an-
dere kunst.

Een man als Daniel Spoerri is op dat
voorstel ingegaan. Hij is de kunstenaar
van het tableau piége waarin de tijd in
een val is gelokt, gestrikt in een , kunst-
werk”. Daniel Spoerri ziet b.v. mijn ta-
fel, ik zit aan mijn tafel te schrijven. Er
is mij koffie gebracht en een klein ge-
bakje dat ik voor een derde heb laten
staan. Op de tafel liggen kunsthistorische
boeken en de bijbel. Er staat ook een te-
lefoon op tafel en eén schrijfmachine. Er
liggen drie balpoints. Er staat een flesje
bier. Er ligt een tekeningetje van Anne-
mieke Beeren. Het geheel plakt Spoerri
vast en noemt het het portret van
W.A.L.B. Dat is zijn vitvinding. Hij heeft
al de voorwerpen die hij bijeenvond in
die orde (in die verhouding tot elkaar)
gezien als een aanduiding van mijn per-
soonlijkheid op dat en dat moment. Een
van dergelijke tableaux piéges heeft
Spoerri beschreven als een topografie. Hij
heeft zeer objectief beschreven welke de
voorwerpen zijn en hoe ze er kwamen.
Er ontstaat zo een ketting van kleine on-
beduidende anecdotes, scherpzinnige en
onbenullige opmerkingen. Er ontstaat een
beeld van een mens,

Het is niet het beeld waarbij wij het uit-
gangspunt van beschouwing kennen. Het
beeld dat wordt opgeroepen door een
mens die niet weet waar hij precies
staat, met of zonder God, met of zonder
politieke doctrine, met of zonder kunst.
Het is het beeld van de hedendaagse
mens die nog maar heel weinig over zich
zelf weet, die in een situatie is geplaatst
en aan deze situatie gehoorzaamt zonder
te weten waarom. Hij heeft geleerd veel
te relativeren, de werkelijkheid te wan-
trouwen, het idealisme te verfoeien. Hij
kan niet veel meer — als hij nuchter is
en vrij optimistisch en accepterend wat
hij voor zich heeft — dan na te gaan,
als het ware te checken wat hij ziet. Het
is dezelfde situatie als die van Bacon. Die
reageert dramatisch. De realist echter
die zijn objecten vastkleeft is een man
die de absurditeit tot een wvriendelijke
poézie drijft.

W. A. L. B.
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1963 ,,Foires de Pars™, Grand Palais,
Parijs; ,.Forum 6%, St. Pietersabdij,
Gent; Biennale, Toflo; ,,Belgische Kunst
Johannesburg; ,3¢igische Kunst”, Profi-
le II, Bochum/ ,,Belgische Kunst”,
Kunstverein, juttgart; ,,Avant-garde
_Europienne”’, Frankfurt a/M; ,,L’An
2013, Galerieiris Clert, Parijs; ,,Con-
temporary paiting in Belgium”, Conco-
ran Gallery of rt, Washington

1964 ,,Contemprary painting in Belgium™
Denver, San Fancis¢o, Los Angeles, St.
Louis; Salon lomparaisons, Parijs; Al-
. bright-Knox Gllery of Modern Art, Buf-
.falo, N.Y.; Iuseum, Baltimore; ,,All
"Furs Show’’,Alan Stone Gallery, New
York; ,,Figuntie en defiguratie”, Mu-
seum voor Saone Kunsten, Gent; Floa-
ting Biennale, ris Clert, Venetié

Vertegzenwoorigd in o0.a.: Cabinet des
Estampes, Atwerpen; Koninklijk Mu-
seum voor Scbne Kunsten, Brussel; Ca-
binet des Estmpes, Brussel; Museum
of Fine Arts, {inzinnati; Museum of Mo-
dern Art, Nev York; Musée des Beaux-
Arts, Ostende

Literatuur:

Jan Walravey, Hedendaagse Schilder-
kunst in Belgil Antwerpen 1961

Jan Walraves, Van Permeke tot Heden,
Brussel 1963

Jan Walraves en M. Seuphor, Abstrac-
te Schilderkust in Vlaanderen

Cat. tent. Bissel 1961; essay door Jean
Dypréau

Francine Lgrand, ,,Paul van Hoey-
donck”, Qudrum 8, 1960, p. 152-153, ill.
Jan Walraves, ,,Paul van Hoeydonck™,
Kroniek voc Kunst en Kultuur, nr. 2,
1961, ill.

Jan Walraves, Delta, winter 1963/64
Pierre Restay, Iris Time, jan. 1964

Jean Dypréu en Marcel Fryns, Gale-
rie des Arts?Parijs, nr. 12, dec.-jan. 1964
Marcel Fryy Paul van Hoeydonck,
I’homme deszalaxies ou I’iconosphére”,
Aujourd’hui t. 45, april 1964, p. 42; ill.

Jaap Méy

1915 geb. teBergen (N.H.), Nederland
reist als magoos naar Afrika, Amerika
en West-Ind; volgt opleiding voor offi-
cier van de enie; als kunstenaar hoofd-
zakelijk autlidact (was korte tijd leer-
ling van Chdey Toorop)

1939 begint te schilderen

1950 fotomontages en montages van di-
verse objecten

1956 begint te beeldhouwen; vervaardigt
hoofdzakelijk ijzerplastieken en tekenin-
gen :

lid van Liga Nieuw Beelden

woont en werkt in Bergen (N.H.)

Eenmanstentoonstellingen:

1958 Stedelijk Museum, Amsterdam

1959 Stadtische Kunsthalle, Recklinghau-
sen (met Jaap Wagemaker)

1961 Graphisches Kabinett Weber, Diis-
seldorf; Galerie 20, Arnhem

1952 Rotterdamsche Kunstkring, Rotter-
dam (met Will Fruytier); Gemeentemu-
seum, Den Haag

Groepsteﬁtuonstellingen:

1958 ,,Contour™, Stedelijk Muséum Het
Prinsenhof, Delft; Internationale Beelden
tentoonstelling, Sonsbeek, Arnhem

1959 , Niederlindische Kunst seit 19457,
Westfalischer Kunstverein, Miinster;
,;Niederlindische Bildhauer der Gegen-
wart’’, Stuttgart; Jahresausstellung mit
Italienischen Malern, Darmstadt; ,,Jun-
ger Westen”, Stddtische Kunsthalle,
Recklinghausen; Enschedese Kunststich-
ting, Enschede

1959-°60 ,,Beelden in het Heden”, Stede-
lijk Museum, Amsterdam

1960 , Hollindische Plastik der Gegen-
wart”, Fritz-Henszler-Haus, Dortmund;
,,Hollséindische Plastik’”, Beethovenhalle,
Bonn; ,,Your Thingdom”, Graham Galle-
ry, New York (met Lucebert en Jaap
Wagemaker)

1960-61 ,,L’art hollandais d’aprés guer-
re’”’, Palais des Beaux-Arts, Charleroi

Vertegenwoordigd in o.a.: Stedelijk Mu-
seum, Amsterdam; Gemeentemuseum,
Den Haag; Stddtische Kunsthalle, Reck-
linghausen

Literatuur:

Hans Redeker, ,,De Bergense kunstenaar
Jaap Mooy”’, Kroniek voor Kunst en Kul-
tuur, jrg. 18, nr. 8, 1958, p. 169-173; ill.

Cat. tent. ,,.Your Thingdom’ Graham
Gallery, New York 1960; essay door Jan
Vrijman

Wim T. Schippers

1942 geb. te Amsterdam, Nederland

1957 proeven met verschillende kleuren
rook; eerste bewegende en geluid pro-
ducerende toestellen

1959 volgt een aantal kunstopleidingen in
Amsterdam o.a. voor grafisch ontwerper;
ging zich toen ook met kunst bemoeien

1960 eerste slapheids-projecten en archi-
tectuurontwerpen; de eerste onuitvoerba-
re plannen worden gepubliceerd

1961 leegt een flesje limonade in de zee
bij Petten; de Nak pro Nak Stichting en
de F. de Bil Foundation worden opge-
richt (in samenwerking met Hans van
Eck)

1963 7 december een mars door Amster-
dam; leegt wederom een flesje limonade
in de zee bij Peiten

1964 , Economisch Concert”, een zwakke
tot fnatige explosie, verboden door de
plaatselijke brandweer, tijdens een mati-
neevoorstelling met o.a. bijdragen van
Fluxus en High Red Center; ,,March Ge-
nom?”, Stockholm (in samenwerking met
Willem de Ridder)

Eenmanstentoonstellingen:

1960 besloten tentoonstelling van adyna-
mische werken (eerste zoutkamer)

1962 , Adynamische werken”, Museum
Fodor, Amsterdam (glaszaal en tweede
zoutkamer)

1963 Galerie Amstel 47, Amsterdam
Vertegenwoordigd in o.a.: Stedelijk Mu-
seum, Amsterdam .

foto Bob Alberts, -Bezrgeﬁ N.H.

Paul vaa Hoeydorck cat. 79

foto André Morain, Neuilly s. Seine

Willem de Ridder

bollen van wit polyaethyleen 1962

Willem de Ridder

1939 geb. te Amsterdam; bezocht kunst-
nijverheidscholen; was lid van een maat-
schappij tot voorkoming van kunstten-
toonstellingen; was lid van een pantomi-
megroep; organiseert tentoonstellingen;
op dit moment een Europese tentoonstel-
ling van George Brecht; organiseerde
concerten met overwegend Fluxus wer-
ken in: De Kleine Comedie, Amsterdam;
Hypokriterion theater, Amsterdam en
Lancelot-atelier, Den Haag; vertegen-
woordiger en zaakgelastigde van de In-
ternational Association For Scientific Re-
search In New Methods of Recreation
(AFSRINMOR); voert de centraal-Euro-
pese administratie wvan Fluxus, New
York: Heigh Red Centre, Tokio; direc-
teur van de Society fer Exhibition Or-
ganizing (SEOQ)

1960-61 mede-leiding van de Mood Engin-
eering Society. Uitvoeringen o0.a. in Den
Haag en Rotterdam

1964 exposeert zijn bollen van polyaethy-
leen ten behoeve van Proost en Brandt
N.V., als stand op Makropak in de RAI,
Amsterdam; tijdens  tentoomstelling
,,Nieuwe Realisten” in de hal van het
Gemeentemuseum, Den Haag

CATALOGUS

Vic Gentils

76 Retable barbare 1963

assemblage, gebrand howt 210 x 76
coll. von de kunstencar

Jan Henderikse

Curacoo N.A, C-1224 1961
assemblage 91.5 x 91.5
coll. van de kunstenaor

78 Kijkkast 1964

assemblage 80 x 80 x 80
coll. van de kunstenaor

Paul van Hoeydonck

L’Ecole des Cosmonautes 1963
ossembloge hout, metoal ete. 75 x 160 x 190
Galerie Iris Clert, Poris

79

Jaap Mooy
Are you panic-proofed

ossemblage
coll, C. A. Groenendijk, Amsterdom

80

81 Eliza's viucht 1955

ossembloge
coll. C. A. Groemendijk, Amsterdam

82 Schatteneilond 1956

assembloge
coll. C. A. Groenendijk, Amsterdam
Wim Schippers

The rotafing geraniums 1962
constructie met elekirische candrijviag
podivm 400 x 400 x 35

eoll. won de kunsiencor
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IAAGS GEMEENTEMUSEUM

De kreet ,,pop art” is in Nederland al
gevallen. De kreet is goed, ze slaat in.
Ze heeft al een betekenis voor de pop art
nog goed en wel is gezien. Ze wordt al
misbruikt voor allerlei nieuwe stromin-
gen. Ze gaat werken als de kreet , Picas-
so”’: Picasso-gordijnen, Picasso-behang,
Picasso-jurk. Het bijvoegelijk naamwoord
Picasso heeft ook niets met Picasso te
maken maar betekent zoveel als abstract,
zonder voorstelling, met mooie kleuren,
gek. Het genie wordt gebruikt voor het
totale begrip ,,modern’. Waarom zou het
geen eer voor hem zijn?

Pop is dé kreet. Natuurlijk ook voor al-
les wat geen pop is. Maar wat is pop?
De definitie is natuurlijk weer moeilijk,
en gaat weer niet over de hele linie op.
En de kunstenaars werken niet mee aan
de grapjasserij van de namen. Wie is er
een pop-kunstenaar bij uitstek, ik, ieder-
een zou zeggen: Lichtenstein, die strips
vergroot. Wat zegt Lichtenstein: ik weet
niet wat pop is. De kreet blijft niettemin
gehandhaafd en de vraag is: wat is pre-
cies die pop art?

Pop art — in Amerika en in Engeland —
houdt zich bezig met de voorwerpen en
de voorstellingen en de voorkeuren en de
gebruiken die in de Westerse wereld van
de jaren '60 populair zijn. Dus occupeert
pop zich met de communicatiemiddelen,
met de reclame, met de welvaart, met
onze sex-idolen. We hadden al pop corn
en pop music. Het stripverhaal, het beeld-
verhaal was al pop, van de avonturen
van de Flintstones tot de Atlas van de
Westerse beschaving. Men zag dat er op
verschillende terreinen van de kunst
steeds twee of meer niveaus waren. Het
niveau van de toegespitste élite en het ni-
veau van een weinig gedifferentieerde
massa. De literatuur naast de strips met
moord en heldenverhalen. De concertmu-
ziek naast de zeer populaire amusements-
muziek. De films van Bergman en de
,houvelle vague” naast de westerns en
de Constantines. 1k meen dat de kunst
van beide categoriegn een sterke uitdruk-
kingskracht heeft, hoe verschillend ze ook
zijn. Wat geen zeggingskracht heeft is het
gebied daartussen. De damesroman of de
bourgeoisroman tussen W. F. Hermans
en Jan Fleming in. Het Paul Godwin kwar-
tet tussen Boulez en Beatles. Maar de af-
stand tussen serieus en pop is inderdaad
ontstellend groot. Men had elkaar, zo
scheen ’t, niets te zeggen. De situatie bij
de beeldende kunst leek me niettemin
zorgwekkender. Er was geen populair
beeld te vinden. Men kan met Eddy Con-
stantine, van film houden, met Beatles
yan muziek, met Maigret van een boek.
Maar waar moest een visuele behoefte be-
vredigd worden? Wat kwam er naast de
officiéle kunst der musea in de huiska-
mers? Met de grootste rommel heeft men
zich afgegeven en de relatie met betere
kunsten geschiedde via het surrogaat van
de reproductie. De reproductie van het
grote kunstwerk is ook een soort van pop.
Zo is het ook beschouwd door de En-
gelsman Richard Hamilton toen hij op de
tentoonstelling ,, This is To-morrow” in
1956 een aantal massa-artikelen opsomde
en daar‘ook de ,,Zonnebloemen” van Vin-
cent van Gogh toe rekende.

Wat werkelijk populair was en wat men
instinctief gekozen heeft als een voortref-
felijke versiering, is de affichekunst. Er
bleef evenwel een duidelijke gaping aan
te wijzen tussen publiek en de moderne
schone kunsten. Men kan volhouden dat
de kunst een zaak van fijne luyden blijft,
zoals Du Perron van de poézie schreef,
maar het is wel erg wanneer een ver-
mogen tot (ver)beelding ongebruikt blijft,
vergeten wordt en afstompt. Natuurlijk
hebben de vele non-figuratieve schilders
in hun werken de essentie van hun emo-
tionaliteit weten te leggen. Maar men
moet erkennen dat de mogelijkheid om
met het beeld te corresponderen gemini-
maliseerd was voor de grote massa der
visueel onhbegaafden. Vermoedelijk zal
men naar deze nieuwe popkunst sneller
een lift krijgen. Het lijkt heel aanneme-
liik dat vele mensen gecharmeerd zullen
raken omdat zij eindelijk weer in de beel-
dende kunst iets terug kunnen vinden van
hun eigen leven. De meest vertrouwde
zaken vinden ze terug, hun huiskamers
en televisietoestellen, hun grammofoon-
platen en geliefde zangers, hun stofzui-
gers en taperecorders, hun films en hun
ondergoed, hun winkels en hun ‘etens-
waren, hun café’s en hun liefde. Voor de
burger moet dat iets zijn om zijn gevoel
van eigenwaarde terug te krijgen dat hij
tegenover de laatste stromingen van de
abstracte kunst zo hopeloos had verloren.

Steendrukkerij
De Jong & Co., 1959

end.. Kunst-eten

POP ART ALS VOLKSVOEDSEL?

En toch. Ik geloof niet dat deze pop art
gemaakt is met de opzet aan het volk
weer een kunst te geven. Ze is wel een
reactie op het leven van alle dag, ze is
de registratie van een way of life, maar
dat is iets volmaakt anders dan dat ze
nieuw voedsel zou willen geven aan de
sulzig consumerende Amerikaan of Euro-
peaan. Ock deze kunst neemt zijn vertrek-
punt in de persoonlijkheid van de kunste-
naar en deze kunstenaar is duidelijk een
bewust, beschouwend mens. Wat hij
brengt is dus toch niet de pop-kunst op
het niveau van de pop-songs. Wat er wel
is, is de verwerking van een pop-wereld.
Men kan een moment denken aan Hu-
go Claus die de opdracht wilde volbren-
gen om een keukenmeidenromante schrij-
ven, er niet in slaagde maar die in zijn
Koele minnaar toch de allure van de goed-
kope romantechniek en van het pathos
der weinig ordinaire gevoelens overbracht.
De popkunstenaars stellen zich niet te
weer tegen de moderne goedkope wereld,
zij voelen kennelijk grote sympathie of
moet men zeggen vertedering? Maar zij
kijken terdege en zien de absurditeit niet
minder dan de kwaliteit. De absurditeit
brengt hen niet tot paniek. Zij vinden
een soort goedmoedig, ironiserend com-
mentaar dat geheel van visuele huize is.

Oldenburg Hamburger b.c.
Tk denk aan Oldenburg die collectief ge-
nuttigde etenswaren opbouwt van gips en
plastic. Hij geeft de ijshoorn de propor-
ties van een meubelstuk, hij maakt zoals
Blok schreef een ,floorburger’” van een
hamburger en in een vroeger stadium van
zijn carriére bouwde hij uit gips de drui-
pende vette etenswaren maar ook uit het-
zelfde materiaal de waanzinnige pop van
een witte bruid. Nu schijnt hij de zacht-
viceiende vormen van de moderne vorm-
geving te ridiculiseren door van een elek-
trisch broodrooster en een celtelefoon de
slappe varianten te maken in wegzak-
kend, indeukend plastic. Ik ervaar in een
dergelijke presentatie een scherpzinnige
en milde dialoog met de dingen. Er blijkt
uit deze kunst zeker een vorm van be-
commentariéren en critiseren maar er is
geen sprake meer van die expressionisti-
sche overdrijving waar zo duidelijk de
kunstenaar tegenover de omstandigheden
stond en de situaties hekelde met de
zweep van zijn deformaties. De wel-
vaartsstaat van heden zou bij wijze van
voorbeeld uitgebeeld kunnen zijn door
overdreven weldoorvoede mensen, met
hun monden en neuzen wegzakkend in de
room, met hun lichamen neergevleid in
wegschietende sportwagens. Het is alsof
de expressionist de wereld als een bok-
ser of, fijnzinniger, als een schermer te
lijif ging. De popkunstenaar Oldenburg is
dan een beoefenaar van het judo die de

kracht van zijn tegenstander tegen zich
zelf keert. De industriéle vormgever heeft
de hardheid en scherpte van het materi-
aal van de machines overwonnen en heeft
het het vloeiende aanzien gegeven van
pap en lava. Oldenburg gaat iets verder
en laat het metaal inzakken als een thee-
mats.

Natuurlijk komen er dan de bezwaren te-
gen het grapje. Ach waarom? Het grap-
je heeft een gestalte, een hoogst inte-
ressante vorm. Het is niet beperkt tot de
als geestig te ervaren gevolgtrekking van
de cartoon. De pingpongtafel, die ridiculi-
sering van ons zien, en het perspectivisch
noteren van de renaissancistisch getrain-
de schilder, is een meesterwerk van ver-
fijning, van elegante vormen en ten slot-
te, ook ja, van ironisering.

Hoewel de ironisering ook bij Lichten-
stein een belangrijke bijdrage levert aan
het kunstwerk ziet men ook bij hem te-
gelijkertijd de gelukkige inspiratie van
het in absurdum nagevolgde voorbeeld.
De afkortende symbolische beeldtaal van
de strip en van de reclamekunst wordt
van het kader van de krantenkolom en
de advertentie overgebracht naar het
schilderijdoek. Naast de absurditeit van
de wanverhouding die daardoor onfstaat
bemerkt men aan deze werken toch een
wezenlijke interesse in de vormentaal die
hier overgenomen is. Het teken dat in een
stripverhaal staat voor een vreselijke ont-
ploffing is bij Lichtenstein uitgegroeid en
gesublimeerd tot een bloem van een ara-
besk. Hij heeft de schoonheid ontdekt van
de primitieve afkortende stijl en past
haar in een nieuw kader toe. Hij heeft
gezien dat de tonalistische voorstelling
van een object in de reclamegrafiek
heeft plaats gemaakt voor een geritmeti-
seerde zwart-witverdeling. Het is deze
wijze van verdeling — die zonder emo-
tie is geschied en met effectbejag — die
hij opvoert tot grote beeldende zeggings-
kracht. Een subliem voorbeeld daarvan
is de autoband die bij hem tot een mo-
numentale koele plastiek is geworden.
Duidelijk een voorwerp, maar in zijn
vorm en uitwerking verwant aan 'de wer-
ken van de Parijse Groupe de Recher-
che d’Art Visuel die niet een gevoelige
lijn of vorm zoekt om te oniroeren maar
die aan een werkstuk de potentie wil mee-
geven om op bijna objectieve wijze een
reactie op te roepen bij de kijker. Men
mikt op zijn netvlies, niet op zijn gevoe-
lige ogen, als ontvangers van emoties.
Lichtenstein deelt met hen eenzelfde cool-
heid, die hem naar zijn zeggen en mijn
stellige overtuiging in de buurt brengt
van klassieke kunstenaars als Ingres. Hij
staat ook niet ver af van Léger die aan
zijn geschilderde vormen de hardheid van
metaal gaf en de glans die als een schil
over het gepolijste staal ligt.

Voor iedereen is duidelijk dat popkunste-
naars als Lichtenstein, Rosenquist, Olden-
burg, Wesselman en Segal verschillende
wel te onderscheiden persoonlijkheden
zijn. Wat hen bindt is misschien het
scherp geaccentueerde werkelijkheidska-
rakter. Bij Segal is het de entourage van
café’s en huiskamers die de witte gipsen
gestalten nog levensechter doet schijnen.
Bij Wesselman zijn de figuren ten dele
geabstraheerd maar is de entourage, het
milieu van huiskamers en badkamers nog
meer uitgewerkt, Bij Oldenburg zijn de
voorwerpen uitgegroeid tot de reusachti-
ge proportias die men in een droom kan
ervaren. Rosenguist mengt zijn situaties
dooreen en geeft een synthese van flitsen-
de incidenten. Lichtenstein legt de wer-
kelijkheidservaring van andere kunste-
naars vast. Zij allen, ook de Engelsen
als Phillips en Hocknev, engageren zich
met de alledaagsheid, Die alledaagsheid
niet opgevat als een statische toestand
méar juist benadrukt in haar wisselval-
' -2id, in haar relativiteit. Zelfs een
man als Segal schijnt door zich zo vast
te leggen aan het ene onherhaalbare mo-
ment, waarin bij hem de tijd door de
dood overvallen schijnt, en het bewegende
van het leven aan te wijzen. Het is alsof
een film die ons in ijitempo door het le-
ven voerde, een moment stil staat. Men

leest het dodenboek van onze' eigen tijd.

Bij alle andere is het duidelijk dat er si-
tuaties worden gebouwd. Ook bij hen is
er geen sprake van synthesen, van een
beschouwing in rust van vele tijdsfrag-
menten. Benadrukt wordt de in beweging
zijnde situatie. In de situatie
ligt de waarheid, niet in het
perspectief of de gebeurtenissen, De waar-
heid ligt in het doen en het reageren, in
de paraatheid of in het reactievermogen,
maar evenzeer in het durende, in het
lamlendig aanhouden van oninteressante
toestanden. Terecht denkt men bij der-
gelijke ,,environments’ aan de door Kap-
row en Oldenburg georganiseerde ,,hap-
penings’’ waarbij de medespelenden im-
pulsief moeten reageren op een door en-
kele kunstenaars theaterachtig in elkaar
gezette scéne. De kunstenaar heeft de
constanten geleverd voor een situatie die
verder geheel afhankelijk zal zijn van de
impulsen. Die niet te voorziene handelin-
gen zullen zich zelf genoeg zijn. Een der-
gelijke toestand van stelligheid en onbe-
rekenbare inval heeft men ook in het

(vervolg op pag. 40)

am.il.t-on Tent. This is Lo-morrow, Wamt»echapl al-',Len, 1956

o

Tom Wesselmann cat. 111 - foto Shunk-Kcder, Parijs

James Rosenquist cat. 101

=3

foto J. I\ﬂiﬁntagn'e,‘c, Parijs

Shoristop 1"5')62 foto hunk-Kender, Parijs

Rauschenberg
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INTRODUCTIE Pd

Jim Dine
1935 geb. te Cincinnati, Ohio, USA
opleiding aan de Ohio University; gaf

kunstonderwijs aan een particuliere
school te New York; organiseerde vele
Happenings

1958 vestigt zich in New York

Eenmanstentodnstelli.n-gem
1959, 1960 Judson Gallery, New York
1960, 1961 Reuben Gallery, New York

1962 Martha Jackson Gallery, New York;
Galleria dell’Ariete, Milaan

1963 Sidney Janis Gallery, New York;
Galerie Ileana Sonnabend, Parijs; Gale-
rie Aujourd’hui, Brussel
Groepsientoonstellingen:

1959 Judson Gallery, New York

1960 , . New Forms-New Media’’, Martha
Jackson Gallery, New York

1962 ,,Six Painters and the Object”, So-

Groepstentoonstellingen:

1957 ,,Artists of the New York School:
Second Generation’, Jewish Museum,
New York

1958 ,,Collage International”, Contempo-
rary Arts Museum, Houston; XXXz
Biennale, Venetié; Jazz Festival Exhibi-
tion, Cushing Memorial Gallery, Newport,
R.1.: ,,A Decade of Contemporary Dra-
wings", Contemporary Museum of Arts,
Houston; Pittsburgh International, Car-
negie Institute, Pittsburgh; ,,Collage in
America’’, Zabriskie Gallery en Ameri-
can Federation of Arts, New York

1959 ,,100 American Works on Paper”,
Boston Institute of Contemporary Art,
Boston;! ,,Graphik der Gegenwart’’, Gale-
rie Kunst der Gegenwart, Salzburg; ,,Out
of the Ordinary’’, Contemporary Arts As-
sociation, Houston; ,,Contemporary Ame-
rican Painting’’, Whitney Museum of
American Art, New York; Exposition in-
ternationale du Surréalisme, Galerie Da-
niel Cordier, Parijs

1959-°60 ,,Sixteen Americans”, Museum
of Modern Art, New York

1960 ,,Contemporary American Paint-
ing”, Columbus Museum of Art, Colum-
bus, Ohio: ,,New Forms - New Media 1”
Martha Jackson Gallery, New York;
,.Jasper Johns - Kurt Schwitters”, Ferus
Gallery Los Angeles; ,,Contemporary
American Sculpture and Painting”, Whit-
ney Museum of American Art, New
York

1961 ,,64th American Exhibition —
Paintings, Sculpture”, Art Institu‘e, Chi-
cago; Vle Biennale, Meiropolitan Art
Gallery, Tokio; Pittsburgh International,
Carnegie Institute, Pittsburgh; ,,Bewogen
Beweging’’, Stedelijk Museum, Amster-
dam: ,,Rorelse I Konsten”’, Moderna Mu-
seet, Stockholm; ,,Le Nouveau Réalisme
3 Paris et a New York”, Galerie Rive
Droite, Parijs; ,,American Abstract EX-
pressionists and Imagists”, Solomon R.
Guggenheim Museum, New York; ,,Con-
temporary American Painting”” Whitney
Museum of American Art, New York;
,,The Fine Art of Lithography”, Korn-
blee Gallery, New York

1961-°62 ,, American . Vanguard” (United
States Information Agency) reistent., ge-
toond in Wenen, Salzburg, Belgrado,
Skoplje, Zagreb, Maribor, Ljubljana,
Rijeka, Londen, Darmstadt

lomon R. Guggenheimn Museum;  New... :°

York: ,,Art 1863-a new vocabulary’’, -Arts

Council of the YM/YWHA, Philadelphia;
., New Realists”, Sidney Janis Gallery;
.. According to the letter””, Thibaut Gal-
lery, New York

1863 ,,Popular Art”, Nelson Gallery, At-
kins Museum, Kansas City; ,,The Popul:
ar Image Exhibition”, Gallery of Modern
Art, Washington; ,,The Popular Image’’,
Institute of Contemporary Arts, Londen;
,,Mixed Media and Pop Art”, Albright-
Knox Art Gallery, Buffalo, N.Y.; ,,As-
petti dell’Arte Contemporanea”, Aquila

1964 ,, Amerikansk Pop Konst”, Moder-
na Museet, Stockholm, Museum Louisa-
na, Stedelijk Museum Amsterdam

Literatuur:

Cat. tent., Martha Jackson Gallery, New
York 1962; essay door Lawrence Alloway
Cat. tent. Galleria dell’Ariete, Milaan '62;
essay door Alain Joufiroy;

Cat. tent. Galerie Ileana Sonnabend, Pa-
rijs 1963; essay door Alain Jouffroy

Cat. tent. Sidney Janis Gallery, New
York 1963; essay door Oyvind Fahl-
- strom

Cat. tent. Amerikansk Pop Konst, Stock-
holm 1964; essay door Oyvind Fahl-
strém

Alain Jouffroy, ,.Jim Dine through the
telescope”, Métro nr. 7
Nicolas Calas, ,,Jim Dine,
mythe’”’, Métro nr, 7

Toole and

Jasper Johns
1930 geb. te Allendale, South Carolina,
USA

studeerde korte tijd aan de Universiteit
van Seuth Carolina

1952 gaat naar New York .

woont en werkt te New York en in Edis-
to Beach, South Carolina

Eenmanstentoonstellingen:
1958 Leo Castelli Gallery, New York

1959 Galerie Rive Droite, Parijs; Galle-
ria del Naviglio, Milaan |

1980 Leo Castelli Gallery, New York;
Tweed Gallery, University of Minneapo-
lis, Minneapolis; Columbia Museum ,of
Art, Columbia, S.C.

1861 Leo Castelli Gallery, New York; Ga-
lerie Rive Droite, Parijs

1962 Everett Ellin Gallery, Los Angeles;
Galerie Ileana Sonnabend, Parijs

1962 ,,4 Amerikanare”, Moderna Museet,
Stockholm; ,,4 Amerikanen; Stedelijk Mu-
seum, Amsterdam; ,4 Amerikaner”,
Kunsthalle, Bern; ,,65th American Exhi-
bition’’, Art Institute, Chicago; ,,The Ma-
remont Collection at the Institute of De-
sign”, Illinois Institute of Technology,
Chicago; ,Art since 1950, Seattle’s
World’s Fair; ,,Dessins Américains Con-
temporains” (International Council of the
Museum of Modern Art, New York), Cen-
tre culturel américain, Parijs, ,,Ameri-
kanische Zeichnungen”  (International
Council of the Museum of Modern Art,
New York), Stddtische Kunstsammlun-
gen, Bonn

1962-°63 ,,Abstract Drawings and Water-
colors: USA” (International Council of
the Museum of Modern Art); getoond in
7 Latijns-Amerikaanse landen

1963 , The Popular Image Exhibition”,
Washington Gallery of Modern Art, Wash-
ington; ,,Schrift und Zeichen”, Staatli-
che Kunsthalle, Baden-Baden; ,,Schriit
en Beeld”’, Stedelijk Museum, Amster-
dam: ,,Mixed Media and Pop Art”, Al-
bright-Knox Art Gallery, Buffalo, N.Y.
196364 Annuyal Exhibition, Whitney Mu-
seum of American Art, New York
Vertegenwoordigd in o.a.: Albright-Knox
Art Gallery, Buffalo, N.Y.; Tate Gallery,
Londen; Museum of Modern Art, New
York.

Literatuur:

School of New York: Some Younger Ar-
tists, uitgegeven door B. H. Friedman,
New York 1959, p. 30-35

Ben Heller, ,,Jasper Johns” in ,,Sixteen
Americans, uitgegeven door Dorothy Mil-
ler, Museum of Modern Art, New York,
1959, p. 22-27; ill.

Gillo Dorfles, Ultime Tendenze nell’ Arte
d’oggi, Milaan 1961, p. 169

William Seitz, The Art of Assemblage,
Museum of Modern Art, New York 1961,
p. 74

Michel Seuphor, Abstract Painting, New
York 1962, p. 306

Almanacco Letterario Bompiani, uitgege-
ven door Caesare Vivaldi, Milaan 1962, p.
255 '

Leo Steinberg, Jasper Johns, New York
1963 (oorspronkelijk gepubliceerd in Mé-
tro, 4/5, mei 1962, p. 80-109)

Cat. tent. 4 Amerikanare, Moderna Mu-
seet, Stockholm 1962

Cat. tent. 4 Amerikanen, Stedelijk Mu-
seum, Amsterdam 1962

,,Targets and Flags”’, Newsweek, 31 mrt.
1958

,,His heart belongs to Dada”, Time, 4
mei 1959, p. 58

William Rubin, ,,Younger American
Painters”, Art International, jrg. IV, nr.
1, 1960

Yoshiaki Tono, ,,New Adventures in Ame-
rican Art’, Mizue, maart 1960

John B. Myers, ,,The Impact of Surrea-
lism on the New York School”, Ever-
green Review, maart-april 1960

Yoshiaki Tono, ,,From a Gulliver’s Point
of View”’, Art in America, zomer 1960

(vervolg pag. 35)

Robert Rauschenberg

1925 geb. te Port Arthur, Texas, USA

1946-’47 opleiding aan het Art Institute,
Kansas City

1947 bezoekt de Académie Julian te Pa-
rijs :
1948-49 verblijft met Josef Albers aan

het Black Mountain College, North Caro-
lina

1949’50 Art Students League, New York
samen met Vytlacil en Kantor

Jim Dine cat. 84

Jasper Johns

Flag on orange field 1957
foto J. Montagnac, Parijs

Robert Rauschenberg cat. 89

foto Shunk-Kender, Parijs

1955 begint met het ontwerpen van de-
cors en kostuums voor de Merce Cun-
ningham Dance Company

woont en werkt te New York

Groepstentoonstellingen:

1951 Artists’ Annual, Ninth Street en
Stable Gallery, New York

1954 Artists’ Annual, Ninth Street en
Stable Gallery, New York

1955 Artists’ Annual, Ninth Street en
Stable Gallery, New York

1956 Artists’ Annual, Ninth Street en

Stable Gallery, New York

1957 ,.Second Generation”, Jewish Mu-
seum, New York

1957-’59 ,,Collage in America”, Zabriskie
Gallery en American Federation of Arts,
New York

1858 Jazz Festival Exhibition, Cushing
Memorial Gallery, Newport, R.1.; ,.Col-
lage International’”’, Contemporary Arts
Museum, Houston

1959 ,,.Laughter in Art”, Museum for Con-
temporary Arts, Dallas; , Art and the
found object”, Time Life Building en Ame-
rican Federation of Arts, New York;
(reis-tent.1959-60); ,.Documenta II”’, Kas-
sel: 5e Bienal, Sao Paulo; lére Biennale,

(vervolg pag. 34)

CATALOGUS

Jimmy Dine

84 Six Saws (Big saws) 1962
obijact, olieverf/doek 122.5 x 368
Galerie lleana Sonnobend, Porijs

85 Proposed still life 1962
obiject, olieverf/doek 213 x 52
Galerie ileana Sonnabend, Parijs

Jasper Johns

86 Double Device 1962
olieverf, collage/doek 101.5 x 76
Galerie lleana Sonnabend, Porijs

87 Flag above White 1954
olieverf/doek 59 x 51
Galerie lleana Sonnabend, Porijs

Robert Rauschenberg

88 Hymnal 1955
combine-painting, college 162.5 x 125
coll. lleana Sonncbend, Parijs

89 Retroactive Il 1964
serigrafie, olieverf/doek 211 x 180
Galerie llecna Sonnobend, Parijs

Rauschenberg

Schilderen staat zowel in verbinding met
de kunst als met het leven. Te maken zijn
ze geen van beide. (Ik waag het me te
bewegen in de ruimie tussen deze twee
in). Ik probeer critisch op mijn eigen
manier van kijken te zijn en er ook tegen
in te gaan, om frisser tegenover de din-
gen te staan. Ik probeer om niet ver-
trouwd te raken met wat ik doe.

Als je niet een andere Kkijk op iets krijgt,
wanneer je met een schilderij geconfron-
teerd wordt, dat je nog niet kent, ben je
of een koppige idioot 6f het schilderij is
niet zo best.
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HAAGS GEMEENTEMUSEUM

Robert Rauschenberg (vervolg)

Musée d’Art Moderne, Parijs; Exposition
Internationale du Surréalisme, Galerie
Danel Cordier, Parijs; ,,Out of the Or-
dinary”’, Contemporary Aris Museum,
Houston; ,,16 Americans’, The Museum
of Modern Art, New York

1960 ,,Contemporary American Painting”,
Columbus Museum of Art, Columbus;
,,New Forms - New Media I”, Martha
Jackson Gallery, New York; ,,School of
New York - Some Younger Painters”,
Stable Gallery, New York

1961 ,,Six decades of American Painting™,
Des Moines Art Center; ,,Le Nouveau
Réalisme”’, Galerie Rive Droite, Parijs;
,.American Abstract Expressionists and
Imagists™, Solomon R. Guggenheim Mu-
seum, New York; ,,Bewogen beweging”’,
Stedelijk Museum, Amsterdam; ,,Rorelse
I Konsten”, Moderna Museet, Stockholm;
Museum Louisiana bij Kopenhagen

1961-’62 ,, American Vanguard”, USIA
exhibition, Wenen, Salzburg, Joegosla-
vié; ,, The Art of Assemblage”, Museum

of Modern Art, New York, Museum for
Contemporary Arts, Dallas, Museum of
Art, San Francisco

1962 , American Vanguard”, USIA exhi-
bition, Londen en Darmstadt; ,,4 Ameri-
kanare”, Moderna Museet, Stockholm,
Stedelijk Museum, Amsterdam, Kunst-
halle, Bern; 3e Internationale Bienna-
le van Grafiek, Tokio; Salon de Mai,
Parijs; ,,Art since 1950, Seattles World’s
Fair; ,,Dylaby” Stedelijk Museum, Am-
sterdam

1963 , Abstract Drawings and Waterco-
lours: USA”, reistentoonstelling door La-
tlins-Amerika, georganiseerd door Inter-
national Council of the Museum of Mo-
dern Art, New York; Whitney Annual
Sculpture and Drawings; 66th Annual
American Exhibition, Art Institute, Chi-
cago; 28e Biennale, Corcoran Gallery of
Art, Washington; ,,Six Painters and the
Object”, Solomon R. Guggenheim Mu-
seum, New York; ,,The Popular Image
Exhibition”’, Washington Gallery of Mo-
dern Art, Washington; ,,Mixed Media and
Pop Art”, Albright-Knox Art Gallery, Buf-
falo, N.Y.

1963-’64 Annual Exhibition, Whitney Mu-
seum of American Art, New York

Eenmanstentoonstellingen:

1951 Betty Parsons Gallery, New York
1953 Stable Gallery, New York; Galleria

d’Arte Contemporanea, Florence; Galle-
ria del Obelisco, Rome

1955 Egan Gallery, New York

1958 Leo Castelli
(combine-paintings)

Gallery, New York;

1959 Galleria La Tartaruga, Rome; Leo
Castelli Gallery, New York (combine-
paintings)

1960 Illustrations for ,,Dante’s Inferno™

1961 Galerie Daniel Cordier, Parijs; Gal-
leria del’Ariete, Milaan; Leo Castelli Gal-
lery, New York (combine-paintings)

1962 Dwan Gallery, Los Angeles

1963 Galerie Ileana Sonnabend, Parijs;
Jewish Museum, New York

1964 Whitechapel Gallery, Londen
Vertegenwoordigd in 0.a.:

Literatuur: W -

.,,The Dante Drawings of Robert Rau-
schenberg”, uitgegeven onder auspicién
van het International Cowcil of the Mu-
seum of Modern Art, New York, met
medewerking van Dore Ashton

André Parinaud, ,,Un Misfit de la pein-
ture New Yorkaise se confesse”, Arts
10-16 mei 1961, interview met Robert
Rauschenberg, dat diende als inleiding
van: 1. Cat. tent. ,,4 Amerikanare”, Mo-
derna Museet, Stockholm 1962, tevens met
inleiding van K. G. Hultén 2. Cat. tent.
Galerie Ileana Sonnabend 1963, waarin
fragmenten werden aangehaald; in deze
catalogus tevens een essay van Alain
Jouffroy en teksten van Lawrence Allo-
way, John Cage, Francoise Choav, Gillo
Dorfles, Alain Jouffroy en Michel Ragon
Cat. tent. ,,Sixteen Americans”’, Museum
of Modern Art, New York 1959, (met een
statement van Rauschenberg zelf)
Cat. tent. Galleria dell’Ariete,
1961; essay door Gillo Dorfles

Cat. tent. Jewish Museum, New York
1863; essay door Alan R. Solomon

Francoise Choay, ,,Dada, Néo-Dada et
Rauschenberg”, Art International, V/7,
okt, 1961, p. 82-84; ill.

G. R. Swenson, ,,Rauschenberg paints a
picture’” Art News, 62/2 april 1963, p. 44-
47, 65-67; ill.

Henry Geldzahler, ,,Robert Rauschen-
berg’”, Art International, VII/7, sept.
1963, p. 62-67; ill.

Max Kozloff, ,,Art”, The Nation, vol. 197
nr. 19, 7 dec. 1963, p. 402-403

Milaan

Larry Rivers

1923 geb. te New York, USA

zoon van een violist; leert reeds jong pia-
no en saxophoon spelen; wordt beroeps
jazzmusicus

1944 krijgt begrip voor de kunst doordat
een jazzmusicus hem het schilderij ,,Con-
trabas’ van Braque laat zien

1846 opleiding bij Hans Hofmann

1853 éestigt zich te Southampton, Long
Island en begint met beeldhouwen

1957 vervaardigt metaalsculpturen
1961 werkt te Parijs

1962 maakt een reis achter het ,,ijzeren
gordijn’’; verblijft in Londen

1963 verblijft op Long Island, N.Y.

1964 in Londen
woont en werkt te Southampton, Long
Island, N.Y.

Eenmanstentconstellingen:

1949 New York
1957 Tibor de Nagy Gallery, New York

1861 Tibor de Nagy Gallery, New York
(vele schilderijen in samenwerking met
Kenneth Koch en Frank O'Hara, die er
poézie-fragmenten en letters op drukten
en schilderden)

1962 Galerie Rive Droite, Parijs; Gimpel
Fils Gallery, Londen

1863 Dwan Gallery, Los Angeles

1864 Gimpel Fils Gallery, Londen

Groepstentoonstellingen:

1955 ,,Twelve Americans Show”,
seum of Modern Art, New York

1957 4e Bienal, Sao Paulo

1962 ,,Recent- Painting in the USA: The
Figure”, Museum of Modern Art, New
York

1863 , Annual exhibition 1963, Whitney
Museum: of American Art, New York;
,Torcuato di Tella” Prijs tentoonstelling

Vertegenwoordigd in o.a.: Tate Gallery,
Londen; Museum of Modern Art, New
York

Literatuur:

L. Rivers, ,,A discussion of the work of
Larry Rivers”, Art News, maart 1961,
p. 44-46 en p. 53 53

L. Rivers, ,,The fruits of boredom™, Time,
19 dec. 1960, p. 70; wvgl. The Lzstener
dl. I, 1962, p. 70 en p. 125

Cat. tent. Galerie Rive Droite,

1962, essay door John Ashbery en Tho-
mas B. Hess

Cat. tent. Gimpel Fils Gallery, Londen
1964; introductie van Larry Rivers

AMERIKA

Allan d’Arcangelo

Parijs

1939 geb. te Buffalo, N.Y., USA

1953 B. A. Geschiedenis, University of
Buffalo, N.Y.; vestigt zich in New York

1353 wvestigt zich in New York

1936-"57 werkt in de studio van Boris Lu-
Tie '

1857-’59 studeert met John
Fernando Belain in Mexico

Woont in New York en geeft les aan
de School of Visual Arts ,

Golding en

Eenmanstenioonstellingen:

1958 Galerie Genova, Mexico City (twee-
manstent.)

1961 Long Island University, N.Y.
1863 Thibaut Gallery, New York"

Larry Rivers cat. 90

foto Rudolph Burckhardt

Allan d’Arcangelo cat. 91

foto O, E. Nelson, New York

1964 Thibaut Gallery, New York; Fisch-
bach Gallery, New York ]

Groepsténtoon-stel!in gen:

1958 Mexican and  American .I'nstituteF
Mexico City

1863 Thibauwt Gallery, New York; ,,Po-
pular Imagery’’, Sarah Lawrence College
Staten Island Museum of Arts & Scien-
ces, N.Y.; ,,Pop Art, USAY, Cakland Art
Museum, Oakland, Cal.; ,,The Popular
Image”’, Institute of Contemporary ‘Arts,
Londen; ,,New Realism” = University of
Massachusetts, Amherst, Mass.; ,,Mixed
Media and Pop Art”, Albright-Knox Art
Gallery, Buffalo, N.Y.; ", Signs of the
Times”’, Des Moines Arts Center, Iowa;
Betty Parsons Gallery, New York

1964 Dwan Gallery, Los Angeles; Cordier-
Ekstrom Gallery, New York

Bill Copley

1918 geb. te New York, USA

1947-48 directeur van een Galerie; orga-
niseert tentoonstellingen van Magritte,
Corneille, Matta, Tanguy, Man Ray e€n
Max Ernst; de ,,Cply-girl” is in de kunst-
wereld tot een begrip geworden

Bill Copley cat. 92

foto'Shunk-Kender, Parijs

John Cage over Rauschenberg

Er zit net zo min een onderwerp in een eombine als in een bladzij nit een
- krant. Elk onderdeel is een onderwerp op zichzelf. Het is een situatie, die een veel-
heid inhoudt. (Het gaat niet over het weer, als een regering een nota zendt aan een
‘andere regering.) Zou U liever een varken hebben willen zien met ;-een -appel in
zijn bek? Dat heeft ons soms ook iets te zeggen en heeft recht op onze Zegen. Deze
gevoelens brengt Rauschenberg op ons over: liefde, verwonderlng, lachen, heroiek,
angst, verdriet, woede, afkeer, rust.
Misschien is er eigenlijk wel geen boedschap. In dat ge‘va] wordt je ook de moeite
bespaard om een antwoord te geven, Zoals die dame zei: nou als het geen kunst
heet, dan vind ik het wel mooi. Sommige combines (a) ziin pedoeld om aan de muur
te hangen en andere (b) om in een kamer te staan en weer andere beide tegelijk
(a 4+ b).

Indiana:

Pop is alles wat de kunst de laatste twintig jaren niet was. Pop is het weer deel
hebben aan de wereld. Het is de droom van Amerika: optimistisch, edelmoedig,
naief.
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essay door Robert Melvilie

Norbert Lynton, ,,London Letter” (uitvoe-
rige recensie van de tentoonstelling in de
Hanover Gallery, 1963), Art International
Vil/2, febr. 1963, p. 70-71; ill.

Eemmanstentoonstellingen:

1948 Californi€

1853 Galerie du Dragon, Parijs
1856 Galerie du Dragon, Parijs
1958 Gallery Iolas, New York
1959 Galerie Fiirstenberg, Parijs
1960 Gallery Iolas, New York

1861 Galleria del Naviglio, Miiaan; Gal-

leria Cavallino, Venetié
1962 Galleria Schwarz, Milaan

1963 Hanover Gallery, Londen;
Gallery, New York

Groepstentoonstellingen:
1856 Salon de Mai, Parijs
1858 Salon de Mai, Parijs

1961 Salon de Mai, Parijs; Internationale
tentoonstelling over het Surrealisme, New
Stedelijk

York; ,,Bewogen beweging”,
Museum, Amsterdam

1963 ,, Aspetti dell’Arte Contemporanea”,

Aquila, Italig

Literatuunr

Cat. tent. Galleria Schwarz, Milaan 1962;

essay door Roland Penrose

Cat. tent. Hanover Gallery, Londen 1963;

Robert Indiana cat. 93

Iolas

Robert Indiana

1928 geb. te New Castle, Indiana, USA;
opleiding aan het John Herron Art Insti-
tute, Indianapolis (1945-’46); het Munson-
Williams Proctor Institute, Utica, New
York (1947-'48); het Art Institute, Chica-
go (1949-53); de Skowhegan School of
Painting and Sculpture, Maine (zomer
1953); het Edinburgh College, Edinburgh,
Schotland (1953-'54 met een reisbeurs)
en aan de London University (1954)

' 1954 woont en werkt te New York

Eenmanstentoonstellingen:

1861 Studio of the Dance Gallery, New
York (met Stephen Durkee en Richard
Smith); David Anderson Gallery, New
York (met Peter Forakis)

1962 Stable Gallery, New York

1963 Walker Art Center, Minneapolis,

Minnesota (met Richard Stankiewicz);
Institute of Contemporary Art, Boston,
Mass,

Roy Lichtenstein cat. 95

1964 Stable Gallery, New York

Groepstentoonstellingen:

1960 ,,New Forms — New Media"”, Mar-
tha Jackson Gallery, New York

1961 ,,The Art of Assemblage’”, Museum
of Modern Art, New York, Museum for
Contemporary Aris, Dallas, Museum of
Art, San Francisco

1962 ,,New Acquisitions™, Museum of Mo-
dern Art, New York; , New Realists”,
Sidney Janis Gallery, New York; ,,My
Country 'This of Thee”, Dwan Gallery,
Los Angeles; Galerie Saqgarah, Gstaad,
Zwitserland; The Page Gallery, Boston

1963 ,,66th American Exhibition”, Art
Institute, Chicago; ,,Recent Acquisitions™,
The Gevritz-Mnuchin Collection, Brandeis
University, Kootz Gallery, New York en

~ Rose Art Museum, Brandeis University,

Waltham, Mass.; ,,Americans 196377, Mu-
seum of Modern Art, New York; ,,Ban-
ners’’, Graham Gallery, New York; ,,»The
Formalists®’, Washington Gallery of Mod-
ern Art, Washington, C.C.; ',,American
Painters from A to Z'’, Centre Culturel
Américain, Parijs; ,,Dunn International
Exhibition’’, Beaverbrook Art Gallery,
Fredericktonr, New Brunswick, en Tate
Gallery, Londen; , Bertrand Russel
Peace Foundation Exhibition”, Woburn
Abbey, Woburn, Northampton; ,,Pop Art
USA”, Oakland Art Museum, Oakland;
,,An American Viewpoint”, Contempora-
ry Arts Center, Cincinnati Art Museum;
,,Signs of the Times”, Des Moines Art
Center; ,,The Popular Image’’, Institute
of Contemporary Arts, Londen; ,,Mixed
Media and Pop Art”’, Albright-Knox Art
Gallery, Buiffalo, N.Y.

1964 ,,Annual Exhibition of Contempo-
rary American Painting”’, Whitney Mu-
seum of American Art, New York; ,,Pain-
ting and Sculpture of a Decade”, Tate
Gallery, Londen

Monumentale werken:

Muurschildering voor The New York Cir-
carama, New York World’s Fair

Vertegenwoordigd in o.a.; Albright-Knox
Art Gallery, Buffalo, N.Y.; Walker Art
Center, Minneapolis, Minnesota; Museum
of Modern Art, New York; Whitney Mu-

foto Eric Politzer, New York

foto Rudolph Burckhardt

. Metaphysic of the Commonplace”,

seum of American Art, New York; Art
Gallery, Toronto; Rose Art Museum,
Brandeis University, Waltham, Mass.

Literatunr:

G. R. Swenson, ,,What is Pop Art?” (in-
terview met Indiana), Art News 62, nr.
7, nov. 1963, p. 27; ill,

Roy Lichlenstein

1923 geb. te New York, N.Y., USA;
opleiding aan de Ohio State University
doceert aan het Douglas College, Rutgers
University

woont en werlﬁ te New York

Eenmanstentoonstellingen:

1951 Carlebach Gallery, New York

1952, 1953, 1954, 1957, 1962 John Heller
Gallery, New York

1962 Leo Castelli Gallery, New York

1963 Galerie Ileana Sonnabend, Parijs;
Ferus Gallery, Los Angeles

Jasper Johns (vervolg)

Robert Rosenblum, ,,Jasper Johns’, Art
International, jrg. IV, nr. 7, sept. 1960
Pierre Restany, ,,Jasper Johns and the
Ci-
maise, 5 sept. 1961, p. 90-88; ill.

Robert Rosenblum, ,,Oeuvres récentes de
Jasper Johns”’, XXe Siécle, febr. 1962, p.
125-126; ill.

Leo Steinberg, ,,Contemporary Art and
the Plight of its Public”’, Harper’s, maart
1962

Yoshiaki Tono, ,,Jasper Johns or the Me-
taphysics of Vulgarity”, Mizue, april '62
Fairfield Porter, ,,The Education of Jas-
per Johns”, Art News 62/10, febr. 1964,
p. 44, 61, 62; ill.

G. R. Swenson, ,,What is Pop Art” (in-
terview met Johns), Art News 62/10,

febr. 1964, p. 43, 66, 67

Max Kozloff, ,,Johns and Duchamp’, Art
International, jrg. VIII, nr. 2, maart
1964, p. 45-52; ill.

Groepstentoonstellingen:

1952 ,, 1961, Dallas Gallery for Modern
Art, Dallas; ,,Drawings”, Leo Castelli
Gallery, New York; ,,American Painting
and Sculpture from Connecticut Collec-
tions’, Wadsworth Atheneum, Hartford;
,Art of two Ages” (The Hudson River
School and Roy Lichtenstein), Mi Chou
Gallery, New York; ,,An International
Selection of Contemporary Paintings and
Sculptures’, Dayton Art Institute.-.; New
Painting of Common Objects’ Pasadena
Art Institute, Pasadena; ,,Art 1962 - A
new Vocabulary’’, Arts Council of the
YM/YWHA, Philadelphia; , New Rea-
lists’’, Sidney Janis Gallery, New York;
,,My County 'Tis of Thee”, Dwan Gal-
lery, Los Angeles

1963 ,,66th American Annual”, Art Insti-
tute, Chicago; ,,Six Painters and the Ob-
jeet”, Solomon R. Guggenheim Museum,
New York: ,, he New Vulgarians”, Gale-
rie Saggarah, Gstaad; ,,The Popular
Image Exhibition”, Washington Gallery
of Modern Art, Washington; , Popular
Art”, Nelson Gallery, Atkins Museum,
Kansas City; ,,The Popular Image”, In-
stitute of Contemporary Arts, Londen;
.,.Mixed Media and Pop Art”, Albright-
Knox Art Gallery, Buffalo, N.Y.; ,,Aspet-
ti dell’Arte Contemporanea’’, Aquila

1964 , Amerikansk Pop Konst, Moderna
Museet, Stockholm; Museum, Louisiana;
Stedelijk Museum, Amsterdam

Literatuur:

Cat. tent. Galerie Sonnabend, Parijs
1963; essays door Ellen Johnson en Alain
Jouffroy

Cat. tent. ,,Amerikansk Pop Konst”, Mo-
derna Museet, Stockholm 1964; essay door
Alain Jouffroy

Erle Loran, ,,Pop Artists or Copy Cat?”
Art News 62/5, 1963, p. 48-49, 61; ill.

John Coplans, ,,Interview with Roy Lich-
tenstein’’, Art News 62/7, 1963, p. 24; ill
G. R. Swenson, ,,An Interview with Roy
Lichtenstein’’, Art Forum (San Francis-
co), okt. 1963, p. 31; ill.

Robert Rosenblum, ,,Roy Lichtenstein
and the Realist Revolt”’, Métro 8, 1963, p.
38-45

Michael Fried, ,,New York Letter’”, re-
pliek op artikel van R. Rosenbium in Mé-
tro 8, Art International, VII/9, dec. 1963,
p. 66

CATALOGUS

Larry Rivers

90 Dutch Masters and Cigars 1963
olieverf/doek 244 x 171.5
Marlbourough Galiery, Londen

Allan d'Arcongelo

91 Christmas Eve 1963
acrilic/doek 178 x 152.5
Fischbach Gallery, New York

Williom Copley

92 Cuba 1961
olieverf/doek 80 x 65
Gaolerie Iris Clert, Parijs

Robert Indiana

93 Melville triptich 1961
clieverf/doek 152.5 x 366
Sicble Gallery, New York

Roy Lichtenstein

94 Tire 1962

mogna/doek 173 x 147
part. collectie, Turijn

95 Whaoam! 1963
magna/doek 171 x 400
Galerie leana Sonncbend, Parijs

96 Non-Objective Il 1964
magna/doek 121 x 121
Galerie lleana Sonncbend, Parijs

G esprek met Jasper Johns

Er is wel beweerd, dat de nieuwe richting in de schilderkunst ,.cool” is. Is dat in

jouw werk ook het geval?

,,Cool” of ,,hot”, het één lijkt net zo goed als het ander. Wat je ook denkt of voelt,
het eindigt toch met wat je doet; het schilderij is, wat je doet. Misschien dat som-
mige schilders op bepaalde emoties drijven. Zij proberen een emotionele toestand
bij zich op te wekken en dat is de manier, waarop ze willen werken,

Ik heb verschillende opvattingen op verschillende momenten gehad. Dat betekent
ook verschillende handelingen, Als je je ogen of je geest op een bepaalde manier
instelt, handel je daarnaar; als je je anders instelt, handel je weer anders. Tk hou van
werk dat uit een steeds veranderende instelling lijkt voort te komen — niet alleen
maar uit één of meer relaties, maar uit voortdurend veranderende en verschuiven-
de relaties ten opzichte van de dingen. Maar dikwijls voel je heel rechtlijnig en hou
je maar één doel in het oog; soms ben je blind voor het feit, dat'er nog een an-

dere manier is om te zien wat er is.

Roy Lichtenstein:

Ik ben tegen het experiment, tegen bespiegeling, tegen nuance, tegen het ontsnap-
pen aan de rechthoek van het schilderij,tegen beweging en licht, tegen het geheim-
zinnige, tegen ,,la belle peinture”, tegen Zen, en tegen al deze briljante ideeén van
de voorafgaande stromingen, die iedereen zo goed begrijpt.




HAAGS GEMEENTEMUSEUM

foto John D. Schiff, New York

Marisol (Escobar)

1930 geb. te Parijs, Frankrijk; dochter
van Venezuelaanse ouders; opleiding aan
de Hans Hofmann School; Art Students’
League, New York; Ecole des Beaux-
Arts, Parijs

19580 woont en werkt te New York

Eenmansientoonsiellingen:

1958 Leo Castelli Gallery, New York
1962 Stable Gallery, New York
1964 Stable Gallery, New York

Groepstentoonstellingen:

1954-"57 ,.New York Artists”, Annuals

1958 , Festival of Two Worlds”, Spoleto,
[talig; ,,Humor in Art”’, Dallas Museum
for Contemporary Arts, Dallas

1959 Pittsburgh International, Carnegie
Institute, Pittsburgh; ,,Pan American
Art”’, Art Institute, Chicago

1961 ,,The Art of Assemblage™, Museum
of Modern Art, New York, Museum for
Contemporary Arts, Dallas, Museum of
Art, San Francisco; ,,American Painting
and Sculpture™, University, Illinois

1862 ,,New Acquisitions™, Museum of Mo-
dern Art, New York; ,, Wit and Whimsey™,
American Federation of Art; ,,Of Thee I
Sing”’, Dwan Gallery, Los Angeles; Pace
Gallery, Boston; ,,Annual of Sculpture
and Drawings’’, Whitney Museum of
American Art, New York

1963 ,,Recent Acquisitions’’, Gevritz-Mnuy-
chin Collection, Rose Art Museum, Bran-
deis University, Waltham, Mass.; Kootz
Gallery, New York; ,66th American
Annual’’, Art Institute, Chicago; ,,Ameri-
cans 1963”7, Museum of Modern Art, New
York; ,,Mixed Media and Pop Art”, Al-
bright-Knox Art Gallery, Bufialo, N.Y.

1964 , Painting and Sculpture of a
Decade’’, Tate Gallery, Londen (georga-
niseerd door de Gulbenkian Stichting);
Institute of Contemporary Art, Universi-
ty of Pennsylvania

Vertegenwoordigd in o.a.: Albright-Knox
Art Gallery, Buffalo; Museum of Modern
Art, New York; Whitney Museum of Ame-
rican Art, New York; Rose Art Museum,
Brandeis University, Waltham, Mass.

Literatuur:

Lawrence Campbell, ,,Marisol’s magic
mixtures”, Art News 63/1, maart 1964, p.
38-41; ill.

Claes (Thure) Oldenburg

1928 geb. te Stockholm, Zweden; opge-
groeid in Chicago, waar zijn vader con-
sul-generaal van Zweden was (1936-1958)

1850 Yale University B.A, degree

1950-’51 leerling reporter bij het Chicago
News Bureau

1953-'54 opleiding aan het Art Institute,
Chicago

1956 vestigt zich te New York;
woont en werkt in New York
Eenmanstentoonstellingen:

1959 Judson Gallery, New York
1960 Reuben Gallery, New York

1961 ,,The Store”’, in eigen studio;
»The Ray Fun Manufacturing 10”7, in
eigen studio

.

1962 Green Gallery, New York

1864 Dwan Gallery, Los Angeles; Sidney
Janis Gallery, New York

Groepstentoonstellingen:

1960 , New forms-New media 1”7, Martha
Jackson Gallery, New York

1962 , New Rwealists’’, Sidney Janis Gal-
lery, New York

1963 ,, Americans 1963, Museum of Mo-
dern Art, New York; ,,The Popular Ima-
ge Exhibition’, Gallery of Modern Art,
Washington; ,,Schrift en Beeld”, Stedelijk
Museum, Amsterdam; ,,Schrift und Bild,
Staatliche Kunsthalle, Baden-Baden; ,,Po-
pular Art”, Nelson Gallery, Atkins Mu-
seum, Kansas City; ,,Art 1963... A new
Vocabulary’’, Arts Council of the YM/
YWMA; ,,Mixed Media and Pop Art”, Al-
bright-Knox Art Gallery, Buffalo, N.Y.;
. Pop Art USA", Oakland Art Museum,;
,»The Popular Image’, Institute of Con-
temporary Arts, Londen

1964 ,, Amerikansk Pop Konst”, Moderna
Museet, Stockholm, Museum Lousiana,
Stedelijk Museum, Amsterdam

Happenings:

1960 ,,Snapshots from the city”, Judson
Gallery, New York; ,,Blackouts’’, Reuben
Gallery, New York

1961 ,.Iron works and Fotodeath”, Reu-
ben Gallery, New York (beschreven in
Art News 60/2, april 1961)

1962 ,,Ray Gun Theatre”’, The Store (store
Bays, Nekropolis, Injun, Voyages,
World’s Fair); ,,Injun®’, Museum for Con-
temporary Arts, Dallas; ,,Gayety”, Uni-
versity of Chicago

1963 ,,Stars”, Washington Gallery of Mo-
dern Art

Vertegenwoordigd in o.a.: Museum of
Modern Art, New York; Moderna Museet
Stockholm

Literatuur:

C. T. Oldenburg, Statement; in de ten-
toonstellingscatalogus ,, Environments, si-
tuations, spaces’’, Martha Jackson Galle-
ry, New York 1961 (overgenomen in de
tentoonstellingscatalogus ,,Americans
1963”’, Museum of Modern Art, New York
C. T. Oldenburg, tekst voor de tentoon-
stellingscatalogus  ,,Amerikansk Pop
Konst, Moderna Museet, Stockholm 1964

Sidney Tillim, ,,Month in Review’ (zeer
uitvoerige recensie van de tentoonstelling
.,The Store’), Arts Magazine, febr. 1962
p. 34-37; ill.

Sidney Tillim, ,,Month in Review’’ (zeer
uitvoerige recensie van de tentoonstelling
in de Green Gallery), Arts Magazine,
nov. 1962, p. 36-38; ill. .

Ellen H. Johnson, ,,The living object”,
Art International VII/1, jan, 1963, p. 42-
45; 1ll.

Pierre Restany, ,,Claes Oldenburg”, Mé-
tro 9, 1963

James Rosenquist

1933 geb. te Grand Forks, North Dakota,
USA

Marisol cat. 97

1955-°58 opleiding aan de University of
Minnesota; ontvangt studiebeurs voor de
Art Students League

1953-°58 als reclame- en industrie-teke-
naar reist hij door New York en Min-
nesota

1858 woont te New York

Eenmansientoonsiellingen:

1962 Green Gallery, New York
1963 Green Gallery, New York

1964 Green Gallery, New York; Galerie
Ileana Sonnabend, Parijs

Groepstentoonstellingen: e

1962 ,,New Realists’’, Sidney Janis Gal-
lery, New York; ,,My Coutry, 'Tis of
Thee’’, Dwan Gallery, Los Angeles

1963 ,, Vues Imprenables’”, ,Phases”,
Cinéma Ranelagh, Parijs; ,,Six Painters
and the Object”, Solomon R, Guggenheim
Museum, New York; ,The Popular
Image Exhibition”, Washington Gallery
of Modern Art, Washington; ,,Popular
Art”, Nelson Gallery-Atkins Museum,
Kansas City; Galerie Ileana Sonnabend,
Parijs; ,,The Popular Image’”, Institute
of Contemporary Arts,Londen; ,,De A a

foio John D. Schiff, New York

Wayne Thiebaud cat. 105

James Rosenquist cat, 102

Oldenburg

... Ik ben v66r een kunst, die in het leven zelf zijn vorm vindt, die rond draait
en zich onmogelijk ver uvitstrekt en opeenstapelt en springt en druipt, en die net zo
zoet en dom is, als het leven zelf. Ik ben v6ér een kunstenaar, die verdwijnt en met
een witte pet op terugkomt en dan reclameborden of gebouwen schildert.

1k ben voor kunst, die boven uit een schoorsteen komt als zwart haar en in de
lucht uit-een-dwarrelt, Ik ben voor kunst, die uit de beurs van een oude man rolf,
als hij door de bumper van een auto wordt afgestoien. Ik ben voor kunst, die uit
een hondenbek van het dak valt, vijf verdiepingen naar beneden. Ik ben voor kunst,

die een kind likt, als hij het papiertje er afgedaan heeft. Ik ben voor een kunst,

die gerookt wordt als een sigaret of ruikt als een paar scheenen. Ik ben voor kunst,
die wappert als een vlag of de neus helpt snuiten als een zakdoek. Ik ben voor
kunst, die aan en uiigetrokken wordt als een broek, die gaten vertoont, als sok-
ken, voor kunst die gegeten wordt als een siuk taart...

Ik ben voor kunst, waar je op kunt zitten... Ik ben voor kunst, die aan en uitge-
knipt kan worden met een schakelaar. Ik ben voor kunst, die zich ontvouwt als
een kaart, waar je in kunt knijpen als in de arm van je meisje, of die je kunt zoe-
nen, als een lievelingshond. Een kunst, die zich uitrekt en piept als een accordion.
Waar je bij het eten op kunt morsen, zoals een oud tafellaken. Ik bea voor eem

kunst, waarmee je kunt hameren, stikken, naaien, lijmen en vijlen. Ik ben voor
een kunst, die je de juiste tijd meedeelt en die oude dames helpt oversteken. Ik ben
voor de kunsi van de rood-witte benzine-pompen en flikkerende hoekjesreclames.
1k ben veor de kunst van oud gips en nieuw email. Ik ben voor de kunsi van sin-
tels, zwarte steenkool en dode vogels. Ik ben voor de kunst van krassen in het as-
falt. Ik ben voor de kunst van dingen te buigen en te trappen en te breken en ze
om te laten vallen, door aan ze ie trekken. Ik ben voor de kunst van platgezeten
bananen. .

Ik ben voor de kunst van ondergoed en de kunst van taxi’s. Ik ben voor de kunst
van ijshorens, die je op beton laat vallen. Ik ben voor de flikkerende kunst, die
de nacht licht maakt. Ik ben voor vallende, spaitende, wiebelende kunst en kunst
die springt en aan en uit gaat. Ik ben voor de kunst van dikke truckbanden en zwar-
te ogen. Ik ben voor Kool-kunst, Seven Up-kunst, Pepsi-kunst, Vim-kunst, SunkKist-
kunst, Omo-kunst, Roxy-kunst, 39 cent-kunst en f 99,9-kunst. \
Ik ben voor de witte kunst van koelkasten en hun gespierde open- en dichtgaan...
1k ben voor de kunst van onthoofde teddyberen, ontplofie paraplu’s, stoelen met ge-
broken bruine botten, brandendekerstbomen, uitgebrande voetzoekers, duivenbotjes
en kisten met slapende mannen erin. Ik ben voor de kunst van opgehangen, bloedige
konijnen en gerimpelde kippen, tambourijnen en plastick grammofoons en achter-
gelaten dozen als pharao’s omwikkeld.




MIEUWE REALISTEN

7” Centre Culturel Américain, Parijs;
,,Americans 1963"", Museum of Modern
Art, New York; ,,Pop Art USA”, Oakland
Art Museum, Oakland, Calif.; Annual Ex-
hibition 1963, Whitney Museum of Ameri-
can Art, New York; ,,Mixed Media and
Pop. Art”, Albright-Knox Art Gallery,
Buffalo; ,,Art 1963 — a New Vocabulary’’,
Arts Council of the YM/YWHA, Phila-
delphia ; I

1964 . Amerikansk Pop-Konst”, Moder-
na Museet, Stockholm; Museum Loui-
siana; Stedelijk Museum, Amsterdam;
,,Dunn International Exhibition”, Tate
Gallery, Londen; -, Environments by 4
New Realists’’, Sidney Janis Gallery,
New York; ,.Painting and Sculpture of
a.Decade 54/64’, Tate Gallery, Londen;
Salon de Mai, Parijs

Vertegenwoordigd in o.a.: Pasadena Art
Museum, Pasadena -

Literatuur: =

Cat: .tent. Amerikansk Pop-Konst, Stock-
holm. 1964; esgsay.door Chell. Buffington
Cat. tent. Galerie Ileana Sonnabend, Pa-
rijs 1964; essays door José Pierre, Ed-
ward F. Fry, Edouard Jaguer

Edouard Jaguer, ,,Hélice”, Phases, nr. 8,
jan. 1963 S

Edouard Jagier, ,.Accent circonspect”,
Phases, nr. 9, maart 1964 (gedeeltelijk
overgenomen in cat.tent. Galerie Sonna-
bend, 1964)

Peter Saul

1934 geb. te San Francisco, USA
opleiding a&n de Washington University,
St_;-Louis (BFA)

1856-'58 verblijft in Holland en bestudeert
Rembrandt

1858-62 verblijft te Parijs

1964 woont en werkt te Rome

Eenmanstentoonstellingen:

1961 Allan Frumkin Gallery, Chicago

1962 Allan Frumkin Gallery, New York;
Galerie Breteau, Parijs

1963 Allan Frumkin Gallery, Chicago;
Allan Frumkin Gallery, New York; Gal-
leria La Tartaruga, Rome; Ralph Nelson
Gallery, La Cienega, Los Angeles

Groepstentoonstellingen:

1981 International Selection, Dayton Art
Institute

196162 Galerie Breteau, Parijs

1662 ,,New talent”, Art in America;
,,Donner a Voir”’, Galerie Creuze, Parijs

1862263 The Society of Contemporary
American Art Exhibition, Chicago

1963 ,,Forum 63", St. Pietersabdij, Gent;
.,,New directions’, Museum of Art, San
Francisco; ,,13 Pittori a Roma’’, Galleria
La Tartaruga, Rome; ,,Alternative Attu-
ali”’, Aquila

Vertegenwoordigd in o0.a.: Museum of
Modern Art, New York

George Segal

1925 geb. te New York, USA; had enige
tijd ‘een kippenfarm in New Jersey; op-
leiding aan de New York University (BS)
en aan de Rutgers University (MA);
schilderde aanvankelijk allegorische en
oud-testamentische voorstellingen (Loth,
Sodom en Gomorra)

1958 maakt zijn eerste plastiek

1961 ,,Man at a Table”, zijn eerste plas-
tiek in gips, afgegoten van een menselijk
lichaam

woont en werkt te South Brunswick, N.Y.

'l

George Segal cal, 104

Eenmanstentnm{stellingen:

1956 Hansa Gallery, New York
1957 Hansa Gallery, New York
1938 Hansa Gallery, New York
1959 Hansa Gallery, New York
1960 Green Gallery, New York
1962 Green Gallery, New York
1963 Galerie Ileana Sonnabend, Parijs

1964 Green Gallery, New York

Groepstentoonstellingen:

1860 Mint Museum; Newark Museum;
Whitney Annual

1961 ,, The Figure in Contemporary Ame-
rican Painting’’, American Federation of

Arts (reistentoonstelling)

1962 Pace Gallery, Boston; ,New Re-
alists’’, Sidney Janis Gallery, New York;
Kornblee Gallery, New York

1963 Green Gallery, New York; Te Bien-
al, Sao Paulo; ,,Mixed Media and Pop
Art”’, Albright-Knox Art Gallery, Buffalo,
N.Y.

Claes Onbﬂrg cat. 00

1964 ,,Environments by 4 New Realists™
Sidney Janis Gallery, New York;
,,Amerikansk Pop-Konst”’, Moderna Mu-
seet, Stockholm; Louisiana Museum, Ko-
penhagen; Stedelijk Museum, Amster-
dam

Vertegenwoordigd in o0.a.: Albright-Knox
Art Gallery, Buffalo, N.Y.

Literatuur:

Cat. tent. Galerie Ileana Sonnabend, Pa-
rijs 1963; essay door Allan Kaprow en
Michel Courtois;. ,,Statement”’, van Geor-
ge Segal ‘

Cat. tent. Amerikansk Pop-Konst, Moder-
na Museet, Stockholm 1964; ,,Statement”
van George Segal (als bovenstaande)

Martin Friedman, ,,Mallery, Segal, Agos-
tini; the Exaltation of the Prosaic”, Art
International, jrg VII, nr. 8, okt. 1963,
p. 70-71; ill.

Friedrich Bayl, Das Kunstwerk 6/XVII,
dec. 1963, p. 25 (recensie tent. Galerie
Sonnabend 1963)

Allan Kaprow, ,,Segal’s vital mummies”,
Art News, vol. 62, nr. 10, febr. 1964, p.
30-33, 65; ill.

Ellen H. Johnson, ,,The Sculpture of
George Segal”, Art International,
V111, or. 2, mrt. 1964, p. 46-49; illL

jrg.

Wayne Thichaud
1920 geb. te Mesa, Arizona, USA

S0 1

fm’,o Sidney Janis allery, ew York

opleiding voor B.A. en M.A. degrees
San José en Sacramento State assistent.
docent aan de Universiteit van California®

Eenmanstentoonsiellingen:

1962 Allan Stone Gallery, New York

1963 Allan Stone Gallery, New York;.

Galleria Schwarz, Milaan

Groepstentoonstellingen:

1962 , New Realists’™, Sidney Janis Gal-

lery, New York

1963 Young Museum; ,,Popular Art”, Nel-

son Gallery, Atkins Museum, Kansas Ci-.
ty; ,,Six More”, Los Angeles County Mu-

seum of Art, California; ,,The Popular

Image”, Institute of Contemporary Arts,,
Londen: Art Institute, San Francisco;

,,Pop Art USA”, Oakland Art Museum,

Oakland, Calif., Albright-Knox Art Galle-

ry, Buffalo, N.Y. :
Thiebaud exposeerde verder nog in het

California Palace of the Legion of Honor;:
Brooklyn Museum, Denver Museum, Li-
brary of the Congress, Seattle Museum,

Chicago Art Institute, Santa Barbara

Museum, Philadelphia Museum, Cincin-
nati Museum

Literatunr:

Cat. tent. Galleria Schwarz, Milaan 1963; "
essay door Abraham Stein

CATALOGUS

Marisol Escobar

97 Dinner Date 1963
houl, ready-made’s h 140 b 101.5
coll. Susan Morse Hilles, New Haven

Claes Oldenburg

98 Ghost Telephone 1964
kotoen, schuimrubber 122 x 43 x 28
Dwan Gaollery, Los Angeles

99 Soft Toaster 1964
vinyl, doek, kapok, hout 38 x 51 x 25.5
Ellen H. Johnson, Oberlin, Ohio

100 Ping Pong Table 1964

wiplex, gips, metoal, 39 x 54 x 84
Moderna Museet, Stockholm

. F PRy
vy o et an i G R b BB e R A

i

Jomes Rosenquist

101 Homage to the American Negro 1962
olieverf/doek 213 x 488

Galerie lleano Sonnobend, Perijs

Mirror (Look Alive)
olieverf/doek 170 x 148.5
The Abrams Fomily Collection, New York

102

E 39 5N W

Peter Soul

Police Department 1963
olieverf/doek 160 x 200
Allon Frumkin Geilery, New York

103

George Segal

Woman in a restaurent-booth 1962
gips h 137
Golerie lleone Seonncbend, Poriis

104

Wayne Thiebaud

105 Cakes 1963
olieverf/doek 152.5 x 183
The Abrams Family Collection, Mew York

106 Toy Monkeys (Rubber Dolls) 1963
olieverf/doek 52 x 71
Alion Sione Gollery, New York

-



as

HAAGS GEMEENTEMUSEUM

fobo John D, Schiff, New York

Andy Warhol

1930 geb. te Philadelphia, USA; opleiding
aan het Carnegie Institute of Technology
te Pittsburgh

1949-52 verblijft te Pennsylvania

1952 vestigt zich te New York, waar hij
o.m. ontwerper is voor de Harpers Ba-
zar

Eenmanstentoonstellingen:

1962 Ferus Gallery, Los Angeles; Stable
Gallery, New York

1963 Ferus Gallery, Los Angeles

1964 Galerie Ileana Sonnabend, Parijs;
Stable Gallery, New York

Groepstentoonstellingen:

1962 , New Realists”, Sidney Janis Galle-
ry, New York; ,,My couniry, ’This of
Thee”, Dwan Gallery, Los Angeles; , Art
1963 — a New Vocabulary”, Arts Council
of the YM/YWHA, Philadelphia

1963 ,,Banners”, Graham Gallery, New
York; Pace Gallery, Boston; Gerrold
Morris International Gallery, Toronto;

J i;.nhn Wesley cat. 109

,,Six Painters and the Object”, Solomon
Guggenheim Museum, New York; ,,The
Popular Image Exhibition”, Washington
Gallery of Modern - Art, Washington;
,,Recent Acquisitions”, Gevritz-Mnuchin
Collection, Rose Art Museum, Brandeis
University, Waltham, Mass.; Kootz
Gallery, New York; ,,New Experiments in
Art”, Decordova and Dana Museum, Lin-
coln, Mass.; ,,Popular Art”, Nelson Gal-
lery-Atkins Museum, Kansas City, Mo.;
,,Pop goes the Easel”, Contemporary
Arts Museum, Houston, Texas; ,,Sign of
the Times”, Des Moines Art Center;
.,An American Viewpoint’’, Contempora-
ry Arts Center, Cincinnati Art Museum;
,.Pop Art USA”, Oakland Art Musum,
Oakland, Calif.; Black White and Grey”,
Wadsworth Atheneum, Hartford, Conn;
Aspetti  dell’Arte  Contemporanea’,
Aquila; ,,Mixed Media and Pop Art”, Al-
bright-Knox Art Gallery, Buffalo, N.Y.;
,,The Popular Image”, Institute of Con-
temporary Arts, Londen

1964 , Amerikansk Pop Konst”’, Moderna
Museet, Stockholm; Louisiana Museum,
Kopenhagen; Stedelijk Museum, Amster-
dam

Monumentale werken:

Muurschildering voor The New York Cir-
carama, New York’s World’s Fair

Vertegenwoordigd in o.a.: Albright-Knox
Art Gallery, Buffalo, N.Y.; Nelson Galle-
ry-Atkins Museum, Kansas City, Mo.;
Museum of Modern Art, New York;
Rose Art Museum, Brandeis University,
Waltham, Mass.

Literatuur:

cat. tent Stable Gallery, New York 1962;
essay door Suzy Stanten (On Warhol’s
,,Campbell Soup Can’’)

cat. tent. Galerie Ileana Sonnabend, Pa-
rijs 1964; essays door Jacques Lebel,
Alain Jouffroy, John Ashbery

cat.tent. Amerikansk Pop-Konst, Moder-
na Museet, Stockholm 1964; essay door
Henry Geldzahler

New Talents USA: Prints and Drawings-
Art in America 50 (1962)

G. R. Swenson ,,What is Pop Art?"” (in-
terview met Warhol) Art News 62/7, 1963,
p. 26

7 foto S:humk—Kender, -Pdrijs

John Wesley

1928 geb. te Los Angeles, USA
opleiding aan het Los Angeles County
College UCLA, als schilder autodidakt

werkt als tekenaar en illustrator

1964 woont en werkt te New York

Eenmansientoonstellingen:

1963 Robert Elkon Gallery, New York
1864 Robert Elkon Gallery, New York

Groepstentoonstellingen:

1958 Exodus Gallery, San Pedro, Calif.
1959 Los Angeles County Annual

1963 ,,Pop Art USA”, Oakland Museum,
Oakland, Calif.; Dilexi Gallery, San Fran-
cisco; ,,Mixed media and Pop art”, Al-
bright-Knox Art Gallery, Buffalo, N.Y.;
,,The Popular Image Exhibition’’, Wash-
ington Gallery of Modern Art, Washing-
ton: ,,The Popular Image’”, Institute of
Contemporary Arts, Londen

1963-°64 Galerie Ileana Sonnabend, Pa-
rijs

Andy Warhol cat. 10

foto John D. Sff New York

Vertegenwoordigd in o0.a.: Albright-Knox
Art Gallery, Buffalo

Tom Wesselmann

1931 geb. te Cincinnati, Ohio, USA
opleiding aan het Hiram College, Univer-
sity of Cincinnatien de Cooper Union
woont en werkt te New York
Eenmanstentoonstellingen:

1961 Tanager Gallery, New York

1962 Tanager Gallery, New York; Green
Gallery, New York '

1863 Green Gallery, New York

1964 Green Gallery, New York

Groepstentoonstellingen:

1963 ,.Popular Art”, Nelson Gallery, At-
kins Museum, Kansas City, Miss., Gale-
rie Ileana Sonnabend, Parijs

,,The Popular Image Exhibition”, Wash-
ington Gallery of Modern Art, Washing
ton D.C.

,.,The Popular Image”, Institute of Con-
temporary Arts, Londen

,,Mixed Media and Pop Art”, Albright-
Knox Art Gallery, Buffalo, N.Y.
,,Alternative Attuali”’, Aquila

1964 , . The New Art”’, Davisen Art Center,
Wesleyan University, Conn.
,,Amerikansk Pop-Konst”, Moderna Mu-
seet, Stockholm, Museum Louisiana, Ste-
delijk Museum, Amsterdam

foto Joanna Beall, New Yark

H. C. Westermann

1922 geb. te Los Angeles, Calif., USA

1947-1954 opleiding aan het Art Institute,
Chicago; woonde en werkte in Chicago,
sinds kort in Brookfield Center, Connec-
ticut

Eenmansientoonstellingen:

1958 Allan Frumkin Gallery, Chicago
1861 Allan Frumkin Gallery, New York
1962 Dilexi Gatflery, Los Angeles

1963 Dilexi Gallery, Los Angeles en San
Francisco; Allan Frumkin Gallery, New
York

Groepstentoonstellingen:

1956 ,,Momentum’’, Chicago

H.C. Westermannw cat, 113
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1959 ., New Images of Man™, Museum of
Modern Art, New York

1961 ,, The Art of Assemblage”, Museum
of Modern Art, New York, Museum for
Contemporary Arts, Dallas, Museum of
Art, San Francisco

1963 ,,Boxes”, Dwan Gallery, Los Ange-
les

1964 ,,New American Sculpture”, Pasa-
dena Art Museum, Pasadena

Literatuur:

Peter Selz, ,,New Images of Man”, Mu-
seum of Modern Art, New York 1959,
p. 141-145; ill.

Cat. tent. Allan Frumkin Gallery, Chica-
go 1958; essay door Dennis Adrian

Dennis Adrian, ,,Some Notes on H. C.
Westermann’, Art International jrg. VII,
nr. 2, febr. 1963, p. 52-55; 1lL :

Vertegenwoordigd in e.a.: Art Institute,
Chicago

ENGELANL

Peter Blake

1931 geb. te Dartford, Engeland

1953’56 opleiding aan de Royal College
of Art Londen

1956-'57 verkrijgt Leverhulme studie-
beurs; bestudeert in Europa de ,,Popu-
lar Art”; geelt les aan de St. Martin’s
School of Art en Art Schools te Wal-
hamstow en Harrow

woont en werkt te Londen

Tentoonstellingen:

19858 Institute of Contemporary Arts, Lon-
den

1960 Institute of Contemporary Arts, Lon-
den; Portal Gallery, Londen

1962 A.I.A., Londen; ,,Today and Yester-
day’’, Tooth Gallery, Londen; Arthur Jef-
fress, Londen; Portal Gallery, Londen;
., British Art Today”, San Francisco;
Sidney Janis Gallery, New York

Peter Blake cat. 116

18953 3éme Biennale, Musée d’Art Mo-
derne, Parijs; ,,British Painting in the
Sixties", Whitechapel Gallery, Londen;
Helmhaus, Ziirich

Vertegenwoordigd in o.a.: Contemporary
Arts Society, Londen

Literatuur;

Anoniem, ,,A Romantic Naturalist” —
some notes on the paintings of Peter
Blake, Ark 18, nov. 1956, p. 60, 61, ill.
Peter Blake, ,,Only Sixteen”, stripver-
haal, Ark 25, 1960, p. 29; ill.

Mervyn Levy, ,.Pop Art for Admass”,
the artist at work, Studio vol. 166, nr.
847, nov. 1963, p. 184-189; ill.

Derek Boshier

1937 geb. te Portsmouth, Engeland

1953’57 opleiding aan de Yeovil School of
Art

1957’59 militaire dienst

1658-°62 bezoekt de Royal College of Art,
Londen

1962’64 studiebeurs van de Indiase rege-
ring
woont en werkt te Londen

Groepstentoonstellingen:
1959-'62 ,,Young Contemporaries’, Lon-
den (jaarlijks); ,,London Group’ (jaar-

lijks)
1961 ,,John Moores Liverpool Exhibition”,
Liverpool

1962 ,.New Art 62”, Festival of Labour,
Congress House, Londen; Arts Council
Touring Exhibition; ,,Image in Pro-
gress”, Grabowski Gallery, Londen;
,,image in Revolt”, Grabowski Gallery,
Londen

1964 , New Generation
Whitechapel Gallery, Londen

Exhibition”’,

Vertegenwoordigd in o.a.: British Coun-
cil en Victoria and Albert Museum, Lon-
den -

foto Tony Evans, Londen

Richard Hamilton

1922 geb. te Londen, Engeland
opleiding aan de Royal Academy, Lon-
den en Slade School, Londen

1951 ontwerpt tentoonstelling ,,Growth
and Form”, Institute of Contemporary
Arts, Londen

foto Terry Hamilton, Londen

1952-°53 docent aan de Central School of
Arts and Crafts, Durham University en
aan het Royal College of Art, Londen

1955 ontwerpt tentoonstelling ,,Man, Ma-
chine and Motion”’, Londen

1957 ontwerpt met Victor Pasmore ,,An
exhibit”’

1960 ontwerpt de Engelse typografische
versie van Marcel Duchamp’s ,,Green
Box"”’

is thans docent aan de Universiteit van
Newcastle upon Tyne

woont en werkt te Londen

Eenmanstentoonstelling:
1955 Hanover Gallery, Londen

Groepstenioonstellingen:

1956 ,,This is Tomorrow’’,
Art Gallery, Londen

1961-°62 ,,The Art of Assemblage”, Mu-
seum of Modern Art, New York, Museum
for Contemporary Arts, Dallas, Museum
of Art, San Francisco

Whitechapel

Literatuur:

Jasia Reichardt, ,,Pop Art and After”
Art International, jrg. VII nr. 2, febr.
1963, p. 42-47; ilL

Derek Boshier cat. 118

Andy Warhol:

CATALOGUS

Andy Warhol

107 Torn Campbell Soup Can 1962
olieverf/doek 183 x 136
Galerie lfeano Sonnabend, Parijs

108 Thirty is better than one 1963
olieverf/doek 279.5 x 208.5
Galerie lleana Sonnabend, Parijs

John Wesley

109 Aviator's daughters 1963
olieverf/doek 142 x 122
Roberf Elkon Gallery, New York

Tom Wesselmann
110 Still Life nr. 18 1962 (Tondo)

olieverf/paneel diam. 120
Galerie lleana Sonnchend, Parijs

Great American Nude nr, 43 1963

alieverf, collage, liguitex/panesl 122 x 122
Galerie lleana Sonnabend, Parijs

111

H. C. Westermann

112 Obiject under Pressure 1960
hout, meiaal h 180.5
Allan Frumkin Gallery, New York

Silver Queen 1260/61
verzilverd hout, metacl h 213.5, b, 53.5
Allan Frumkin Gallery, New York

113

114 The Fillar of Truth 1962
hout, aluminium h 63
Allan Frumkin Gallery, New York

Peter Biake
115 Postcard 1963

olieverf, collage/ board 122 x 76
coll. van de kunstenoor

116 Elvis Mirror

Collage/pansel 112 x 41
Robert Fraser Gallery, Londen

Derek Boshier

117 Re-think, Re-entry 1962
olieverf/doek 183 x 183
Grabowski Gallery, Londer .

118 The identi-kit, Man 1962
olieverf/doek 183 x 183
Grobowski Gallery, Londen

119 Don‘t shoot 1962
olieverf/doek 122 x 122
Grabowski Gailery, Londen i

Richard Hamilton cat. 122

De reden dat ik op deze manier schilder is dat ik een machine wil zijn en ik voel,
'dat wat ik ook doe als een machine, het datgene is wat ik wil doen.

Richard Hamilten
120 Just what is it that mokes to-day’s homes
so different, so appealing 1956

collage 26 x 25
coll. van de kunstenoor

$he 1958/61

olieverf, cellulose, colloge/paneel 122 x 81
coll. William N. Copley, New York

122 Pin up 1961

olieverf, cellulose, colloge/paneel 122 x 81
coll. William N. Copley, New York

123 Adonis in Y fronts 1962

Towards o definitive siatement on fthe coming
frends in men’'s wear and accessories (g}
elieverf, collage/paneal 61 x 81.5

coll. van de kunstenaar

121
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foto Tony Evans, Londen

David Hockney

1937 geb. te Bradford, Engeland

1957-'59 weigert militaire dienst; werkt in
een ziekenhuis

1959’62 opleiding aan het Royal College
of Art, Londen

1961-°63 verblijft in New York; begint
met zijn serie etsen ,,The rake’s pro-
gress”

1963 gaat in opdracht van de Sunday

Times naar Egypte en maakt daar een

serie tekeningen

Eenmanstentoonstellingen:

1963 . Pictures with people in”, Kasmin
Gallery, Londen; ,,The rake’s progress
en andere grafiek”, in uitgeverij Alecto
Ltd., Londen

Groepstentoonstellingen:
1960 ,,.London group’’; ,,Young Contempo-
raries’’, Londen

1961 ,,London group; ,,The graven ima-
ge”, R. B. A. Gallery, Londen; ,,John

Moores Liverpool Exhibition”, Liverpool;
2&eme Biennale, Musée d’Art Moderne,
Parijs; London University Exhibition

1962 .. Young Contemporaries’, Londen;
,,Four young artists”, Institute of Con-
temporary Arts, Londen; ,,Kompas II”,
Stedelijk van Abbemuseum, Eindhoven;
,,Bear Lane”, Gallery, Oxford; ,Image
in progress”, Grabowski Gallery, Londen

1963 ,,One year of British art”, Tooth
Gallery, Londen; ,,118 Show”, Kasmin
Gallery, Londen; ,,British Painting in the
Sixties”’, Whitechapel Gallery, Londen,
Helmhaus, Ziirich, Glasgow, Hull; 3eme
Biennale, Musée d’Art Moderne, Parijs;
Biennale van de grafische kunsten, Lju-
bljana; Alan Gallery, New York; Bri-
tish touring exhibition, Australié

1964 , The New Generation”, Peter Stuy-
vesant Foundation, Whitechapel Gallery,
Londen

Vertegenwoordigd in o.a.: Ferens Art
Gallery, Hull; Tate Gallery, Contempora-
ry Art Society, British Council, Arts
Council, Victoria and Albert Museum,
Londen; Museum of Modern Art, New
York; Balliol College, Oxford

Literatuur:

David Hockney, ,,Paintings with Two
Figures”, Cambridge Opinion 37, p. 57-
58; ill.

David Sylvester, ,,Pop Art”, The Sunday
Times Colour Magazine, 2 juni 1963; ill.
A. Goudon, ,,Art in the Modern Manner”,
The Connoisseur, aug. 1963, p. 271, ill.
G. S. Whittet, ,,David Hockney, his life
and good times”’, Studio, vol. 166, nr. 848,
dec. 1963, p. 252-253

Allen Jones
1937 geb. te Southampton, Engeland

1955-'61 opleiding aan de Hornsey School
of Art en het Royal College of Art, Lon-
den

1958 eerste bezoek aan Frankrijk; ziet
werk van Delaunay in het Musée d’Art
Moderne, Parijs

1961-63 geeft les in lithograferen
het Croydon College of Art

aan

1861 bezoekt Barcelona
1962 bezoekt Madrid en Tanger

David Hockney cat. 126

Rosenquist segt:

Ik vind de critici te heetgebakerd. Ze gunnen zich de tijd niet om de inhoud van
een schilderij te analyseren. . .0.K., de critici zeggen, dat Pop kunstenaars de me-
chanisering van hun ziel accepteren. Ik vind het heel verhelderend dat we hei be-
seffen, als het zo is, inplaats van te veel te protesteren. De reden waarom ik com-

foto Brompton Studio, Londen

l.nerc-ié'lg plaatjes gebruik, is waarschijnlijk niet tot deze mensen doorgedrongen. Als
ik anonieme plaatjes gebruik — ’t is waar, dat mijn plaatjes niet zo warmbloedig
zijn — zijn het anonieme plaatjes uit de recente geschiedenis. In 1960 en 1961 heb

ik een schilderij gemaakt van de voorkant van een Ford van 1950. Volgens mij was

het een anonieme afbeelding. Dat hinderde me niet en ik kreeg er ook geen heim-
wee van. Zo maar een plaatje. Ik neem plaatjes uit oude tijdschriften — als ik oud
zeg, bedoel ik de jaren 1945-1955 — een periode, die we nog niet historisch zijn gaan
napluizen, Als het de voorkant van een nieuwe auto was geweest, zou het sommige

1963 bezoekt Joegoslavié en Griekenland

1964 ‘geeft les in tekenen aan de Chelsea
School of Art

woont en werkt te Londen

Eenmanstentoonstellingen:

1962 ICA Gallery, Londen (met Howard
Hodgkin)

1963 Arthur Tooth Gallery, Londen
1964 Arthur Tooth Gallery, Londen

Groepstentoonstellingen:

1960’61 St. Georges Gallery, Londen;
,,Young Contemporaries’, Londen

1961 ,,Contrasts”, A.LA. Gallery; 22me
Biennale, Musée d’Art Moderne, Parijs;
..,John Moores Liverpool Exhibition”, Li-
verpool.

1962 ,,Image in Progress”, Grabowski
Gallery, Londen; ,,The Graven Image’’,
RWS Gallery, Londen; Galleria Il Seg-

no, Rome; ,,Kompas II", Stedelijk van
Abbemuseum, Eindhoven

1962-°63 ,,British Art Today”, Museum of
Art, San Francisco; Museum for Con-
temporary Arts, Dallas; Museum of Art,
Santa Barbara

1963 ,,British Art Today and Yesterday’,
Tooth Gallery, Londen; ,,British Pain-
ting in the Sixties”, Whitechapel Galle-
ry, Londen, Helmhaus, Ziirich; 3éme
Biennale, Musée d’Art Moderne, Parijs

1864 Selection from the Paris Biennale,
Royal College of Art, Londen; ,,The New
Generation 1964"", Peter Stuyvesant Foun-
dation, Whitechapel Gallery, Londen

Vertegenwoordigd in o.a.: Ferens Art
Gallery, Hull; Walker Art Gallery, Li-
verpool; Arts Council, Londen; Contempo-
rary Arts Society, Londen.

Phillip King

1934 geb. in Engeland

1954-57 studeert talen aan de Universi-
teit van Cambridge

1957-°58 opleiding aan de St. Martin’s
School of Art, Londen

1958-"60 assistent van Henry Moore

1960 krijgt de Boise studiebeurs

woont en werkt te Londen; geeft les aan
de St. Martin’s School of Art

Eenmanstentoonstelling:

1957 Heffers Gallery, Cambridge

Groepstentoonstellingen:
1961 , British Sculpture”, Madrid

1963 32me Biennale, Musée d’Art Moder-
ne, Parijs

1964 Rowan Gallery, Londen

cat. 132

mensen laaiend enthousiast maken en de voorkani van een onde auto zou weer sen-
timentele mensen hebben opgeleverd. De plaatjes zijn eigenlifk geen plaatjes. Dat
geeft je vrijheid. Als het abstract was, zouden de mensen er iets van gaan maken.
Als je Frans-Amerikaanse spaghetti schildert, kunnen ze er geen Kruisiging in zien
en wie kan heimwee krijgen bij het zien van spaghetti in blik? Reacties zullen er
wel komen, maar dan waarschijnlijk niet zulke vergezochte. . .

Toen ik voor het eerst zo ging denken en voelen door het buiten-schilderen en
mijn reclameborden, bracht ik kleuren mee naar huis die ik fijn vond, en kreeg ik
associaties die ik toepaste in mijn abstracte werk en ik onthield sommige, als vies
bacon-bruin, als hei geel van een geel T-shirt, als het oranje van de Man Tan zon-
nebrandolie-advertentie. Ik herinner me die zoals ik me vroeger het alfabet of zo
herinnerde. Zo begon ik dus met Man Tan-oranje te schilderen en zal me altijd het
Fra_ns—Am-erikaanse-spaghetti~ora.n-je herinneren, dat kan ik niet vergeten, dus ik ge-
bruikte ze als geheugensteuntje, als een kleurenschaal, net als een aliabet.

R- B. Kitaj

1832 geb. te Ohio, USA

1849 gaat als zeeman met een Noorse
vrachtboot naar Havanna en Mexico

1950 opleiding aan het Cooper Union In-
stitute, New York, o.l.v. Sydney Delevan-
te, R. B. Dowden, Paul Zucker en John
Ferren

1951 opleiding aan de Academie der Bil-
denden Kiinste te Wenen en in het ate-
lier van Paris von Giitersloh

195253 verbliift te New York; gaat als
zeeman met Amerikaanse schepen naar
Curacao, Venezuela, Columbia, Rio, Ba-
hia, Montevideo en Buenos Aires

1954 gaat terug naar Wenen en Catalo-
nié

1955-'57 verblijft met het Amerikaanse
leger in Duitsland en Frankrijk

1958-'61 opleiding dankzij G. I. Bill stu-
die-toelage aan de Ruskin School of
Drawing, Oxford en het Royal Art Col-
lege, Londen '

1961-°62 tekenleraar aan de Ealing School
of Art en de Camberwell School of Art,
Londen; gaat samenwerken met Eduare
do Paolozzi

woont en werkt te Londen

(Vervolg van pag. 32)
schilderij willen betrekken. Men kan ook
de invioed van de Zen-filosofie onderken-
nen, al heeft Hamilton bij het opsommen
van kenmerken van de pop art ook het
anti-Zen-karakter genoemd. De pop art
kan soms de meest extreme understate-
ment vertonen. Het is alsof de leegte cre-
atief wordt gemaakt, alsof ze wordt af-
geluisterd tot ze klank geeft. Zoals de
componist-schrijver John Cage in. 1359
schreef:

I have nothing to say

and I am saying it as I need it

This space of time is organized

We need not fear these silences, —

we may love them
Bij de Amerikaanse voorlopers van de
pop zoals Rauschenberg en Johns zien we
heel duidelijk dit toevalskarakter teza-
men met deze houding van niets te wil-
len beweren. Het is alsof het beeld heeft
gerecipieerd. Het heeft de invallen en het
toeval ontvangen, het schilderij de foto,
het opgezette dier en de autoband. Het
toeval is de relatie. De inval, de inval
van de gedachten in de mens, is zijn rea-
latie. De mens staat niet meer te kijken
over het leven vanaf zijn enig mogelijke
standpunt. Hij loopt door het leven, door
het grijze leven en door het gekleurde
feestelijke leven. De mens is aanwezig in
alle momenten dat hij deelneemt. Hij is
eenzaam en onbewust van de uitkomst.
Maar hij is lenig en pareert. Soms ver-
kiest hij de contemplatie. Het onderzoe-
kende zien levert de meest fantastische
uitkomsten.
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Eenmanstentoonsteifing:

1963 Marlborough Galiery, Londen

Graeﬁstentnonéte&ﬁngen:

1962 ,,John Moeres Liverpool Exhibit-
ijon’’, ‘Liverpool; ,,Kompas IT", Stedelijk
van Abbemuseum, Eindhoven; ,,Guggen-
heim International Award Exhibition”,
New York ;

1963 ,,Pre-mié- Torcuate di- Tella™, Ar-
gentinié; ,,British Painting in the Six-

ties’’, Whitechapel Gallery, Londen, Helm-

haus, Ziirich

Literatuur: -

Jasia Reichardt, ,,R. B. Kitaj”’; Métro 6,
p. 94-97

Jasia Reichardt, ,.Kitai’s drawings from
life’”, The Connoisseur, okt. 1963, p. 112-
116; ill.

Jane Harrison, ,,Kitaj in London™, Arts
Magazine, april 1963, p. 26; 1il.

Peter Phillips
1938 geb. te Birmingham, Engeland

1855-°58 opleiding aan het Birmingham
College of Art

1958-°62 opleiding aan het Royal College
of Art, Londen
woont en werkt te Londen

Groepstentoonsteifingen:

1858 ,, Young Cont-empcraﬁ-es”, Londen

1960 ,,Young Contemporaries’”, Londen;
Mixed Exhibition, Savage Gallery, Lon-
den '

1961 ,,Young Contemporaries”, Londen;
,,John Moore's Liverpool Exhibition”’,
Liverpool

1962 , Young Contemporaries™, Londen;
British Painting, Today and Yesterday™,
Arthur Tooth Gallery, Londen; ,Four
young Artists”, Institute of Contempora-
ry Arts, Londen; Arts Council, reis-ten-

toonstelling; ,,Image in Progress”, Gra-

bowski Gallery, Londen; ,,The New
Realists”, Sidney Janis Gallery, New
York

1962-°63 ,,British Art Today”’, Museum of
Art, San Francisco, Museum for Contem-
porary Arts, Dallas, Museum of Art,
Santa Barbara

1963 ,,British Painting”, Arthur Tooth
Gallery, Londen; , . Pop Art’, Midland
Gallery, Nottingham; ,,British Painting
in the Sixties”, Whitechapel Gallery,
Londen: Helmhaus, Zirich; ,,Towards
Art”, Royal College of Art Galleries,
Londen: 3me Biennale, Musée d’Art Mo-
derne, Parijs

1864 Pictures from the Paris Biennale,
Royal College of Art, Londen; ,,Colour,
Form, Texture”, Tooth Gallery, Londen;
,,The New Generation™, Whitechapel Gal-
lery, Londen; ,,British Painting”, Kunst-
verein, Diisseldorf

Vertegenwoordigd in 0.a.: British Coun-
cil, Londen; Contemporary Art Society,
Londen; Victoria and Albert Museum,
Londen; Peter Stuyvesant Foundation,
Londen

Richard Smith

1931 geb. te Letchworth, Engeland
woont en werkt te Londen

Eenmanstentoonstellingen:
1961 Green Gallery, New York

1862 Studio, Londen; Institute of Contem-
porary Arts, Londen

1963 Green Gallery, New York; Kasmin
Gallery, Londen

Groepstentoonstellingen:
1959 Place IC A

1961 Pitisburgh International, Carnegie
Institute, Pittsburgh; 2éme Biennale, Mu-
sée d’Art Moderne, Parijs

1962 ,,Kompas II”’, Stedelijk Van Abbe
Museum, Eindhoven -
1963 ,,British Painting in the Sixties™,
Whitechapel Gallery, Londen, Helmhaus,
Ziirich; The Dunn International, New
Brunswick en Tate Gallery, Londen

Literatuur;

Lawrence Alloway, ,,Richard Smith: I
simboli ottici britannici: minor durezza,
drammaticitd, piu pittura”, Métro 1,
p. 111

Allen Jones cat. 127

FRANKRIJK

Martial Raysse

1936 geb. in Frankrijk

1859 maakt zijn eersie sculpturen van
plastic;
woont en werkt in Nice

Eenmansientoonstellingen:

1957 Galerie Longchamp, Nice

1959 Galerie d’Egmont, Brussel -

1961 Galleria Schwarz, Milaan (met Arx-
man)

1862 Galerie Schmela, Diisseldorf;
Alexander Iolas Gallery, New York

1963 Dwan Gallery, Los Angeles; De
Young Museum, San Francisco; Galleria
del Leone, Venetié

Phillip King cat. 128

1864 Dwan Gallery, Los Angeles

Groepstentoonstellingen:

1960 ,,Groupe de Janvier”, Galerie Belle-
chasse, Parijs; ,,Option”’, Galerie Grange,
Lyon; ,,Jeune Sculpture”, Musée Rodin,
Parijs; Salon des Réalités Nouvelles, Pa-
rijs; Festival d’Art d’Avant-Garde, Pa-
rijs

1961 ,,Groupe des Nouveaux Réalistes™,
Galerie Samlaren, Stockholm; 2éme Bien-
nale, Musée d’Art Moderne, Parijs; ,,Fes-
tival du Nouveau Réalisme™, Galerie Mu-
ratore, Nice

1961-°62 ,, The Art of Assemblage”, Mu-
seum of Modern Art, New York, Museam
for Contemporary Arts, Dallas, Museum
of Art, San Francisco

1962 ,, Anti-Peinture”,Galerie Hessenhuis,
Antwerpen; Salon Comparaisons, Parijs;
Exposition Internationale du Petit For-
mat, Galerie Friedlich, Bern; ,,Dylaby™,
Stedelijk Museum, Amsterdam; ,.Colla-
ges et objets”, Galerie du Cercle, Parijs;
..New Realists”, Sidney Janis Gallery,
New York

1963 ,,Dealers’ Choice”, Dwan Galle-
ry, Los Angeles; 4e Biennale, San Ma-
rino; ,,Nouveau Réalisme”, Galleria del
Leone, Venetié; ,,Jeune Sculpture”, Mu-
sée Rodin, Parijs; ,,Bewegte Bereiche
der Kunst’, Kaiser Wilhelm Museum,
Krefeld: ,,Modern Art of Western Euro-
pe”’, Grés Gallery, Chicago

1964 , Boxes”, Dwan Gallery, Los Ange-
les; Salon Comparaisons, Parijs
Vertegenwoordigd in e.a.: Kaiser Wil-
helm Museum, Krefeld

Literatuur:

Paul Wember, Bewegte Bereiche der
Kunst; Kaiser Wilhelm Museum, Kre-
feld 1863 (Bestandskataloge nr. 4)

GUS

124 Swiss landscape or a flight into Maly

1962
elieverf/doek 183 x 183
Kasmin Gollery, Londen

CATALD

David Hockney

Still life with figure ond curtain 1963
olieveri/doek 198 x 213.5
Kosmin Gollery, Londen

125

Domestic-scene in Los Angeles 1963
elieverf/doek 152.5 x 152.5
coll. David Tolboi Rice, Londen

126

Allen Jones

Buses 1964
olieverf/doek 108 x 120
Peter Siuyvesant Collectie, Amsierdom

127

Phillip King

Circlerette 1963
plostic h 110, b 120
Kasmin Gallery, Londen

128

129 Tro-le-la 1963
plastic h 300 , b 70
pori, colleciie, Londen

R. B. Kitaj

130 Parich 1961
olieverf/doek 102 x 127
coll. J. Peter Cochrane, Londen

The Baby Tramp 1963/64
alieverf, collage/doek 183 x 61
Martborongh Gallery, londen

131

Portrait of Norman Douglas 1963/64
ofieverf/doek 122 x 122
Aorlbomu@!g Gallery, londen

132

This &oin of thought which yov blome
is the sole consolation, that my life
contains 1963 .

clieverf/doek 76 x 76
Mariborough Gallery, Londen

Peter Philiips

Distributor 1962
olieverf, collage/dock, board 183 x 152.5
coll. van de kunsienocar

134

Four Stars 1963
olieverf/doek 213.5 x 152.5
coll. van de kunsienoar

135

Richord Smith

Gift-wrap 1963
olieverf/doek 208 x 80 x 33
Kasmis Geliery, Lorden

136
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Michelangelo Pistoletto

1933 geb. te Biella, Italig;

woont en werkt te Turijn

Eenmanstentoonstellingen:

1960 Galleria Galatea, Turijn

1963 Galleria Galatea, Turijn

1964 Galerie Ileana Sonnabend, Parijs

Groepstentoonsiellingen:

1958 San Fedele, Milaan

1959 Morgan’s Paint, Rimini; 2e Bienna-
le San Marino; Galleria Lorenzo Delleani,
Biella

1961 3e Biennale, San Marino; ,.Jeune
Peinture Turinése’’, Galleria Gissi, Tu-
rijn

1963 Premio Ramazzotti, Milaan; ,,Aspet-
ti dell’Arte Contemporanea’, Aquila

Literatuur:

Cat. tent. Galleria Galatea, Turijn 1963;
essay door Luigi Carluecio

Cat. tent. Galerie Ileana Sonnabend, Pa-
rijs 1964; essays door Tommaso ~Trifi
Castelli, Alain Jouffroy, M.S,

Oyvind Fahlstrom

1928 geb. te Sao Paulo, Brazilié

sedert 1939 woont hij te Stockholm, na
ziin universitaire opleiding is hij een tijd
lang als journalist werkzaam; schrijft
gedichten en drama’s

vanaf 1954 wijdt hij zich steeds meer
aan de schilderkunst; is autodidakt

Eenmanstentoonstellingen:

1952 Galerie Numero, Florence
1955 Galerie Aesthetica, Stockholm
1956 Museum van Kunst, Eskilstuna

1959 Galerie Daniel Cordier, Parijs; Ga-
lerie Blanche, Stockholm

1964 Cordier and Ekstrom Gallery, New
York

Literatuur:

K. G. Hultén, Quadrum 8, Brussel 1960,
p- 150-151; ill.

Cahiers du Musée de Poche, mei 1960,
nr. 4, p. 4

Tmsa

M. Pistoletto cat. 139

foto Augustin Dumage, Parijs

Martial Raysse cat. 137

cordier & ekstrom, ine.

OYVIND FAHLSTROM

n8Ld OEh

paintings, february 4th to february 29th 1964

foto Jacqueline Hyde, Parijs

exhibition opening tuesday, feb,4th
Oyvind Fahlstrom

LG88-8 nh

AW I3 FI04 MOU ‘ONUOAE UOS[PBUL 8L6

(Vervolg van pag. 2)

G. R. Swenson, ,,The new American Sign
Painters”, Art news 61, sept. 1962, p.
44-47, 60-62; ill.

G. R. Swenson, ,,What is Pop Art I”,
interviews met Lichtenstein, Dine, War-
hol, Indiana, Art news 62/7, 1963, p.
24-27; ill.

G. R. Swenson, ,,What is Pop Art II”,
interviews met Rosenquist, Wessel-
mann, Durkee, Johns, Art News 62/10
febr. 1964, p. 40-43; ill.

David Sylvester, ,,New York Take Over”
— America on Target — , The Sunday
Times colour Magazine, 26 april 1964,
p. 24-34; ill

David Sylwester, ,,Art in a coke climate”,
The Sunday Times, colour Magazine, 26
jan. 1964

Sidney Tillim, ,,Month in Review”, Arts
Magazine jrg. 36 nr 5, febr. 1962 p.
34-37; ill.

Nouveau Réalisme
in Frankrijk

Cat.tent. ,,Nouveaux Réalistes”, Galleria
Apollinaire, Milaan 1260; essay van
Pierre Restany, tevens eerste manifest
van de Nouveaux Réalistes

Cat.tent. ,,Le Nouveau Réalisme”, Gale-
rie Rive Droite, Parijs 1960; essay
van Pierre Restany

Cat.tent. ,,A 40° au dessus de Dada”
Galerie ,,J”’, Parijs 1561; essay van
Pierre Restany

Cat.tent. ,,Collages et Objets”’, Galerie du
Cercle, Parijs 1962; essay van Alain
Joufiroy

Cat.tent. ,,Les Nouveaux Réalistes”,
Kiunstlerhaus Miinchen 1863; essay van
Pierre Restany

John Bultinck, ,,Het Nouveau Réalisme of

armoe troef’”’, Cyanuur, Dorp 80, 5t. Lie-
Vens- Houtem

Jiirgen Morschel, ,,In Memoriam Nou-
veau Réalisme’’, Vernissage 3/ILI, juni
1963

Pierre Restany, ,.Fruit de la civilisation
de l'image: le poéme-objet”, Cimaise
jrg. 4 nr. 3, jan./febr. 1957, p. 18-23;
ill.

Pierre Restany, ,,Le Baptéme de 1'Ob-
jet”’, mei 1961, Combat-Arts, febr. 1962

Pierre Restany, ,,Le Nouveau Réalisme
et le Baptéme de 1’Objet’”, Cyanuur,
Dorp 80, St. Lievens-Houtem

Pierre Re:stdny, ,,Die Beseelung des Ob-
_jectes’”’, Das.. Runstwerk 1-2/XV juli-
aug. 1951 p. 37-56; ill.

Pierre Restany, ,,Un nouveau sens de la

Nature”’, Paris-J, dec. 1962 (fragmen-
ten van deze te:r.t in cat.tent. ,,New
Realism’, Sidney Janis Gallery, New
York)

Pierre Restany, ,,Le Nouveau Reahsme
a la Conquéte de New York”, Art In-
ternational jrg. VII nar. I, jan. 1963, p.
29-36; ill.

Sacha Sosnovsky, ,,Tendences du Nou-
veau Réalisme Nigois, Nul—O, serie I
ar. I, nov. 1961, p. 4-9; ill. ;

Herta Wescher, ,,Die Neuen Realisten
und Ihre Vorldufer”’, Werk 8, aug. 1962,
p. 291-300

Herta Wescher, ,,Die Neuen Realisten
und Thre Vorldufer’”, Cimaise jrg. 10,
nr. 64, mrt./juni 1963, p. 31-52

CATALOGUS

Merrtial Raysse

137 Bien siir, le petfit bateau 1963

clieverf/popier/doek 174 x 111
Galerie Alexandre lolas, New York, Parijs, Genéva

Nieuwe Figuratie en Pop Art
in Engeland

Cambridge Opinion 37 — Modern Art in
Britain 1963/64:

Norbert Lynton, ,,British Art and The
New American Painting”, p..9-13

Jasia Reichardt, ,,.Some Notes on Paint-
ing in Britain”, p. 14-24

David Thompson, ,,A Decade of British
Sculpture”’, p. 25-35

Michael Peppiatt, ,,From a conversation
with Francis Bacon, p. 45/49

R. B. Kitaj, ,,On Associating Texts with
Paintings”, p. 52/53

David Hockney, ,,Paintings with two fig-
ures”, p. 57/58

Eduardo Paolozzi, ,,The History of Noth-
ing” (ged. v.e. filmscript), p. 61-63

Cat.tent. ,,This is Tomorrow™’, 6 White-
chapel Gallery, Londen 1956
Cat.tent. ,,Image in Progress” Grabow-

ski Gallery, Londen 1862; essay wvan
Jasia Reichardt

Cat.tent. ,,Kompas 2 — hedendaagse
schilderkunst uit Londen”, Stedelijk
van Abbe Museum, Eindhoven 1562; es-
say van Ronald Alley

Cat.tent. ,,1962, one year of British Art”,
Arthur Tooth Gallery, Londen 1962; es~
say van Edward Lucie-Smilh

Cat.tent. ,,British Painting in the Sixties”
WhiLECthE] Gallery, Londen 1563; es-
say van Alan Bowness

Cat.tent. ,,The New Generation: 1964,
Whitechapel Gallery, Londen 1964 (Pe-
ter Stuyvesant collectie); essay van Da-
vid Thompson _

Cat.tent. ,,Profile III, Englische Kunst
der Gegenwart, Bochum 1964; essay
van Herbert Read en Ronald Penrose

Algemeen: Ark 34, 1963 (uitgave van het
Royal College of Art), speciaal nummer
waar o.a. Richard Hamilton aan mede-
werkte

Lawrence Alloway, ,,Personal State-
ment”’, Ark 19, 19586, p. 28

Lawrence Alloway, ,,Technology and sex
in science fiction” — a note on cover
art, Ark 17, 1956, p. 19-23; ill.

Lawrence Alloway, ,,Design as a human
activity’’, Arch. Design jrg. XXVI, nr.
9, sept. 1956, p. 302

Lawrence Alloway, ,,Pop Art since 1949%,
The Listener, jrg. 67 nr. 1761, 27 dec.
1862, p. 1085

anon. ,,The constructive idea™, Arch.
Design, jrg. XXVI nar. 9, sept. 1356, p.
303

anon. ,,12 posters for This is Toemor-

row’’, Arch. Design, jrg. XXVI nr. 9,
sopt. 1058, p . a04

Theo Cra&by, . Phis-is Tomorrow’ Arch.
Design, jrg. XXVI nr. 9, sept. 1956 P-
301

Theo Crosby, ,,This is Tomorrow”, Arch,
Design, jrg. XXVI nr. 10, okt. 1956, p.
334-336

Richard Hamilton, ,,Urbane Image”,
Living Arts magazine 1963

John Hodges, ,,Collage”, Ark 17, 1956, p.
24-29; ill.

Geof Reeve, ,,It’s Magic’
p. 42-50; ill.

Jasia Reichardt, ,,Expendable Art”,
Arch. Design 30, nr. 10, okt., 1960, P
421-422; ill.

Jasia Reichardt, ,,Hedendﬂaosc schilder-
kunst nit Londen’, Museumjournaal,
sept. 1962, serie 8 ‘nr. 3, p. 54-63; ill.

Jasia Remimrdt ,,POp Art and After”
Art International jrg. VII nr. 2, febr.
1963, p. 42-47; ill.

Richard Smith, ,,New Readers start
here”, Ark 32, 1962, p. 37-43; ill.

David Sylvester, ,,British Painting in the
Sixties”, The Sunday Times colour
Magazine, 2 juni 1963; ill.

David Sylvester, ,,Art in a Coke Climate”
The Sunday Times colour Magazine,
26 jan. 1964, p. 14-23; ill.

', Ark 33, 1962,

Michelangelo Pistoletto

138 Uomo secuto 1963
collage/ gepolijst staal 180 x 120
Gulerie Heano Sonnabend, Parijs

139 Due Uomini in Camicia 1963
collage/gepolijst staal 170 x 100
Galerie llsana Sonnabend, Parijs

Oyvind Fahlsirom

140 Analogie du Capricorne 1960
olieverf/doek 121 x 145
pari. colleciie, Parijs
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