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??? NffiUWE REALISTEN 448 Wat gebeurt ertoch omons heen? â€žWat gebeurt er toch om ons heen?" vragen vele ouderen zich inde laatste jaren herhaaldelijk af. Met afkeuring in de stem vragenzij â€žof we leven temidden van barbaren en Filistijnen in het land,dat Shakespeare aan de wereld schonk?", zoals een Engelse auto-riteit onlangs stelde. Wij weten het reeds lang: op gezette tijden gaat de mens twijfelenaan de veerkracht van de eigentijdse cultuur, gelovend, dat het ver-worvene ten onder zal gaan. Toegegeven zij, dat een duidelijk golf-beweging in de loop der cultuurgeschiedenis valt waar te nemen.De kracht en inventiviteit van bepaalde tijdvakken wint het duidelijkop die van andere periodes. Maar evenzeer valt te constateren, dathet uiterst moeilijk is om een grens tussen cultuurperiodes vast testellen. De geschiedenis kent geen indeling in hoofdstukken zoals degeschiedenisboeken. En nog te meer moeten wij voorzichtig zijn methet geven van een oordeel als het om onze eigen tijd gaat. Wijstellen een veranderde levenshouding vast. Wij constateren, dat eenjongere generatie iets anders wil dan wat de onze voorstond. Maarkunnen wij objectief staan tegenover dat ,,iets anders"? Bekennenwij het: moeilijk. Laat ik mijzelf als voorbeeld gebruiken. Opgevoedin de dertiger jaren door de Forummannen â€” vooral du Perron,Ter Braak en Marsman â€” werd ons een activerende en actieve rolin het geestesleven als ideaal gesteld. Sterk was toen nog het be-sef dat een levendige bovenlaag van intellectuelen de uiteindelijkegang van de cultuur zou vermogen te bepalen. Zelfs het brute Nazi-dom zou\' kunnen worden bedwongen door een gesloten optreden vande besten in binnen- en buitenland. Vijf jaren, die tot de afgrijse-lijkste van de wereldgeschiedenis gerekend moeten worden beteken-den het volkomen falen van deze geesteshouding. Waarbij in Neder-land vooral het wegvallen van de drie bovengenoemde voormannende leegte daarna nog nadrukkelijker maakte. Te weinigen waren erimmefs, die de met de oorlogsellende opgegroeide generatie kondenopvangen en hun duidelijk maken, waarom de idealen van de derti-ger jareft zcT Jammerlijk gefaald hadden,, maar desalniettemin idealenwaren gebleven, die op-"de lange duur algemene w\'?¤?¤rden zoudenblijken te bevatten. Is het een wonder, dat de jongeren van toenafwijzend staan tegenover hen, die zij (niet zonder reden) aanspra-kelijk willen stellen voor al het afschuwelijke, dat hun jeugd vergaldhad? Daarbij openbaart zich nog iets anders. Waren de leiders vanhet culturele leven tussen de twee wereldoorlogen hoofdzakelijk af-komstig uit de intellectuele bovenlaag, n?¤ 1945 wordt dit anders.Was een mljnwerkerszoon als D.H.Lawrence v????r 1940 een de regelbevestigende uitzondering, n?¤ 1945 zal blijken dat hij en zijnsgelijkende voorhoede vormden van de oprukkende jonge arbeiderszonen.Een onverzettelijke wil tot expressie gepaard aan een korzelige af-keer van de

vorige generaties drijft hen tot uitingen die â€” met eenonverbiddelijk afwijzen van het schone â€” de ouderen willen confron-teren met de droeve werkelijkheid, die zij (de jongeren) het gevolgachten van hun levenshouding. Met een waarlijk indrukwekkend inner-lijke woede, wordt ons de stukgeslagen wereld voor ogen gezet. Eneen wederopbouwen, een nieuw scheppirgsconcept wordt even na-drukkelijk afgewezen. Wat toch immers was het resultaat van allefraaie ,,praatjes" van de dertigers? De abstract-expressionistische schilders, die in de beeldende kun-sten het eerst deze levenshouding aannamen, zetten ons voor ogen,wat al verwoestingen in hun innerlijk veroorzaakt waren. Het zijnwaarachtige ,,cris de coeur", onaangenaam voor ons, die zo gaarneweer aan ons ideaal wereldbeeld zouden willen voortbouwen, maardaarnaast voor diegenen onder ons die konden luisteren, onthullenden tot bezinning wekkend. Ik schreef zo juist â€žverwoestingen in hun innerlijk". Dat innerlijkhoudt deze eerste na-oorlogsgeneratie bezig. Zij schept van binnenuit met als belangrijkste thema het eigen gemoed, de eigen gevoe-lens. Waar deze zo danig geschokt waren door het in de oorlogbeleefde, is er een duidelijke relatie met de omringende wereld.Maar dan steeds betrokken op het eigen ik â€” op de eigen reacties.En de tragiek van het staan in die erbarmelijke tijd geeft b.v. hetabstracte werk van Jackson Pollock zijn onge??venaarde vaart enkracht. Teruggetrokken op zichzelf zijn is ?Š?Šn van de vormen waarin,,la Naus?Še", die deze generatie beving, zich uit. En het bleek detypische vorm te zijn, die de beeldende kunstenaar gebruikte. Dewereld herstelt zich vrij snel van de oorlogswee??n. Materieel al-thans. Een ongekende welvaartsgolf kwam sinds 1950 over ons, een golf vaneen zo grote omvang, dat het gehele leven er door overspoeldwordt. Een ongekend aantal mensen, heeft deel aan materi??le ver-worvenheden, die v????r 1940 slechts voor enkelen bereikbaar waren.Badkamers en auto\'s, televisietoestellen en uitheemse gerechten, eenbehoorlijk gevulde garderobe en vrije tijd zijn onder het bereik vanwelhaast iedereen. Hoe verheugend dit ook moge zijn, het verwerven DE WERELD KRIJGT EEN â€žFACE-LIFTING" en in stand houden van al dit moois eist zoveel energie en tijd, datgeestelijke waarden verwaarloosd dreigen te worden. De wereldkrijgt een ,,face-lifting", maar die â€” zoals steeds bij deze bewerkingâ€” de geest aan het nieuwe gelaat onthoudt. En in deze wereld vanzelfgenoegzaamheid, staat de artist van de jongste generatie.Verwonderd ziet hij toe op deze begerige, naar meer vragende mas-sa. Wat hij ermee aan moet, vraagt hij. Of hij ook zijn steentje aanhet ,,goede leven" moet bijdragen? Zich mee zetten aan die welge-vulde dis en zich als een plezante tafelgenoot gedragen? Hij weethet nietl Of is dat niet juist? Hij noteert, zegt hij, voorlopig alleenmaar, wat hij om zich heen ziet â€” zonder positie te kiezen. Maar hijzou

geen kunstenaar zijn als hij volstond met noteren. Zoals het werkvan de zeventiende-eeuwse stillevenschilders meer is dan alleeneen notitie van de dingen van alledag, die zij om zich heen zagen.Zij immers uitten daarin hun ver- en bewondering voor de schepping,zoals deze zich ook in de kleinste en onaanzienlijkste gebruiksvoor-werpen manifesteert. Warhol, Wesselmann, Lichtenstein, Blake enHockney zoeken ook de dagelijks ons omringende dingen, maar in deverheviging van het uiterlijk ervan â€” en door een accentverschui-ving, geven zij er een dubbele mening aan, die de goede verstaan-der doet opzien en zich doet afvragen of dit nu allemaal wel zo nodigis en waar het wel allemaal toe gaat leiden. Toch een â€žnaus?Še", tocheen pogen tot wereldverbetering? Bepaaldelijk niet! Maar wel eenafstandnemen, een houding van: ,,Laat mij er alsjeblieft buiten".Of hier artistieke schoonheid geschapen wordt? Gelukkig zijn in geenenkel tijdperk waarachtige kunstenaars er op uit geweest schoonheidte scheppen. Voor de bovengenoemde stillevenschilders was het ,,le-vensecht" weergeven van een vlieg op een bloem belangrijk â€” nietde aesthetische schoonheid gelukkig. Die kwam ongewild en onge-zocht. Waarbij heel duidelijk gesteld dient te worden, dat voor huntijdgenoten, die geconterfeite vlieg ????k het belangrijkste was. Is hetdus rechtvaardig bij het werk van deze jongsten in de eerste plaats,,schoonheid" te zoeken. Is dat niet iets eisen, wat bij ons ,.derti-gers" misschien nog een punt van discussie vormde, maar wat ELKE GENERATIE HEEFT DE KUNST DIE ZE VERDIENT voor de latere generaties een lege term werd. Elke generatieheeft de Kunst, die ze verdient. En als deze jongste zich nietwil ophouden met ethische idealen noch zich wil engageren inhet wereldgebeuren, dan heeft zij daartoe het valste recht nietalleen, maar dienen wij ons ertoe te zetten, haar alle mogelijk-heden te bieden. In ?Š?Šn woord onszelf uit te schakelen dooraf te wachten, wat zij bieden wil maar daarnaast toch ook actiefonszelf in te zetten voor een begrijpen van hun streven. En vooralhet ook niet uit de hoogte af te doen met een: ,,dat deden de ledenvan Dada ook al", omdat immers al lang v????r Picasso negerkunstbestond, maar de tijd om 1908 een herontdekking en inpassing ervannoodzakelijk maakte, wat een steeds terugkerend fenomeen blijkt tezijn. Ikzelf kijk met belangstelling en vreugde naar wat deze jonge-ren doen. Dat velen met plezier mee zullen willen kijken en daar-door zich mede verheugen in de eigendommelijke kijk op de wereld,die deze tentoonstelling biedt, is de wens van allen,die op het HaagsGemeentemuseum werken. Voor en aleer ik allen bedank, die door hun raad of met genereuzebruiklenen deze tentoonstelling hielpen verwezenlijken, moet ik Drs.W. A. L. Beeren prijzen voor de noeste en serieuze wijze, waar-op hij gedurende lange tijd aan deze tentoonstelling werkte. Wijallen, zijn collega\'s, weten ?Š?Šn ding heel zeker:

deze tentoonstellingis zijn tentoonstelling. Moge hij er voldoening aan beleven, wensenwij hem van harte toe. Wie nu hebben hem (en daarmee ons mu-seum) geholpen met het tot standbrengen van deze tentoonstelling?Madame Ileana Sonnabend te Parijs maakte de voorlopige plannentot een re??le mogelijkheid door haar enthousiasme, van waaruit zijde heer Beeren met toezeggingen en informaties onschatbare steungaf; Mrs. Jasia Reichardt, critica te Londen, die in enkele diep-gaande gesprekken met de heer Beeren de tentoonstelling tot eenvorm bracht; Madame J. de Goldschmidt te Parijs, die veel â€” dank-baar aanvaarde â€” hulp bood; Lawrence Alloway te New York, diede compositie van de tentoonstelling critisch onder de loupe nam endaarnaast waardevol advies verleende; Leo Castelli te New York,die adviezen verleende en introducties gaf; Richard Hamilton te Lon-den, die uitgebreide inlichtingen verschafte; Pierre Restany, criticuste Parijs, die zijn diepgaande kennis van de jongste kunstuitingenaan ons wilde doorgeven; Harry Abrams te New York aan wie wijvele introducties danken. En vooral zijn wij vereerd en getroffen, datde ,,grand old man", de â€žpater familias" van de jongste kunst. Mar-cel Duchamp, aan de tentoonstelling mee wilde werken. In hemeren wij gaarne allen, die door hun bruiklenen de tentoonstellingmogelijk maakten. L. J. F. W.



??? 449 HAAGS GEMEENTEMUSEUM JASIA REICHARDT Some notes about definitions of New Art trends Mainly in England Jasia Reichardt Werd in 1933 te Warschau geboren en vestigde zich in 1946 in Engeland. Studeerde technische toneelleiding aan de Old Vic TheatreSchool in Londen en de geschiedenis van de moderne kunst thuis.Schrijft sinds 1957 over hedendaagse kunst, geeft {Hiblikaties overkunst uit en organiseert tentoonstellingen. Zij geeft een serie nÂ?mografi??n over levende kunstenaars uit voorMethuen & Co Ltd, schreef een boek over Schwitters en Hausmann\'smagazine â€žPin" (Gaberbocchus) en een over Pasmore in de Methuenseries. Mrs Reichardt is assistent-directeur van bet Institute of Con-temporary Arts in Londen, verzamelt gegevens over moderne kunsten â€” zoals zij zegt â€” â€žgets terribly excited about paintings, ideas,manifestations and art generally". made use of visual language which has evolved during the past fewyears, or rather, which has recently become an understandableform of communication â€” a sort of new visual currency.According tot Professor Gombrich, ,,image-making is rooted in thecreation of substitutes", or to put it differently, in making visualmetaphors. The scope for translating experiences into images is im-mense, and whereas the source material or experience may beshared, the metaphorical transformation must be very personal. Thatis why a specific image in R. B. Kitaj\'s painting (a gun for instance)is a very distant relative indeed to the gun in a painting by Lich-tenstein. Only the very basic, the most rudimentary characteristicsof the object are shared by the two painters. One could make thedistinction here by describing Kitaj\'s gun as a specific deadly wea-pon that has played some definite part in history and because ofthis fulfills another very definite function in his picture. MeanwhileLichtenstein\'s gun is an image representing a fairly superficial andgeneral view of all guns of a certain period. Kitaj\'s is unique,Lichtenstein\'s is a prototype. These two painters (both are Ameri-cans, but Kitaj is living in London) represent the fantastic diversityin figurative imagery during the past five years, although it isfrequently and mistakenly referred to in the same breath. Kitaj, abibliophile, whose themes are based on history and literature, relatesimages in such a way that he shows more than one aspect of asituation he depicts. Francis Bacon, probably the only senior artist in England to havehad a profound influence on the younger generation, presents theimage of man which cuts across the many layers of his experienceand personality â€” it becomes an intensified and magnified image ofa being as seen simultaneously from all angles and at all times.Bacon has sought to explore those untapped areas of feeling bypresenting the central figure in what could be described as a stateof crisis. He seeks an image that will unlock the channels to a pro-founder perception and

intuition. In this sense his paintings tell ussomething about the very nature of man and his predicament.On another level the paintings of Howard Hodgkin comment on manat a more specific time and in a more specific sphere of activity.The image of man, as seen in relationship to his physical environ-ment, his interior, his belongings â€” the pattern of his life, seemsto be a combination of himself as a shape, fitting into another shapethat has made him exectly wat he is. With the static quality of Vic-torian family photographs with the inevitable aspidistras in the back-ground, one sees Hodgkin as assuming on man\'s habits and tastes.While Bacon\'s art deals with the essence of man\'s mind, feeling andexistence, and Hodgkin\'s paintings are basically involved with man\'sday to day life, the work of Hockney, Boshier, Hamilton, Phillipsand to some extent Blake, deal with the imaginary fulfilment of wild,glamorous dreams and wishes. Richard Hamilton chooses imagerywhich contains the glossiest popular culture themes that would al-,most supersede the dreams of any advertising man. His exactingimagery relates all the layers of a glamour girl polished chrome/science finction world which could possibly exist as a logical con-clusion of current trends, but would assume a completely diffe-rent identity, and therefore belor^ to the artist\'s and not the The development in art which could be described as ,,New Realism"and ,,New Figuration" in England, stems from a number of differentways of approaching the many layers of one\'s environment. Theterm â€žNew Realism" was never actually used here and the exhi-bition under the title Nouveaux Realistes in Munich in 1963, sug-gested that the term implied the use of real objects (posters, petrolcans-, parts of machinery) for making an imaginary, though tangibleworld. The Nouveaux Realistes (C?Šsar, Klein, Rotella, Arman) weremaking objects that were sometimes relatively close to sculpture,and at other times closer in feeling to the art of the theatre thanthe plastic arts. Simultaneously American â€žPop Art", drawing its sources from theurban environment which can be sometimes banal, at other timestragic, and often amusing, is basically a comment on what can bedone with this source material. It can be copied, analysed, trans-formed partially, it can be elaborated or subjected to the painter\'simagination. But whereas Christo of the Nouveaux Realistes takescans and makes a sculpture of them in which they lose their iden-tity, Warhol takes cans and paints them with a considerable precisionand exactitude so that their identity appears magnified. This isbasically the difference between Nouveau Realisme and Pop Art.At its best Pop Art is an extraordinary transformation, at itsworst it is no more than an academic still life (whether the sub-ject is an ice-cream cone or a sausage). However, within the idiomof Pop Art there are considerable differences. A good example ofthe diversity of

approaches is the fact that Lichtenstein uses stripcartoons for formal reasons, and Oldenburg, for whom Pop Art isall subject matter, concentrates on food. The title Nouveau Realisme was used, albeit arbitrarily to show acommon preoccupation with the avant-garde among certain artists,and the term Pop Art is also more of a label than a movement. Bothhad been imposed upon the artists from the outside. Lichtenstein,when he was asked what Pop Art was said he didn\'t know. PeterPhillips recently in a television interview in London said that hedidn\'t consider himself a Pop artist, and that he was not quite surewhat it meant anyway. With the desire tot put things in order and to find definitions, theterm Pop Art has been stretched to accommodate all sorts of pre-occupations that do not fit into any other category. It can be appliedin four different ways and thereby accommodate a great numberof different tendencies. a. It can be seen as an art form which is, according to Lichten-stein, ,,anti-experimental, anti-contemplative, anti-getting-away-from-the-tyranny-of-\'the-rectangle, anti movement, and light, anti mystery,anti paint quality, anti Zen, and anti all of those brilliant ideasof preceding movements which everyone understands so thoroughly." b. Richard Hamilton, who devised a set of theories about what PopArt is in 1957, stated that it is an art form for a mass audience, andamong other things it is expendable, witty, sexy, gimmicky and bigbusiness. b. According to Oldenburg â€” Pop Art is all subject matter. Everyemotion and sentiment, every thought can be expressed through thesubject matter that makes up the common denominator of one\'senvironment. He said: ,,recreating experience is the creation of areality with tears, or as if a piece of pie had attained a state ofmoral responsibility". d. Another view op Pop Art can be teaken by considering it as aform of folk art. The manufactured article lovingly examined anddepicted, as if it were an old object that had played a part in somelocal ritual and feast since time imemorial. Treating the externaland impersonal life as if it were some familiar photograph from afamily album. It is in this context that one sees the work op PeterBlake. In England, the work op Derek Boshier, David Hockney, PhillipKing, R. B. Kitaj, Bruce Lacey, Peter Phillips and Richard Smithis not really considered to belong to a single trend. What theseartists have in common, is that they are all engaged in the sortof work which is involved with image-making and that none of itcould have been done here ten years ago. Whatever influences orpressures have fashioned their imagery and techniques, they have



??? NffiUWE REALISTEN 450 advertiser\'s territory. Referring to the type of elements which arehis source material and themes that later find place in his work,Hamilton wrote: â€žHoward Hughes Hawks found their answer at the drawing boardwhen they engineered Jane Russell\'s bra to set a trend in bosomslater catered for by Exquisite Form. Aware of the technologicalbackground of their products. Exquisite Form present it as a solut-ion to a suspension problem ,with or without floating\' action. Theloaded, tight shapes that fe^ Exner and Earl are brought fullCircloform by the adman (who knows his iconography) so modelsmust learn the caress appropriate to the smooth BEM* which theircharms must help to sell."If Blake\'s personal characteristic lies in picking out with lovingdetail the sort of situations that might be likened to a modernfai\'ry tale in which pin-ups replace patron saints; Richard Smith\'sparticular qualities lie in his transformation of the ephemeral glit-ter of the surface of urban environment. Both Blake and Smithderive their inspiration and material from the city: Blake fromwrestling, junkshops, pop music and printed matter; Smith fromadvertisement hoardings, wrappers, publicity photographs, every-dayluxury commodities, spotlights and gadgets. In neither case is th-etransformation direct â€” the sources either fot their visial qualities,associations or even names, start a process of thinking whichresults in an image, evocative yet distant. Both have worked in threeas well as two dimensions â€” Blake with collages and assemblage.Smith with extendable paintings. In Smith\'s case a three dimensionalform based on straight lines is attached to a flat bas-e and bothare covered with canvas. Despite the protruding shape the processof painting remains the same. Boshier, who until recently was involved with socially concious com-ment about men\'s relationship to each other, symbols of nationalism,and man\'s fate as a pawn manipulated by forces beyond his control,has during the past few months turned, in his own words, to the the-me of ,presentation\'. In this he has been influenced by Smith. Hehas traied, in a way to separate the noun from the adjectieve, if onecould equate noun with the subdent matter and the adjective withthe way the subject matter is discribed. Thus Boshier is left withthe description itself. To him the idea of presentation had outgrownthe actual object or idea that is being presented and he seeks away of making something that is essentially ephemeral into some-thing concrete. Peter Phillips also uses urban imagery, and although it seems verymuch more blatant than in the paintings of either Smith or Boshier,he may choose an image for what it is but he uses it only becauseit will fit in formally into the structure of his picture. His paintingsare two-dimensional, but they extend in sections beyond the rec-tangle. A wheel of a car may project beyond the picture boundaryon one side and no on the other. Thus he uses it as a

definite shapein one instance by emphasising it with a cut-out, and at another timeby cutting it off altogether. Two years ago all the/paintings under the banner of Pop Art wereconsidered narrative paintings, yet only one artist among them(not to mention Kitaj whose case is too complex to classify his workin that category) that could have been really and truly seen as anarrative painter is David Hockney. His wit, sense of humour andsense of adventure have endowed his themes with the sort of punsand doubles entendres that the drawings of Grandville arefamous for. Strongly autobiographical in character his themes areexpounded in imaginary stories, often supported with ambiguous writ-ten lines and an essentially graphic imagery. Humour and iiarrative afe also the\'key to the work of Bruce Lacey,the maker of humanoids ? nd robots. Onlv after being told that thesort of things he mad^^W^, considerjsd. ^.girt\' in the USA, did heattempt to ?¨xhib??f ff?Ž\'eiW. Lacey\'s humanoids reflect his apprehensionabout the future of man if he continues to use mechanical devices(lest he become a machine himself), and his:simultaneous fascina-tion with anything that can be operated electrically. Inveterate col-lector of junk, Lacey\'s conflict whether the junk should be treasuredfor what it is or transformed into a work of art, has been resolvedin favour of the latter. Als his figures, some of which move, tell astory or parody some aspect of society or human nature. The artistdivedes his world into human types who fuiiU a particular functionin warning the viewer about himself. Most of his humanoids, saysLacey, are simply cautionary sculptures. Whereas all the artists mentioned so far deal with the humanimage and in the case of Richard Smith something that refers tothe human environment, Phillip King\'s sculptures are the images ofsheer phantasy. The thoughts and ideas they embody are not justthose of the imagination, although they are not as immediatelyaccessible and concrete as those of Hamilton, Smith, Blake or Hock-ney. Like Kitaj, though in a completely different way, King manipu-lates forms that are both familiar and simultaneously mysteriousbecause their function has been iM>mehow misplaced. A form recog-nised in nature as fulfilling some specific use, is transformed intosmooth coloured plastic, and what one might recognise as the pro-cess of growth in a plant becomes a completely baffling and unex-pected proceeding in King\'s sculptures. It can be said that every artist deals with some aspects of mystery,but whereas one of these might seem almost familiar so that the s<>lution can be felt even if not verbalised, artists like Bacon, Kitaj andKing project a world that can only be discussed obliquely becauseits inherent contradictions are yet another revelation of its depth. London May 1964 vervormen, hij kan het verder uitwer-ken of onderwerpen aan zijn verbeel-ding. Terwijl Christo (de nieuw-rea-list) van blikken een sculptuur maaktmet een eigen

nieuwe vorm, schildertWarhol dezelfde blikken met grotenauwkeurigheid na, waardoor hunvormwaarde als het ware vergrootwordt. Hierin ligt het wezenlijkeverschil tussen nieuw realisme en popart. Pop Art op zijn best toont een uit-zonderlijke vormverandering, op zijnslechtst is het niet meer dan een aca-demisch stilleven (onverschillig ofhet onderwerp een ijsje is of eenworst). Toch kan men ook binnen hetPop Art-idioom verschillen opmerken.Zo gebruikt Lichtenstein stripverhalenom hun vorm en Oldeniburg, voorwie Pop Art alleen een kwestie vanonderwerp is, voornamelijk etenswa-ren. De term Nieuw Realisme werd, zij hetwillekeurig, gebruikt om een alge-mene bemoeienis met avant-garde aante duiden bij bepaalde kunstenaars enook Pop Art is eerder een etiket daneen beweging. Beide termen werden TASIA REICHARDTKlanttekeningen bij definities van nieuwe richtingen in de kunst(voornamelijk m Engeland) Men kan in Engeland spreken vannieuw realisme of nieuwe figuratie bijdie richtingen waarbij men uitgaat vaneen aantal verschillende reacties op devele aspecten van onze omgeving. Determ â€žnieuw realisme" werd hier (inEngeland) nooit als zodanig gebruikten de tentoonstelling in M??nchen van1963 onder de titel â€žNouveaux R?Šalis-tes" suggereerde dat de term het ge-bruik inhield van bestaande voorwer-pen zoals affiches, petroleumblikkenen machine-onderdelen ora daarmeeeen verbeelde, zij het tastbare wereldte scheppen. De â€žnouveaux r?Šalis-tes" (C?Šsar, Klein, Rotella, Arman)maakten voorwerpen, die soms vrijdicht de sculptuur naderen en andere,die in expressie dichter bij het thea-ter stonden dan bij de beeldende kunst.Tegelijkertijd heeft de Amerikaanse,,Pop Art" in wezen de functie vaneen commentaar op de mogelijkhedenvan het grotestads-milieu, waaraan zehaar ontstaan dankt en dat banaal kanzijn of tragisch en ook dikwijls amu-sant. De kunstenaar kan het materiaalcopi??ren, analyseren of gedeeltelijk c. Volgens Oldenburg is ieder onder-werp Pop Art. Iedere emotie of ge-dachte kan tot uitdrukking worden ge-bracht in het ding dat het algemenebeeld van iemands omgeving bepaalt.Hij zegt: â€žhet herscheppen van eenervaring is het scheppen van een wer-kelijkheid met tranen of zoiets als eenstuk taart dat een morele verantwoor-delijkheid heeft gekregen". t d. Men kan Pop Art ook zien als eenvorm van volkskunst, waar men hetding met liefde beschouwt en het weer-geeft als een oud voorwerp, dat sindsmensenheugenis een rol heeft gespeeldin een of ander plaatselijk ritueelfeest. Men gaat met uiterlijke en on-persoonlijke zaken om als met eendierbare foto uit een familie-album; ditis de manier waarop men de werkenvan Peter Blake moet zien. Het werk van Derek Boshier, DavidHockney, Phillip King, R. B. Kitaj,Bruce Lacey, Peter Phillips en Ri-chard Smith wordt in Engeland nietbeschouwd als behorend tot ?Š?Šn groep,maar wat zij gemeen hebben is datzij zich allen bezig houden met

hetscheppen van voorstellingen op een ma-nier zoals die hier (in Engeland) tienjaar geleden ondenkbaar was. Welke Pierre Restany In 1930 geboren te Am?Šlie-Ies-Bains (Pyr?Šn?Šes-Orientales); brengt zijnjeugd en middelbare schooltijd in Marokko door; woont sinds 1948te Parijs. studeerde aesthetica en kunstgeschiedenis; is daarnaast candidaatin de faculteit der letteren en wijsbegeerte. Vanaf 1952 medeweker aan kunstrubrieken van diverse binnen- enbuitenlandse tijdschriften en dagbladen, waarin hij duidelijk stellingneemt v????r de â€žlyrisch abstracte kunst" en t?Šgen de aanhangers vande â€žgeometrisch abstracte kunst". Nauw betrokken bij de Parijse artistieke avant-garde, wordt hij in1956-\'57 directeur van de â€žPublications H. Kamer", waarin hij eenserie monografie??n, gewijd aan de abstracte kunst, en met nameeen theoretisch opstel â€žEspaces Imaginaires" het licht doet zien.Publiceert in juni 1960 bij de Editions Apollinaire te Milaan â€žLyrismeet Abstraction", waarin hij zowel de belangrijkheid onderstreept vandeze non-figuratieve tendens als de n<K)dzakelijkheid aantoont van eenevolutie naar andere syntheses. Zich bewust van de overversnellingvan de geschiedenis van de moderne kunst, neemt hij op klinkendewijze stelling voor een herwaardering van de gevestigde waarden enbouwt zijn theorie op van het â€žNouveau R?Šalisme". Als criticusbrengt hij zijn theorie tot leven door het woord te voeren namenseen groep kuj^stenaars, die zieh kenmerken door hun streven ??m zichdirect de realiteit eigen te maken. Als lid van verscheidene internationale jury\'s evenals van de AICA(Association Internationale des Critiques d\'Art), maakte hij talrijkelezingen-tournees in Europa, Amerika en Japan. Na voor de RTFderij een zeer bepaalde functie ver-vult, terwijl Lchtenstein\'s revolver uit-drukking geeft aan een vrij oppervlak-kige en algemene opvatting van de re-volver uit een bepaalde periode. Hetwapen van Kitaj is uniek, dat vanLichtenstein een prototype. In de wer-ken van deze twee schilders (beidenAmerikaan hoewel Kitaj in Londenwoont) zien we de fantastische ver-scheidenheid van de figuratieve beeld-middelen in de laatste vijf jaar, diedikwijls ten onrechte onder ?Š?Šn noe-mer worden gebracht. Kitaj, een eru-diet, die zijn thema\'s ontleent aan degeschiedenis en de literatuur, laatdoor het onderling verband van zijnbeelden meer dan ?Š?Šn aspect tegelijkzien van de situatie die hij beschrijft.Francis Bacon is misschien de enigevan de oudere kunstenaars in Enge-land die een grote invloed heeft gehadop de jonge generatie. In zijn beeldvan de mens geeft hij als het ware eendoorsnee van diens vele persoonlijkeervaringen, zodat een verhevigd envergroot beeld ontstaat, waarin we demens van alle kanten en in alle perio-den van zijn leven tegelijk kunnen zien.Bacon heeft getracht de nog niet aan-Vervolg naar pag. 6. door de buitenwereld aangebracht.Toen men Lichtenstein vroeg wat hijonder Pop Art verstond zei hij dat

hij\'t niet wist en Peter Phillips zei on-langs in een televisie-uitzending dathij zich zelf niet als een Pop artist be-schouwde en dat hij eigenlijk ook nietwist wat het precies betekende.Uit een verlangen naar orde en omeen definitie te kunnen geven, heeftmen de term Pop Art uitgerekt om erallerlei begrippen in onder te brengendie niet in een andere categorie pas-ten. Op vier verschillende manierentoegepast,/biedt het plaats aan eengroot aantal verschillende richtingen. a. Men kan Pop Art zien zoals Lich-tenstein: anti-experimenteel, anti-be-schouwelijk, anti-vlucht voor de tiran-nie van de rechthoek, anti-bewegingen licht, anti-mysterie, anti-peinture,anti-Zen en anti-al die briljante idee??nvan vorige stromingen die iedereen al-tijd zo goed begrijpt. b. Richard Hamilton die een serietheorie??n ontwikkelde over het wezenvan Pop Art in 1957, stelde toen dathet een kunstvorm is voor een massa-publiek en verder noemde hij het on-der meer: kortstondig, gek, sexy, voltrucs en â€žbig business". (Radio-T?Šl?Švison Fran?§aise ) een van de rubrieken van de cultureleuitzending: â€žEn Fran?§ais dans le texte" (1960-\'61) te hebben ver-zorgd, is hij momenteel kunstcriticus van â€žPlan?¨te " (Parijs), cor-respondent van â€žDomus" (Mil^n) en van â€žEuropa Letteraria" (Ro-me) en is redactioneel medewerker van de Parijse weekbladenâ€žArts" en â€žGalerie d\'Arts". Pierre Restany die zojuist onder de titel â€žA 40Â° au dessus de Dada"een nieuwe critische studie over de actuele kunst heeft voltooid, be-reidt in het kader van de Encyclop?Šdies â€žPlan?¨te" een essay overde fantastische architectuur voor. EN GENERAL Le Nouveau R?Šalisme est-il dada? C\'est une question â€” laquelle ona attach?Š trop d\'importance: en dehors de l\'art pour l\'art, ou ?  peu dechoses pr?¨s, tout est plus ou moins dada aujourd\'hui. Mieux vau-drait retourner le probl?¨me: les Nouveaux R?Šalistes nous obligent â€”consid?Šrer Dada sous un tel angle renvers?Š qu\'on se demande si Dadaexiste encore, tant il a chang?Š de couleur, de contenu et de ton.Dada est une farce, une l?Šgende, un ?Štat d\'esprit, un mythe. Andr?ŠBreton avait pens?Š lui faire un sort en l\'annexant au surr?Šalisme.Mais le plastic de l\'anti-art a fait long feu. Du fait-meme de sonexistence historique ?Šph?Šm?¨re, Dada s\'est identifi?Š au â€žnon" int?Š-gral en mati?¨re d\'art. Ce mythe du non int?Šgral a v?Šcu dans laclandestinit?Š entre les deux guerres pour devenir ?  partir de 1945 lacaution d\'un art â€žautre". C\'est sur la table rase, ?  la fois n?Šcessaireet suffisante du â€žz?Šro" dada que s\'est d?Švelopp?Še l\'abstractionlyrique. Contrairement ?  l\'attente g?Šn?Šrale le mythe dada a fort bien surv?Šcuaux exc?¨s du tachisme: ce fut la peinture de chevalet qui accusa lecoup. Nous avons assist?Š durant ces derni?¨res ann?Šes ?  un ph?Šnom?¨-ne g?Šn?Šralis?Š d\'?Špuisement et de sclrose des vocalulaires et?Šblis: ?  lacarence vitale des proc?Šd?Šs classiques se sont affront?Šes certainesd?Šmarches

individuelles tendant, quelque soit leur champ d\'investiga-tion, ?  d?Šfinir les bases normatives d\'un nouveau language. Ce qu\'el-les nous proposent, c\'est la passionnante aventure du r?Šel per?§ue ensoi et non ?  travers le prisme de la transcription d\'un concept ou dela traduction d\'une ?Šmotion. Quelle en est la marque? L\'introductiond\'un relais sociologique au stade essentiel de la commupication. Lasociologie moderne vient au secours de la conscience et du hasard,que ce soit au niveau de la ferraille compress?Še, du choix ou de lalac?Šration de l\'affiche, de ,,l\'allure" d\'un objet de s?Šrie (neuf ou usa-g?Š), de son accumulation ou de sa brisure, de l\'utilisation de l\'?Šner-gie des machines, de l\'?Špandage syst?Šmatique du pigment color?Šindustriel. Ces Nouveaux R?Šalistes consid?¨rent le Monde comme un Tableau,le Grand Oeuvre fondamental dont ils s\'approprient des fragmentsdot?Šs d\'universelle signifiance. Ils nous donnent ?  voir le r?Šel dans lesaspects divers de sa totalit?Š expressive. Et par le truchement de cesimages objectives, c\'est la r?Šalit?Š toute enti?¨re, le bien commun del\'activit?Š des hommes, la Nature du XX?¨me si?¨cle, technologique, in-dustrielle, publicitaire, urbaine, qui est assign?Še ?  compara?Žtre.Avec ce regard neuf sur le monde contemporain, bien des chosesprennent un sens nouveau, ?  commencer par les ready-made de Mar-cel Duchamp. Ils traduisent le droit ?  l\'expression directe du secteurle plus organique de l\'activit?Š moderne, celui de la ville, de la rue,de l\'usine, du n?Šon et du film, de la production en s?Šrie. Ce bapt??meartistique de l\'objet usuel constitue d?Šsormais le â€žfait" dada par ex-cellence. Apr?¨s le ,,non" et le ,,z?Šro", voil?  une troisi?¨me position dumythe: le geste anti-art devient comportement fonctionnel, un moded\'appropriation de la r?Šalit?Š ext?Šrieure du monde moderne, l\'?Šl?Šmentde base d\'un nouveau r?Špertoire expressif. Tel est le Nouveau R?Šalisme: une fa?§on plut?´t directe de remettre lespieds sur terre, ?  ce niveau pr?Šcis o?š l\'homme, s\'il parvient ?  ser?Šint?Šgrer au r?Šel, l\'indentifie ?  sa propre transcendance, qui est?Šmotion pure, sentiment et finalement po?Šsie, encore. EN PARTICULIER En d?Šcouvrant la vraie nature moderne les Nouveaux R?Šalistes ontperc?Š la br?¨che du conformisme abstrait. Par l\'extr?Šmisme de leurspartis-pris ils symbolisent un changement radical d\'orientation de lapens?Še cr?Šatrice, au niveau de la seconde g?Šn?Šration de l\'apr?¨s-guerre. Par le retentissement de leur action collective ces artisteseurop?Šens ont acc?Šl?Šr?Š le processus ?Švolutif g?Šn?Šral, rejoignant ainsitout un courant am?Šricain ax?Š sur le folklore urbain et le f?Štichismede la â€žjunk culture". De part et d\'autre de l\'Atlantique le retour aunaturalisme anthropocentrique a pris cette forme sociologique et po-pulaire. D\'o?š la rapide extension de la notion de Nouveau R?Šalisme invloed of druk van buitenaf hunbeeldtaal en techniek ook ondergaanhebben,

zij gebruiken een eigen beel-dende taal die de laatste jaren tot ont-wikkeling is gekomen of liever diepas sinds kort tot verstaanbaar com-municatiemiddel is geworden, eensoort nieuwe, algemeen verstaanbaretaal. Volgens de formule van professorGombrich â€žvindt het maken van eenbeeld zijn oorsprong in het scheppenvan substituten", anders gezegd: debeeldende kunstenaar cre??ert een zicht-bare beeldspraak. De mogelijkhedenom ervaringen in beelden te vertalen,zijn onbeperkt en terwijl men wel kanuitgaan van hetzelfde materiaal en de-zelfde ervaringen, zal toch de omzet-ting in beelden een zeer eigen ka-rakter dragen. Zo is een bepaaldbeeld bij Kitaj, een revolver b.v.,slechts zeer in de verte verwant aaneen revolver uit een schilderij vanLichtenstein. Slechts de meest rudi-mentaire grondvormen vinden we te-rug bij beide schilders. Het verschilligt hierin dat Kitaj\'s revolver eenzeer bepaald dodelijk wapen is dat eeneigen rol heeft gespeeld in de geschie-denis en dat daarom ook in het schil- PIERRE RESTANY Le nouveau realisme: que faut il en penser?



??? 451 HAAGS GEMEENTEMUSEUM Vervolg van pag. 5. geboorde bronnen van het gevoel teonderzoeken en hij plaatst daartoezijn hoofdpersonen in wat men een cri-sis-situatie zou kunnen noemen. Hijzoekt een beeld dat de weg zal wijzennaar een dieper intu??tief begrip. Zijnschilderijen zeggen ons op die manieriets over de aard van de mens en overde situatie waarin hij zich bevindt.De schilderijen van Howard Hodgkinstaan op een ander plan, zij leverencommentaar op bepaalde daden vande mens in een bepaalde periode. Hetbeeld van de mens, beschouwd in be-trekking tot zijn fysieke omgeving, zijninnerlijk en zijn relaties â€” zijn levens-patroon â€” verschijnt ons als een com-binatie van de mens zelf met eenvorm waarin hij precies past en diehem weergeeft zoals hij geworden is.Hodgkin\'s schilderijen hebben het sta-tische van Victoriaanse familieportret-ten met de onvermijdelijke aspidis-tra\'s op de achtergrond en zij krijgende waarde van een historisch commen-taar (enigszins zoals die van Hogarth).Terwijl het in Bacon\'s kunst vooralgaat om de essentie van het menselijkdenken, zijn gevoel en wezen, houdtHodgkin zich voornamelijk bezig methet dagelijks leven van de mens; bijHockney, Boshier, Hamilton, Phillipsen tot op zekere hoogte ook bij Blakeziet men daarentegen de imaginairevervulling van wilde betoverende dro-men en wensen. Richard Hamiltonkiest een beeldspraak met thema\'s diein hun gladde banaliteit de dromenvan iedere reclameman overtreffen. Inzijn uitvoerige verbeeldingen wordenalle aspecten samengebracht van eenwereld van glamour-girls, glimmendchroom en science-fiction, zoals diemisschien zou kunnen ontstaan als lo-gisch gevolg van de tegenwoordige ont-wikkeling, maar dan met een volko-men ander uiterlijk, omdat dit de we-reld van de kunstenaar is en niet dievan de reclameman. Richard Hamiltonschreef naar aanleiding van de elemen-ten die zijn inspiratie vormen en dielater een plaats vinden in zijn compo-sities: â€žHoward Hughes Hawks vonden hetarttwoord aan de tekentafel toen zij debeha van Jane Russell maakten tot eennieuwe lijn in boezemvormen zoals dielater door Exquisite Form uitgevoerdwerd. Exquisite Form, op de hoogtevan de technologische achtergrond vanzijn Produkten doet het voorkomenalsof het de oplossing geeft voor eenophang-probleem ,,met of zonder zwe-vend nf^echanisme\'^ De reclameman^?Šeft ?Šen volledige â€žCyclofotm^\' aan degevulde strakke vormen waar Exnerei^ Earl mee grootgebracht worden ende modellen moeten het gebaar lerenkennen dat past bij de zachte BEMdie zij moeten trachten te verkopendoor midc ;1 van hun aantrekkelijkhe-den". Blake zoekt met grote liefde voordetails naar situaties die men als eenmodern sprookje kan beschouwen,waar pin-up girls de plaats innemenvan beschermheiligen. De kwaliteitenvan Richard Smith liggen in hettransformeren van de kortstondige enoppervlakkige schittering van

hetstadsmilieu. Zowel Blake als Smith la-ten zich inspireren door materiaal, datde grote stad hun biedt: bij Blake zijnhet worstelwedstrijden, rommelwin-kels, pop muziek en drukwerk; bijSmith vinden we reclameborden, boek-omslagen, reclamefoto\'s, alledag-luxe,en trucs. Bij geen van beiden is spra-ke van een directe weergave.Ze hebben beiden zowel in twee als indrie dimensies gewerkt, Blake metcollages en assemblages, Smith metâ€žverlengbare" schilderijen, waarbije?Šn drie-dimensionale vorm, gecompo-nfeerd op rechte lijnen, wordt bevestigdop een plat vlak, waarna het geheelbedekt wordt met canvas. Ondanks deruimtelijke vorm blijft de schilderwij-ze dezelfde. Boshier hield zich tot voor kort bezigmet een isociaal-getint commentaarop de inter-menselijke verhoudingen,nationalistische symbolen en het nood-lot van de mens die als een pion wordtverschoven door machten die buitenzijn bereik liggen. In de laatste tijdechter kwam hij tot het thema vaii deâ€žpresentatie", zoals hij het zelfnoemt ; hierin onderging hij de invloedvan Smith. Men zou kunnen zeggendat hij het zelfstandig naamwoord vanhet adjectief probeert te scheiden, alsmen voor zelfstandig naamwoord hetafgebeelde onderwerp leest en vooradjectief de wijze waarop het onder-werp wordt afgebeeld. Boshier houdtdan alleen de wijze van afbeeldenover. Voor hem is de presentatie be-langrijker geworden dan het voor-werp dat hij wil weergeven en 20zoekt hij naar een manier om iets watin wezen ongrijpbaar is, te concretise-ren. Ook Peter Phillips gebruikt stadsbeel-den en hoewel hij een veel opvallendereffect bereikt dan Smith of Boshier,kiest hij een beeld wel om zijn eigenwaarde, maar alleen dan wanneer hetqua vorm past in de opbouw van zijnschilderijen die uit twee dimensies be-staan maar gedeeltelijk buiten derechthoek treden. Soms steekt aan ?Š?Šnkant een autowiel buiten de lijst enaan de andere kant niets. Zo legt hijaan de ene kant de nadruk op de vormmet een detail en aan de andere kantdoor het helemaal weg te laten.Twee jaar geleden beschouwde menalle kunst die onder de vlag van PopArt voer als vertellende kunst, maarals men het werk van Kitaj buiten be-schouwing laat omdat zijn kunst tecomplex is om in die categorie onder-gebracht te worden, kan men eigenlijkalleen David Hockney werkelijk eenvertellend schilder noemen; zijn es-prit, zijn gevoel voor humor en avon-tuur geven zijn onderwerpen hetzelfdeidee van woordspelingen en dubbelzin-nigheden waardoor ook de tekeningenvan Grandville beroemd zijn gewor-den. Hij geeft zijn onderwerpen, dieeen sterk autobiografisch karakterhebben, weer door middel van imagi-naire verhalen, vaak met accentenvan dubbelzinnige teksten en een in we-zen grafisch beeldschrift.Het verhalende en humoristische vor-men ook het wezenlijke van Bruce La-cey\'s werk, waarin we humanoide we-zens en robots tegenkomen. Pas toenmen hem had verteld dat de dingendie hij

maakte in Amerika als â€žkunst"werden beschouwd, probeerde Laceyze tentoon te stellen. In zijn â€žhuma-noiden" zien we zowel zijn opvattingweerspiegeld over de toekomst van demens als deze doorgaat met zijn me-chanisatie ( en als hij daarbij zelf niettot machine wordt) maar ook zien weer de fascinatie die er voor hemzelfuitgaat van alles wat door elektrici-teit wordt aangedreven. De vraag ofafval bewaard moet worden in zijnoorspronkelijke vorm of herschapenmoet worden tot een kunstwerk, heeftLacey zelf een verstokt verzamelaarvan alle mogelijke zaken, beantwoordten gunste van het laatste. Al zijn fi-guren, die soms beweegbaar zijn, ver-tellen een yerhaal of geven een paro-die op e?Šh ??f ander aspect van demaatschappij of de menselijke natuur.De kunstenaar verdeelt zijn mensen intypes die tot doel hebben de mens te-gen zich zelf te waarschuwen. Laceynoemt de meeste van deze humanoi-den dan ook waarschuwings-beelden.Terwijl alle kunstenaars die tot dusverhier besproken werden zich bezig hou-den met het menselijk beeld en in hetgeval van Richard Smith met iets dattoch nog betrekking heeft op het mi-lieu van de mens, zijn de beelden vanPhillip King pure fantasie. De gedach-ten en idee??n die hij vertolkt, zijnniet volkomen imaginair, maar ookniet zo direct toegankelijk ^n concreetals die van Hamilton, Smith, Blake ofHockney. Weliswaar op een anderemanier gebruikt King, net als Kitaj,vormen die bekend en tegelijkertijd ge-heimzinnig zijn, omdat hun functie ge-deeltelijk gewijzigd wordt. Een vorm,die in de natuur een bepaalde functieheeft, wordt veranderd in iets vanzacht gekleurd plastic.En een vorm waarin men het groei-proces van een plant herkent, wordt inKings beelden tot een volkomen onver-wacht en verbijsterend gebeuren. Menkan zeggen dat iedere kunstenaar zichbezig houdt met bepaalde geheimzin-nigheden en soms voelen we de oplos-sing aan ook al kunnen we haar nietonder woorden brengen maar bij Ba-con, Kitaj en King wordt een wereldverbeeld die we slechts indirect kunnenbenaderei omdat de tegenspraak dieer inherent aan is, hun diepzinnigheidpas volkomen tot zijn recht doet ko-men. Londen mei 1&64 que j\'avais d?Šfinie au d?Špart dans un contexte tr?¨s pr?Šcis. A la miseen sc?¨ne, ?  l\'europ?Šenne, de la nature moderne, a succ?Šd?Š sa miseen page, ?  l\'am?Šricaine. Dans une ambiance europ?Šenne d?Šj?  pr?Š-dispos?Še, ce fut le pr?Štexte d\'une v?Šritable r?Šgression ,,n?Šo"-figura-tive. En Am?Šrique le Nouveau R?Šalisme est apparu comme un ex-cellent label, venant se superposer aux autres terminologies en usage,le n?Šo-dada et le pop-art, les deux â€žvagues" d\'une m??me g?Šn?Šration.Apr?¨s l\'action painting, l\'Am?Šrique s\'est trouv?Š un second style na-tional: l\'american new realism. Devant cette confusion prolif?Šrante il est temps de fixer quelquespoints d\'histoire et de retracer la chronologie du Nouveau R?Šalisme,qui au sens strict du

terme, a ?Št?Š ?  l\'origine un titre et un programmedont se sont r?Šclam?Šs les membres d\'un groupe d\'avant-garde pari-sien. A partir de 1959 et notamment lors de la Premi?¨re Biennale de Pa-ris o?š ?Štaient expos?Šs une proposition monochrome d\'Yves Klein, lamonumentale machine ?  peindre de Tinguely (M?Štamatic) et la pa-lissade de Raymond Hains, j\'ai pressenti le d?Šnominateur communde ces d?Šmarches fort diverses et qui avaient suivi jusque l?  des ?Švo-lutions ind?Špendantes: un geste fondamental d\'appropriation du r?Šel,li?Š ?  un ph?Šnom?¨ne quantitif d\'expression (l\'impr?Šgnation par la cou-leur pure chez Yves Klein, l\'animation m?Šcanique chez Tinguely,la s?Šlection de l\'affiche lac?Šr?Še chez Hains). Chaque aventure indivi- Yves Klein duelle d?Šveloppe sa logique interne ?  partir d\'une position-limite quiconstitue l\'essence-m??me du langage, le ressort fondamental de lacommunication. Ce geste absolu est une mise en demeure du specta-teur dont la participation est ainsi requise. Ces id?Šes m\'inspir?¨rentle premier manifeste des ,.Nouveaux R?Šalistes" que j\'ai publi?Š ? Milan le 16 avril 1960, en pr?Švision d\'une exposition collective quieut lieu le mois suivant ?  la Galerie Apollinaire. A Klein, Tinguelyet Hains j\'avais ajout?Š les ,,affichistes" Villegl?Š et Dufr??ne, ainsiqu\'Arman qui venait de r?Šaliser sa premi?¨re s?Šrie d\'accumulations-poubelles. J\'avais donc lanc?Š le terme de ,,Nouveau R?Šalisme". Il eut un pou-voir coagulateur imm?Šdiat. Le 27 octobre 1960, le groupe des Nou-veaux R?Šalistes ?Štait officiellement fond?Š au domicile d\'Yes Klein,en pr?Šsence d\'Arman, Dufr??ne, Hains, Klein,, Raysse. Spoejcri,ly, Villegl?Š et moi-m??me. C?Šsar et Rotella, invit?Šs, ?Štaient absents,mais particip?¨rent aux manifestations ult?Šrieures du groupe auquelvinrent se joindre plus tard Niki de St. Phalle, Deschamps et enfinChristo. Le groupe fond?Š, il fallut se mettre d\'accord sur une formule suscep-tible de r?Šaliser l\'accord unanime. Qu\'est-ce que le Nouveau R?Šalis-me: de nouvelles approches perceptives du r?Šel. C\'est, on le voit, uneid?Še g?Šn?Šrale ?  laquelle chacun souscrit pour des motifs particu-liers. Ce groupe est n?Š de la prise de conscience, chez quelques ar-tistes isol?Šs, de pr?Šoccupations communes et de la n?Šcessit?Š â€” mo-mentan?Še â€” d\'une action collective. Le fait capital consiste dans larencontre de personnalit?Šs arriv?Šes ?  un point culminant et d?Šcisif deleur carri?¨re (les premi?¨res exp?Šrimentations de l\'id?Še monochromechez Yves Klein datent de 1946, les premier essais de Tinguely sur lemouvement de 1948, les premiers â€žd?Šcollages" d\'affiches lac?Šr?Šes deHains et de Villegl?Š de 1949). Mais c\'est plus pr?Šcis?Šment entre 1958 en 1960, ?  la suite d\'une s?Šried\'?Šv?Šnements qui acc?Šl?Šra les ?Švolutions individuelles et cristallisala situation, que le mouvement prit sa v?Šritable tournure. En avril1958 Yves Klein r?Šalise chez Iris Clert sa

manifestation du Vide,point de d?Špart d\'une collaboration avec Tinguely men?Še ?  bien quel-ques mois plus tard, ,,Vitesse pure et Stabilit?Š monochrome" (dis-ques monochromes anim?Šs m?Šcaniquement). Partant de ses M?Štama-tics, Tinguely aboutira ?  son gigantesque Hommage ?  New-York,premi?¨re structure d\'assemblage auto-destructrice de grand format(1960). En 1959 Hains expose publiquement ?  Paris â€žla Palissade desEmplacements R?Šserv?Šs", tandis qu\'Arman ?  Nice entreprend sespremi?¨res â€žaccumulations d\'objets, ?  la suite des empreintes graphi-ques de cachets et des â€žallures". 1960 est l\'ann?Še du â€žPlein" d\'Armandes tableaux-pi?¨ges de Spoerri, du tir de Niki de St. Phalle, des re-liefs de chiffons de Deschamps, des nouvelles orientations de MartialRaysse (mati?¨res plastiques) et de Christo (empaquetages). Rotellas?Šlectionne ses ,,nuove immagine" de Cinecitta, affiches cin?Šmatographiques lac?Šr?Šes grandeur nature. Au Salon de Mai de 1960 enfin,C?Šsar, ?  40 ans et au risque de compromettre une brillante carri?¨replus traditionelle, pr?Šsente ses nouvelles sculptures: des automo-biles compress?Šes en cubes d\'une tonne. A la fin de 1960 la situation est m??re; les Nouveaux R?Šalistes ont prisconscience d\'eux-m??mes et de leur singularit?Š: ?  maintes reprisesdurant les deux ans qui vont suivre ils se manifesteront en tant quetels dan les Salons, ?  la Galerie J (premi?¨re exposition collectiveparisienne: ,,A 40Â° au-dessus de Dada" en mai 1961) et dans d\'autresgaleries priv?Šes en France et ?  l\'?Štranger. Un festival N.R. sera or-ganis?Š ?  Nice en juillet 1961, un autre ?  Munich en f?Švrier 1963.Aujourd\'hui, cette p?Šriode-charni?¨re est termin?Še. Elle a ?Št?Š un fac-teur d?Šcisif de l\'?Švolution g?Šn?Šrale et elle a permis aux plus jeunes deces artistes (Martial Raysse, Niki de St. Phalle, Deschamps et Chris-to) de pr?Šciser leurs positions respectives et d\'affirmer leurs person-nalit?Šs. En m??me temps de nouvelles d?Šmarches individuelles ont vu le jour,influenc?Šes par le Nouveau R?Šalisme mais men?Šes en dehors dugroupe. Les assemblages d\'objets, les structures m?Štalliques ?  basede ferraille, les collages d\'affiches ont prolif?Šr?Š un peu partout, dansle sillage direct des accumulations, des compressions, des d?Šcollages.C?Šsar apr?¨s avoir men?Š jusqu\'au bout une nouvelle aventure du m?Š-tal se heurte ?  une impasse et se refuse ?  exploiter une recette quilui appartient. Les autres leaders du groupe suivent des voies per-sonnelles de plus en plus ?Šloign?Šes des positions-limites du d?Špart.Si d?Šsormais les n?Šcessit?Šs d\'une action commune s\'imposent moins,cette convergence, ces rapports et ces contacts on cr?Š?Š des affinit?Šsdurables, des orientations de base, des options g?Šn?Šrales. L\'esprit leplus absolu du mouvement demeurera Yves Klein. Sa mort pr?Šmatu-r?Še en juin 1962, ?  34 ans, ne marque pas seulement la fin d\'une exi-

stence ?  la trajectoire m?Št?Šorique, mais aussi sans doute celle d\'une Algemeen: Is het â€žnieuwe r?Šalisme" dada? Hetis een vraag waaraan te veel waardeis gehecht; buiten of nagenoeg buitenhet â€žl\'art pour l\'art" is tegenwoordigalles min of meer dada. Het zou be-ter zijn het probleem anders te stel-len: de nieuwe realisten dwingen onsdada onder een 20 totaal veranderdegezichtshoek te beschouwen, dat men!ich afvraagt of dada nog wel bestaat,lozeer is zij van kleur, inhoud en toon/eranderd. Dada is een grap, een legende, eenmentaliteit, een mythe. Andr?Š Bretonmeende haar lot veilig te stellen doorhaar bij het surrealisme in te delen.Maar de anti-kunst bom heeft een ver-regaande uitwerking gehad. Alleen aldoor haar kortstondig historisch be-staan heeft dada zich vereenzelvigdmet het volstrekte â€žneen" in de kunst.De mythe van het volstrekte â€žneen"bleef tussen de twee wereldoorlogenin het verborgene verder leven om na1945 borgtocht te worden voor een to-taal anders ingestelde kunst. Toen hetzero van dada de noodzakelijke zuive-ring in voldoende mate had teweegge-bracht heeft de lyrisch abstractekunst zich ontwikkeld. Tegen de ver-wachting in heeft de mythe dada zeerwel de excessen van het tachismeoverleefd: het ezelschilderij kreeg dedouw. De laatste jaren zijn wij getui-ge geweest van een algemeen ver-schijnsel van uitputting en verstarringvan de gangbare uitdrukkingswij-zen. Het tekort aan vitaliteit van deklassieke methoden deed individuelestromingen ontstaan, die â€” op welkgebied van onderzoek zij zich ook be-wogen â€” ernaar streefden de grond-beginselen voor een nieuwe taal te be-palen. Waar zij ons toe uitnodigen ishet boeiende avontuur van de werke-lijkheid, die zonder meer alleen maarwordt waargenomen â€” niet de werke-lijkheid gezien door het prisma vanbegrips- of gevoelsvertolking. Wat ishiervan het kenmerk? Het invoerenvan een maatschappelijke pleister-plaats in het essenti??le stadium van decommunicatie. De moderne sociologieondersteunt het bewustzijn en het toe-val, of het nu is op het gebied van sa-mengeperst oud roest, of collage ofd?Šcollage van affiches, van de ,,allu-re" van een massaprodukt, nieuw ofgebruikt, van bijeengaren of vernieti-gen, van het gebruikmaken van ma-chinekracht of van het systematischverspreiden van kleurstoffen uit de in-dustrie. Deze nieuwe realisten beschouwen dewereld als een schilderij, als het grotefundamentele werk, waarvan zij zichfragmenten toe??igenen, die universelebetekenis bezitten. Zij laten ons de wer-kelijkheid zien in de verschillende ver-schijningsvormen van. haar expressie-ve totaliteit. En door middel van dezeobjectieve beelden roepen zij de totalewerkelijkheid op, het gemeengoed vande menselijke activiteit, de technische,industri??le, publicitaire â€žstadsnatuur".Met deze nieuwe kijk op de heden-daagse wereld krijgen vele dingen eennieuwe betekenis, te beginnen bij deâ€žready-mades" van

Marcel Duchamp.Ze leggen beslag op de directe ex-pressie van de meest organische sec-tor van de moderne activiteit, die vande stad, de straat, de fabriek, van hetneonlicht en de film, van de massa-produktie. Deze artistieke doop vanhet gewone voorwerp vormt voortaande dada-daad bij uitnemendheid. Nade â€žnon"- en de â€žzero"-periode komtnu een derde fase van de mythe: het,,anti-kunst" gebaar wordt functioneeloptreden â€” een manier om zich deuiterlijke werkelijkheid van de moder-ne wereld toe te eigenen, de grondslagvoor een nieuw expressief repertoire.Zo is het â€žnieuwe realisme": een ta-melijk directe manier om weer met debenen op de grond te komen en welzodanig dat de mens, wanneer hij er-in slaagt zich weer in de werkelijkheidte voegen, deze zal vereenzelvigen methaar wezenlijke transcendentie, dienog altijd zuivere emotie, gevoel enuiteindelijk po??zie is. ANT 63 Empreinte multiple bleue aventure collective dont il avait puissamment contribu?Š ?  l\'?Šlabora-tion. A chacun maintenant de tirer la le?§on d\'une situation histori-que et d\'en incarner les id?Šes dans les faits. Beaucoup plus qu\'unâ€žgroupe" en bien mieux qu\'un â€žstyle", le Nouveau R?Šalisme europ?Šenappara?Žt aujourd\'hui comme une tendance ouverte. Parijs 1964. In details: Met het ontdekken van de ware moder-ne natuur hebben de nieuwe realisteneen bres geschoten in het abstracteconformisme. Door het extreme stand-punt dat zij innemen symboliseren zijeen radicale positieverandering van decreatieve idee, op hetzelfde niveau alsde tweede na-oorlogse generatie. Doorde weerklank van him collectievewerkzaamheid hebben deze Europesekunstenaars het algemene ontwikke-lingsproces versneld en op deze wijzeeen gehele Amerikaanse stroming ach-terhaald, die gebaseerd was op stede-lijke folklore en fetisch-verering vande ,,junk"cultuur. Aan weerskantenvan de Atlantische oceaan heeft de te-rugkeer tot het anthropocentrische na-turalisme deze sociologische en popu-laire vorm vertoond. Vandaar desnelle verbreiding van het begripâ€žnieuw realisme", dat ik bij het ont-staan in een nauwkeurige tekst om-schreef. Op d^ Europese voorberei-ding is de Amerikaanse uitvoeringgevolgd. In een ontvanklijk gemaakteEuropese omgeving was het het mo-tief voor een ware terugkeer tot hetâ€žneo-figuratieve". In Amerika bleekhet â€žnieuwe realisme" een voortref-felijk etiket, dat andere in zwang zijn-de terminologie??n, zoals â€žneo-dada"en â€žpop-art" de twee â€žgolven vaneenzelfde generatie, ging domineren- foto Shunk-Kender, Parijs PIERRE RESTANY???Žet Nieuwe R?Šalisme en wat er onder verstaan wordt



??? NffiUWE REALISTEN 452 Na de â€žaction-painting" heeft Ameri-ka zich een tweede nationale stijl ge-schapen:het Amerikaanse ,.nieuwe rea-lisme". Het wordt tijd om tegenover dezesteeds toenemiende verwarring enigehistorische feiten te plaatsen en dechronologie van het â€žnieuwe realis-me" vast te stellen, dat in de striktebetekenis van het woord aanvankelijkeen titel en programma was, waarte-gen de leden van een Parijse avant-gardegroep protest hebben aangete-kend. Van 1959 af, vooral na de eersteBiennale van Parijs waar een mono-chrome voorstelling van Yves Klein,de monumentale schildermachine vanTinguely (Metamatic) en de schuttingvan Raymond Hains ge??xposeerd wer-den, heb ik het gemeenschappelijkevan deze zeer verschillende stromin-gen die zich tot dan toe onafhankelijkvan elkaar hadden ontwikkeld, onder-kend: een overeenkomstige maniervan het zich eigen maken van de rea-liteit, waarbij de expressie gebondenis aan het verschijnsel van de hoeveel-heid (het volstrekte domineren van dezuivere kleur bij Yves Klein, de me-chanische bezieling bij Tinguely, dekeuze van gescheurde affiches bijHains). Ieder individueel avontuurontwikkelt zich naar zijn innerlijkelogica, waarbij wordt uitgegaan vaneen beginsel, dat het wezen van detaal uitmaakt, dat fundamentele mid-del tot contact. Deze absolute benade-ring is een app?¨l aan de beschouwerwiens deelname aan het werk op diemanier wordt ge??ist. Deze idee??n in-spireerden mij tot het eerste manifestvan de nieuwe realisten, dat ik 16april 1960 in Milaan publiceerde, daar-bij vooruitlopend op een gezamenlij-ke tentoonstelling die in de maanddaarop plaats vond in de GalerieApollinaire. Ik had aan Klein, Tingue-ly en Hains, de decollagisten Villegl?Šen Dufr??ne toegevoegd, evenals Ar-man die toen juist zijn eerste reeks,,accumulations poubelles" (composi-ties van afval) had gemaakt. Ik haddus de term â€žnieuw realisme" gelan-ceerd. Hij sloeg onmiddellijk in.De 27e oktober 1960 werd ten huizevan Yves Klein de groep van de nieu-we realisten officieel opgericht in te-genwoofdigheid van Arman, Dufr??ne,Hains, Raysse, Spoerri, Tinguely, Vil-legl?Š en mijzelf. C?Šsar en Rotella, dieook waren uitgenodigd, tmtbraken,maar ze zaten wel bij de latere mani-festaties van de groep, waar zich noglater Niki de St. Phalle, Deschamps enten slotte Christo bij aansloten. Na destichting van deze groep moest menhet eens worden over een aanvaard-bare formule waaronder men de alge-hele overeenstemming kon verwezen-lijken. Wat houdt het â€žnieuwe rea-lisme" in: een nieuwe wijze van be-nadering der werkelijkheid. Het is, zo-als men ziet, een algemene idee, dieiedereen om zijn eigen motieven kanonderschrijven. Deze groep, is ontstaandoordat enkele op zich zelf staandekunstenaars het besef kregen van ge-deelde interesses en van de directenoodzakelijkheid van een gezamenlijkoptreden. Het belangrijkste is dat per-soonlijkheden op een punt, dat beslis-send was voor hun

ontwikkeling -metelkaar in contact kwamen (de eersteexperimenten voor de id?¨e van het mo-nochrome, dateren bij Yves Klein van1946, de eerste bewegingsproeven vanTinguely van 1948, de eerste gescheur-de affiches van Hains en Villeg?Š van1949). Pas tussen 1958 en 1960 kwamde beweging op gang, ten gevolge vaneen reeks gebeurtenissen, die de ont-wikkeling van de mensen afzonderlijkbespoedigde en de toestand duidelijkmaakte. In april 1958 bracht YvesKlein bij Iris Giert zijn â€žManifestationdu Vide", begin van de samenwerkingmet Tinguely, die enige maanden laterop gelukkige wijze leidde tot hun â€žVi-tesse pure et Stabilit?Š monochrome"(monochrome, mechanisch bewogenschijven). Uitgaande van zijn auto-matische tekenmachines kwam Tin-guely tot zijn gigantische â€žHommage?¤ New York", de eerste zich zelf ver-nietigende constructie van groot for-maat (1960). In 1959 exposeerdeHains te Parijs in het openbaar deâ€žSdiutting verboden aan te plakken",terwijl in Nice Arman voor het eerstbegon met zijn â€žaccumulations d\'ob-jets" na zijn stempels en â€žAllures".1960 was het jaar van â€žBoordevol" vanArman, van de ,.tableaux pi?¨ges"van Spoerri, van het schieten van Ni-ki de St. Phalle, van de lompenreli??fsvan Deschamps, van de nieuwe rich-ting van Martial Raysse (plastischestoffen) en van Christo\'s â€žempaque-tages". Rotella selecteert zijn â€žnieuwe beel-den" van Cmecitt?¨, levensgrote ge-scheurde filmaffiches. Ten slotte pre-senteert C?Šsar op 40-jarige leeftijd enop gevaar af een schitterende, meertraditionele loopbaan te verspelen â€”zijn nieuwe plastieken: auto\'s samen-geperst in kubussen van een ton. Aanhet eind van 1960 is de tijd rijp, denieuwe realisten zijn zich van zich zelfen van hun bijzonderheid bewust: inde twee volgende jaren treden zij her-haaldelijk op, zowel op de Salons alsin Galerie J (eerste Parijse tentoon-stelling: ,,A 40Â° au-dessus de Dada" inmei 1961) en in andere particulierekunstzalen en in het buitenland. Injuli 1961 werd een nieuw realistischfestival georganiseerd in Nice â€” eenander in februari 1963 in M??nchen.Thans is deze periode van nauwe ver-bondenheid ten einde. Ze is een bepa-lende factor geweest in de algemeneontwikkeling en ze heeft de jongstevan deze kunstenaars de gelegenheidgeboden hun positie te bepalen en hunpersoonlijkheid te bevestigen. In de-zelfde tijd hebben nieuwe stromingenhet licht gezien, wel be??nvloed doorhet â€žnieuwe realisme", maar buitende groep vallend. De â€žassemblages". de bouwsels van oud roest, de affiche-plaksels hebben zich bijna overal verrmenigvuldigd, meegetrokken in hetzog van de â€žaccumulations", â€žcom-pressions" en ,,d?Šcollages". Sommigeleiders van de groep volgen persocm-lijke wegen, steeds verder verwij-derd van hun uitgangspunt. Als voor-taan de noodzaak van een gezamenlijkoptreden zich minder voordoet, danhebben dit samenkomen, deze betrek-kingen en dit contact toch blijvendeverwantschap,

grondbeginselen en eenalgemeen standpunt opgeleverd. Demeest absolute geest van de bewegingzal Yves Klein blijven. Zijn vroegtijdi-ge dood in juni 1962 op 34-jarige leef-tijd duidt niet alleen het einde aan vaneen leven dat als een meteoorbaanverliep, maar ongetwijfeld ook van eengezamenlijk avontuur, waaraan hij openergieke wijze had meegewerkt omhet te bewerkstelligen.Iedereen kan nu lering trekken uit dehistorische situatie en de idee??n ervanin daden omzetten.Veel meer dan een â€žgroep" of â€žstijl"lijkt het â€žnieuwe realisme" vandaageen open tendens. Pierre Restany Parijs 1964 tentoonstelling an voor Het idee van een tentoonstelling van mo-derne realisten kwam bij ons op toen deabstracte schilderkunst haar glorierijkhoogtepunt had bereikt. Het was niet uitrecalcitrantie tegen de abstracte- of non-figuratieve kunst dat wij dachten aan deanti-pode. Misschien was eerder het te-gendeel het geval. Wij waren ervan over-tuigd dat op dat moment â€” de jaren 1955tot 1960 â€” de talentvolle schilders ab-stract werkten en dat bij hen \'t meestde creativiteit en de vitaliteit van hettijdperk tot ??itafu??cÂ?irig kwamen. Wij za-gen meer humaniteit en vreugde of zui-vere menselijke expressie in po??tischekleurencomposities van Bazaine, in de te-kens van Kline, de materielandschappenvan Tapi?¨s, of in het opgezweepte ritmevan de action-painting dan in die schil-derkunst die in Nederland realistischmocht heten. Kwaliteiten in het realismezagen we pas daar waar de paladijnenvan het realisme terugschrikten voor des-tructie en pessimisme. Wij zagen geenkwaliteiten en zelfs geen realisme in eenschilder- en tekenkunst die een verwate-ring was van cubisme, impressionisme enexpressionisme. Wij meenden dat dekansen om zich in zuivere beeldende mid-delen uit te drukken, op dat moment gro-ter waren dan de mogelijkheid ,om zichvia het medium van de menselijke fi-guur, het dier of het voorwerp kenbaarte maken. Dat was geen kwestie vandogmatiek, maar van psychologischevoorwaarde. Het mensbeeld was ver-bniikt, versleten, men was en is nogsteeds angstig om de mens heel posi-tief voor te stellen, z-elfbewust en on-aangetast in zijn zekerheid, zoals de 19eeeuw dat nog kon. De positiviteit sprakuit de bezigheid van de mens, uit het be-wustzijn dat zich bezig hield met het bou-wen van composities. Zodra de mens zichzelf afbeeldde scheen hij zich slechts metbevreemding, soms met aan angst gren-zende onzekerheid te kunnen zien.Bij een tentoonstelling van realisme dach-ten wij aan dergelijke kunstenaars. AanShahn, Westerik, Hegedusic, en latervooral aan Francis Bacon. De laatste ja-ren ontstond er een stroming die werdaangeduid met nouvelle figuration en dienog veel te n^aken had met Parijs. Ei-kwamen nieuwe namen van jongeren, alsMaryan, Horst Antes, Pouget. In Ameri-ka werkte Oliveira. En merkwaardig ge-noeg bleek een formidabel abstract kun-stenaar als Willem de Kooning de behoef-te te kennen om weer aanduidingen te ge-

ven van gestalten en fysionomie??n. Wan-neer aan een mogelijke verwezenlijkingvan een tentoonstelling gedacht werd, ca.1962, was het dit milieu dat wij wilden to-nen. Het zou een tentoonstelling zijn ge-worden, die, zonder daarmee te durvenwedijveren, zou hebben geleken op â€žTheNew Images of Man" in het Museum ofModem Art te New York, in 1959. Op dieexpositie werd een nieuw mensbeeld ge-presenteerd dat bij alle individuele ken-merken de gemeenschappelijke trekkenvertoonde van de aanraking met of hetontstaan uit de nieuwe kunstvormen. Totde exposanten hoorden Giacometti, Ap-pel, Dubuffet, Bacon, Demuth, Paolozzi,Baskin. Men kan zeggen dat het een ten-toonstelling was zonder de jonge mensenvan de ,,nouvelle figuration". De schetsvan onze expositie veronderstelde dezetwee groepen te zamen. In mei 1963 werdeen voorbereidingsplan opgesteld dat nogsteeds in die richting was gedacht. Van,,nouveau r?Šalisme" wisten wij niet teveel af; wij namen ons voor het te onder-zoeken. De eerste pop art zagen de heerWijsenbeek en ondergetekende in deTooth Gallery in Londen. Het trof onssympathiek en het leek aardig daarvaneen kleine vertegenwoordiging in de ten-toonstelling te hebben. Toen ik in 1963Lichtenstein en Segal zag bij Galerie Ile-ana Sonnabend ging de weegschaal door-slaan naar deze pop art waar wij in en-kele reizen vervolgens mee konden ken-nismaken. In september werd een straf-fer programma vastgesteld waaraan wijons uit nood, of door veranderend inzichtniet altijd hielden. Gehandhaafd bleef eenindeling naar groepen. De groepering vanwat wij gemakshalve het,,traditionele re-alisme" noemden, die van de â€žnouvellefiguration", van de objecten en assem-blages, gedeeltelijk te zamen vallend metde stroming der Franse nouveaux r?Šalis-tes en ten slotte die van de pop art, voor-namelijk van Amerikaanse en Engelsehuize. TRADITIONEEL REALISME De groepering van het traditionele realis-me konden wij inmiddels door vele ten-toonstellingen elders, bekend (er) veron-derstellen dan de overige tendenzen. Bijeen tentoonstelling van zo grote opzet ga-ven wij daarom een illustratieve opzetaan het realisme van de traditie. Vooralde sociaal ge??nteresseerden hadden aanhet realisme vast gehouden. Met name inde Sowjet-Unie bleef een vorm van bur-gerlijk realisme gehandhaafd nadat in dejaren onmiddellijk na de revolutie in dekunst de schitterendste experimenten totstand waren gebracht. Toch neemt ook deSowjetrussische kunst langzamerhandvormen aan die zonder het sociale realis-me te verlaten soms een oorspronkelij-ker aanzicht hebben. Maar de werkelijkeprestaties op het gebied van het socialerealisme zijn buiten Rusland gelukt. Bijde Italiaan Guttuso en de Fransman L?Š-ger. De laatste geniet al jaren lang hetrespect en de bewondering van de we-reld. Toch gold deze appreciatie het werkvan de man, over zijn profetische voor-spellingen heeft men weinig kunnen ho-ren. Wij die Lichtenstein door

hem ge-??mponeerd zien en de pop art niet zeldenin zijn buurt, herlezen met verbazing zijnwoorden: â€žElke tijd heeft zijn eigen realisme. Datvan de impressionisten is heel anders danhet onze. Het beeldend teken van onzetijd is de vrijmaking van het voorwerp inzijn beeldende waarde; het heeft een be-tekenis in zich zelf die naar voren ge-bracht moest worden. Hierin bestaat hetnieuwe realisme!" Een zeer eigen plaats heeft Westerik in-genomen in Nederland. Buiten surrealis-me en expressionisme heeft zijn werk eengrote expressie en toont \'t verwonderingbij intense waarneming. Die waarnemingis tot een creatieve kracht geworden, zon-der alles te willen vermelden, beheerstzij toch een overdreven gevoeligheid enpaart zich eerder aan een voorname koe-le lyriek. Ook Nolan en Hegedusic zienwij in deze omgeving, soms Shahn. Alsvoorbeelden van een meer surrealistischvervolg tonen wij Bettencourt en Dado.Van Genk vertegenwoordigt de na??evenen Zondagschilders. Co Westerik Schoolmeester met kmd 1961



??? 453 HAAGS GEMEENTEMUSEUM Pierre Bettencourt 1917 geb. in Normandi??, Frankrijk 1936 stageschappij bij een verzekeringsmaat- 1938 woont colleges van Paul Val?Šry bij,op het Institut de France; bereidt eenhistorische verhandeling voor over de li-teraire tijdschriften van 1886 tot heden;militaire dienst in Tours; leest belangrij-ke werken van Rilke, Proust, Nietzsche,Stendhal 1941 koopt een drukpers met bijbehoren 1942 publiceert â€žJe vous ?Šcris d\'unpays lointain" van Henri Michaux 1943 moet voor de Duitsers aan de Atlan-tikwall werken; vlucht 1945 publiceert â€žLa chanson duaim?Š" 1950 drukt â€žBillets de banque po?Štiques" 1953 jaagt samen met Jean Dubuffet opvlinders, die Dubuffet voor zijn collagesen hij zelf voor zijn reli??fs gebruikt 1956 publiceert ,,400 hommes en croix"van Henri Michaux Eenmanstentoonstellingen : 1956 Galerie Ren?Š Drouin, Parijs 1961 Galerie Ren?Š Drouin en Galerie Da-niel Cordier, Parijs Literatuur: Pierre Bettencourt, La chanson du malaim?Š, 1945; Folie gagne, Parijs 1950;L\'Intouchable, 1953; Le secret de l\'artMaya, Parijs 1957 Cfat. tent. Galerie Ren?Š Drouin, Parijs1956; essay door Henri MichauxCat. tent. Galerie Ren?Š Drouin en Da-niel Cordier, Parijs 1961 Cimaise, jrg. 9, nr. 57, jan.-febr. 1962, p.84 en 88 Fr. Choay, ,,Pierre Bettencourt", ArtInternational, jrg. 6, nr. 1, februari 1962,p. 56-61; iU. Ren?Š Br?´ 1930 geb. te Parijs, Frankrijk 1937 schildert een portret van Richelieu;verblijft 3 jaar voor studie te Siena enFlorence; bestudeert het Quattrocento 1959 ontwerpt affiche voor l\'?‰cole de Pa-ris woont en werkt te Parijs Eenmanstentoonstelling:1958 Galerie Iris Clert, Parijs Groepstentoonstellingen : mal 1959 Galerie Charpentier, Parijs 1961 Salon de Mai, Parijsneemt verder deel aan diverse groeps-tentoonstellingen te New York en Parijs Literatuur: Oui a Br??, Br?? notes, Un certain M.Br??, etc. Iris Time 12 nov. 1963 (uitga-ve van Galerie Iris Clert) 1933 geb, te Cetinje-Montenegro, Joego-slavi?? 1947 opleiding aan de kunstacademie teHercegnovi (Montenegro) 1952 opleiding aan de kunstacademie teBelgrado 1956 vestiging te Parijs, werkt in het ate-lier van Jean Dubuffet als lithografischmedewerker; Dubuffet stelt hem in 1958voor aan Dani??l Cordier; woont op hetplatteland ten westen van Parijs 1962 verblijf van drie maanden in NewYork Eenmanstentoonstellingen: 1958 Galerie Daniel Cordier, Parijs 1961 Galerie Daniel Cordier, Frankfort 1962 Galerie Daniel Cordier, Parijs; Gale-rie Cordier & Warren, New York Groepstentoonstellingen: 1956 Salon van Rijeka 1959 Salon Comparaisons, Parijs 1960 Salon Antagonismes, Parijs; SalonComparaisons, Parijs; Salon Comparai-sons, Tokio Literatuur: Luce Hoctin, â€žDado", Quadrum 10, 1961,p. 144-145; ill. 1901 geb. te Le Havre, Frankrijk 1916 ?‰cole des Beaux-Arts, Le Havre 1918-\'22 verblijft te Parijs; na enigemaanden Acad?Šmie Julian, onafhankelij-ke schilderstudie; wijdt zich daarna al-lengs minder aan het schilderen en be-studeert oude en nieuwe talen,

literatuur,filosofie en muziek 1922-\'24 militaire dienst (meteorologischedienst op de Eiffeltoren) 1924 werkt zes maanden in Buenos Airesals industrial designer 1924-\'29 werkt te Le Havre als koopman 1929 opent wijnhandel te Parijs 1933 begint weer met schilderen 1935 sinds dit jaar vervaardiging vanmaskers enz. om in zijn onderhoud tevoorzien 1937 geeft het schilderen weer op; wordtweer wijnhandelaar 1939-\'40 wordt gemobiliseerd 1940 terug in Parijs; wijnhandel 1942 zakelijk succes maakt hem finan-cieel onafhankelijk zodat hij zich aan hetschilderen kan wijden; verkoopt zijnzaak in 1947 1947 begint met zijn verzameling â€žartbrut" (een verzameling van artistiekeprodukten van na??even en geesteszieken);de verzameling wordt meermalen ten-toongesteld en gaat in 1951 in Ameri-kaans bezit over; eerste verblijf in deSahara 1947-\'48 tweede verblijf in de Sahara 1949 derde verblijf in de Sahara 1951 contacten met de experimentelegroep Cobra 1951-\'52 verblijf te New York 1955 vestigt zich te Vence, Zuid-Frankrijkwaar hij sindsdien werkt; verblijft iede-re winter enige tijd in Parijs, waar hijzijn oude woning behield; sticht in 1958te Parijs een atelier voor lithografie Eenmanstentoonstellingen:1944 Galerie Ren?Š Drouin, Parijs Dado (Miodrag Djuric) Jean Dubuffet 1945 Galerie Andr?Š, Parijs (litho\'s) 1946 Galerie Ren?Š Drouin, Parijs (â€žMiro-bolus. Macadam et Cie. Hautes P??tes") 1947 Pierre Matisse Gallery, New York;Galerie Ren?Š Drouin, Parijs (,,Portraits?  ressemblance extraite, ?  ressemblancecuite et confite dans la m?Šmoire, ?  res-semblance ?Šclat?Še dans la m?Šmoire deM. Jean Dubuffet peintre"); Pierre Ma-tisse Gallery New York (litho\'s) 1948 Pierre Matisse Gallery, New York 1950 Pierre Matisse Gallery, New York 1951 Pierre Matisse Gallery, New York(o.a. â€žCorps de dames"); Galerie RiveGauche, Parijs (â€žPour conna?Žtre mieuxJean Dubuffet"); The Art Club, Chicago 1952 Pierre Matisse Gallery, New York(,,Landscaped tables, landscapes of themind, stones of philosophy") 1953 Galerie La Hune, Parijs (â€žTerresradieuses") 1954 Cercle Volney, Parijs; Galerie RiveGauche, Parijs (,,Personnages: Groulou-lou, Gigoton, Pleumichon, Montreur demarionettes"); Galerie Rive Gauche, Pa-rijs (,,Petites statues de la vie pr?Š-caire"); Pierre Matisse Gallery, NewYork Renato Guttuso cat. 6 foto Stedelijk Museum, Amsterdam



??? KIEUW! REAtrSTEN 1955 \'nstitute of Contemporary Arts, Lon-den; Galerie Les Mages, Vence 1956 Galerie Frank Perls, Beverly Hills 1957 Galerie Rive Gauche, Parijs (â€žTa-bleaux d\'assemblages"); Museum SchlossMoisbroich, Leverkusen 195?Ž Galleria del Naviglio, Milaan; Pier-re Matisse Gallery, New York (â€žPeintu-res d\'assenjblages, graffiti, sols, texturo-logies, et autres oeuvres r?Šcentes"); Ga-lerie Selecta, Rome; Arthur Tooth Gal-lery, Londen; Galerie La Hune, Parijs;Galerie Daniel Cordier, Frankfort (â€žLobder Erde") 1959 Gabrie Daniel Cordier, Parijs (â€žC?Š-l?Šbratior du sol"); Pierre Matisse Gal-lery, N-ew York 1960 Galerie Daniel Cordier, Parijs (â€žAs-tu cuei.li la fleur de barbe?"); Hano-ver Gallery, Londen; Arthur Tooth Gal-lery, Linden (,,40 ?‰l?Šments botaniques");Galerie Berggruen & Cie., Parijs; Kest-ner-Ges??llschaft, Hannover; Kunsthaus,Z??rich; Stedelijk Van Abbemuseum,Eindhoven; Stedelijk Museum, Amster-dam 1961 Galerie Daniel Cordier, Frankfort;Mus?Še des Arts D?Šcoratifs, Parijs 1962 Museum of Modern Art, New York;Art Institute, Chicago; County Museumof Art, Los Angeles Vertegenwoordigd in o.a.: Stedelijk Mu-seum, Amsterdam; Koninklijke Musea,Brussel; Art Institute, Chicago; Stedelijkvan Abbemuseum, Eindhoven; Museumof Modern Art, New York; Collectie Molt-zau, Oslo introductionsDubuffet sa-de Pataphy- Si?¨cle Literatuur: Jean Dubuffet, Prospectus aux amateursde tout genre. Parijs 1946Essay cat, tent. Compagnie de l\'artbrut, Galerie Ren?Š Drovin, Parijs 1949Essay cat. tent. Pierre Matisse Gallery,New York 1952Viridis Candela, Quelqussau cosmorarama de Jeantrape, Cahiers du Coll?¨gesique 10-11, Parijs 1960Essay cat. tent. Pavilion de Marsan,Parijs 1961 Exp?Šriences Musicales, XXeXVIII, febr. 1962, p. lOfrlll; UL Louis Parrot, Jean Dubuffet, Parijs ?Ž944(uitg. t.g.v. de eerste tentoonstelling kiGalerie Ren?Š Drouin, Parijs)Michel Tapi?Š, Mirobolus, Macadam &Cie.: Hautes p??tes de Jean Dubuffet, Pa-rijs 1946 G. Limbour, Tableau bon levain ?  vousde cuire la p??te; l\'art brut de Jean Du-buffet, Parijs (1953) M. Ragon, Dubuffet, Parijs 1958 (Mus?Šede Poche) J. Fitzsimmons, Jean Dubuffet; br?¨ve in-troduction ?  son oeuvre, Brussel (1958)(zie hetzelfde in Quadrum, nr. 4, 1957,p. 27-50 en 186-188) Pierre Volboudt, Les assemblages deJean Dubuffet, Parijs 1958 Cat. tent. â€žJean Dubuffet", Pierre Ma-tisse Gallery, New York 1951; essay doorMichel Tapi?Š en citaten van de kunste-naar Cat. tent. ,,Jean Dubuffet", Pierre Matis-se Gallery, New York 1953; essay doorGeorges Limbour en bibliografieCat. tent. â€žJean Dubuffet", Institute ofContemporary Arts, Londen 1955; essaydoor Georges LimbourCat. tent. â€žJean Dubuffet", Galerie Da-niel Cordier, Parijs 1958-\'59; essay doorWill Grohmann Peter Selz, cat. tent. â€žNew Images ofMan", New York 1960, p. 60-67Cat. tent. ,,Jean Dubuffet", Stedelijk vanAbbemuseum, Eindhoven en StedelijkMuseum, Amsterdam

1960; essay doorGeorges Limbour, citaten van Dubuffeten uitgebreide bibliografieCat. tent. ,,The work of Jean Dubuffet",Museum of Modem Art, New York 1962;door Peter Selz, met teksten van Dubuf-fet G. Ribemont-Dessaignes, ,,Jean Dubuffet?  la limite de l\'humour", XXe Si?¨cle,nr. 8, jan. 1957, p. 49-54Michel Ragon, ,,Jean Dubuffet", Cimaise,serie 5, nr. 3, jan.-febr. 1958, p. 11-22Pierre Gu?Šguin, ,,Jean Dubuffet et le ra-chat de la mati?¨re". Aujourd\'hui, nr. 20,nov.-dec. 1958, p. 30-33Pierre Volboudt, ,,Jean Dubuffet ou lesm?Štamorphoses de l\'?Šl?Šmentaire", XXeSi?¨cle, jrg. 20, nr. 11, Kerstmis 1958, p.27-31 Georges Limbour, ,,Jean Dubuffet", Mu-seumjournaal, serie 6, nr. 2, juli 1960Georges Limbour, ,,Les Lithographies,l\'oeuvre r?Šcente de Dubuffet", XXe Si?¨cleXIV, 1960, p. 13-17; ill.Andr?Š Pieyre de Mandiargues, â€žDesbarbes et des feuilles", XXe si?¨cle XIV,1960, p, 1-12; ill. Giuseppe Raimondi, â€žJean Dubuffet pra-tica d?Šlia natura", La Biennale di Vene-zia nr. 38, 1960 Pierre Gu?Šguin, â€žJean Dubuffet, chef defile du tachisme et de l\'informel". Au-jourd\'hui, jrg. 5 nr. 29, dec. 1960, p. 4-23W. Rubin, â€žJean Dubuffet", Art Interna-tional, jrg. 6, nr. 4, mei 1962, p. 50-58Hubert Damisch, â€žJean Dubuffet et ler?Šveil des images", XXe Si?¨cle, jrg. 24,nr. 19, juni 1962, p. 57-61Hubert Damisch, ,,De kunst, het werk,het kunstwerk", Museumjournaal, serie8, nr. 4, okt. 1962, p. 83-89Fran?§oise Choay, â€žDubuffet voyeur etvoyant". Galerie des Arts, dec. 1962, p.7-9; ill. X^\'illein van Genk 1936 geb. Nederland; opleiding voor elek-tro-technicus; geen artistieke opleiding;reizen naar verschillende Europesehoofdsteden Eenmanstentoonstelling: 1964 Steendrukkerij de Jong & Co.,Hilversum Literatuur: Cat. tent. Steendrukkerij de Jong & Co.,Hilversum 1964; essay door J. J. Beljon Hans Redeker, â€žIn de fijn dichtgekrab-belde volte", Algemeen Handelsblad, 22februari 1964 Bibeb, â€žWim van Genk: Ik ben eenstuk grijs pakpapier". Vrij Nederland,4 april 1964 Renalo Guttuso 1912 geb. te Bagheria bij Palermo, Ita-li??; wordt eerst te Rome (1931), later teMilaan (1935-\'36) lid van jonge, anti-fascistische kunstenaarsgroepen 1942 behaalt ,,Premio Bergamo" voorzijn schilderij ,,Kruisiging", dat fel werdaangevallen, zowel door het Vaticaanals door het fascistisch bewind 1943-\'44 neemt als partisaan deel aan hetverzet 1944 serie tekeningen ,,Gott mit uns" 1947 medestichter van het ,,Fronte Nuo-vo delle Arti", met Birolli, Vedova, San-tomaso en anderen; verlaat later weerdeze groep woont en werkt te Rome Eenmanstentoonstellingen: 1960 XXXIe Biennale, Veneti?? 1961 Galerie Welz, Salzburg 1962 Stedelijk Museum, Amsterdam 1963 Palais des Beaux-Arts, Charleroi Groepstentoonstellingen: 1931 Quadriennale, Rome1938 Galleria Cometa, Rome1948 XXIVe Biennale, Veneti?? 1950 XXVe Biennale, Veneti?? 1954 Kunstzaal Cometes, Praag 1958 ,,Vijftig jaar moderne kunst". Expo,Brussel 1962 ,,Intemational art since

1950",Seattle World\'s Fair Vertegenwoordigd in o.a.: Ermitage, Le-ningrad; Tate Gallery, Londen; Museumof Modern Art, New York; Galleria Na-zionale d\'Arte Moderna, Rome; Albertina,Wenen Literatuur:Eigen geschriften: Renato Guttuso, essay in het tijdschriftWestvlaanderen, nr. 68, maart-april 1963,p. 75 Cat. tent. â€žGuttuso", Stedelijk Museum,Amsterdam 1962; essay door RenatoGuttuso John Berger, â€žA socialist realist paintingat the Biennale", Burlington Magazinejrg. 94 (1952), p. 294-297Milton Gendel, ,,Guttuso, a party pmntof view". Art News, jrg. 57, nr. 2, april1958, p. 26-27 Alan Bowness, ,,Reflections on Guttuso\'sâ€žDiscussione", Ark (Londen), nr. 29, zo-mer 1961, p. 10-12 Jean Dubuffet schrijft: CATALOGUS Pierre Beftencourf 1 Les vapeurs mortelles 1960 relief/paneel 220 x 155coll. Daniel Cordier, Parijs Ren?Š Br?´ 2 l\'Hiver ?  Courgeron 1963 olieverf/doek 96.5 x 162.5Galerie Iris Clert, Parijs Miodrag Djuric Dado 3 La Peau Myodrag 1963 olieverf/doek 162 x 114particuliere collectie, Par^s Jean Dubuffet 4 La main dans le sac 1961 olieverf/doek 162 x 130 coll. Stedelijk Von Atfbemuseum, Bmdhoven Willem van Genk 5 Stadsgezicht Moskou o.i-i.inkt/popier 111 x 141coll. P. BraHinga, Amsterdam Renato Guftuso 6 Zittend naakt 1961 olieverf/doek 195 x 161.5 Sandberg-collectie, Stedelijk Musoom, ?‚mstordom Mijn werk functionneert als een machine die de namen der dingen vernietigt ,diede schotten neerhaalt welke de geest opricht tussen de verschillende objecten, tus-sen de verschillende systemen van objecten, tussen de verschillende registers vanfeiten en dingen en de verschillende hoogten van de gedachte, een machine die eenvolkomen verwarring slicht in de orde welke de geest heeft gebracht in de muurder verschijnselen en die met ?Š?Šn haal alle wegen uitveegt die erop zijn uitgezet;een machine die iedere vorm van rede tot mislukken doemt en alle dingen in eensfeer plaatst van dubbelzinnigheid en verwarring. Het kleine stukje van mijn her-barium dat ik drenk in iirict, wordt boom, wordt lichtspel op de grond, wordtfantastische wolk aan de hemel, wordt draaikolk, wordt adem, wordt kreet, wordtoog dat mij aankijkt. Alles vermengt zich en valt samen. Dit zijn de verrukkingenvan mijn spel en daarom boeit het mij zo sterk.



??? HAAGS GEMEENTEAtUSEUM 10 Krsto Hegedusic 1901 geb. te Petrinja, Joegoslavi??; oplei-ding aan de Academie voor BeeldendeK-msten, Zagreb; contacten met de ar-beidersbeweging en socialistische litera-tuur 1926-\'28 studie te Parijs (beurs van deFranse regering) 1928 vanaf dit jaar terug in Zagreb,maar verblijft dikwijls voor kortere oflangere tijd in Hlebin?Š 1929 stichting van de progressieve kunste-naarsgroep ,,Zemlja" (aarde); na 1935 isdeze groep door de politie verboden 1930 sticht in Hlebin?Š een boerenschil-dersschool, bekend als de â€žSchool vanHlebin?Š"; leerlingen o.a. Ivan Generalic,die later leider der school wordt 1931-\'32 tweemaal gearresteerd wegenszijn progressieve idee??n 1933 opnieuw gearresteerd wegens zijnmedewerking aan het linkse tijdschriftâ€žSavremena stvarnost"; geeft bundel te-keningen uit onder de titel â€žPodravskimotivi" (motieven uit het dal van deDrau), die kenmerkend is voor zijn hou-ding ten opzichte van het socialistischrealisme 1934 Hegedusic richt een kring van ar-beiders-schilders op 1937 benoemd tot professor aan de aca-demie in Zagreb 1941 in het concentratiekamp Gospic 1943 zijn naam komt voor op de gijze-laarslijst van de Gestapo 1948 tot lid gekozen van de Joegoslavi-sche academie van kunsten en weten-schappen te Zagreb 1950 vanaf dit jaar staat Hegedusic aanhet hoofd van een speciale schilders-school ,,Majstorska Radionica", welkerleden de kern vormen van de modernena-oorlogse schilderkunst in Zagreb 1953 richt tijdschrift ,.Bulletin" op vanhet Instituut voor Schone Kunsten vande Joegoslavische academie 1957 wordt directeur van het prentenka-binet der Joegoslavische academie schrijft ook kunstkritieken Eenmanstentoonstellingen: 1926 vanaf dit jaar vele tentoonstellingenin Joegoslavi?? 1959 Palais des Beaux-Arts, Brussel 1960 Gemeentemuseum, Den Haag; Sea-galleriet, Stockholm Groepstentoonstellingen: 1927 Salon d\'Automne, Parijs 1955 3e Bienal, Sao Paulo 1958 XXIXe Biennale, Veneti??; â€žVijftigjaar moderne kunst", Expo, Brussel 1962 International Festival, Edinburgh Vertegenwoordigd in o.a.: Museum voorModerne Kunst, Belgrado; Museum, Ce-tinje; Museum, Dubrovnik; Gemeente-museum, Den Haag; Museum, Rijeka;Museum, Skoplje; Museum voor Moder-ne Kunst, Zagreb Literatuur: Miroslav Krleza, Podravski motivi (voor-woord voor boek met 34 tekeningen vanHegedusic), Zagreb 1933Oto Bihalji-Merin, The art of Krsto He-gedusic, Beograd 1960 (published by Pu-blicisticko-izdavacki zavod Jugoslavija) Cat. tent. Ille Biennale de Sao Paulo,1955; inleiding door Bozo Bek: ,,L\'?‰co-le de Hlebine" Cat. tent. ,,La collection yougoslave",Biennale, Veneti?? 1958; essay door Alek-sa Celebonovic: ,,Krsto Hegedusic"Cat. tent. â€žKrsto Hegedusic", Brussel1959; essay door Oto Bihalji-MerinCat. tent. ,,Krsto Hegedusic", Gemeente-museum, Den Haag 1960; essay doorMiodrag Protic en uitgebreide biografieen bibliografie Bo Lindwall, â€žHlebine ett experiment",Konst Revy, jrg.

33, nr. 3, Stockholm 1957Oto Bihalji-Merin, ,.Moderne Malerei inJugoslavien", Das Kunstwerk, 11 novem-ber 1958 J. P. Hodin, ,,Venice reflects the urgefor figuration", The Studio, nr. 786 (1958)Herta Wescher, ,,Les participations Es-pagnole et Yougoslave ?  la XXIXe Bien-nale de Venice", Quadrum, nr. 6 (1959) Fernand L?Šger 1881 geb. te Argentan, Frankrijk 1897-\'99 leertijd bij een architect te Caen 1900-\'02 als tekenaar aan een architec-tenbureau te Parijs 1903 toegelaten tot de ?‰cole des Arts D?Š-coratifs; werkt vrij op het atelier vanL?Šon G?Šr?´me, later bij Gabriel Ferrier;verdient zijn brood als tekenaar en alsfotografisch retoucheur 1905-\'09 enige malen verblijf op Corsica;vestigt zich in de â€žRuche" (Parijs); ont-moet Henri Rousseau (1908) en RobertDelaunay (1909); vriendschap met Blai-se Cendrars 1910 via de kunsthandelaar Kahnweilercontact met Braque en Picasso; expo-seert zijn ,,Nus dan la for??t", (MuseumKr??ller-M??iler, Otterlo) bij de Ind?Špen-dants 1911-\'12 neemt deel aan bijeenkomsten inhet atelier van Jacques Villon te Pu-teaux, waarbij o.a. Delaunay, Gleizes, LeFauconnier, Marie Laurencin, Picabia enMetzinger aanwezig waren; hieruit re-sulteren de salons van de â€žSection d\'Or" 1913 contract met Galerie Kahnweiler 1914 soldaat bij de genie; maakt teke-ningen aan het front 1916 slachtoffer van gasaanval bij Ver-dun; afgekeurd voor de dienst 1917-\'20 mechanische en dynamische pe-FiOde; schildert de ,,Kaartspelers" (iviu-seum Kr??ller-M??ller, Otterlo); oprichtingvan ,,L\'Esprit Nouveau" en ontmoetii\\met Le Corbusier 1921-\'24 vervaardigt decors, o.a. voor,,Skating Rink", ,,La fin du monde" envoor de lilm ,,Ballet m?Šcanique" 1924 reis naar Itali?? (Ravenna en Vene-ti??) met L?Šonce Rosenberg; sticht metOzenfant een onafhankelijk atelier; con-tact met Van Doesburg en Mondriaan 1931 eerste reis naar de Verenigde Sta-ten 1933 reis naar Griekenland met Le Cor-busier (CIAM-congres) 1938-\'39 derde reis naar de VerenigdeStaten; woningdecoratie voor Nelson Roc-kefeller, in samenwerking met architectHarrison1940-\'45 verblijf in de Verenigde Stiten;periode der acrobaten en wielrijders 1946 terugkeer naar Frankrijk; ThemasBouchard vervaardigt de film ..L?Šgtr inAmerika" 1950 serie â€žDe bouwers"1955 overlijdt te Gif-sur-Yvette Eenmanstentoonstellingen: 1912 Galerie Kahnweiler, Parijs 1919 Galerie â€žL\'Effort Moderne", Parijs 1925 Anderson Galleries, New Nork. 1928 Galerie Alfred Flechtheim, Berlijn 1931 John Becker Gallery en Durand-Ruel Galleries, New York 1934 Moderna Galleriet, Stockholm 1935 Art Institute, Chicago; Museum ofModern Art, New York 1938 Palais des Beaux-Arts, Brussel 1945 Fogg Art Museum, Cambridge(Mass.) 1947 Stedelijk Museum, Amsterdan 1949 Mus?Še Nationil d\'Art Moderne, Pa-rijs (r?Štrospective) 1953 Art Institute, Chicago; Museum ofModern Art, New Yo\'-k 1957 Haus der Kunst, M??nchen; StedelijkMuseum, Amsterdam. 1962 Solomon R. Guggenheim Museum,New York

Groepstentoonstellingerii 1908-\'12 ,,Salon d\'Automie", Parijs (vijf-I maal achtereen) \\ i 1912 ,,Section d\'Or", Parij?§ 1913 â€žErster Deutscher HeVbstsalon",Ga-lerie ,,Der Sturm", Berlijn\\ ;1933 ,,Juan Gris-Fernand L??ger", Kunst-|iaus, Z??rich 1936 ,,Cubism and abstract art", MuseumW Modern Art, New York j952 XXVIe Biennale, Veneti?? lj?Ž53 â€žLe cubisme", Mus?Še National d\'ArtModerne, Parijs Manumentale werken: 19?Ž5 wandschilderingen voor het pavil-joen van Le Corbusier op de Expositiondes Arts D?Šcoratifs, Parijs \' 194? moza??ek voor de gevel van de kerkte Assy (Hte. Savoie) 195| moza??eken voor het oorlogsmonu-ment te Bastogne 1952 decoratie in de grote zaal van hetgeboaw der Verenigde Naties, New York Liters-tuur: F. L?Š|er, â€žL\'Esth?Štique de la machine;l\'objet fabriqu?Š, l\'artisan et l\'artiste",Der Qijerschnitt, jrg. 3 (1923), p. 122-129F. L?Šger, â€žA new Realism - the object(its plostic and cinematographic value)",Little Heview (New York), jrg. 11 (1923),nr. 2, p.7-8 F. L?Šg?§r, â€žLe beau et le vrai", Beaux-Arts (Pirijs), jrg. 73 (1934), nr. 58, p. 2F. L?Šger, â€žThe new realism; lecture de-livered at the Museum of Modern Art",Art Front (New York), jrg. 2 (1935), nr.8, p. 10-11 F. L?Šger, â€žRelationship between modemart and contemporary industry", in cat.tent. â€žModem art in advertising: an ex-hibition of designs for Container Corpora-tion of America", The Art Institute ofChicago, 1845, p. 4-5



??? 11 NTEUWE REALrSTEN Douglas Cooper, Fernand L?Šger et lenouvel espace, Gen?¨ve 1949 (met lijstvan tentoonstellingen en uitgebreide bi-bliografie) Cat. tent. Haus der Kunst, M??nchen 1957;essays door F. L?Šger, Jean Cassou,Georges Beauquier (met uitgebreide lijstvan tentoonstellingen en bibliografie) Gcorgf^s Nisski 1903 geb. te Moskou U.S.S.R.;studeert aan de Academie Gomel; ver-volgens aan het Instituut voor Kunst enTechniek te Moskou (1923-\'30) 1960 exposeert in tent. â€žLa peinture russeet sovi?Štique", Mus?Še National d\'Art Mo-derne, Parijs Literatuur: Cat. tent. ,,La peinture russe et sovi?Šti-que", Mus?Še National d\'Art Moderne, Pa-rijs 1960; inleidingen door Jean Cassouen T. Kovalensla??a 1960 Matthiesen Gallery, Londen 1962 Gallery Durlacher, New York 1963 Marlborough Gallery, Londen (werkvan Afrikaanse reis) Germaine R?Žchier 1904 geb. te Grans bij Arles 1922-\'25 studie aan de ?‰cole des Beaux-Arts, Montpellier, in het atelier van Gui-gues, die uitvoerder bij Rodin was ge-weest 1925-\'29 vestigt zich te Parijs; studie bijBourdelle 1929-\'34 werkt zelfstandig te Parijs 1939-\'45 verblijft in Zwitserland, Zuid-Frankrijk en Parijs 1956 vestigt zich in Zuid-Frankrijk 1959 overlijdt te Montpellier Eenmanstentoonstellingen: 1934 Galerie Max Gaganovitch, Parijs 1947 Anglo-French Art Centre, Londen 1948 Galerie Maeght, Parijs 1954 Kunsthalle, Bazel; Allan FrumkinGallery, Chicago 1955 stedelijk Museum, Amsterdam;Hanover Gallery, Londen Groepstentoonstellingen: 1959 ,,Transferences", Zwemmer GalleryLonden 1963 â€žBritish painting in the Sixties",Londen; Helmhaus, Z??rich Vertegenwoordigd in o.a.: de Australischemusea; Tate Gallery, Londen; Museumof Modern Art, New York Sidney Nolan 1917 geb. te Melbourne, Australi?? 1936-\'39 opleiding aan de National ArtGallery School te Melbourne, Australi?? 1955 reis naar Itali?? 1956 reis naar Griekenland 1958 reis naar de Verenigde Staten1962-\'63 reis naar Afrika Literatuur: Architectural Review, deel 109 (1951), p.195 J. P. H. ,,Sidney Nolan", Quadrum 2,november 1956, p. 178-179The studio, deel 145 (1953), p. 148 en deel146 (1953), p 156 Marie Seton, ,,Sidney Nolan", Kroniekvan, Kunst en Kuituur, jrg. 16, nr. 8, okt.1956,p. 171-174 Eenmanstentoonstellingen: 1939-56 in de belangrijkste Australischesteden 1955 Redfern Gallery, Londen 1956 Mus?Še National d\'Art Moderne, Pa-rijs (r?Štrospective) 1957 Martha Jackson Gallery, New York 1958 Expo, Brussel; Kunsthalle, Bern;Walker Art Center, Minneapolis 1959 Mus?Še Grimaldi, Antibes (herden-kingstentoonstelling) Groepstentoonstellingen: 1939 New York World\'s Fair 1944-\'45 Kunsthalle, Bazel (met Marinien Wotruba) 1948 ,,Hedendaagse beeldhouwers". Ste-delijk Museum, Amsterdam; XXIVe Bien-nale, Veneti?? 1951 Bienal, Sao Paulo 1952 Biennale, Veneti?? 1953 Bienal, Sao Paulo; ,.Younger Euro-peans", Guggenheim Museum, New York 1955 ,,The New Decade", Museum of Mo-dem Art, New York

1958 Salon de Mai, Parijs; Biennale,Veneti??; ,,Sculpteurs contemporains del\'Ecole de Paris", Mus?Še Rodin, Parijsen Kunsthalle, Bern 1959 Biennale. Middelheim, Antwerpen Vertegenwoordigd in o.a.: Stedelijk Mu-seum, Amsterdam; Kunsthalle, Bazel;Gemeentemuseum, Den Haag; Museumof Modern Art, New York; RijksmuseumKr??ller-M??ller, Otterlo; San FrancisoMuseum of Art CATALOGUS Krsfo Hegedusic 7 Dode wateren 1956 tempera, olieverf/doek 131 x 162coll. Galerie des Beaux Arts, Belgrado Fernand L?Šger 8 Hommage ?  Louis David 1948/49 olieverf/dook 154 x 185 coll. Mus?Še Nafional d\'Art Moderne, Por?Žit G. G. Nisski 9 Bij het begin von de tenloenitelling neg m*lgearriveerd Sidney Nolan10 Rimbaud at Harar 1963 olieverf/board 152.5 x 122coll. ran de kunstenaar Germaine Richier B![ het begin van de tentoonstelling nog niot gearriveerd 11 Literatuur: Jean Cassou, Germaine Richier, Amster-dam 1961 (serie Europese beeldhouw-kunst) ; met uitgebreide bibliografie Cat. tent. â€žGermaine Richier", Mus?ŠeNational d\'Art Moderne, Parijs 1956; es-say door Jean Cassou Ren?Š de Solier, â€žLe grand ?Šchiquier deGermaine Richier", Cahiers du Mus?Šede Poche, nr. 2, juni 1959, p. 100-106Ren?Š de Solier, â€žGermaine Richier". Ca-hiers d\'Art, jrg. 28, nr. 1, juni 1953, p.123-129 A. Pieyre de Mandriargues, â€žL\'humourcruel de Germaine Richier", XXi?¨meSi?¨cle, nr. .8, januari 1957, p. 45-47D. Chevalier, ,.In memoriam G. Richier",Anjourd\'hui, nr. 23, september 1959, p. 30



??? HAAGS GEMEENTEMUSEUM T2 Ta?Žr Salakhov 1928 geb. te Bakou, USSR 1963 exposeert in de â€žTroisi?¨me Biennale de Paris" Diego Rivera 1886 geb. te Guanajuato, Mexico, vanSpaanse afkomst 1897 gaat naar de Escuola Preparatoriavan de Academie in Mexico City; leer-ling van Rebull, Jos?Š Maria Velasco enFelipe Parra; meest invloedrijke leraarwas de illustrator Jos?Š Guadalupe Posa-da, die hem leerde de schilderkunst indienst van de klassenstrijd te stellen 1906-\'10 verblijf in Europa 1907 studeert bij Ed. Chicharro in Ma-drid; gaat naar Parijs en via Brusselnaar Engeland; wordt in Londen politiekgeschoold door de geschriften van KarlMarx 1910 keert terug naar Mexico; leert defresco-techniek 1911-*22 verblijf in Europa; regelmatig inParijs; vriendschap met Picasso 1913 bezoek aan Toledo 1920 bezoekt Itali??, waar Giotto\'s werkdiepe indruk maakt 1927-\'28 verblijf in Moskou 1930 huwt met de schilderes Frieda Kah-lo 1931-\'33 verblijf in USA 1944 hoogleraar aan het Colegio Nacio-nal Mexico City 1957 overlijdt in Mexico City Eenmanstentoonstellingen: 1932 Museum of Modern Art, New Yorken Pennsylvania Museum of Fine Arts,Philadelphia 1947 Williams College, Lawrence Art Mu-seum, Williamstown 1950 Museo Nacional de Artes Plasticas,Mexico City1951 Contemporary Arts Museum, Hous-ton, Texas Monumentale werken: 1922 Fresco\'s in de aula van de EscuolaPreparatoria, Mexico City 1923-\'28 fresco\'s in het Hof van de Arbeid,het Hof der Feesten en in het trappen-huis van het ministerie van onderwijs,Mexico City 1924-\'26;\'27 fresco\'s in de EconomischeSchool in Chapingo 1929 fresco\'s en glasramen in de Loggiavan Palaci Cort?Šz, Cuemavaca 1929-\'30 wand- en plafondschilderingen inde zittingzaal van het ministerie van ge-zondheid, Mexico City; fresco\'s in de Ca-lifornia School of Fine Arts, San Francis-co; fresco\'s in het Institute of Fine Arts,Detroit (schenking van E. B. Ford); fres-co\'s voor de New Yorker\'s School, NewYork; wandschild?¨ring (Droom van deoorlog en Droom van de vrede) voor hetPalaci de Belles Artes, Mexico City;(thans in Peking)1942-\'46 fresco\'s in het Palaci Nacional deBelles Artes, Mexico City 1947 fresco\'s in de eetzaal van het Pra-do-hotel, Mexico City; fresco\'s in het In-stitute Nacional de Cardiologia 1951 moza??ek-decoratie van het Lerma-waterbassin, Mexico City 1953 fresco\'s in het Institute Mexicanodel Seguro Social, Mexico City; moza??ek-decoratie op de buitenmuren van het sta-dion, Universiteit-stad Mexico Vertegenwoordigd in o.a.: Galeria de Ar-te Mexicano, Mexico City; Museum ofModern Art, New York; PennsylvaniaMuseum of Fine Arts, Philadelphia; Earl-ham College, Richmond, Ind. Literatuur: Diego Rivera, Autobiografie in: DasWerk des Malers Diego Rivera, Berlijn1928 D. Rivera â€” Bertram D. Wolfe, Por-trait of America, New York 1934D. Rivera â€” Bertram D. Wolfe, Portraitof Mexico, New York 1937F. F. Paine, Diego Rivera, 1931Bertram D. Wolfe, Diego Rivera, his lifeand times, 1939 H, F. Seeker,^Diego

Rivera, Dresden 1957lumbia Broadcasting System, ColumbiaRecords, de tijdschriften Fortune, Time,Seventeen, Esquire, Harper\'s, en van deVintage Books 1947 leraar aan de Boston Museum Sum-mer School, Pittsfield (Mass.) 1951 leraar aan de Brooklyn Museum ArtSchool, Brooklyn (New York) 1955 jurylid van de Pittsburgh Internatio-nal 1956 reis naar Europa 1956-\'57 professor in de dichtkunst aan deHarvard University Ben Shahn 1898 geb. in Kowno, Litauen 1906 verlaat met zijn familie Litauen;vestigt zich in Brooklyn (New York) 1913-17 werkt overdag als leerling-litho-graaf; bezoekt \'s avonds een middelbareschool 1919-\'22 bezoekt in New York het CityCollege; krijgt in 1921 een beurs voor bo-tanisch onderzoek en werkt in Woods Ho-le (Mass.) 1922 verlaat het City College om aan deNationale Tekenacademie in New York tegaan studeren 1925-\'27 reizen naar Europa en Noord-Afrika 1930 schildert strandtaferelen in Truro(Mass.) 1931-\'32 Sacco en Vanzetti-serie 1935-\'38 fotograaf en ontwerper voor deFarm Security Administration 1942-\'43 ontwerpt plakkaten voor het U.S.Office of War Information (hieryanslechts twee gepubliceerd) 1943 voert vanaf dit jaar nog steedscommerci??le opdrachten uit, o.a. vanContainer Corporation ??f America, Co- Eemnanstentoonstellingeit: 1930 Downtown Gallery, New York 1932 Downtown Gallery, New York (Sac-co en Vanzetti-serie); Harvard Societyfor Contemporary Art, Cambridge(Mass.) (Sacco en Vanzetti-serie en serie-zaak Dreyfus) 1933 Downtown Gallery, New York (se-ries over de zaak Mooney) 1940 Julien Levy Gallery, New York 1944 Downtown Gallery, New York 1947 Mayor Gallery, Londen (r?Štrospec-tive) 1947-\'48 Museum of Modem Art, NewYork (r?Štrospective) 1948 Institute of Contemporary Art, Bos-ton 1949 Downtown Gallery, New York 1955 Downtown Gallery, New York 1956-\'57 Fogg Art Museum, Cambridge(Mass.) 1957 Institute of Contemporary Art, Bos-ton; American Institute of Graphic Arts,New York 1959 Leicester Galleries, Londen1961-\'62 Stedelijk Museum, Amsterdam Groepstentoonstellingen: 1953-\'54 â€žTwaalf moderne Ain^rikaanaeschilders en beeldhouwers", Parijs, Z??-rich, D??sseldorf, Stockholm, Helsinki enOslo; 2e Bienal, Sao Paulo 1954 XXVIIe Biennale, Veneti?? (samenmet Willem De Kooning) 1963 â€žSchrift en beeld", Stedelijk Mu-seum, Amsterdam; â€žSigns and SymbolsUSA", Downtown Gallery, New York Monumentale werken: 1933 helpt Diego Rivera met fresco,,Man at the crossroads" in het gebouwder Radio Corporation of America, NewYork 1937-\'38 fresco in het gemeenschapscen-trum van het federale huisvestingsplanvoor arbeiders in de kledingindustrie,Roosevelt (N.J.) 1938-\'39 wandpanelen in het Bronx Cen-tral Annex postkantoor, New York (sa-men met zijn vrouw, Bernarda Bryson) 1939 wandpaneelNew York Jamaica postkantoor. Literatuur: . Ben Shahn, The shape of content, TheHarvard University Press 1957 (TheCharles Eliot Norton Lectures),,Men is ultimate value", Time (US

ed.),jrg. 73, nr. II, 16 maart 1959, p. 62 (cita-ten uit cat. tent. ,,Ben Shahn", Down-town Gallery, New York)Ben Shahn, essay in cat, tent. â€žBenShahn", Stedelijk Museum, Amsterdam1961-\'62 (overgenomen uit Art in AmericaHI, 1961) James Thrall Soby, Ben Shahn, WestDrayton, Middlesex, 1947 (The PenguinModern Painters) Seldon Rodman, Ben Shahn- portrait ofthe artist as an American, New York 1951James Thrall Soby, Ben Shahn - his gra-phic art. New York 1957 Bernarda Bryson, ,,The drawings of BenShahn", Image (Londen) 1949, nr. 2,p. 31-50 George Paris, â€žBen Shahn", Motive,1950, p. 11-16 Seldon Rodman, ,,Ben Shahn - painter offoto Oliver Baker, New York America", Perspectives 1952, p. 87-96



??? NIEUWE REAUSTEN 13 Carla Lonzi en Marisa Volpi, â€žBenShahn", Paragone, nr. 69, sept. 1955Leo Lioni, â€žBen Shahn - his graphicwork", Graphis, jrg. 11 (1955), nr. 62,p. 468-485 Ole Henrich Moe, â€žBen Shahn", KunstenWag, jrg. 35 (1956), nr. 1, p. 30-52 Co Westerik 1924 geb. te Den Haag, Nederland 1942-47 opleiding aan de Koninklijke Aca-demie van Beeldende Kunsten, Den Haagonder H. Meyer, R. Drayer en W. Rozen-daal 1953-58 docent aan de InternationaleSchool, Scheveningen 1955-58 docent aan de Vrije Academie,Den Haag 1958 tot heden docent aan de KoninklijkeAcademie woont en werkt in Den Haag EenmanstentoonstelMngen: 1956 Hofwijk, Voorburg (aquarellen en te-keningen) 1962 XXXIIe Biennale, Veneti?? 1964 Gemeentemuseum, Den Haag; Vis-hal, Haarlem; Stedelijk van Abbemu-seum. Eindhoven CATALOGUS Diego Rivera 12 De medicijnkunst in het verleden en deSociale Gezondheidszorg in het heden1953/54 fofo van een detail uit het fresco in het InstitutoMexicano del Seguro Social, Mexico City 13 Tair Salakhov Bij het begin van de tentoonstenii>g Mg nietgearriveerd Groepstentoonstellingen: 1952-*62 â€žContour", Prinsenhof, Delft(zes maal) 1955 â€žVerve", Stedelijk Museum, Am-sterdam 1955-\'56 â€žHaagse kunstenaars". Gemeen-temuseum, Den Haag 1956-57 â€žFacetten", Gemeentemuseum,Den Haag 1959 â€žHet Nederlands portret sinds 1880",De Lakenhal, Leiden; ,,Biennale desjeunes artistes", Parijs 1960 â€žKeerpunten in de Nederlandseschilderkunst 1920-1960", Stedelijk vanAbbemuseum, Eindhoven en GroningerMuseum voor\'stad en Lande, Groningen ,,Hollandais d\'aujourd\'hui". GalerieCreuze, Parijs â€žDutch Graphic Art", Nieuw-Zeeland,.Nederlandse schilderkunst vanaf 1945",Palais des Beaux-Arts, Charleroi 1962 â€žContemporary Dutch Art". UlsterMuseum, Belfast 1963 ,,150 jaar Nederlandse schilder-kunst". Stedelijk Museum, Amsterdamâ€žHaagse kunstenaars". Zonnehof, Amers-foort 1963-64 ,,Drie perioden uit 150 jaar: 1813,1888 en 1963", Rijksmuseum, Amsterdam Vertegenwoordigd in o.a.: Groninger Museum voor Stad en Lande,Groningen; Gemeentemuseum, Den Haag Literatuur: W. Jos. de Gruyter, Verve 1952R. W. D. Oxenaar, Co Westerik, 42 teke-ningen, etsen en litho\'s. Domino-serie 2,1961 Cat. tent. Hofwijk, Voorburg 1956, inlei-ding door R. W. D. OxenaarCat. tent. Gemeentemuseum, Den Haag1964; inleiding door R. W. D. OxenaarC. Doelman, ,,De bevrijding van de gra-fiek", Autolijn 1960 H. Redeker, â€žNederlandsche schilder-kunst na 1945", Autolijn 1960R. E. Penning, ,,Co Westerik", Museum-journaal, serie 7, nr. 3. sept. 1962â€žVisita alla 31a Biennale", Le Arti, nr. 7,juli 1962, p. 7 ,,XXXIIe Biennale de Venise", Cimaisesept.-okt. 1962, p. 24 en 43 Ben Shahn 14 Epoch 1950 tempera/popier/doek 132 x 79 co/f. Philadelphia Museum of Art, Philadelphia Co Westerik 15 Touwtjespringers 1954 olieverf/doek 107 x 107 coH. Frits

A. Becht, Loenen a. d. Vecht Misschien mogen wij hier Willem de Koo-ning en Frangis Bacon als de sleutelfi-guren noemen tot de stroming van de nou-velle figuration, Zij staan niet voor allen,maar velen hebben zich door hen lateninspireren en veel laat zich door hen be-grijpen. De Kooning heeft het minst eenfuguratief verleden en het had er in 1950alle schijn van dat hij voor goed was ge-arriveerd in een krachtige gedreven ab-stracte stijl. Maar de autonome beeldensloegen om naar de eveneens zeer na-drukkelijke presentatie van grote mense-lijke figuren, reuzmnen met een sexyuiterlijk, verwant aan de uitdagende vrou-wen van de commerci??le affichebordenen van andere reclamesoorten. De uit-werking van deze schilderijen is door dezenadrukkelijke grimassen en de massalevormen omschrijvende fijnen wel andersgeworden. Het potente schrift wijst nietlanger naar zich zelf, maar buiten hetischrift na:ar de presentatie van de meris.Maar het onvervalst eigene van dergelij-ke Werken is dat ondanks deze figuratie-ve aanduidingen er mmimaal weinig ver-anderd is in het schrift zelf. De figuur isniet als een zelfstandig wezen boven hetbeeld uitgeheven. Zij is integendeel ge-heel gerealiseerd in het schrift, in dedriftige loop van balken en lijnen, in hetverwaaien van grote kleurvelden, trans-parant daaronder. Er is kennelijk een behoefte geweest aaneen relatie tussen autonoom beeld en devisuele voorstellingswereld, maar het be-tekende geen afscheid aan de vormge-ving. Tot psychologisering is De Kooningin deze portretten niet gekomen. Hij heefteen stuk sex ge??ntroduceerd, een aandui-ding van het brutaal vrouwelijke, maarhij gebruikt zijn schrift niet om naar psy-chische subtiliteiten te zoeken. In meerwerken van deze nouvelle figuration zienwe deze spanning tussen beeld en voor-stelling. Beiden leven van elkaar, er issprake van een innige verhouding, maarde autonomie van het schilderschriftblijft overheersen.Het zit als een geraam-te in de verschijningsvormen. Is datzelf-de ook het geval bij Francis Bacon? FRANCIS BACON Ook bij hem zien we een duidelijk schil-derschrift al schijnt er even vaak sprakevan een zekere onverschilligheid voor deverfbehandeling: in de grote kleurvelden,waar de verf structuurloos over het doekligt en er ?Š?Šn mee geworden is. Vaakschemert het naturel doek door de schil-dering heen of is helemaal vrij gelaten.Wanneer men ziet hoe pasteus en gedre-ven Bacon kan schilderen, in de roze ge-zichten, de lichamen en in die bezetentaferelen waar Vincent van Gogh alseen sombere gebochelde dwerg door hetFranse land dwaalt, begrijpt men datwanneer hij dit achterwege laat, hij be-wust een reserve en machinatie wenst.Er ontstaat ook soms een relatie in devorm van een tegenspraak tussen de tweeopvattingen als ze tegelijkertijd gehan-teerd worden. Bacon heeft meen ik voor vele kunste-naars die in een abstracte taal niet ge-noeg meer konden zeggen, bevrijdend ge-werkt. Hij heeft laten zien dat

men wer-kelijk ge??nteresseerd kan blijven schilde-ren en zich toch verbinden met het beeldvan een mens zoals die ons kan boeien.Er is ook bij hem nauwelijks sprake vangebeurtenissen die levendig in sc?¨ne zijngezet. Maar er is ook zeker geen kwestievan onbeweeglijke posering. Er is veelaleen lichamelijke beweging, maar zekerzijn de dimensies van het psycho-logische vergroot. Hoewel vele sc?¨neseen grote monumentaliteit bezitten er-vaart men toch vaak dat er sprake is ge-weest van een soort opname. Een fotogra-fische registratie van wat beweg\'n^ enactie was. Men kan in de schilderkunstâ€” en nog vaker in de beeldhouwkunst â€”zien dat het beeld een synthese is vanverschillende aspecten die een mens ofeen toestand bood. Er ontstaat daardoorook een rust die het schilderij ergens uitde stroom van de tijd neemt. Maar bijBacon ziet men eerder de momentopna-me of de film die een ogenblik stil staat.Ook door de fotografie die hij zelf be-oefende is hij sterk ge??nspireerd. Maarvooral boeit hem de persfoto, dat beeldWaarop politici en andere publieke hel-den zich vertonen met die vreeswekken-de grimas die hun gezichten maskert. Vaneen dergelijk clich?Šgebruik van het men-selijk gelaat schijnt ook een immensetriestheid uit te gaan. En hoe zeer menook moet oppassen om te snel tragiekaan te wijzen waar alleen maar schilder-kunst is, toch ervaart men hier dui-delijk de vreselijke ge??soleerde situatievan de mens, althans van de mens Ba-con. De vertrekken waarin deze mensleeft hebben geen ramen, zij schijnengeen relatie te hebben met de buitenwe-reld en soms kruipt de mens er in uiterstewanhoop weg voor zich zelf en de leeg-te, ellendig als een beest. We zien hemopgesloten als paus, als anonieme figuurbinnen de lugubere kamers of binnen delicht geschetste maar toch kennelijk her-metische kooien. De ervaringswereld van Bacon moge uit-zonderlijk zijn, toch kan ze symbolischwerken voor de mens van nu. Bacon zelfheeft die eenzaamheid gesignaleerd. Demens is voor hem eenzamer, met minderveiligheid en houvast dan de mensen uitvroegere tijden. Daarmee verandert voorhem ook de schilderkunst. De schilder-kunst is voor hem een spel geworden te-gen de verveling en de stilte. Ze draagtalle eenzaamheid van de mens mee. Zeblijkt ook een bruikbaar wapen tegen demechanisering van de menselijke om-gang. De maatschappij verhardt de ge-woonten, ontdoet de menselijke omgangvan subtiliteiten. De mens moet voor Ba-con ook een kwestbaarheid verliezen omhet tegen dat verhardingsproces te kun-nen uithouden. Dank zij Bacon heeft mengezien dat ook de schilderkunst die nie-mand meer wenst als zuivere versieringvan het leven, een middel kan zijn omzijn leven in stand te houden. V. A. L. B.



??? Horst Antes 1936 geb. te Heppenheim, Duitsland 1957-*59 opleiding bij HAP Grieshaberaan de Academie van Karlsruhe 1962-\'63 verkrijgt een beurs voor de Deut-sche Akademie, Villa Massimo, Rome 1964 woont en werkt te Karlsruhe EenmanstentooiisteMi^en: 1960 Galerie Der Spiegel, Keulen; Gale-rie Riehentor, Bazel 1961 Galerie Renate Boukes, WiesbadenGalerie 61, Freiburg/Brsg; Kellergalerieim Schlosz, Darmstadt; Galerie H. A.Baier, Mainz; St?¤dtisches Museum, Stu-dio f??r neue Kunst, Wuppertal-Elberfeld;St?¤dtisches Theater, Remscheid 1963 Galerie Der Spiegel, Keulen; Gale-rie N, Bremen, aquarellen, tekeningen engrafiek; Mus?Še d\'Art Moderne, Parijs,eenmanstentoonstelling t.g.v. de 3??meBiennale; St?¤dtisches Museum, Ulm 1964 St?¤dtische Galerie und Lenbachgale-rie, M??nchen; Galerie d\'Eendt, Amster-dam Groepsteotoonstellin^?Ÿ: 1959 â€žGrieshaber, Freunde und Sch??Ier*^\';Kunsthalle Recklinghausen; â€žDie neue 14 Generation" Kuastverein, Hannover;,,Kunstpreis der Jugend", Kunsthalle,Baden-Baden; lere Biennale, Mus?Šed\'Art Moderne, Parijs 1960 â€žJunge Kunst", St?¤dtisches MuseumUlm; â€žRot im Bild", Kunstverein. Darm-stadt; ,,Ars Viva 60", Leverkusen, N??rn-berg, W??rzburg; â€žPaintings by youngGerman artists", Deutsches Kulturinsti-tut, Londen; Badischer Kunstverein,Karlsruhe; ,,Gesellschaft der Freundejunger Kunst", Kunsthalle, Baden-Baden 1961 â€žModerne Kunst aus einer UlmerPrivatsammlung", St?¤dtisches Museum,Ulm; â€žDeutscher K??nstlerbund", Kunst-halle, Baden-Baden; â€žJunger Westen 61",Kunsthalle, Recklinghausen; â€žInternatio-nale grafische drukkunst", Museum, Li-ma; XXI International Watercolor Bien-nal, Brooklyn Museum, New York; â€žArsViva 61", Keulen, N??rnberg; â€žNeueDarmst?¤dter Sezession", Mathildenh??he,Darmstadt; 2?¨me Biennale, Mus?Še d\'ArtMcwieme, Parijs; Pittsburgh Internatio-nal, Carnegie Institute, Pittsburgh 1962 â€žKunstpreis der Jugend", Kunstver-ein, Stuttgart; â€žArs Viva 62", Leverku-sen, N??rnberg, Schleswig; â€žPremio Mar-zotto per la pittura", Valdagno, Baden-Baden, Londen, Parijs; Grosze Kunstaus-stellung, Haus der Kunst, M??nchen;â€žGerman Prints of Mid-Centuiy", Natio-nal Carl Schurz Association, Philadelphia;Galerie Lutz & Meyer, Stuttgart; Gale-rie Riehentor, Bazel; â€žStipendiaten 1962",Villa Romana, Florence 1963 Grafiek, Galerie Brechb??hl, Gren-chen (Zwitserland); Deutscher K??nstler-bund, Kunstverein, Stuttgart; â€žKunst ausReutlinger Privatbesitz", Galerie 5, Reut-lingen; â€žStipendiaten 1963", Villa Massi-mo, Rome; â€žVisione e Colore", PalazzoGrassi, Veneti??; ,,Gesammelt im Ruhr-gebiet", Kunsthalle, Recklinghausen;â€žIdole und D?¤monen", Museum des 20.Jahrhunderts, Wenen; â€žArs Viva 1963",Braunschweig, H??chst, N??rnberg; 3?¨meBiennale, Mus?Še d\'Art Moderne, Parijs vertegenwoordigd in o.a.: Gemeente Mu-seum, Den Haag; Wallraf-Richartz Mu-seum, Keulen; St?¤dtisches Museum, Ulm;Museum des 20.Jahrhunderts, Wenen;Von der Heydt Museum,

Wuppertal LiteratuuK Carl Linfert, Horst Antes; Junge K??nst-ler 63/64, 5 monografie??n over heden-daagse Duitse kunstenaars, p. 57â€”80(uitvoerige documentatie) â€žBilder aus Florenz und Rom" in de se-rie Geh Durch den Spiegel, een tentoon-stellingscatalogus van Galerie Der Spie-gel, Keulen 1963 (Bibliofiele uitgave met7 litho\'s en een brief van HAP Griesha-ber als introductie) Cat. tent. 3?¨me Biennale, Parijs 1963Herbert P?Še, essay over Horst Antes ?‹duardo Arroyo 1937 geb. te Madrid, Spanje. Opleidingvoor journalist 1955 begint met schilderen 1958 vestigt zich na zijn militaire dienstin Parijs 1959 begint weer met schilderen EenmanstentoonsteUingen: 1961 Galerie Claude Levin, Parijs 1962 Crane Kalman Gallery, Londen 1963 Galerie Biosca, Madrid 1964 Galerie 20, Arnhem Groepstentoonsteltingen: 1960, \'61, \'62, \'63 Salon de la Jeune Pein-ture, Mus?Še de l\'Art Moderne, Parijs RAAGS GEMEENTEMUSEUM 1960 â€žGrands et Jeunes d\'Aujourd\'hui",Parijs en Cannes 1961 â€žGrands et Jeunes d\'Aujourd\'hui**,Parijs, Cannes, Londen; â€žJimge Franz??-sische Maler der Gegenwart", GalerieBild und Buch, M??nchen 1962 â€žConfrontations", Dijon; â€ž8 PariserMaler", Baden-Baden, Mannheim, Ham-burg 1963-\'64 Salon de Mai, Parijs 1963 â€žGrands et Jeunes d\'Aujourd\'hui",Parijs; 4e Biennale, San Marino; â€žPros-pettive Attuali della Nuova Figurazio-ne", Palazzo Strozzi, Florence; 3?¨meBiennale, Mus?Še d\'Art Moderne, Parijs(Abattoir I); Galerie Claude Levin, Pa-rijs (Abattoir II) 1964 â€žFiguratie en Defiguratie", Mu-seum voor Schone K??nsten, Gent; â€žHis-toires. ..", Galerie Claude Levin, Parijs;â€žA Group of somewhat Wayward Pic-tures", Crane Kalman Gallery Londen. Literatuur: 1963, Cat. tent. Galerie Biosca, Madridessay door Pierre Golendorf.Cat.tent. Galerie 20, Arnhem 1964; essaydoor Vicente Aguilera Cerni



??? NffiUWE REALISTEN 460 15 ^ f. Francis Bacon 1909 geb. te Dublin, Ierland 1925 vertrekt naar Londen; verblijft daar-na 2 jaar in Berlijn en Parijs, waar hijenkele opdrachten voor interieurinrichtingkrijgt; begint te tekenen en te aquarelle-ren 1928 of 1929 keert naar Londen terug,waar hij zich als interieurarchitect trachtte vestigen; begint te schilderen; ontmoe-digd door het gering-e succes schilderthij weinig op het eind van de dertigerjaren, vernietigt bovendien veel van zijnwerk 1941â€”42 woont korte tijd in Petersfield,Hants., daarna weer in Londen; is tijdensde oorlog in dienst van de burgerlijkeluchtbescherming in Londen 1945 â€žThree Studies for Figures at theBase of the Crucifixion", dat hij zelf alszijn eerste echte schilderij beschouwt 1946â€”50 verblijft in Monte Carlo, afwis-selend ook in Londen; vriendschap metGraham Sutherland 1?S0â€”51 bez??ek aan Zuid-Afrika 1956â€”59 verblijft in deze jaren met tus-senpozen regelmatig ??h Tanger Eenmanstentoonstellingen: 1934rTransition gallery, Londen 1945 Lefevre Gallery, Londen (met Hod-kins en Sutherland) , 1949 Hanover Gallery, Londen 1950 Hanover Gallery, Londen 1951-\'52 Hanover Gallery, Londen 1952-\'53 Hanover Gallery, Londen 1953 Beaux Arts Gallery, Londen; Dur-lacher Gallery, New York 1954 Hanover Gallery, Londen, XXVHeBiennale, Veneti??; British Council, Lon-den (samen met Nicholson en Freud) 1955 Hanover Gallery, Londen (met Scotten Sutherland); Institute of ContemporaryArts, Londen 1956 Hanover Gallery, Londen 1957 Galerie Riv?¨ Droite, Parijs; Hano-ver Gallery, Londen , \' ir??7iijBisk^??^A sjR??orV \'w^ib 1958 Galleria Galatea, Turijn; Galleriadeir Ariete, Milaan; L\'Obelisco, Rome;,,Three Masters of Modern British Paint-ing", Arts Council reis-tentoonstelling(met Matthew Smith en Pasmore) 1959 Hanover Gallery, Londen; 5e Bienal,Sao Paulo; Richard L. Feigen Gallery,Chicago 1960 Arts Galleries, Universiteit van Ca-liforni??, Los Angeles (met HymanBloom); Marlborough Gallery, Londen 1961 Nottingham University, Departmentof Fine Arts, Nottingham 1962 Tate Gallery, Londen; Kunsthalle,Mannheim; Galleria Civica d\'Arte Moder-na, Turijn; Kunsthaus, Z??rich 1963 Stedelijk Museum, Amsterdam;Marlborough Gallery Londen; Gran-ville Gallery, New York; Galleria II Cen-tro, Napels (met G. Sutherland) 1963-\'64 Solomon R. Guggenheim Mu-seum, New York en Art Institute, Chica-go Groepstentoonstellingen: 1933 â€žArt Now", Mayor Gallery, Londen 1937 â€žYoung British Painters", AgnewGallery, Londen 1946 Zomer tentoonstelling, Redfern Gal-lery, Londen; Anglo-French Art Centre,Londen; Exposition Internationale d\'ArtModerne, Unesco, Parijs 1951 â€žBritish Painting 1925-\'50; First An-thology", Arts Council, Londen (reistent.) 1954 â€žBritish Art: Hepworth-Bacon-Scott", Martha Jackson Gallery, NewYork; Beaux Arts Gallery, Londen;â€žTrends in British Art 1900â€”1954", Guild-hall Art Gallery. Londen; ,,Fifty Yearsof British Art",

Bradford City Art Gal-lery, Bradford Museum of 1955 ,,The New Decade",Modern Art, New York 1956-\'57 â€žMasters of British Painting 1800â€”1950", Museum of Modern Art, NewYork 1959 ,.Documenta II", Kassel; ,,NewImages of Man", Museum of ModernArt, New York 1962 ,,Primitives to Picasso", Royal Aca- demy, Londen Vertegenwoordigd in o.a.: Art Gallery andIndustrial Museum, Aberdeen; Arts Coun-cil of Great Britain; Ulster Museum, Bel-fast; City Art Gallery, Birmingham; Al-bright-Knox Art Gallery, Buffalo; Art In-stitute, Chicago; Institute of Arts, De-troit; Tate Gallery, Londen; Yale Uni-versity Art Gallery, New Haven; Museumof Modern Art, New York Literatuur: Andrew Carnduff Ritchie, The New De-cade: 22 European Painters and Sculp-tors, Museum of Modern Art, New York1955, p. 60-64: uitspraken van Bacon uiteen ongepubliceerd interview van Timein 1952 Francis Bacon. Matthew Smith â€” APainter\'s Tribute" in Matthew Smith â€”Paintings from 1909 tot 1952, Tate Galle-ry, Londen 1953, p. 12,,The Art of the Impossible: interviewwith David Sylvester", Sunday TimesColour Magazine, Londen 14 juli 1963, p.13-18, (gedeeltelijk herdrukt in cat. tent.Marlborough Gallery, Londen 1963 als,,Francis Bacon talking to David Syl-vester") Michael Peppiatt, â€žFrom a conversationwith Francis Bacon" (dec. 1963), Cam-bridge Opinion 37, jan. 1964Peter Selz, New Images of Man, Museumof Modern Art, New York 1959, p. 29-33;ill. John Rothenstein, Francis Bacon, Lon-den 1964 (catalogue raisonn?Š bio- en bi-bliografie door Ronald Alley) Cat.tent. Biennale, Veneti?? 1954; essaydoor David SylvesterCat. tent. Galerie Rive Droite, Parijs1957, essays door Roland Penrose enDavid Sylvester Cat. tent. Bienal, Sao Paulo 1959; essaydoor Robert Melville (herdrukt in cat.tent. Marlborough Gallery, Londen 1960)Cat. tent. Nottingham University, Not-tingham 1961; essay door Helen LessoreCat. tent. Tate Gallery, Londen 1962; es-says door John Rothenstein (herdrukt inCat. tent. Kunsthaus, Z??rich 1962Cat. tent. Kunsthalle, Mannheim 1962;essay door Stephen Spender (herdrukt inCat. tent. Kunsthaus, Z??rich 1962 en Ste-delijk Museum, Amsterdam 1963)Cat. tent. Solomon R. Guggenheim Mu-seum, New York 1963-\'64; essay doorLawrence Alloway; bibliografie door Mau-rice Tuchman â€žThe 1930 Look in British Decoration",Studio, Londen, ca. 1930, p. 140-141Robert Melville, â€žFrancis Bacon", Hori-zon, Londen, vol. 20, nr. 120-121, dec. 1949-jan. 1950, p. 419-423; ill.Robert Melville, The Iconoclasm of Fran-cis Bacon, World Review, Londen N.S.,nr. 23, jan. 1951, p. 63-64; ill.Sam Hunter, ,,Francis Bacon: The Ana-tomy of Horror", Magazine of Art, Wash-ington, vol. 45. nr. 1 jan. 1952. p. 11-15;ill. David Sylvester, ,,Francis Bacon". Bri-tain Today, Londen, nr. 214, febr. 1954,p. 23-26; ill. Frank Rubin, ,,Francis Bacon", Kunst,nr. 5, febr. 1955, p. 142-147; ill.Virginia Harriman, ,,A Disquieting Nudeby Francis Bacon", Bulletin of the De-

troit Institute of Arts, Detroit, jrg XXXVI,nr. 1, 1956-\'57, p. 16-18; ill.David Sylvester, ,,In Camera", Encoun-ter. Londen, jrg VIII, april 1957, p. 22-24;ill. Luce Hoctin, ,,Francis Bacon et la Hanti-se de I\'Homme", XXe Si?¨cle N. S., nr.II, Kerstmis 1958, p. 53-55; ill.Robert Melville, ,,Der Maler Francis Ba-con", Werk, jrg. XLVIII, jan. 1961, p.35-32; ill. Helen Lessore, ,,A Note on the Develop-ment of Francis Bacon\'s Painting", ,XLonden II, maart 1961, p. 23-26; ill.Howard Griffin, ,,Francis Bacon", Stu-dio, jrg. LXVIII, mei 1961, p. 164-169;ill. Stephen Spender, â€žFrancis Bacon", Qua-drum, jrg XI, dec. 1961, p. 47-58; ill.Jasia Reichardt, â€žFrancis Bacon", Lon-don Magazine, N. S. II, juni 1962, p. 38-44; ill. Michael Fried, â€žBacon\'s Achievement^,Arts Magazine, sept. 1962, p. 28-29; ill.Ronald Alley, â€žFrancis Bacon", Cimai-se, jrg X, jan.-febr. 1963, p. 12-25; ill.Marius van Beek, â€žFrancis Bacon: Tochtdoor een absurde wereld". Museumjour-naal, jrg VIII, febr. 1963, p. 147-154; ill.Mark Roskill, â€žFrancis Bacon as a Man-nerist", Art International, jrg. VII, s^t.1963, p. 44-48; ill. Andrew Forge, â€žBacon: The paint ofscreams". At News, jrg. LXII, okt. 1963,p. 38-41; ill. Peter Gorsen, â€žDie Revision des Por-tr?¤ts durch Francis Bacon", Das Kunst-werk, jrg. XVIII, nr. 2-3, sept. 1963, p.4-7; ill. Jane Harrison, ,,Dissent on Francis Ba-con", Arts Magazine, jrg XXXVIII, dec.1963, p. 18-23; ill. George Deem 1932 geb. te Vincennes, Indiana, USA;verbleef tijdens zijn derde Jaar â€žhighschool" in St. Meinrad Archabbey, eenBenedictijner klooster, waar hiJ calligra-fie, en Christelijke symboliek naast teken-en schilderkunst bestudeerde 1958 Bachelor of Fine Arts Degree (Chi-cago Art Institute); vestigt zich te NewYork; werkzaam in het Metropolitan Mu-seum of Art 1960 wijdt zich uitsluitend aan het schil-deren Tentoonstellingen: 1962 Corcoran Gallery, Washington D.C.;World Trade Fair, New York Coliseum 1962-\'63 Albright-Knox Art Gallery, Buf-falo, N.Y.; Baltimore Museum; Art In-stitute, Chicago 1963 Allan Stone Gallery, New York(eenmanstentoonstelling) Heeft daarnaast nog ge??xposeerd in hetMetropolitan Museum of Art, New York;Museum of Modern Art, New York; Bar-nard College, Columbia University; Silver-mine Artists Guild Uit een gesprek met Francis Bacon W?? kunnen proberen van h?Št leven te genieten en hopen onszelf op verschillende ma-nieren voortdurend in een staat van opwinding te brengen. Wat blijft er andersover? Om deze roes te bereiken zouden wij de grootst mogelijke vrijheid moetenhebben ons te kunnen laten gaan... Val?Šry stelt het heel duidelijk: wat wij op hetogenblik willen is de sensatie, zonder de verveling, die er gewoonlijk op volgt. Datis toch heel exact?... En verder... kunnen we getuige zijn van onze aftakeling inde korte pauze tussen leven en dood. Herinner je je die biefstuk, die we net hebbengegeten? Nou, zo is het. We teren op elkaar. .. Zodra we op de wereld komen, iser de schaduw van dood vlees. Ik kan

geen karbonade zien of ik moet denken aande dood â€” dat zal wel erg hoogdravend klinken... Met Nietzsche geloof ik, dat demens zich zelf opnieuw moet vormen... Wij zullen de doktoren en de wetenschaps-mensen te hulp moeten roepen bij onze poging onszelf te vernieuwen en te veran-deren. ..Maar er zal heel wat tijd ov?¨r heen gaan, voordat zij, los van hun religi-euze principes, vrij kunnen handelen. De scheiding tussen de sexen is voor een groot deel fictief te noemen... Slechtseen naar verhouding klein aantal mensen zijn actief op dit gebied... de rest? Zewachten af tot er iets gebeurt of iets gedaan wordt. Maar de maatschappij heeftgetracht om op morele gronden onderscheid te maken... Wij moeten de vrijheidhebben ??ns te laten gaan en onszelf terug te vinden. V;.. ik heb doelbewust getracht mijzelf te verwringen, maar ik ben nog niet ver0noeg gegaan. In mijn schilderijen heb ik, als je wilt, deze verwrongenheid vastge-legd. De fotografie neemt reeds zo\'n grote plaats in: dus m??et in een schilderij,dat maar enigszins de moeite van het aankijken waard is, het beeld verwrongenzijn,.. als het ons zenuwstelsel nog een schok wil geven... en juist hier ligt hetprobleem van de figuratieve schilderkunst. Ik probeer een bepaalde ervaring metmeer intensiteit uit te drukken... in de hoop het nog eens op andere wijze fel tedoorleven. Tegelijkertijd probeer ik de grootst mogelijke spanning te bewaren tus-sen de oorspr??nkelijke ervaring en de herschepping van deze ervaring... en dan iset ??bk altijd het verlangen om het spel nog wat ingewikkelder te maken, om eennieuwe draai aan de traditie te geven. Abstracte kunst hecht aan niets... maarvan niets komt niets... Een uitgesproken beeld is nodig om onze diepere emotiesop te wekken, en bovendien het mysterie van toeval en intu??tie om het eigenete cre??ren... C?Šzanne vond langzamerhand een systeem voor zijn streven de beel-den, die hem bewogen en opwonden, te grijpen en vast te leggen. Het Cubisme waseigenlijk een voortborduren op C?Šzanne, hoewel deze stroming toch enkele mooiedingen heeft voortgebracht... Ik schilder liever portretten dan iets anders, wantmen kan ze maken, zonder dat ze als het ware illustratie worden... Het is eenkansspel dat bestaat uit een beetje geluk, intu??tie en orde.... Echte kunst is altijdgeordend, hoezeer ook het toeval er een rol in speelt. De mens voelt zich achtervolgd door het mysterie van zijn bestaan en is daaromveel meer bezig met het vernieuwen en het vastleggen van zijn eigen visie op dewereld dan met het mooie feest van de beste abstracte kunst... Pop Art wil trap-pen uitdelen... grote kunst deelt ze ook uit, maar opent tevens de sluitkleppen vanintu??tie en diepere waarneming ten opzichte van de menselijke situatie.... Er is nog een weg, geloof ik, die allerlei mogelijkheden â€” waarschijnlijk v??Â?nsecundaire intensiteit biedt: ... verschillende organische vormen, ge??nspireerd opde wereld van mens en dier. Vele kunstenaars hebben dit

natuurlijk al gesugge-reerd â€” zoals Picasso, Brancusi en Moore â€” ikzelf heb zoiets willen doen in deâ€žDrie Gestalten aan de Voet van het Kruis". Abstracte kunst en Pop Art zijn eensoort middenweg... Maar nu is er minder dan ooit iets tussen het politierapporten de echte kunst, die de feiten van het rapport z?? hanteert dat het eigene de ka-nalen van de intu??tie en emotie dieper uitgraaft en wijder openzet. CATALOGUS Horst Antes 16 Bildnis 1960 olieverf/doek 115 x 94.5 coll. Gemeenfemuseurrty Den Haag Eduardo Arroyo 17 Cuatrodedos 1963 olieverf/doek 162 x J30Galerie Claude Levin, Parijs 18 La Princesse d\'Eboli en 12 1963 olieverf/doek 94 x 132Galerie Claude Levin, Parijs Francis Bacon 19 Crouching Nude 1961 olieverf/doek 198 * 142Marlborough Gallery, Londen 20 Lying Figure (Man on black couch, wiftblinds) 1961 olieverf/doek 196 x 142Marlborough Gallery, Londen 21 Paralytic child walking on all fours {fromMuybridge) 1961 olieverf/doek 198 x 142Marlborough Gallery, Loodeo George Deem 22 Double Dutch Landscape 1963 olieverf/doek 132 x 112coll. Jf. Mayer, New York



??? 16 HAAGS GEMEENTEMUSEUM Howard Hodgkin 1932 geb. te Londen, Engeland 1940-\'43 verblijft in de USA 1949 kort verblijf in de USA opleiding aan de Camberwell School of Art en Bath Academy of Art thans leraar aan de Bath Academy of Art Eenmanstentoonstellingen: 1962 Tooth Gallery, Londen1964 Tooth Gallery, Londen Groepstentoonstellingen: 1959 â€žLondon Group" 1960 ,,Contemporary Painting", Bristol;,,London Group" 1961 â€žLonden Group"; â€žContrasts",A.I.A. Gallery, Londen 1962 â€žFour Young Artists", Institute ofContemporary Arts, Londen; ,,Today andYesterday", Tooth Gallery, Londen 1963 â€žOne Year of British Art", ToothGallery, Londen; ,,British Painting in theSixties", Whitechapel Gallery, Londen,Helmhaus, Z??rich, Glasgow, Hull Vertegenwoordigd in o.a.: Arts Council,Londen; Contemporary Art Society, Lon-den Willem de Kooning 1904 geb. te Rotterdam, Nederland 1916 vanaf dit jaar \'s avonds lessen aande Academie voor Beeldende Kunsten teRotterdam; werkt overdag als leerlingbij Jan en Jaap Gidding (ontwerpbu-reau) 1920 verlaat het atelier Gidding om tewerken bij Bernard Romein, ontwerperen etaleur; ondergaat invloed van Jac.Jongert, leraar aan de Academie 1924 verblijft in Belgi??; volgt lessen mBrussel en Antwerpen 1925 terug in Rotterdam, volgt weerlessen aan de Academie 1926 reist naar Amerika, verblijft in NewJersey en voorziet in zijn onderhoud methuisschilderwerk 1927 verhuist naar New York; verdientzijn brood met ,,commercial art" op-drachten; schildert voor zich zelf in ab-stracte trant; contact met de schilderJohn Graham en Arshile Gorky, met wiehij vriendschap sluit 1934 ontmoet de dichter Edwin Denby,die de eerste systematische verzamelaarvan zijn werk wordt; vriendschap met en-kele figuren uit de muziek- en balletwe-reld, o.a. Aaron Copland 1935 dank zij het Federal Arts Projectkan De Kooning zich voor het eerst he-lemaal aan zijn kunst wijden; sindsdienis hij ,,full time" kunstschilder gebleven 1943 huwt met de schilderes en criticaElaine Fried 1948 doceert aan het Black MountainCollege (toen onder leiding van JosephAlbers); hernieuwt hier kennismakingmet de architect Buckminster Fuller ende componist John Cage 1950-\'51 doceert aan de Yale Art School 1950 schildert ,,Woman 1", dat laterwordt gekocht door het Museum of Mo-dern Art, New Yorkwoont en werkt te New York Eenmanstentoonstellingen: 1948 Egan Gallery, New York (voorna-melijk wit-zwart schilderijen uit 1946-\'48) 1950 XXVe Biennale, Veneti?? (kleine een-manstentoonstelling) 1951 Egan Gallery, New York (schilderij-en uit 1948-\'51, waarvan vele in kleur);Chicago Arts Club 1953 Sidney Janis Gallery, New York;Boston Museum School 1954 XXVIe Biennale, Veneti?? (grote re-trospectieve eenmanstentoonstelling) 1955 Martha Jackson Gallery, New York(Women) 1956 Sidney Janis Gallery, New York(grote abstracten) 1959 Sidney Janis Gallery, New York 1962 Allan Stone Gallery, New York; Sid-ney Janis Gallery, New York

Groepstentoonstellingen: 1936 ,,New Horizons in American Art",Museum of Modern Art, New York 1949 ,,The Introspectives", Kootz Galtery,New York 1950\' ,,Confrontations", Sidney Janis Gal-lery, New York 1951 le Bienal, Sao Paulo; ,,Confronta-tions", Galeri Nina Dausset, Parijs; ,,Ab-stract Painting and Sculpture in Ameri-ca", Museum of Modern Art, New York 1953 2e Bienal, Sao Paulo 1956 ,,American artists paint the City",Biennale, Veneti?? 1957 ,,8 Americans", Sidney Janis Galle-ry, New York1958 ,,50 jaar moderne kunst", Expo,Brussel 1961 â€žAbstract expressionists", Guggen-heim Museum, New York; ,,Ten Ameri-can painters", Sidney Janis Gallery, NewYork 1962 â€žWillem de Kooning - Bernett New-man", Alan Stone Gallery, New York;,,Nederlands bijdrage tot de internationa-le ontwikkeling sedert 1945", StedelijkMuseum, Amsterdam 1963 â€ž150 jaar Nederlandse kunst", Ste-delijk Museum, Amsterdam Monumentale werken: 1935 ontwerpen voor muurschilderingvoor Williamsburg Federal Housing Pro-ject (niet uitgevoerd); werkt iets later on-der Fernand L?Šger voor opdracht aan dekade van de French Line 1937 muurschildering voor de Hall ofPharmacy, New York World\'s Fair Vertegenwoordigd in o.a.: Art Institute,Chicago; Museum of Modern Art, NewYork; Whitney Museum of AmericanArt, New York Literatuur: Willem de Kooning: â€žLetter to the Editor", Art News, janua-ri 1949 (hommage aan de pas gestor-ven vriend en schilder Arshile Gorky),,The Renaissance and order", transfor-mation, jrg. 1 (1951), nr. 2 (lezing in se-rie van moderne kunstenaars in Studio 35,New York) ,,What abstract art means to me". TheMuseum of Modern Art Bulletin, jrg. 18,nr. 3 (lezing gehouden in het museumop 5 febr. 1951) Thomas B. Hess, Willem de Kooning,New York 1959 (met biografie en uitge-breide bibliografie en lijst van tentoon-stellingen) Peter Selz, New Images of Man, Mu-seum of Modern Art New York 1959,p. 88-95 Martha Bourdrez, interview met W. deKooning, The Knickerbocker, mei 1950(o.a. over Holland en Mondriaan)Harold Rosenberg, ,,The new Americanaction painting", Art News, jan. 1951T. B. H., ,,De Kooning paints a pictu-re", Art News, maart 1953Storm de Hirsch, interview met W. deKooning, Intro Bulletin, okt. 1955 Interview met W. de Kooning, â€žIs to-day\'s artist with or against the past".Art News, jrg. 57, nr. 4, juni 1958, p. 27A. M. Hammacher, ,,Mondrian and DeKooning", Delta, Sept. 1959, p. 67-71 Maryan (Pinchas Burstein) 1927 geb. te Nowy-Sacz, Polen 1939-\'44 concentratiekampen te Polen 1945-\'47 vluchtelingenkampen in DuitsÂ?land 1947-\'50 verblijft te Isra??l 1950-\'60 verblijft te Parijs; opleiding vandrie jaar aan de ?‰cole Nationale desBeaux-Arts, Parijs 1963 woont en werkt te New York Eenmanstentoonstellingen: 1952 Galerie Breteau, Parijs 1953 Galerie Saint-Placide, Parijs; Gale-rie 25, Parijs 1954 Galerie Le Miroir, Brussel 1955 Galerie Breteau, Parijs 1956 Mus?Še Municipal, Tourcoing Willem de Kooning cat. 24 Willem de

Kooning Kort geleden vroeg ik De Kooning, of het heus waar was, wat zo dikwijls gezegdis, dat deze vrouwen op het doek door het eigenlijke schilderproces, het eigenlijkeschilderen ontstaan zijn. Hij dacht van niet. Hij zei, dat hij bepaald de vrouw wilde schilderen, een figuur â€” zoals in alle tijdenkunstenaars symbolen maakten van vrouwelijke godheden of cultusbeelden. Het wasdus een traditioneel idee en hij wilde de Westerse traditie voortzetten, vond hij, methet schilderen van de vrouwenfiguur met haar symmetrie. Maar hij wilde ook eennieuw beeld vormen en dit moest strak en grimmig zijn. Als een vrouw een kamer binnenkwam, vormde hij zich snel een beeld: bet wasessentieel om dit snel vast te leggen. Hij wist dan al waar hoofd en benen moes-te komen en daar liet hij niet erg veel ruimte tussen. Hij knipte monden uit tijd-schriften, de tandpasta-glimlach van Miss Rheingold, en plakte ze op zijn doeken.Maar hij wilde geen collages maken; dit was tenslotte al eens gedaan, dus schil-derde hij er opnieuw monden in met een spottende grijns en het schilderij weirdwoest en krankzinnig. â€žZijn het gruwelijke masochistische vrouwen, die in hun verwrongenheid een ont-zettend lijden uitdrukken?^\' De Kooning vindt dat zij ook humoristisch zijn. Ten-slotte is er de atoombom en een wereld in beroering; men zou krankzinnig wordenals men er zich in ging verdiepen. Daarom hebben we soelaas nodig, tragikomischsoelaas en in zijn vrouwen vindt men zowel humor als tragedie. Hij ziet de humorin hen, de bittere humor van de tragedie.



??? NffiUWE REALISTEN 462 17 1957 Galerie Rive Gauche, Parijs 1958 Galerie de France, Parijs 1959 Galerie Birch, Kopenhagen 1960 Galerie Fenestra, Helsinki; Galeriede France, Parijs; Andr?Š Emm-erich Gal-lery, Parijs 1962 Galerie Nova Spectra, Den Haag 1963 Allan Frumkin Gallery, New York;Allan Frumkin Gallery, Chicago Groepstentoonstellingen: 1951 Salon des Surind?Špendants, Parijs 1952 Salon des Surind?Špendants, Parijs 1953 Salon de Mai, Parijs 1954 Salon de Mai, Parijs 1955 Salon de Mai, Parijs; Galerie Ariel,Parijs; Galerie Rive Gauche, Parijs 1956 Salon de Mai, Parijs; Galerie deFrance, Parijs; Amis de L\'Art, Nantes;Gal-erie Lucien Blanc, Aix-en-Provence;Festival d\'Art d\'Avant-Garde, Cit?Š Ra-dieuse, Marseille; ,,10 Ans d\'Art Fran-?§ais", Grenoble; â€žL\'?‰cole de Paris", Ga-lerie Charpentier, Parijs 1957 Salon de Mai, Parijs; Biennale,Parijs; Galerie La Roue, Parijs; GalerieClaude Bernard, Parijs; ,,R?Šseau de Sou-venir", Rennes; â€žL\'?‰cole de Paris",Galerie Charpentier, Parijs 1958 Salon d-e Mai, Parijs; Biennale, Pa-ris; Galerie de France, Parijs (met Gil-let en Levee); Mus?Še de Senlis; GalerieLa Proue, Nantes; ,,Exposition d\'art Con-temporain", Museum, Nantes; Festival,Bayreuth; Charlottenburg, Denemarken;,,L\'?‰cole de Paris", Galerie Charpentier,Parijs 1959 Salon de Mai, Parijs; l?¨re Biennale,Mus?Še d\'Art Moderne, Parijs; GalerieBerntsen, Oslo; reistentoonstelling, Scan-dinavi??; Walker Art Center, Minnea-polis; ,,Pittori d\'Oggi", Turijn; GalerieNova Spectra, Den Haag; R?Šseau du Sou-venir, Auxerre; Galerie Creuzevault, Pa-rijs (tekeningen van kunstenaars vanL\'?‰cole de Paris); ,,L\'?‰cole de Paris",Galerie Charpentier, Parijs 1960 Salon de Mai, Parijs; XXXIe Bien-nale, Veneti??; ,,Franse Kunst", Isra??l;â€žArt et Jeunesse", Crest, D?´me; â€žL\'?‰co-le de Paris", Galerie Charpentier, Parijs Monumentale werken: 1957 vervaardigt wand-tapijten in op-dracht van de Franse Staat voor het grafvan de onbekende Joodse martelaar,Aubusson, Parijs Literatuur: Maryan, Illustraties voor â€žhet Proces"van Kafka, voorwoord van Jean Cassou,1953 Lithographi??n voor de â€žLegende van Go-lem", 1955 Cimaise Georges Boudaille, ,,Maryan\'sept.-okt. 1961, p. 36-43; ill. Luis Felipe No?Š 1933 geb. te Buenos Aires, Argentini??;autodidajct Eenmanstentoonstellingen: 1959 Galeria Witcomb, Buenos Aires 1960 Galeria, Kala, Buenos Aires; Galen\'avan Riel, Buenos Aires 1961 Galeria Bonino, Buenos Aires Groepstentoonstellingen: 1960 â€ž150 jaar Argentijnse schilderkunst",Buenos Aires; ,,Hedendaagse ArgentijnseSchilders", Mexico City, Lima; Prijs-tentoonstelling van de Stichting ,,Torcua-to Di Telia", Buenos Aires; ,,Critics ofArt", prijs-tentoonstelling, Buenos Aires;,,Ver y Estimar", prijs-tentoonstelling,Buenos Aires; ,,Internationale Heden-daagse Kunst", Museum van ModerneKunst, Buenos Aires 1961 2-?¨me Biennale, Mus?Še d\'Art Mo-derne, Parijs; ,,Critics of Art" prijs-ten-toonstelling, Buenos Aires; ,,Ver

y Esti-mar", prijs-tentoonstelling, Buenos Aires;Acquaron, prijs-tentoonstelling, BuenosAires; Dinamix, prijs-tentoonstelling, Bue-nos Aires; ,,Otra Figuraci??n", GaleriaPeuser, Buenos Aires; Prijs-tentoonstel-ling van de Stichting ,,Turcuato Di Tel-ia", Buenos Aires; ,,Hedendaagse Argen-tijnse Schilders", Rio de Janeiro, Edin-burgh, Londen 1962 Palanza prijs-tentoonstelling, BuenosAires; ,,Hedendaagse Argentijnse Schil-ders", Parijs, Stockholm; â€žKunstenaarsuit Latijns-Amerika", Parijs; ,,Nueva Fi-guraci??n O.E.A. Exhibition", Washing-ton D.C.; Galeria Bonino, Buenos Aires(met Ernesto Deira, R??mulo Macci?? enJ. de la Vega); Galeria Lirolay (met E.Deira, R. Macci?? en J. de la Vega); Mu-seum van Schone Kunsten, Buenos Aires(met E. Deira, R. Macci?? en J. de laVega); Galeria Bonino (met E. Dera, R.Macci?? en J. de la Vega), Buenos Aires 1963 Prijs-tentoonstelling van de Stichting,,Torcuato Di Telia", Buenos Aires; ,,He-dendaagse Argentijnse Schilders", Bogo-ta; ,,Spaanse en Amerikaanse Heden-daagse Schilders", Madrid; Museum vanSchone Kunsten, Montevideo (met E. Dei-ra, R. Macci?? en J. de la Vega); ,,Ar-gentijnse Schilderkunst", Museum vanModerne Kunst, Santiago, Chili Nathan Oliveira 1928 geb. te Oakland, Calif., USA; oplei-ding aan het Mills College bij Max Beck-mann 1952 ontvangt een MFA-graad van hetCalifornia College of Arts and Crafts;gaf les aan de California School of FineArts, San Francisco en aan de Universi-teit van Illinois woont en werkt in Piedmont, Calif. Eenmanstentoonstellingen: 1958 Alan Gallery, New York 1960 Alan Gallery, New York 1961 Krannert Art Museum, Urbana, 111.Walker Art Center, Minneapolis, Minn. 1962 Alan Gallery, New York 1963-\'64 Universiteit, California; Museumof Art, San Francisco; Fort Worth ArtCenter; Colorado Springs Fine Arts Cen-ter (georganiseerd door de Ucla Art Gal-leries) 1964 Galleria George Lester, Rome (metJack Levine) Groepstentoonstellingen: 1959 ,,New Images of Man", Museum ofModern Art, New York; 1-?¨re Biennale deParis, Mus?Še d\'Art Moderne, Parijs 1962 ,,Figure: USA", Museum of ModemArt, New York nam daarnaast deel aan tentoonstellingenin het Art Institute, Chicago; WhitneyMuseum of American Art, New York;Butler Art Institute, Universiteit, Nebras-ka; Denver Art Museum; Museum of Art,San Francisco; International Exhibitionof Contemporary Painting and Sculpture,Carnegie Institute, Pittsburgh; 2e Bien-nale, Mexico Vertegenwoordigd in o.a.: Art Institute,Chicago; Museum for ContemporaryArts, Dallas; Universiteit, Michigan;Walker Art Center, Minneapolis; Museumof Modern Art, New York; Museum ofArt, San Francisco Literatuur: Peter Selz, New Images of Man, Museumof Modern Art, New York 1959, p. 113-116; ill. CATALOGUS Howard Hodgkin23 Roger and Margaret Coleman 1962 olieverf/doek 107 x 127coll. J. Peier Cochrane, Londen Wniem de Kooning24 Woman II 1961 olieverf/doek 72.5 x 55.9Sidney Janis Gallery, New York

Maryan 25 Standing personage with ice-creambar1962 olieverf/doek 152.5 x 152.5Allan Frumkin Gallery, New York 26 Personage with lolly-pop seated in box1962 olieverf/doek 127 x 127Allan Frumkin Gallery, New York 27 Donkey Personage 1962 olieverf/doek 127 x 127Allan Frumkin Gallery, New York Luis Felipe Noe 28 When the sun warms you up here in thiscountry 1963 gemengde fechniek 200 x 180Galeria Bonino, Buenos Aires Oliveira zegt: Nathan Oliveira29 Nude in Environment 1962 olieverf/doek 183 x 157.5Aian Gallery New York Iedere kunstenaar wordt geconfronteerd met zijn gevoel voor de werkelijkheid. Dezewerkelijkheid, die hijzelf moet bepalen, houdt vele en verschillende expressievesymbolen in. Met het beeld van de menselijke figuur kan ik me het meest positiefverbonden voelen. Ten opzichte van de figuur zit ik vooral met een formeel pro-bleem dat voortkomt uit het schilderen zelf. Eventuele bedoelingen zijn onbewust,want ik voel geen behoefte om verhaaltje s te schilderen.



??? 18 HAAGS GEMEENTEMUSEUM Marcel Pouget 1923 geb, te Oran, Frankrijk 1941-\'42 opleiding aan de Kunstacademiete Oran 1946 vestigt zich te Parijs Eenmanstentoonstellingen: 1948 Galerie aux Impressions d\'Art, Pa-rijs 1949 Galerie Breteau, Parijs 1953^ Galerie Arnaud, Parijs (samen metJonas) 1957 Galerie Claude Bernard, Parijs 1959 Galerie Lorensberg, G??teborg 1960 Galerie Ariel, Parijs 1961 Galerie Gummesson, Stockholm 1962 Galerie Ariel, Parijs 1963 Galerie Nova Spectra, Den Haag Groepstentoonstellingen:1954 Galerie Art Vivant, Parijs 1956 Galerie Breteau, Parijs 1960 tentoonstellingen in Zweden, Noor-wegen en Denemarken; Salon de Mai,Parijs 1961 Salon de Mai, Parijs; Galerie NovaSpectra, Den Haag; Galerie Breteau,Parijs; Maison de la Pens?Še Fran?§aise,Parijs 1962 â€žRecherche 1962", Centre CulturelAm?Šricain, Parijs; ,,Une nouvelle figura-tion 2", Galerie Mathias Fels, Parijs 1963 ,,Sculpture de peintres". GalerieClaude Bernard, Parijs 1964 Galerie Nova Spectra, Den Haag Antonio Recalcati 1938 geb, te Bresso, Itali??1964 woont en werkt te Milaan Eenmanstentoonstellingen: 1957 Galleria Totti, Milaan 1958 Galleria Pater, Milaan 1960 Galleria del Cavallino, Veneti??; Ga-lerie Smith, Brussel 1961 Galerie Smith, Brussel 1962 Galleria del Naviglio, Milaan; Gale-rie Smith, Brussel Groepstentoonstellingen: 1960 â€žDerni?¨res tendances de la peintu-res et de la sculpture d\'aujourd\'hui", Gal-leria Pagni, Milaan 1961 Premio Lissone; Premio Apollinai-re, Milaan 1962 Premio Apollinaire, Milaan; ,,Nou-velles perspectives de la peinture italien-ne", Bologna; â€žAlternativi Attuali",Aquila; Studio d\'arte contemporaneo, L.Scacchi Gracco, Milaan 1963 3?¨me Biennale, Mus?Še d\'Art Moder-ne, Parijs; Biennale del Mediterranne??,Alexandri??; ,,Forum 63", St. Pietersab-dij, Gent; Galerie Claud-e Levin, Parijs(Abattoir 2) 1964 Salon de Mai, Parijs; XXXIVe Bien-nale, Veneti??; â€žFiguratie en Defiguratie"Museum voor Schone Kunsten, Gent;,,Histoires ....", Galerie Claude Levin,Parijs; Galerie Andr?Š Schoeller Literatuur: Jean Dypr?Šau, â€žRecalcati", Quadrum 14,1963, p. 146-147; ilL Antonio Sanra 1930 geb. te Huesca, Spanjejeugdjaren in Madrid 1947 begint tijdens langdurige ziekte teschilderen 1951 publiceert een gedicht 1953 organiseert te Madrid een tentoon-stelling â€žFantastische Kunst" 1955 vestigt zich te Cuenca, Spanje 1956 ontstaan van schilderijen in zwarten wit; schildert te Parijs de eerste reekszelfportretten op klein formaat. Ontstaanvan de eerste collages op zwart papier 1957 richt met enige Spaanse schilders enschrijvers de groep ,,E1 Paso" op. Neemtdeel aan alle manifestaties van de groeptot de ontbinding in 1960 1958 vangt aan met de reeks op de the-ma\'s pastoor, zweetdoek en imaginairportret (Goya, de hertogin van Alba, por-tretten van Brigitte Bardot enz.) 1959 publiceert â€žEspacio Y Gesto"

enverschillende aantekeningen over zijnkunst. Ontstaan van een reeks liggendenaakten, kruisgangen en de eerste trip-tieken ,,Menigte", die hij te Cuenca(Spanje) exposeert. Schildert grote goua-ches op het zelfde thema. Werkt aan hetboek ,,Pintiqiniestras", een reeks van 20litho\'s met een tekst van de Spaanseschrijver Camillo J. Cela 1960 werkt te Parijs. Terug in Madridpubliceert hij ,,Carte a Antonio Pericas" 1961 ontstaan van 10 seriegraphie??n. ,,Diversauriens" met een tekst van Jos?Š Ayl-lon en een aantal etsen voor de Duitseuitgave van â€žR??ve" van Quevedo 1961-\'62 ontstaan van een reeks schilde-ringen op papier, collages en tekeningenmet als onderwerp: menigte, verwisse-lingen, Cocktailparties en woeste strip-teases 1963 verblijf te Parijs Eenmanstentoonstellingen: 1951 ,,Manifestation", Galerie Bosca,Madrid 1952 ,,Manifestation", Galerie Bosca,Madrid 1956 ,,Manifestation", Galerie Bosca,Madrid 1957 Galerie Stadler, Parijs 1958 Galerie Stadler, Parijs (met Brownen Ruth Francken) 1959 Galerie Van de Loo, M??nchen (metAntonio Tapies) 1960 Galerie Stadler, Parijs; GalleriaOdyssia, Rome; Galerie Blanche, Stock-holm (met Delabaye) 1961 Galerie van de Loo, M??nchen; Pier-re Matisse Gallery, New York; GalleriadeH\'Ariete, Milaan 1962 ,.Manifestation", Galerie Bosca,Madrid 1963 Galerie Stadler, M??nchen; Stedelijkvan Abbemuseum, Eindhoven 1964 Stedelijk Museum, Amsterdam 1956 â€žPhases", Parijs en Amsterdam 1957 â€žEl Paso", Madrid; â€žArte Otro",Madrid en Barcelona 1958 Pittsburgh International, CarnegieInstitute, Pittsburgh; Festival d\'Osaka,Japan; XXIXe Biennale, Veneti?? 1959 â€žEl Paso", Madrid en Barcelona;Salon de Mai, Parijs; ,,Arte Nuova", Tu-rijn; â€žDocumenta I", Kassel; Premiodeir Ariete, Milaan; ,,Vitalita nell\'Arte",Veneti?? en Stedelijk Museum, Amster-dam; Premio Lissone, Itali??; â€ž13 pein-tres espagnols". Parijs 1960 Salon de Mai, Parijs; ,,Four SpanishPainters", P, Matisse Gallery, NewYork; ,,Before Picasso, after Miro",Solomon R. Guggenheim Museum, NewYork; â€žPicasso, Miro, Tapies, Chillida unSaura", Ingelheim am Rhein; ,,SpanishPainting", Museum of Modern Art, NewYork; ,,Recent developments of pain-ting", Tooth Gallery, Londen; Interna-tionale Guggenheim-prijs tentoonstelling,New York; ,,Konfrontacje", Warschau;,,Neue Malerei", St?¤dtische Galerie undLehnbach Galerie, M??nchen; Internatio-nal Sky Festival, Osaka, Japan 1961 Pittsburgh International, CarnegieInstitute, Pittsburgh; Salon de Mai, Pa-rijs; â€žPeintres contemporains d\'Espag-ne", Maison de la Pens?Še Fran?§aise, Pa-rijs; â€žLa Pittura Moderna nelle Collezioneprivate italiane", Museo d\'Arte Moder-na, Turijn; ,,5 Mahler aus Paris", Kunst-verein, Keulen; ,Â?Aktuelle Kunst", collec-tie Dotremont, Kunsthalle, D??sseldorf;,,Une Nouvelle Figuration", Galerie Ma-thias Fels, Parijs; ,,Paintings selectedfrom gallery

exhibitions". New York 1961-\'62 Yale University Art Gallery,New Haven; ,,Kompas I, Schilders uitParijs 1945-1961", Stedelijk Van AbbeMuseum, Eindhoven 1962 â€žSpanish Painting", Tooth en Marl-borough Gallery, Londen; Salon de Mai,Parijs; ,,L\'Incontro de Torino", Palazzodi Belle Arti, Turijn; â€žArt since 1950",Seattle World\'s Fair; ,,Drawing Interna-tional", Carnegie Institute, Pittsburgh;,,Alternative Attuali", Aquila [ Vertegenwoordigd in o.a.: Museo d?ŠArte Contemporaneo, Madrid; Museo deArte .Contemporaneo, Barcelona; MuseumLisonne, Itali??; Minneapolis Institute ofArt; National Gallery of Victoria, Melj-bourne; Museum of Modern Art, NevfYork; Stedelijk Museum, Amsterdam;Galeria de Arte, Caracas; Konstmuseet,Gothenburg; University ??f Texas; Moder-na Museet Stockholm; Carnegie Institute,Pittsburgh Literatuur: Cat. tent. Galerie Stadler, Parijs 1959; essay door Michel Tapi?Š Cat. tent. Galerie van de Loo M??nchen 1961-\'62; essay door Vicento Aquileracer- ni Cat. tent. Eindhoven 1963; essay doorJos?Š Ay lion Cat. tent. Amsterdam 1964; essay doorJos?Š Ayllon Lasse S??derborg: â€žPeinture et v?Šrit?Š",Cahiers du Mus?Še de Poche, nr. 2, juni1959, p. 63-74; ill. Manuel Conde, ,,La peinture d\'AntoineSaura" Aujourd\'hui nr. 23, sept. 1959, p.22-23; ill. Pierre Restany, ,,La jeune peinture es-pagnole rentre en sc?¨ne". Cimaise 45/46,sept./okt. 1959, p. 66-79; ill.Jos?Š Ayllon, â€žLa peinture espagnoled\'aujourd\'hui". Aujourd\'hui nr. 24, dec.1959, p. 4-16; ill. Yvon Faillandiu, ,,Saura, J\'aime passion-n?Šment les spectacles de la vie", XX-i?¨me Si?¨cle XXII, dec, 1963



??? NtEUWE RE?‚lfSTEN 19 Harold Stevenson 1929 geb. te Idabel, Oklahoma, USAleerde tekenen en paardrijden voordathij naar school ging 1949 weggestuurd van de universiteit vanOklahoma wegens insubordinatieverkrijgt een studiebeurs voor de ArtStudents League, N.Y., welke hij slechtsdrie dagen bezoekt 1954-*55 docent in schilderkunst en kunst-geschiedenis aan het Austin College 1959 woont ?Šn werkt te Parijs Eenmanstentoonstellingen: 1952 Wilding Gallery, New York 1956 Alexander lolas Gallery, New York 1958 Alexander lolas Gallery, NewYork 1962 â€žLe Sensuel Fantastique", GalerieIris Clert, Parijs; Robert Fraser Galle-ry, Londen 1963 ,,Adam retrouv?Š". Galerie Iris Clert,Parijs (grootste mannelijk naakt ter we-reld) Groepstentoonstellingen: ,,Le Superr?Šalisme",, Galerie Iris Clert,Parijs 1962 Salon de Mai, Mus?Še d\'Art Moderne,Parijs; Piccola Biennale di Iris Clert, Ve-neti?? 1963 ,,New Realists", Sidney Janis Galle-ry, New York; Richard Feigen Gallery,New York (in samenwerking met IrisClert, Parijs) 1964 Whitney Museum Annual, New YorkFeigen-Palmer Gallery, Los Angeles (insamenwerking met Iris Clert, Parijs);Richard Feign Gallery, Chicago (in sa-menwerking met Iris Clert, Parijs) Bob Thompson 1937 g?Šb. Louisville, Kentuckyopleiding aan de University of Louisville,Kentucky en Boston University 1961-\'63 dank zij John Hay Whitney Fel-lowship verblijf in Europawoont en werlrt in New York Eenmanstentoonstellingen: 1958 Louisville Gallery, Louisville 1960 Delancey St. Museum, New York;Zabriskie Gallery, New York (met JayMilder); City Gallery, New York (metPeter Passuntino) 1961 Superior Street Gallery, Chicago, 111. 1963 El Cesario, Ibiza, Spanje 1963-\'64 Martha Jackson Gallery, New York Groepstentoonstellingen: 1958 Provincetown Art Festival 1961-\'62 â€žThe Figure in ContemporaryPainting", American Federation of Arts 1963-\'64 ,,Light in Contemporary Paint-ing", American Federation of Artsheeft daarnaast nog ge??xposeerd in deSun Gallery, Provincetown, Mass. (metGroom en Milder) en in de Ellison Gal-lery, Fort Worth Texas (met -Johnson enMilder) Vertegenwoordigd in o.a.: Walter P.Chrysler Museum, Provincetown, Mass.Mint Museum, North Carolina Jorge de la Vega 1930 geb. te Buenos Aires, Argentini??architect; als schilder autodidakt 1961-\'62 bezoekt Europa 1963 verblijft te New York, Baltimore enPhiladelphia woont en werkt te Buenos Aires Eenmanstentoonstellingen: 1951 Banco Municipal Gallery, BuenosAires 1952 Galeria Pl?¤stica, Buenos Aires1956 Galeria Bonino, Buenos Aires1960 Galeria Lirolay, Buenos Aires1963 Pan American Union, Washington Gr??ep>stento<nisteUingen: 1952 ,,Jonge Kunstenaars", Galeria Pl?¤s-tica, Buenos Aires 1953 ,,Eerste tentoonstelling van jongeArgentijnse schilderkunst", Galeria Peu-ser, Buenos Aires ; â€žTien Argentijnseschilders", Galeria

Rose Marie, BuenosAires; â€žNieuwe generatie van beeldendekunstenaars", Galeria Jacques Helft,Buenos Aires 1957 ,,14 abstracte schilders", GaleriaGalatea, Buenos Aires; ,,12 non-figuratie-ve kunstenaars", Galeria Peuser, BuenosAires 1958 â€žNieuwe generatie van de Argentijn-se schilderkunst", Galeria Witcomb enGaleria Peuser, Buenos Aires 1960 â€ž150 jaar Argentijnse schilder-kunst", Museum van Schone Kunsten,Buenos Aires; ,Â?Argentijnse schilder-kunst", Galeria van Riel, Buenos Aires;2e Biennale ,,Pippino y Marquez" Stich-ting-prijs, C??rdoba, Galeria van Riel,Buenos Aires; â€žVei- y Estimar" prijs- 1954 â€žSchilderkunst 1954\'ser, Buenos Airestentoonstelling, Galeria van Riel, BuenosAires; â€žTorcuato Di Telia" Stichting-prijs, Buenos Aires 1960-\'61 â€ž14 schilders van de nieuwe ge-neratie", Galeria Lirolay, Buenos Aires 1961 Internationale tentoonstelling vanmoderne kunst, Museum van ModerneKunst, Buenos Aires; â€žTorcuato Di Tel-ia" Stichting-prijs, Buenos Aires; â€žVer yEstimar" prijs-tentoonstelling, BuenosAires 1962 Mus?Še d\'Art Moderne, Parijs; ,,Nieuwe figuratie in Latijns-Amerika",Pan American Union, Washington 1963 â€žMaximum 40 x 50", Galeria Bonino.Buenos Aires; â€žKunst uit Amerika enSpanje", Madrid, Barcelona, Napels, Ro-me en Milaan 1964 IV Internationale Guggenheim-prijs,New York; Pittsburgh International,Camegie Institute, Pittsburgh tentoonstellingen met Ernesto Deria, R??-mulo Macci?? en Luis Felipe No?Š: 1961 â€žOtra figuraci??n\'Buenos Aires Galeria Peuser, 1962 Galeria Lirolay, Buenos Aires (te-keningen); Galeria Bonino, Buenos Aires 1963 Galeria Bonino, Rio de Janeiro; Mu-seum van Schone Kunsten, Buenos Aires;Museum van Schone Kunsten, Montevideo CATALOGUS Marcel Pouget 30 Source de la vie 1963 olieverf/doek 195 x 130Galerie Nova Spectra, Den Haag Antonio Recalcati 31 Composition en 4 parts â€žD\'apr?¨s Kafka"1964 olieverf/doek 160 x 120Galerie Claude Levin, Parijs Antonio Saura 32 Harold Stevenson 33 The eye of lightning Billy 1962 (6 delen) olie/doek 305 x 457Galerie Iris Clert, Parijs Bob Thompson 34 Tribute to an American Indian olieverf/doek 160 x 219 The Abrams Family Collection, New York Jorge de la Vega 35 Story of Vampires 1963 gemengde techniek 162 x 130Galeria Bonino, BveÂ?os Aires 36 The Plays of Love ond Chance 1963 gemengde techniek 140 x 100Gaierio iooino, Buenos Airas



??? 20 HAAGS GEMEENTEMUSEUM Laten wij een moment het schilderen de-fini??ren als de omgang van de mens metde materie, met de opzet via deze ge-vormde materie in communicatie te staanmet andere mensen. Na welke definitieik mij natuurlijk (op verzoek van talrij-ke ge??rgerden) haast daar enige uitbrei-ding aan te geven voor eigen gebruik.Op welwillende wijze kan ik toegeven:dat cie omgang niet van sociale aard zalzijn omdat de mens (door God geschapen,begiftigd met de Geest, heerser over deschepping) natuurlijk niet een camarade-rie met de modder kan beginnen, laatstaan een verhouding, laat staan, laatstaan. .. En natuurlijk zal de materie invele gevallen verf zijn, olieverf na Janvan Eyck. En de omgang met de mate-rie of als U dat wenst de beheersing vande materie vindt, natuurlijk, bij voorkeurplaats met de bort^\'el of het tederder pen-seel. En de aard van communicatie, hoezal die zijn, via welke wegen komt ze totstand, tussen welke terreinen in de mens?De voorkeur van menigeen gaat dan uitnaar de sympathie voor medemens en na-tuur waarover men aangesproken wilworden. Het Joodse bruidje, het Woudvan Fontainebleau etc.De moderne kunst van de laatste halveeeuw toont aan dat men voor het berei-ken van de communicatie, voor het totstand brengen van een schilderij de voor-stelling niet nodig heeft. Men raakte over-tuigd dat ieder schilderij bestaat bij gra-tie van zijn beeldende middelen. Dat hetsamenzijn van de kleuren en lijnen hetschilderij is. Dat een dergelijk schilde-rij de communicatie tot stand kan bren-gen, zonder de verwijzing te zijn naarde mens, de natuur, het voorwerp.Het bestaan van de abstracte kunst heeftons in vele gevallen overtuigd van de be-trekkelijkheid van de kunsttheorie??nwaarbij de schilderkunst en het schone op?Š?Šn lijn werden gezet. De waarheid hader dan ook nog mee te maken. En hetresultaat was dat men iets â€žschoon"vond en daarom waar, en dat het scho-ne bestond uit de voorkeur die in sterkemate door de renaissance bepaald werd:door haar idee??n over de schoonheid endoor haar methoden om op wetenschappe-lijke wijze de visuele en tastbare werke-lijkheid tot een visuele werkelijkheid temaken op paneel of muur. Ik denigreerde renaissance en haar systemen nietwanneer ik zeg dat voor een groot pu-bliek het waarheidsgehalte van de renais-sance de grootste aantrekkingskracht isgeweest. Waarheid: dat was de natuurge-trouwheid. Waarheid dat was in een huismet muren en kleine vensters een raamopen zetten en de ruimte binnen latenwaarvan men nu pas besefte dat men erin leefde, komend van nergens, uitstro-mend naar het niets, maar hier tot eenschepping gemaakt van de mens en meet-baar in de drie dimensies van hoogte,lengte en breedte. Nee, men moet zekerniet de eerste fase van de renaissancebeschimpen. Wie kan niet navoelen dathet verrukkelijk moet zijn geweest voorde mens om zich zelf te bezien en datde door de hi??rarchie van de theologiebepaalde panelen waarop men alleen

demens kon zien in zijn bestemming tot hetlot na zijn dood, weken voor een ontroer-de, later triomfantelijke registratie vanzijn feitelijke bestaan: ik besta, ik benmooi, ik heb het vermogen te willen, ikben mijzelve genoeg. Dat is geen narcis-me, dat is Adam die de schepping zieten de dingen benoemt.Als alles wat niet weet te sterven is ditbesef gedegenereerd. Adam verpeupeldtot een zeventiende eeuwse regent waar-van alleen de ikonograaf niet kan zienhoe verwaten hij er uit ziet, gedegene-reerd tot de statusbevestiging van hetburger- en ambtenarendom.De erfelijke belasting is zwaar voor al-len die het in cwize tijd zonder een beel-dende, of zelfs maar visuele opleidinghebben moeten stellen. Zij kunnen deschilderkunst onmogelijk anders zien danals een bevestiging van de dingen die zeaardig vinden in het leven. Ze zijn nietbij machte de schilderkunst als schilder-kunst te zien, schoon om zich zelf, waarom zich zelf, lelijk om zich zelf, leugen-achtig om zich zelf, te loven om zich zelf,af te wijzen om zich zelf. Men moet dat,,zelf" opvatten als de materie die menziet, als een materie die op een zeer be-paalde wijze een gestalte heeft gekregendie ze ,,uit zich zelf" niet heeft. Niet eenmaterie die als olieverf (waterverf, tem-pera, zand, gips) geen bestaan zou heb-ben zonder de verkering die ze heeft methet onderwerp. Het onderwerp â€žals schil-derkunst" leeft alleen bij gratie van dieschilderkunst. Een beest is een beest, eenbeest in de schilderkunst ontleent zijn be-langrijkheid aan de potentie die de schil-derkunst er aan gegeven heeft. En schil-derkunst dat is dus meer dan kunde, dantechniek, dan opvatting, sensibiliteit,onderwerp, voorstelling, filosofie, beheer-sing, compositie, bewustheid etc. Het isdat alles, en dat alles tezamen. Daar-om keer ik terug tot die eerste definitie:schilderen is de omgang van de mens metde materie, met de opzet via deze gevorm-de materie in communicatie te staan metandere mensen. Daniel Spoerri cat. 65 Zojuist wilde ik wel terug naar de opvat-ting van de conventionelen â€” omdat detheorie ook op hen van toepassing kanzijn. Maar hier wil ik vooruit en andereconsequenties trekken. Natuurlijk is hetniet alleen de olieverf die materie is. Enhet begrip van schilderkunst is een beper-king, zeggen wij dus: beeldende kunst ofvisuele kunst. Wij willen niet praten overkunst die afhankelijk is van olieverven,van panelen, borstels, doeken en van deverhevenheid van onderwerp. Alle mate-rie is niet meer dan materie. Iedere ma-terie wordt het medium om zich uit tedrukken van de mens zodra de mens eriets mee doet. Zodra hij de materie nietalleen ziet, maar ze zo ziet dat hij eriets mee wil doen. Alleen het zien van dematerie kan al een daad van creativiteitzijn. Te kijken en te zeggen: dit is, ditis zo, dit ziet er zo uit, dat is een vormvan kunstenaarschap. Dat deed Duchamptoen hij in 1917 een latrine signeerde, datbetekende de paraaf van een mens op dewerkelijkheid. Het betekende â€žvoor ge-zien, voor werkelijk beschouwd" onder-zocht en voor een gratuit â€žakkoord"

ge-tekend. Omgang met de materie ervaarik ook uit wat Duchamp in verband metdeze â€žready-mades" heeft gezegd: be-schouw een ready-made als een soort vanrendez-vous. Noteer de juiste tijd waaropje het bent tegengekomen, gezien hebt,dat is belangrijk voor de latere beschou-wing, het brengt het kunstwerk met jouin relatie. Het poneren van de ready-made, dat is de creatieve daad van hetzien. Dat is het kunstwerk dat niet afhan-kelijk gesteld wordt van het handwerk.Het is inderdaad het kunstwerk dat ge-heel en al buiten de abstracte schilder-kunst schijnt te staan. Want de abstrac-te of non-figuratieve schilderkunst, dat ishet schrift van kleuren, van de materiedie de schilder heeft gekneed, van de uit-drukkingskracht van de beheerste auto-nome beeldende taal. Maar de ready-made, dat voorwerp dat er al was alsprodukt â€” een flessenstandaard, een fiets-wiel, een urinoir â€” benadrukt: de mate-rie is belangrijk voorzover ze gezienwordt. Reeds het zien verandert de ma-terie. Het voorwerp kan in alles veran-derd worden. Het kan zijn functie ontno-men worden als bij Duchamp en als eeninteressant maar zeldzaam alledaags dingworden beschouwd. Maar het kan ook,zoals vandaag in onze modieuzere tijdvaak het geval zal zijn, bekeken wordenop zijn fraaie vormen, op datgene watmusea en academies vormgeving noemen.De vormgever (industrieel of niet) plaatstzijn vormgeving op een tentoonstellingen negeert min of meer de functie. Denuchtere gebruiker b.v. van een melkkanzal in de meeste gevallen de fraaie vormnegeren en test de voorwerpen alleen opde bruikbaarheid. Marcel Duchamp inZijn tijd negeerde de functie en negeer-de tegelijkertijd de schoonheid van hetvormgegeven produkt. De creatieve daadvan Duchamp was om te kijken, heel be-slist te kijken, en te laten kijken, naaren een ding, die er heel anders uitzietwas. De dingen die Duchamp koos warenbij voorkeur uit de onmiskenbare ge-bruikssfeer als om te sterker deze para-dox te benadrukken: men kan zeer na-drukkelijk gaan kijken naar een ding datniet bestemd was om bekeken te worden.Er kan een relatie ontstaan tussen mijen een ding die er heel anders uit zietdan ze er eeuwen h?Š?Šft uitgezien.Dat is wat ik graag onder ,,omgang"bij beeldende kunst verstaan had. Eenomgang die dus zelfs mogelijk blijkt bui-ten de geborstelde verf om. De beheer-ste relatie tussen voorwerp en kunst isdie van de Hollanders uit de 17e eeuwwaar een tamelijk exacte presentatie,ook van de ,,gewoonste dingen" plaatsvond. Een zekere attentie die het devo-tionele nadert is bij verschillende van de-ze zeventiende eeuwers niet te ontkennen,maar toch zijn zij niet denkbaar zonderde interesse die ze dus kennelijk voor debanaliteit hebben gevoeld. Men kan errijkelijk omheen praten, spreken over hetHollandse licht of het licht van de mys-tiek, maar uitgangspunt bij deze bena-deringswijze blijft toch de visuele inte-resse voor het ding. Een interesse diemij sterker lijkt dan bij de 20e eeuwseItaliaan Morandi, waar hetzelfde

zieligehoopje vaasjes en kannen steeds terug-keert als een soort alibi om te gaan schil-deren. Morandi lijkt mij in de hoogstemate ,,abstract" zoals ook de door hembewonderde C?Šzanne zeer abstraherendschilderde, waajdoor de menselijke fi-guur, het stilleven en de natuur op de-zelfde (geometrische) lijn kwamen testaan. De werkelijkheid als gevonden voorwerp w. A. L. BEEREN liiiiliil De zeer boeiende figuur van Duchamp dieop een gegeven ogenblik is opgehoudenmet schilderen en als een De Gaulle vande beeldende kunst heeft gesuggereerddat \'t er op die manier (van het conven-tionele schilderen) allemaal niet meertoe deed en voor hem weinig interessantwas, maar dat hij gaarne bereid was omin een anderea situatie, terug te keren.Die tijd is dan aangebroken, hij kon te-rugkomen. Marcel Duchamp wordt alsniemand anders van zijn generatie be-wonderd. Zo werd na de oorlog met Pi-casso gedweept. Op dit moment is ergeen sprake van werkelijke navolgingvan Duchamp, maar hij fungeert als eenvaderlijke beschermer die door zijn pres-tige de furies tegenhoudt en de weg vrijmaakt. Natuurlijk haast zich nu menigecriticus om te zeggen dat het nieuwe al-lemaal oud is, maar tegelijkertijd heelanders is dan in de creatieve tijd vanDuchamp. Dat laatste is waar en het im-pliceert dat het nouveau r?Šalisme en depop art van heden ten dele iets anders isdan Dada is geweest. : ^ Men moet er niettemin\'voor oppassen dat,,anders _^ljn" ;,te owrtfeiiveri.\' De Jiada-isten hebben gezegd, en men zegt \'t henvlijtig na, dat zij tegen de kunst warenen dat hun voorwerpen anti-kunst waren.De heren van vandaag zijn niet zo ver-schrikkelijk anti-kunst, althans niet inhun theorie??n. (Er zijn trouwens heelweinig theorie??n, de theoretici vindt menniet in het kamp van de beeldende kun-stenaars, de Engelsman Richard Hamil-ton is een uitzondering). Is een tafel vanSpoerri iets totaal anders dan de voor-werpen van Duchamp omdat Spoerri erernstig over spreekt als over een nieuw-realistisch werk? De dada??sten hebbeneen vrijheid veroverd, zij hebben het ver-heven kunstwerk belachelijk gemaaktdoor het banaalste voorwerp tot kunst teverklaren. Maar natuurlijk bleven â€žzelfs"de Dada??sten spirituele kunstenaars diezich meer keerden tegen de bloedigeernst en tegen de onwrikbaarheid van dekunst die zo gearriveerd was dat ze geenpoot meer verzette. Kunst verondersteltiets vitaals in zijn uitwerking. En grotekunst verandert ons. En afgezien of deMona Lisa werkelijk grote kunst is of, zo-als ik denk, een sublieme pin-up girl uitde renaissance, is het in ieder geval dui-delijk dat de beate bewondering van demassa\'s er aan heeft meegeholpen om deuitwerking er van te minimiseren. Er-gens heeft ook het kunstwerk een sociolo-gische betekenis en van een dergelijketop-hit kunnen we zeggen dat de geestelij-ke uitstraling ervan gedoofd is omdat deaccu op is. Da Vinei en Rembrandt on-ophoudelijk uitgespeeld tegen modernekunstenaars, academieleerlingen, kunst-gevoeligen worden vijandige figuren.

Zezijn te zeer de voorbeelden geworden vanreactionaire lieden die zeggen hoe dekunst moet zijn. Ze versperren de wegdie men zelf wil ontdekken, ze belemnae-ren ieder geestelijk avontuur. Het beelddat ze voor een maatschappij hebben ge-kregen heeft nog maar bijzonder weinigte maken met hun oorspronkelijke ge-stalte toen zij zelf een revolutionaire uit-werking hadden op de vormen van debeeldende kunst. Da Vinei was een expe-rimenteel, Rembrandt een romantischevagebond. Voor de moderne mensen kun-\'nen ze bp een ongelukkig moment aan-doen als verstarde poppen, totaal on-vruchtbaar in hun uitwerking. Zo\'n mo-ment was er toen de Dada??sten zich ver-zetten tegen de kunst. Daarom was heteen daad van creativiteit toen Duchampschreef dat een schilderij van Rem-brandt zich uitstekend leent als strijkde- (vervolg op pag. 30)



??? N?•E?œWE REAt?ŽSTEN 21 AMERIKA Bruce Conner 1933 geb. te McPherson, Kansas, USA;opleiding aan de University, Wichita;Kansas City Art Institute; University,Nebraska; Brooklyn Museum Art School(met Reuben Tam); University, Colora-do EefimaiKctetitoonstellingeÂ?: 1960 Alan Gallery, New Yoric 1961 Alan Gallery, New York 1962 Batman Gallery, San Francisco; Fe-rus Gallery, Los Angeles 1963 Swetzoff Gallery, Boston; Instituteof Art, San Francisco 1964 Alan Gallery, New York Groepstentoonstellingen: 1961-\'62 â€žThe Art of Assemblage", Mu-seum of Modem Art, New York; Mu-seum for Contemporary Arts, Dallas; Mu-seum of Art, San Francisco 1963 4e Biennale, San Marino en veleoverzichtstentoonstellingen van Ameri-kaanse Kunst, o.a. in: Art Institute, Chi-cago; Krannert Art Museum (University,Illinois); University of Nebraska ArtGalleries. Conner is ook bekend geworden door deexperimentele films, die hij maakt enwerd kortgeleden door de Ford Founda-tion met $ 10.000 beloond voor zijn pres-taties op dit gebied Vertegenwoordigd in o.a.: Museum (rfModem Art, New York Literatuur: Dore Ashton, ,,Plas ?§a change", Cimaise52, mrt.-apr. 1961, p. 50-59; ill, (OverConner en Rauschenberg) Joseph Cornell 1903 geb. te New York, USA; autodidactverbleef enige tijd in Yokohama ca. 1930 leert Max Ernst\'s Album â€žLaFemme 100 T??tes" Chartres 1956 (leuitg. 1929) kennen 1933 schrijf filmsoenario â€žMonsieur Phot(seen through the stereoscope)" opge-dragen aan Marcel Duchamp woont en werkt in Flushing, Long Islandbij New York Eenmanstentoonstellingen: 1939 Julien Levy Gallery, New York 1946 Hugo Gallery, New York (Roman-tic Museum, Constructions ??nd Arrange-ments) 1949 Egan Gallery, New York (Aviary) 1956 Stable Gallery, New York (WinterNight Skies) 1957 Stable Gallery, New York 1958 Stable Gallery, New York1962 Ferus Gallery, Los Angeles Josel Cornell cat. 40 Groepstentoonstellingen: 1932 Surrealistententoonstelling, JulienLevy Gallery, New York 1936 â€žFantastic Art, Dada, Surrealism",Miiseum of Modern Art, New York 1938 Exposition Internationale du Surr?Ša-hsme. Galerie des Beaux Arts, Parijs1940 Surrealisten tentoonstelling, JulienLevy Gallery, New York 1948 Surrealistententoonstelling, CopleyGalleries, Hollywood 1951 â€žSurrealisme en Abstractie, keuzeuit de verzameling van Peggy Guggen-heim", Paleis voor Schone Kunsten,Brussel en Stedelijk Museum, Amster-dam 1958-*59 Bicentennial International Exhibi-tion of Contemporary Painting and Sculp-ture, Carnegie Institute, Pittsburgh 1961-\'62 â€žThe Art of Assemblage",Museum of Modem Art, New York, Mu-seum of Contemporary Arts, Dallas, Mu-seum of Art, San Francisco Vertegenwoordigd in o.a.: Museum ofContemporary Art, Houston Literatuur: Joseph Cornell, â€žMonsieur Phot" (sce-nario voor een film, 1933), in: Julien Le-vy, Surrealism, New York 1936, p. 77-88;â€žEnchanted

Wanderer", uittreksel uiteen reisalbum voor Hedy Lamarr, ViewI, nr. 9-10, dec. 1941-jan. 1942; â€žHistoiresans paroles", View II, nr. 1, april 1942(nummer gewijd aan Max Ernst); ,,Thecrystal cage" (Portrait of Berenice),View II, nr. 4, jan. 1943, p. 10-16; ill.Andr?Š Breton - Paul ?‰luard, Dictionnai-re abr?Šg?Š du Surr?ŠalismeSidney Janis, Abstract and SurrealistArt in America, New York 1944Surrealism and Its Affinities, The MaryReynolds Collection, A Bibliography com-piled by Hugh Edwards, Art Institute,Chicago 1956, nr. 62 Marcel Jean, Histoire de la PeintureSurr?Šaliste, Parijs 1959, p. 314-317 Howard Griffin, â€žAuriga, AndromedaCameoleopardalis", Art News 56, nr. 8dec. 1957, p. 24-27, 63-65; ill.E. C, Goossen, â€žThe plastic poetry of Joseph Cornell". Art International III, nr10, 1959-60, p. 37-40; ilL Marcel Duchamp 1887 geb. bij Blainville, Frankrijk 1902 begint te schilderen 1904 voegt zich na zijn eindexamen aanhet Lyceum te Rouaan bij zijn broersJacques Villon en Raymond Duchamp-Villon in Parijs 1904-\'05 opleiding aan de Acad?Šmie Ju-lian, Parijs 1908-\'13 vestigt zich in Neuilly bij Parijs 1909 neemt deel aan de bijeenkomsten opzondag van Apollinaire, La Fresnaye,Gleizes etc. in het huis van zijn broer inPuteaux 1912 bezoekt M??nchen; â€žNu descendantun escalier" wordt verwijderd van de Sa-lon des Ind?Špendants, Parijs 1913 verwerpt alle conventionele vormenvan schilderkunst en ontwikkelt een per-soonlijk metaphysisch systeem; werk-zaam op de Biblioth?¨que Sainte-Genevi?¨-ve; gaat zijn notities uit de jaren 1911-\'15verzamelen, die verschijnen in de ,,Boxof 1914", later in de â€žGreen Box" (1934);concipi??ert zijn eerste Ready-Made:,,Roue de Bicyclette" 1915-\'23 werkt aan het â€žLarge Glass":,,La mari?Še mise ?  nu par ses C?Šliba-taires, m??me" 1915-\'18 eerste bezoek aan New York;vriendschap met Walter en Louise Arens-berg en Man Ray 1917 exposeert ,,Fontaine" (urinoir, ge-signeerd R. Mutt) bij de Society of Inde-pendent Artists, New York 1918 geeft het schilderen definitief op 1919 keert terug naar Parijs; contact metde Dada-groep; signeert zijn gecorri-geerde Ready Made: â€žL.H.O.O.Q.,,; Mo-na Lisa-reproduktie met snor en baard 1920 publiceert voortaan onder pseudo-niem ,,Rrose S?Šlavy"; richt met Kathe-rine Dreier de Soci?Št?Š Anonyme op (inter-nationale permanente collectie van mo-derne kunst)___ 1921 publiceert met Man Ray de â€žNewYork Dada" __ 1922 keert terug naar New York; harts-tocht voor het schaakspel 1923-\'26 verblijf in Parijs; treedt metEric Satie en Man Ray op in Ren?ŠClair\'s film â€žEntr\'acte" 1925 neemt deel aan schaak-toemooi inNice 1926 verwerkt optische experimenten infilm ,,Anemie Cinema", in samenwerkingmet Man Ray en Mare Allegret; organi-seert in New York een Brancusi-tentoon-stelling (nogmaals in 1933); â€žThe LargeGlass" wordt tentoongesteld in het Brook-lyn Museum 1938 mede-organisator van de Internatio-nale

Surrealisten tentoonstelling en Gale-rie des Beaux-Arts, Parijs 1942 keert terug naar New York, waarhij meewerkt aan de tentoonstelling â€ž1stPapers of Surreahsm" 1946 organiseert in Parijs met Andr?Š Bre-ton de tentoonstelling â€žLe Surr?Šalisme en1947" 1959 werkt mee aan de organisatie van deExposition Internationale du Surr?Šalismein Galerie Daniel Cordier, Parijs Eenmanstentoonstellingen: 1937 Arts Club, Chicago 1944 Yale University Art Gallery, Yale(met VillcM en Duchamp-Villon) 1952 Duchamp Fr?¨res et Soeur, RoseFried Gallery, New York 1953-\'54 Duchamp-Picabia, Rose FriedGallery, New York 1957 Villon, Duchamp-Villon, Duchamp,Solomon R, Guggenheim Museum, NewYork en Museam, Houston 1959 Sidney Janis Gallery, New YorkGalerie La Hune, Parijs 1960 â€žGalleria Schwarz, Milaan; â€žDoku-mentation ??ber Marcel Duchamp",Kunstgewerbemuseum, Zurich 1963 Galerie Bur?Šn, Stockholm; The AlanGallery, New York (met Picabia, Schwit-ters); Pasadena Art Museum, Pasadena Groepstentoonstellingen: 1909 Salon des Ind?Špendants, Parijs 1910 Salon d\'Automne, Parijs 1911 Salon d\'Automne, Parijs; Soci?Št?ŠNormande de Peinture, Rouaan 1912 Salon des Ind?Špendants, Parijs; Cu-bisten tentoonstelling, Dalman Galerie,Barcelona; Salon de la Section d\'Or, Pa-rijs 1913 â€žArmory Show", New York; Chica-go; Boston 1915 Carroll Gallery, New York 1917 Society of Independent Artists, NewYork; Montross Gallery, New York 1926 Surrealistententoonstelling, La Gale-rie Surr?Šahste, Parijs 1926-\'27 International Exhibition of Mo-dem Art, Brooklyn Museum (georgani-seerd door de Soci?Št?Š Anonyme) 1930 â€žCubism", De Hauke, New York 1933 ^ Century of Progress", Chicago 1934 â€žFrench Painting", San Francisco 1936 ,,International Surrealistic Exhibi-tion", Londen; ,,Fantastic Art, Dada,Surrealism", Museum of Modem Art,New York; ,,Cubism and Abstract Art",Museum of Modem Art, New York 1938 ,,Exposition Internationale du Sur-r?Šalisme", Galerie des Beaux-Arts, Pa-rijs (met Breton, ?‰luard, Emst, Dali,Man Ray, Paaien) 1942 â€žFirst Papers of Surrealism", NewYork 1944 ,,Color and Space in Modem Art",M. Brandt Gallery, New York; â€žTheImagery of Chess", Julien Levy Gallery,New York 1947 â€žLe Surr?Šalisme en 1947", Parijs (vervolg Marcel Duchamp p. 22) CATALOGUS Bruce Conner 37 Cross 1962 assem bloge hout, nylon etc. 94 x 47Akm Gallery, New Yorlc Joseph Cornell 38 Pink Castle ca 1948 assemblage 25.5 x 40.5 x 14coll. Eleanor Ward, New York 39 Hotel de l\'Europe, Olga Carinl Aguzz?Žea 1952/53 assemblage 43 x 27.5 x It)colL Eleanor Ward, New York 40 Poison Boxes ca 1952/53 ossembloge 32 x 25.5 x 15coll. Eleanor Ward, New York Marcel Duchamp 41 Roue de Bicyclette 1913 3e versie 1951; ready-macie h 125Galleria Schwarz, Miloan 42 Porte-boute?Žlles 1914 repliek; ready-nade, gegalvooisesnl ijzerGalleria Schwarz, Miham



??? 22 HAAGS GEMEENTEMUSEUM Marcel Duchamp (vervolg) 1949 â€žTwentieth Century Art from theLouise and Walter Arensberg Collection",Art Institute, Chicago 1950 â€žChallenge and Defy", Sidney Ja-nis Gallery, New York 1951 ,,Brancusi to Duchamp", Sidney Ja-nis Gallery, New York; ,,Climax inTwentieth Century Art", Sidney JanisGallery, New York 1952 â€žL\'oeuvre du XXe Si?¨cle", Parijs;Tate Gallery, Londen 1953 â€žDada", Sidney Janis Gallery, NewYork; â€žLe Cubisme", Mus?Še d\'Art Mo-derne, Parijs 1954 â€žWalter and Louise Arensberg Col-lection", Museum of Art, Philadelphia(permanent) 1955 â€žLe Mouvement", Galerie DeniseRen?Š, Parijs 1956 â€žDada", Yale University Art Galle-ry, Yale; ,,Cubism", Sidney Janis Galle-ry, New York 1958 â€ž50 Ans d\'Art Moderne", Expo,Brussel 1959 ,,Exposition Internationale du Sur-r?Šalisme", Galerie Daniel Cordier, Pa-rijs 1961 ,,Bewogen Beweging", Stedelijk Mu-seum, Amsterdam; ,,R??relse i Kunsten",Moderna Museet, Stockholm, Museum,Louisiana 1961-\'62 â€žThe Art of Assemblage", Mu-seum of Modem Art, New York, Museumfor Contemporary Arts, Dallas, Museumof Art, San Francisco 1963 ,,Boxes", Dwan Gallery, Los Angeles Vertegenwoordigd in o.a. Museum ofModern Art, New York (Dreier Bequest);Solomon R. Guggenheim Museum, NewYork; Pasadena Art Museum, Pasadena;Museum of Art, Philadelphia (ArensbergCollection); Moderna Museet, Stockholm;Yale University Art Gallery, New Ha-ven Literatuur: Marcel Duchamp, -A Complete Reversalof Art Opinions by Marcel Duchamp,Iconoclast, Arts and Decoration, NewYork, sept. 1915; New York Dada, april1921 (met Man Ray); La Mari?Še mise ? nu par ses c?Šlibataires, m??me, Parijs1934 Critische studies (1943-\'49) in catalogusvan de Collection of the Soci?Št?Š Anony-me, Yale University Art Gallery 1950;Marchand du Sel, Ecrits de Marchel Du-champ, r?Šunis et pr?Šsent?Šs par MichelSanouillet, Parijs 1958; The Bride Strip-ped Bare by her Bachelors, Even, atypographic version by Richard Hamil-ton, of Marcel Duchamp\'s Green Box,translated by George Hamilton, NewYork 1960 Guillaume Apollinaire, Les Peintres Cu-bistes, Parijs 1913 A. Gleizes et J. Metzinger, Du Cubisme,Paris, 1912 Alfred H. Barr Jr., Fantastic Art, Dada,Surrealism, Museum of Modern Art, NewYork 1936 (2e dr. 1937; 3e dr. 1946)Robert Motherwell, The Dada Paintersand Poets: An Anthology, New York \'51Willy Verkauf, Dada, Monographie einerBewegung, Teufen 1957Robert Lebel, Marcel Duchamp, Parijs1959; New York 1959 (met catalogue rai-sonn?Š, uitvoerige bio- en bibliografie)Robert Rosenblum, Der Kubismus unddie Kunst des 20. Jahrhunderts, Stuttgart1961 William Seitz, The Art of Assemblage,The Museum of Modern Art, New. York1961 Lawrence D. Steefel Jr., The Position ofLa Mari?Še mise ?  nu par ses

C?Šlibatai-res, m??me (1915â€”1923) in the Stylisticand Iconographie Development of Mar-cel Duchamp, Princeton 1961 (ongepubli-ceerde dissertatie) Ulf Linde, Marcel Duchamp, Stockholm1963 Cat. Walter and Louise Arensberg Collec-tion, Philadelphia Museum of Art 1954Cat. tent. Villon, Duchamp-Villon, Du-champ, Solomon R. Guggenheim Mu-seum, New York; essays door JamesJohnson Sweeney Cat. tent. ,,Dokumentation ??ber MarcelDuchamp", Kunstgewerbemuseum, Z??-rich 1960; essays door Max Bill, SergeStauffer en Marcel DuchampCat. tent. Pasadena Art Museum, Pasa-dena 1963 Andr?Š Breton, ,,Marcel Duchamp", Lit-t?Šrature, nr. 5, Parijs, okt. 1922Andr?Š Breton, â€žPhare de la Mari?Še",Minotaure, nr. 6, Parijs 1934View, New York, serie 5, nr. 1, maart1945: nummer geheel gewijd aan MarcelDuchamp William Rubin, â€žReflexions on MarcelDuchamp", Art Intemational IV, nr. 9,dec. 1960, p. 49-53, ilL Margit Staber, â€žMarcel Duchamp", DasKunstwerk Heft 7/XIV, jan. 1961 p. 3-10,ill. Lawrence D. Steefel Jr., â€žThe Art ofMarcel Duchamp", The Art Joumal,XXII, nr. 2, winter 1962-\'63Max Kozloff, ,,Johns and Duchamp", ArtInternational VIII, nr. 2, maart 1964, p.42-45, ilL Man Rav 1890 geb. te Philadelphia, Pa, USAopleiding aan de National Academy ofDesign, New York 1917 ontmoet Marcel Duchamp en Pica-bia; geeft samen met hen de New YorkDada uit -f . 1919 ontwerpt een van de eerste kineti-sche kunstwerken ,,Abat-Jour" 1920 ontwerpt mobile van kleerhangers 1921 naar Parijs, sluit zich aan bij deDada-groep; publiceert met Marcel Du-champ de New York Dada (?Š?Šn afleve-ring); begint met fotograferen in rayo-grafie-techniek 1923 ontwerp ,,Object to be Destroyed" 1924 treedt met M. Duchamp, Erik Satieen Picabia op in Ren?Š Clair\'s film â€žEntr\'acte" 1924-\'39 neemt deel aan het Surrealisme;vervaardigt abstracte en surrealistischefilms: â€žLe Retour de la Raison" (1923);â€žEmik Bakia" (1926); â€žAnemie Cinema"(1926) (in samenwerking met M. Du-champ en Mare Allegret); â€žL\'Etoile deMer" (1028); â€žLes Myst?¨res du Ch??teaude D?Š" (1929); werkt mee aan het â€žBal-let M?Šcanique" van Fernand L?Šger 1940 keert terug naar de USA; gaat ab-stract schilderen; brengt zijn compositieszonder gebruik te maken van een cameradirect op het fotografisch papier; woondeen werkte lange tijd in Hollywood 1961 keert terug naar Parijs Eenmanstentoonstellingen: 1921 Librairie Six, Parijs 1944 Pasadena Art Museum, Pasadena(retrospectieve) 1948 Copley Galleries, Beverley Hills 1949 Copley Galleries, Beverley Hills 1953 Kantor Gallery, Los Angeles 1954 Galerie F??rstenberg, Londen 1959 Institute of Contemporary Arts, Lon-den 1964 Galleria Schwarz, Milaan Groepstentoonstellingen: 1922 ,,Salon Dada", Galerie Montaigne,Parijs 1936 ,,Fantastic Art, Dada, Surrealism",Museum of Modern Art, New

York 1938 Internationale Surrealisten tentoon-stelling, Galerie des Beaux-Arts, Parijs(met Breton, Eluard, Marcel Duchamp,Ernst, Dali, Paaien) 1950 ,,Amerika schildert", Stedelijk Mu-seum, Amsterdam 1961 ,,Bewogen Beweging", Stedelijk Mu-seum, Amsterdam; ,,R??relse i Konsten",Moderna Museet, Stockholm, LouisianaMuseum, Kopenhagen1961-\'62 â€žThe Art of Assemblage", Mu-seum of Modern Art, New York, Museumfor Contemporary Arts, Dallas, Museumof Art, San Francisco Vertegenwoordigd in o.a. Museum of Mo-dern Art, Los Angeles, Gallery of LivingArt, University of New York; Museumof Modern Art, New York Man Ray cat. 43 Literatuur: Man Ray en Marcel Duchamp, New YorkDada, april 1921 Man Ray, Les champs d?Šlicieux. Albumde Photographies avec une Pr?Šface deTristan Tzara, Parijs 1922Man Ray, Revolving doors, 1916-1917, Pa-rijs 1926 (10 platen) Man Ray, Photographs by Man Ray, Pa-ris 1920-1934, l?Žartford 1934 (teksten vanMan Ray, Eluard, Breton, S?Šlavy, Tza-ra) Man Ray, Facile, Po?¨mes de Paul EluardPhotographies de Man Ray, Parijs 1935Man Ray, Sur le r?Šalisme photographique,Cahiers d\'Art, jrg. 10, nr. 5-6, 1935, p.121-122; ill. Man Ray, Les mains libres. Dessins il-lustr?Šs par les po?¨mes de Paul Eluard,Parijs 1937 Man Ray, La photographie n\'est pasl\'art, Parijs 1937 Man Ray, Alphabet for Adults, BeverleyHills, Copley Galleries 1948Man Ray, Dadaism, Modern Institute ofArts, Beverley Hills, 1948Man Ray, To be continued unnoticed, Be-verley Hills, Copley Galleries 1948Man Ray, Self Portrait, Londen 1963 Georges Ribemont-Dessaignes, Man Ray,Parijs 1924 (Peintres Nouveaux 37)Alfred H. Barr jr.. Fantastic Art, Da-da, Surrealism, Museum of Modern Art,New York 1936 (2e dr. 1937, 3e dr. 1946)Robert Motherwell (ed.). The DadaPainters and Poets: An Anthology, NewYork 1956 Surrealism and its Affinities, The MaryReynolds Collection, A bibliography com-piled by Hugh Edwards, Art Institute,Chicago 1956, nrs. 183-188Willy Verkauf (ed.), Dada, Monographieeiner Bewegung, Teufen 1957Marcel Jean, Histoire de la Peinture Sur-r?Šaliste, Parijs 1959 Cat. tent. Libraire Six, Parijs 1921; teks-ten van Aragon, Arp, Eluard, Ernst, Ray,Ribemont-Dessaignes, Soupault, TzaraCat. tent. Pasadena Art Museum, Pasa-dena 1944 Cat. tent. Institute of Contemporary Arts,Londen 1959; teksten van Man Ray Georges Ribemont-Dessaignes, ,Man Ray\'Les Feuilles Libres, N. S. nr. 40, mei-juni 1925, p. 267-269 Robert Desnos ,,The work of Man Ray",Transition, nr. 15, 6 febr. 1929, p. 264L\'Amour de l\'Art. . . 1934, p. 336Lawrence Alloway, ,,Some London Exhi-bitions: Man made objects". Art Interna-tional, jrg. Ill, nr. 5-6, 1959, p. 61Patrick Waldberg, ,,Bon jour MonsieurMan Ray", Quadrum 7, 1959, p. 91-102;ill. Bruce Lacey 1927 geb. iji Engeland 1940 werkt in een vuurwerkfabriek 1942-\'44

bankbediende 1944-\'46 in dienst bij de Royal Navy 1948-\'51 opleiding aan de Hornsey Schoolof Art 1951-\'54 opleiding aan het Royal Collegeof Art, Londen 1954 krijgt een beurs voor Rome (Ab-bey Minor Prize) Lacey is leider van een eigen cabaret;hij trad o.a. op met het programma ,,Anevening of British rubbish" in de USA,in Parijs en Brussel Eenrhanstentoonstellingen: 1955 Prospect Gallery, Londen1963 Gallery One, Londen foto Attilio Bacci, Milacm Groepstentoonstelling: 1953 Gimpel Fils Gallery, Londen (metvijf anderen)



??? NffiUWE REALISTEN 23 Eduardo Paolozzi 1924 geb. te Edinburgh, Schotland; Ita-liaanse ouders 1943 opleiding aan het Edinburgh Collegeof Art 1944-\'47 Slade School of Fine Arts, Lon-den 1947-\'50 verblijft te Parijs; ontmoet J.Dubuffet 1950-\'55 doceert in het ontwerpen vanstoffen aan de Central School of Arts andCrafts, Londen ontwerpt veel in samenwerking met ar-chitecten: overtuigd van de noodzakelijk-heid om architectuur en sculptuur te in-tegreren maakt muurschilderingen, fonteinen, re-li??fs en tegels 1960-\'62 gast-docent aan de Hochschule teHariiburg woont en werkt te Londen Eenmanstentoonstellingen:1947 Mayor Gallery, Londen1958 Hanover Gallery, Londen 1960 Betty Parsons Gallery, New York 1961 Stedelijk Museum, Amsterdam (sa-men met Victor Pasmore); Mus?Še desArts D?Šcoratifs, Parijs 1962 Betty Parsons Gallery, New York 1963 The Waddington Galleries, Londen Groepstentoonstellingen: 1952 XXVIe Biennale, Veneti?? 1955 ,,New decade". Museum of ModernArt, New York 1956 â€žThis is tomorrow", WhitechapelArt Gallery, Londen 1957 â€žYoung British Sculptors", reis-ten-toonstelling door Zweden; 4e Bienal, SaoPaulo 1958 reis-tentoonstelling door Latijns-Amerika; â€žInternationale Beelden ten-toonstelling", Sonsbeek, Arnhem 1959 â€žInternationale Beelden tentoonstel-ling", Middelheim Park, Antwerpen;â€žDocumenta 11", Kassei1959-*60 â€žEuropean painting and sculp-ture today", reis-tentoonstelling door deUSA 1960 â€žNew Images of Man", Museum ofModern Art, New York; XXXe Biennale,Veneti??; 2e Biennale van grafische kunst,Tokio 1961-\'64 ,,Recent British Sculpture", reis-tentoonstelling door het Britse Gemene-best 1962 3e Biennale van grafische kunst, To-kio; 5e tentoonstelling van grafischekunst, Ljubljana; ,,20e-eeuwse Engelsekunst", Portugal 1962-\'63 â€žBritish Art Today", reis-ten-toonstelling door de USA 1963 7e Internationale Kunst tentoonstel-ling, Tokio; tournee door Japan Vertegenwoordigd in o.a.: Arts Council,British Council, Contemporary Art Socie-ty, Tate Gallery, Londen; Institute ofArts, Minneapolis; Museum of ModernArt, New York; Solomon R. GuggenheimMuseum, New York; Rijksmuseum Kr??l-ler-M??ller, Otterlo Literatuur: Eduardo Paolozzi: Notes from a lecture at the Institute of Contemporary Arts,Uppercase (Londen), nr. 1, p. 3-38, ill.Peter Selz, â€žNew Images of Man", Mu-seum of Modern Art, New York 1959, p.117-122 (ook statement van Paolozzi zelf) Lawrence Alloway, ,,Eduardo Paolozzi,Sculptures and Objects", Royal Collegeof Art, Londen 1961 Michael Middleton, Edward Paolozzi,Londen 1964 Cat. tent. Pasmore en Paolozzi, Amster-dam 1961; essay door Robert Melville J. P. Hodin, â€žEduardo Paolozzi", Qua-drum I, mei 1956, p. 184-185Robert Melville, ,,Eduardo Paolozzi",Motif (Londen) nr. 2, maart 1959, p. 61-62, ill. Eduard Roditi, ,,Interview with EduardoPaolozzi", Arts Magazine 33, nr. 8, mei 1959, p.

42-47, ill. Lawrence Alloway, â€žPaolozzi and the co-medy pf waste", Cimaise okt./nov./dec. 1960, p. 114-124, ill. R. G. Dienst, â€žEduardo Paolozzi", DasKunstwerk 4/XVI, okt. 1962, p. 16-26,p. 30 J. C. van der Waals, â€žPaolozzi te Otter-lo" Kroniek voor Kunst en Kuituur, april1963 GROEP RESTANY PARIJS 1928 geb. te Nice, FrankrijkOpleiding aan de ?‰cole des Arts D?Šco-ratifs, ?‰cole des Beaux Arts en ?‰coledu Louvre, Parijs woont en werkt te Nice Eenmanstentoon stellingen : 1956 Galerie du Haut Pav?Š, Parijs 1957 Galerie Iris Clert, Parijs 1959 Galleria Apollinaire, Milaan 1960 Galerie St, Germain, Parijs; â€žLePlein", Galerie Iris Clert, Parijs; Gale-rie Schmela, D??sseldorf Cordier 1961 Galleria Schwarz, Milaan;& Warren Gallery, New York 1962 Dwan Gallery, Los Angeles; Sid-ney Janis Gallery, New York; GalerieLawrence, Parijs 1963 Galerie Schmela, D??sseldorf; Gale-rie Lawrence, Parijs; Galerie Ad Libitum,Antwerpen; Galleria Schwarz, Milaan Groepstentoonstellingen: 1957 Salon des R?Šalit?Šs Nouvelles, Parijs 1958 Micro Salon d\'Iris Clert, Parijs; Gal-leria La Tartaruga, Rome Arman (Armand Fernandez) 1959 Galerie Bellechasse, Parijs 1960 ,,Le Nouveau R?Šalisme ?  Paris et?  New York; Galerie Rive Droite, Parijs 1961 Festival d\'Art d\'Avant-garde, Pa-rijs; â€žLyrisme et Abstraction", GalerieArnaud, Parijs; ,,A 40Â° dessus de Dada",Galerie ,,J", Parijs; 2?¨me Biennale, Mu-s?Še d\'Art Moderne, Parijs; ,,Les Nou-veaux R?Šalistes", Galerie Samlaren,Stockholm; ,,l\'Objet dans la Peinture"Galleria Schwarz, Milaan; â€žTendenser",Svensk-Francka Galery, Stockholm;,,Zero", Galerie Schmela, D??sseldorf;,,Zero", Stedelijk Museum, Amsterdam;,,Von Jackson Pollock zu Arman", Ga-lerie Saqq??rah, Gstaad; ,,Groupe Inter-national", Tokio 1981-\'62 ,,The Art of Assemblage", Mu-seum of Modem Art, New York; Museumfor Contemporary Arts, Dallas; Museumof Art, San Francisco. 1962 Salon Comparaisons, Parijs; ,,l\'Ob-jet", Mus?Še des Arts D?Šcoratifs, Parijs;,,New Realism", Sidney Janis Gallery,New York 1963 1er Salon International de GaleriesPilotes, Lausanne; ,,Les Nouveaux R?Ša-listes", Neue Galerie im K??nstlerhaus,M??nchen; ,,Nouvelles Acquisitions", Mu-seum Haus Lange, Krefeld; ,,Forum 63",St. Pietersabdij, Gent; 4e Biennale, SanMarino; ,,Dealers Choice", Dwan Galle-ry, Los Angeles Vertegenwoordigd in o.a.: Kaiser Wil-helm Museum, Krefeld Literatuur: Cat. tent. Galerie Schmela, D??sseldorf1960; essay door Pierre Restany: ,,DerKehricht von Arman: Ein Aspekt desNeuen Realismus". Cat. tent. Galleria Schwarz, Milaan \'63;essay door Alain Jouffroy: â€žArman" Paoloszi vertelde: Het leek mij even erg verslaafd te raken aan de techniek of gevangen te zittenin spontane??teit en roodgloeiende improvisatie, als de rol te spelen van een soortbronzen beeldjes-maker (met wijzigingen op verzoek). Het leek me nodig enige precisie en bovendien een element van ironie in

mijnwerk te brengen. Ik voelde er meer voor af te rekenen met bepaalde tweeslachtigheden door metready mades van mechanische aard te werken dan de een of andere filosofie op tebouwen over machines. Tegelijkertijd gebruikte ik woord collages uit tijdschriften.Met de tekst â€žlaat me a.u.b. met rust", aangebracht op de rug van Sint Sebastiaande Tweede (verblijfplaats New York) heb ik een pijl afgeschoten op het medelijdenvan het mensdom. CATALOGUS Man Ray 43 It\'s Springtime 1961 springveren h 28 b 30.3repliek 1961 Galleria SchwarZj Milaan Bruce Lacey45 Superman 2963A.D. 1963 assemblage metaal, rubber, been 122coll. van de kunstenaar Eduardo Paolozzi x 91.5 x 61 46 The bed-springs twang in our house 1963 assemblage metaal, hout, gips 183 x 122 x12call, van de kunstenaar Arman 48 Les Filles de Camareth veren/paneel 200 x 150coll. Ph. Dotremont, Brussel 49 Accumulation Galerie Schmela, D??sseldorf 49 a Col?¨re de Violoncello Gaierie Schmela, D??sseldorf



??? 24 HAAGS GEMEENTEMUSEUM Christo Javacheff 1935 geb. te Sofia, Bulgarije opleiding aan de kunstacademies van Sofia en Wenen 1958 woont Â?si werkt te Parijs EenmanstentooastelUngen: 19?‡1 Galerie Haro Lauhus, Keulen 1962 ,,Le mur de tonneaux", Galerie â€žJ",Parijs 1963 Galerie Schmela, D??sseldorf; â€žEm-paquetage d\'une femme", D??sseldorf;Galleria Apollinaire, Milaan; Galleriadel Leone, Veneti??; Galleria La Salita,Rome; â€žMonumentEmpaquet?Š",GalleriaApoUinaire, Milaan 1964 Gallerie Ad Libitum, Antwerpen;Leo Castelli Gallery, New York GroepstentoonsteUingeii: 1961 â€žProposition pcKir un jardin". Gale-rie Le Soleil dans la T??te, Parijs; â€žLieuxpo?Štiques", J. J. Lev??que, Orsay; â€žDerGeist der Zeit". Keulen 1962 â€žNew ReaRsts", Sydney Janis Gal-lery, New York; â€žDonner ?  Voir 2", Ga-lerie Creuze, Parijs 1963 â€žLes Nouveaux R?Šalistes", NeueGalerie im K??nstlerhaus, M??nchen; SaIon Comparaisons, Mus?Še d\'Art Moder-ne, Parijs; â€žForum 63", St. Pietersabdij,Gent; 4e Biennale, San Marino; S?¨meBiennale, Mus?Še d\'Art Moderne, Parijs 1964 â€žSalon Comparaisons", Mus?Še d\'ArtModerne, Parijs; â€žSalon de Mai", Mus?Šed\'Art Moderne, Parijs; 1er Festival In-ternational de la Libre Expression, Ame-rican Artist\'s Center, Parijs G?Šrard Deschamps 1937 geb. te Lyon, Frankrijkwoont en werkt te Parijs Eenmanstentoonstellingen: 1956 Galerie du Haut Pav?Š, Parijs 1957 Galerie Colette Allendy, Parijs1962 Galerie â€žJ", Parijs Gr?“fxstentoonstel^agea: 1958 Galerie du Haut Pav?Š, Parijs 1961 Exposition du Luxe, Bern; GalerieHaro Lauhus, Keulen; â€žL\'Anti-Proc?¨sde Milan", Galleria Brera, Milaan; Sa-lon Comparaisons, Parijs; Galerie â€žJ",Parijs; Galerie Samlaren, Stockholm. 1962 Salon Comparaisons, Parijs; â€žDon-ner ?  Voir I", Galerie Creuze, Parijs;â€žOptions", Galerie Ursula Girardon, Pa-rijs; â€žNouvelles Aventures de l\'Objet",Galerie â€žJ", Parijs; â€žCollages et ob-jets", Galerie du Cercle, Parijs; Galle-ria La Salita, Rome 1963 Galerie â€žJ", Parijs; Galleria Apol-linaire, Milaan; â€žLes Nouveaux R?Šalis-tes", Neue Galerie im K??nstlerhaus,M??nchen; Salon Comparaisons, Parijs;â€žForum 63", St. Pietersabdij, Gent; 4eBiennale, San Marino Literatuur: Pierre Restany, â€žDeschamps et le rosede la vie". Galerie â€žJ", Parijs, dec. \'62(deze uitgave van Galerie ,,J" is tevenscatalogus van de tentoonstelling van Des-champs) Fran?§ois Dufr??ne 1930 geb. te Parijs, Frankrijk 1946-\'54 behoort tot de MouvementLettriste, opgericht door Isidore Isou 1950 persoonlijk optreden (r?Šcital) in hetMaison des Lettres, Parijs 1952 vertoont op het Festival van Canneszijn film ,,Tambours du Jugement Pre-mier" 1955 eerste r?Šcital van Crirythmes Ultra-lettristes in de Librairie-Galerie de l\'Es-calier, Parijs 1957 eerste Dessous d\'Affiches (van mu-ren afgerukte en gescheurde affiches,verzameld door Raymond Hains en Jac-ques de la Villegl?Š woont en werkt te

Parijs atelier Du- Eenmanstentoonstellingen:1959 â€žLe Lac?Šr?Š Anonyme\' fr??ne, Parijs, (in samenwerking met Jac-ques de la Villegl?Š); Galerie du PortRoyal, Parijs, (in samenwerking metRaymond Hains) 1963 â€žLes Ardii-Made", Galerie â€žJ",Parijs 1964 Le â€žMot du Mental", Galerie â€žJ",Parijs Groepstetitoonstellingen: 1959 1?¨re Biennale, Mus?Še d\'Art Moder-ne, Parijs (auditorium: in samenwerkingmet Raymond Hains); Salon Comparai-sons, Parijs (Salie Exp?Šrimentale); Sa-lon Nika, Tokio, Kyoto; â€žPremier Grou-pe Nouveau-R?Šaliste", Galleria ApoUinai-re, Milaan (Pierre Restany leidt ,,LesDessous d\'Affiches" in); Festival d\'Artd\'Avant-Garde, Parijs 1961 Salon Comparaisons, Parijs; â€žL\'An-ti-Proc?¨s de Milan", Galleria Brera, Mi-laan; â€žA 40Â° au dessus de Dada", Gale-rie â€žJ", Parijs; Galerie Samlaren, Stock-holm; Galerie Haro Lauhus, Keulen; Ga-lerie Muratore, Nice; ,,Grandes Toilesde Montparnasse", Centre Culturel Am?Š-ricain, Parijs 1961-\'62 â€žThe Art of Assemblage", Mu-seum of Modem Art, New York, Mu-seum for Contemporary Arts, Dallas,Museum of Art, San Francisco 1962 Salon Comparaisons, Parijs; Galle-ria Apollinaire, Milaan (met Hains, Ro-tella, Villegl?Š); â€žDonner ?  Voir", Gale-rie Creuze, Parijs; â€žCollages et Objets",Galerie du Cercle, Parijs 1963 â€žLes Nouveaux R?Šalistes", NeueGalerie im K??nstlerhaus, M??nchen; Gal-leria Schwarz, Milaan (met Hains, Rotel-la, Villegl?Š) â€žForum 63", St. Pieters-abdij, Gent; Salon Comparaisons, Parijs;4e Biennale, San Marino 1964 Gr?¨s Gallery, Chicago Literatuur: Fran?§ois Dufr??ne, Film Imaginaire sans?Šcran ni pellicule ,,Tambours du Juge-ment Premier", Parijs 1952 (deze filmbevat het merendeel van zijn Po?¨mesLettristes, die in deze tijd geschrevenzijn) â€žTombeau de Pierre Larouse", Po??meInfralettriste, Grammes, nr. 2, Parijs,1958 â€žTombeau de Pierre Larouse", met il-lustraties van Vostell en voorwoord vanAlain Jouffroy, Wuppertal 1861â€žL\'Optique Moderne", collection de lu-nettes pr?Šsent?Š par Daniel Spoerri avecen regard d\'inutiles notules par Fran-?§ois Dufr??ne, Fluxus, Parijs 1963â€žLiquidation du Stock", KWY II, Parijs,voorjaar 1963 Yves Klein: Er wordt nu veel gesproken over de te-rugkeer tot het figuratieve realisme ...Het is zo, er zijn tekenen, maar het iswel na??ef om zoals sommige mensen,hierbij dadelijk te denken aan stillevensof landschappen! Onder het werken aan mijn monochro-me experimenten ben ik sinds lang â€”diep doordrongen van de klassieke geestâ€” bezig naar het realisme terug te ke-ren, naar het autentieke realisme van nuen van de toekomst, maar door het Im-materi??le! De zones van mijn ontvankelijkheid alsschilder â€” immaterieel, gestabiliseerd â€”zich uitstrekkend voorbij het oneindigkleine en oneindig grote -- zijn ontstaanuit een dynamische en verwonderde be-schouwing van de natuur in al haar as-pecten en momenten.Voor mij gaat het er niet meer om eendoek

te verven, maar om tussen mij ende natuur (die in wezen ?Š?Šn zijn) blij-vend en duurzaam het neo-figuratieveschilderij tot stand te brengen, dat tege-lijk zo re??el en zo immaterieel mogelijkis en degenen, die dergelijke gebeurte-nissen of picturale klimaten beleven, ietsmeedeelt van de kwaliteit, duurzaamheiden helderheid, die een Vermeer, eenRembrandt, een Giotto, een Michel An-gelo aan hun tijd hebben gegeven.



??? NIEUWE; REALISTEN 25 Raymond Hains 1926 geb. te St. Brieuc, Frankrijk 1946 eerste abstracte foto\'s 1947 eerste afgescheurde affiches; foto\'sen films 1949 bewogen abstracte tekeningen en ci-nematografische experimenten 1953 H?Šp?Šrile Eclat?Š 1960 lid van de Nouveaux R?Šalistes;woont en werkt te Parijs Eenmanstentoonstellingen: 1957 â€žLoi de 29 Juillet 1881", Galerie Co-lette Allendy, Parijs (samen met J. dela Villegl?Š) 1961 Galerie â€žJ", Parijs 1962 ,,La France d?Šchir?Še". Galerie â€žJ",Parijs; Galerie Aujourd\'hui, Brussel;Galerie Handschin, Brussel Groepstentoonstellingen: 1948 ,,Exposition de photo\'s abstraites",Gallerie Colette AllendyParijs 1952 ,,Exposition Mondiale de Philoso-phie", Luzern1953 Frans Instituut, Innsbruck 1959 Salon des R?Šalit?Šs Nouvelles, Pa-rijs; 1?¨re Biennale, Mus?Še d\'Art Moder-ne, Parijs 1960 Salon Comparaisons, Parijs; Festi-val d\'Art d\'Avant-Garde, Parijs; GalleriaApollinaire, Milaan 1961 â€žA 40Â° au-dessus de Dada", Galerie,,J", Parijs; Premio Lissone; Festival duNouveau R?Šalisme, Nice; â€žLe nouveaur?Šalisme ?  Paris et New York", GalerieRive Droite, Parijs; Salon Comparaisons,Parijs 1962 Galerie ?„nne Abels, Keulen; â€žDon-ner ?  Voir I", Galerie Creuze, Parijs;Galerie Rive Gauche, Parijs; Galerie De-nise Breteau, Parijs 1963 â€žLes Nouveaux R?Šalistes", NeueGalerie im K??nstlerhaus, M??nchen Yves Klein 1928 geb. te Nice, Frankrijk 1946-\'47 eerste monochrometen experimen- 1952 behaalt een van de allerhoogste Ju-do-banden in Japan 1955 ontmoet Pierre Restany 1957 â€žde blauwe periode", eerste blauwevuurschilderingen 1958 pneumatische periode 1960 anthropometrie??n; monochromeschilderingen in goud 1961 planetaire reli??fs en gas-vuur wer-ken 1962 overlijdt te Parijs Klein vervaardigde verschillende films.Ondernam twee wereldreizen. Sprak voorde Sorbonne-Universiteit over ,,L\'Evolu-tion de l\'art vers l\'Immat?Šriel", Bouw-de een theorie op over ,,lucht-architec-tuur", die hij voor een deel in experi-mentele maquettes realiseerde en publi-ceerde. Eenmanstentoonstellingen:1950 Londen en Tokio 1955 Uitgeverij Lacoste, Parijs 1956 Galerie Colette Allendy, Parijs(â€žHet Ogenblik der Waarheid") 1957 Galleria Apollinaire, Milaan (mono-chrome blauwe werken) ; Galerie Schme-la, D??sseldorf; Gallery One, Londen; Ga-lerie Iris Clert, Parijs; Galerie ColetteAllendy, Parijs (eerste blauwe vuur-schilderingen) 1958 Galerie Iris Clert, Parijs (expositievan de leegheid); Galerie Iris Clert, Pa-rijs (pure snelheid en monochrome stabi-liteit, samen met Tinguely) 1960 Galerie Internationale d\'Art Con-temporain, Parijs (eerste publieke uit-voering Van zijn ,,Anthropometrie??n") 1961 Museum Haus Lange, Krefeld(grote retrospectieve); Leo Castelli Gal-lery, New York; Dwan Gallery, Los An-geles Groepstentoonstellingen: 19S0 ,,Nouveaux R?Šalistes", GalleriaApollinaire, Milaan 1961 Galleria La Salita, Romemanifest van Pierre Restany) 1962 â€žL\'Objet"

(urbanistische lucht-pro-jecten), Pavillon Marsan, Parijs; â€žDePollock ?  Arman", Galerie Saqq??rah,Gstaad 1963 4e Biennale, San Marino Monumentale werken: 1959 vervaardigde voor het Theater inGelsenkirchen twee monochrome blauweschilderingen (7 x 20 m), twee reliefsmet zwammen (5 x 15 m) en twee re-li??fs (8 x 10 m) Vertegenwoordigd in o.a.: Kaiser Wil-helm Museum Krefeld Literatuur: Yves Klein, ,,D?Špassement de la probl?Š-matique de l\'art". La Louvi?¨re 1959,,Dimanche, Ie journal d\'un seul jour",27 nov. 1960, Festival d\'Avant Garde Pa-rijs â€žDas Wahre wird Realit?¤t", Zero nr. 3,D??sseldorf 1961 ,,Le r?Šalisme authentique d\'aujourd\'hui",KWY II 1963 Cat. tent. Galerie Colette Allendy 1956; essay door Pierre Restany Cat. tent. Museum Haus Lange, Krefeld 1961; essay door Paul Wember Cat. tent. Galerie Schmela, D??sseldorf 1964; essay\'s door Otto Piene en Pierre Restany Paul Wember, ,,Yves Klein", Art Inter-national, jrg. V nr. 2, 1961, p. 58-65; ill.Pierre Restany, â€žYves Klein 1928-1962",XXe si?¨cle, nr. XXI, 1963 p. 83-85; ill.KWY II, 1963, â€žA Yves Klein", ill. Tetsumi Kudo 1935 geb. te Osaka, Japan 1954-\'58 opleiding aan de Art Universi-ty, Tokio 1962 vestigt zich te Parijswoont en werkt te Parijs 1959 Bungei-shunju Gallery, Tokio; Mi-nami Gallery, Tokio 1961 Bungei-shunju Gallery, Tokio; Haku-ho Gallery, Tokio Groepstentoonstellingen: 1958-\'62 Independent Exhibition, georga-niseerd door de Yomiuri Courant, Tokio 1959 IX. Premio Lissone 1961 â€žAdventure in Today\'s Art of Ja-pan", Nationaal Museum van ModerneKunst, Tokio 1962 II. International Young Artist\'s Ex-hibition, Tokio; ,,Collages et Objets", Ga-lerie du Cercle, Parijs; ,,Catastrophe",Galerie Raymond Cordier, Parijs 1963 ,,L\'objet pressenti". Galerie ,,J",Parijs; 4e Biennale, San Marino; 3?¨meBiennale, Mus?Še d\'Art Moderne, Parijs 1964 ,,Young Seven", Minami Gallery, To-kio Happenings: 1962 â€žPhilosophy of Impotence", GalerieRaymond Cordier, Parijs 1963 ,,Philosophy of Impotence", Cine-ma Studio de Boulogne, Parijs; â€žHaraki-ri of Humanism" en ,,Bottled Huma-nism", Mus?Še d\'Art Moderne, Parijs (eerste Eenmanstentoonstellingen: CATALOGUS Christo Javacheff 50 Empaquetage d\'une poussette 1962 coll. G. J. Visser, Rotterdam 51 Empaquetage sur galerie de voiture1963 coll. Martin Visser, Bergeyk G?Šrard Deschamps 52 Plaque de blindage â€žZero-Nord" 1962 olieverf/doek 72 x 69.5Galerie "J", Parijs . Fran?§ois Dufr?¨ne 53 Larougalom 1961 dessous offiches/paneel 138 x 138Galerie "J", Parijs 54 Le D?Šchaut 1963 dessous affiches/doek 44 x 130Galerie "J", Parijs Raymond Hains 55 No. 14 1963 affiche loc?Šr?Še/doek 92 x 102Galerie "J", Parijs 56 Quand vous tiriez ?  la courte paille 1960 affiches politique/paneel 78 x 97Galerie "J", Parijs 57 Avec le grand concours de l\'Humanit?Š1956 affiche poritiqve/paneel 95y x 225Galerie "J", Parijs Yves Klein 58 ANT 100 1960 olieverf/popier/doek 155 x 209.5coll. Mme Yves

Kleirr, Parijs 59 R E 6 Do, Do, Do! 1960 sponzen (met polyester verhard) / blauw paneel195 x 162.5 coll. Mme Yves Klein, Parijs Tetsumi Kudo 60 Your Portrait - F 1963 assemblage, hout, plastic 29 x 40 x 10coll. Frits A. Becht, Loenen a. d. Vecht 61 Your Portrait 1963 ossemblage, hout, plastic 200 x 50 x 50coll. Frits A. Becht, Loenen a. d. Vecht Yves Klein cat. 58 foto Shunk-Kender, Parijs



??? u Â?AAGS GEMEENTEMUSEUM Mimmo Rotella 1918 geb. te Catanzaro (Calabri??), Italieopleiding aan de Accademia di Belle Ar-ti, Napels verbleef in Frankrijk en in de USA 1951 ontvangt beurs voor de Universityof Kansas City 1954 geeft zijn eerste â€žmanifesto lacera-t??" uit woont en werkt in Rome Eerananstentoonstelfingen: 1951 Galleria Chiurazzi, Rome 1952 Rockhill Nelson Gallery, Kansas Ci-ty 1955 Galleria del Naviglio, Milaan 1956 Galleria Selecta, Rome 1957 Galerie Beno, Z??rich; Galleria delNaviglio, Milaan; Galleria Selecta, RomeInstitute of Contemporary Arts, Londen;Galleria del Cavallino, Veneti?? 1958 Wittenbom Galleg, New York;Galleria del Naviglio, Milaan 1959 Galleria La Salita, Rome 1961 Galleria La Salita, Rome 1962 Galerie â€žJ", Parijs; Galerie Bonino,Buenos Aires; Seven Arts Gallery, Lon-den; Galerie Anne Abels, KÂ?ilen; Galle-ria del Leone. Veneti?? Groepstentoonstellingen : 1949 Salon des R?Šalit?Šs Nouvelles, Parijs 1954 â€žSei Pittori sul Tevere", Rome 1955 VIIe Quadriennale Nazionale d\'Artedi Roma, Rome 1956 Premio Graziano, Galleria del Na-viglio, Milaan 1958 â€žItalian Drawings", Whitney Mu-seum of American Art, New York; ,,NewTrends in Italian Modern Art Today",Rome-New York Art Foundation; ObeliskGallery, Londen; ,,Le dessin et le collagechez les italiens contemporains", reisten-toonstelling van de American Federationof Arts 1959 Galerie Souza, Mexico;,,Hedendaag-se Italiaanse Schilderkunst", Tokio; In-ternationale Biennale van de Grafiek,Ljubljana; ,,Hedendaagse ItaliaanseSchilderkunst", Lima 1960 ,,Six Techniques, Six Nationalities",Berta Schaefer Gallery, New York; Fes-tival d\'Art d\'Avant-Garde, Parijs; ,,Grup-pe Crack", Galleria II Canale, Veneti?? 1961 ,,A 40Â° au dessus de Dada", Gale-rie ,,J", Parijs; Festival de NouveauR?Šalisme, Nice; Salon Comparaisons,Mus?Še d\'Art Moderne, Parijs; PittsburghInternational, Carnegie Institute, Pitts-burgh; ,,Aspects of Collage", BrookStreet Gallery, Londen 1961-\'62 â€žThe Art of Assemblage", Mu-seum of Modem Art, New York, Museumfor Contemporary Arts, Dallas, Museumof Art, San Francisco 1962 Salon Comparaisons, Mus?Še d\'ArtModeme, Parijs; ,,Alternative attuali",Aquila; Premio Marzotto per la Pittura,Valdagno; ,,Donner ?  Voir", GalerieCreuze, Parijs; ,,Collages et Objets",Galerie du Cercle, Parijs; ,,New Rea-lists", Sidney Janis Gallery, New York;Galleria Apollinaire, Milaan (met Dufr??-ne, Hains en Villegl?Š) 1963 ,,Les Nouveaux R?Šalistes", NeueGalerie im K??nstlerhaus, M??nchen;â€žSchrift und Bild", Staatliche Kunsthal-le, Baden-Baden; ,,Schrift en Beeld",Stedelijk Museum, Amsterdam; Interna-tionale Biennale, Tokio; 4e Biennale, SanMarino; Galleria Schwarz, Milaan (metDufr??ne, Hains en Villegl?Š); ,,Les Nou-veaux R?Šalistes", Monaco di Baviera;â€žL\'Informale in Italia fino al 1957", Li-vorno; â€žLa Nuova Figurazione", LaStrozzina, Florence; 7e Bienal, SaoPaulo; â€žForum 63", St. Pietersabdij,Gent 1964 Gr?¨s Gallery, Chicago;

,,Figuratieen Defiguratie", Museum voor SchoneKunsten, Gent; XXXIVe Biennale, Vene-ti?? Monumentale werken: 1951 Fresco in een van de zalen van deGeologische en Natuurkundige Faculteitvan de Universiteit van Kansas City Literatuur: Mimmo Rotella, Poema suono 1949, Poe-ma suono nr. 6, Poema suono nr. 9,KWY 11, Parijs 1963 Pierre Restany, Rotella; dal decollage al-la nuova immagine, Milaan 1963 (metvolledige catalogus van het werk van Ro-tella) Tristan Sauvage, Pittura italiana del do-poguerra, Milaan 1957 Cat. tent. Galerie ,,J", Parijs 1962; essaydoor Pierre Restany ,,Cinecitt? , Villeouverte" Emilio Villa, â€žD?Šcollages di Rotella",Arti visive, Rome 1955Pierre Denivelle, ,,Ritmo e calore nellapittura di Rotella", Arte Oggi, Rome 15juni 1959 H. Galy-Carles, â€žDe Spoerri ?  Rotella\',Aujourd\'hui april 1962Pierre Restany, ,,Le nouveau R?Šalismede Rotella", M?Štro, nr. 6 Zie voor uitgebreide documentatie overRotella: Collage I, nr. 7, Palermo, dec.1963 Daniel Spoerri 1930 geb. te Galati, Roemeni?? 1942 verblijft te Zwitserland 1954-\'57 eerste danser aan de Opera teBern; regisseert enkele avant-gardestuk-ken, o.a. van Ionesco, Tardieu, Beckett,Picasso 1957 is in Darmstadt regie-assistent 1959 verblijf te Parijs; geeft de EditionMAT uit, de vermenigvuldiging van kunstwerken, die resulteert onder de gro-te overzichtstentoonstelling ,,Bewogen Be-weging" in het Amsterdamse StedelijkMuseum, Louisiana Museum en het Mo-derna Museet te Stockholm 1960 eerste ,,Tableau-pi?¨ge" (schilderij-valstrik), waarin toevallige objectengefixeerd worden in tegenstelling tot deMAT-werken; lid van de Nouveaux R?Ša-listes 1963 gastronomische activiteiten in Gale-rie ,,J", waar hij als kok vele menus-pi?¨ges verzorgt Eenmanstentoonstellingen: 1961 Galleria Schwarz, Milaan; "l\'?‰pice-rie", Galerie Kopeke, Ko|>enhagen 1962 Galerie Lawrence, Parijs; Studio F,Ulm; â€ž723 Ustensiles de Cuisine", Gale-rie ,,J", Parijs 1963 Galleria Schwarz, Milaan Groepstentoonstellingen: 1958 â€žuitdrukkingsvormen". Essen 1960 Festival d\'Art d\'Avant-Garde, Parijs 1961 Salon Comparaisons, Parijs; ,,LesNouveaux R?Šalistes ?  Paris et ?  NewYork", Galerie Rive Droite, Parijs; ,,Be-wogen Beweging", Stedelijk Museum,Amsterdam; ,,R??relse i Konsten", Mo-derna Museet, Stockholm, Museum, Loui-siana 1961-1962 â€žThe Art of Assemblage", Mu-seum of Modern Art, New York, Museumfor Contemporary Arts, Dallas, Museumof Art, San Francisco 1962 Salon Comparaisons, Parijs; â€žDon-ner ?  Voir", Galerie Creuze, Parijs; ,,Dy-laby". Stedelijk Museum, Amsterdam;â€žNew Realists", Sidney Janis Gallery,New York 1963 3?¨me Biennale, Mus?Še d\'Art Moder-ne, Parijs Literatuur: Daniel Spoerri, ,,Topografie anecdot?Šedu hasard", 1961; geanecdoteerde topo-grafie van het toeval, vert. Jean A. Scha-lekamp - Randstad nr. 7, mei 1964Daniel Spoerri, ,,Topographical recon-struction of a criminal act" KWY II, Pa-rijs, voorjaar 1963 â€žL\'Optique Moderne", Collection de Lu-nettes

pr?Šsent?Š par Daniel Spoerri, avecen regard d\'inutiles notules par Fran?§oisDufr??ne, Fluxus uitgave, Parijs 1963 Cat. tent. Galleria Schwarz, Milaan1963; essay door Pierre Restany Jean Tinguely 1925 geb. te Freiburg, Zwitserlandbouwt reeds in zijn jeugd veel klepperen-de waterradmachines 1941-\'45 opleiding aan de Kunstgewerbe-schule in Basel bij Julia Ris; ontwerptetalage decoraties 1945-*52 schildert abstract; maakt draad-constructies, eetbare plastieken, plastie-ken van waterraderen, grashalmen, vanmetaal, hout en papierzoekt in snelle beweging een middel omte dematerialiseren1952 gaat naar Parijs foto Gregers Niels, Parijs Daniel Spoerri cat. 64 DANIEL SPOERRI Geanekdoteerde topografie van het toeval D: En iM-ecies daarnaast, als het andere uiterste, hier aan de muur is allesspectaculair en maximaal zichtbaar, je ziet broden, je ziet dingen die naar vorenkomen, volumen, en alle mogelijke dingen die buiten de vorm uitgaan, en datalles, en in het andere in de tekening, zou compleet, hm, het is net als het onder-bewuste en het bewuste, zie je je ziet alleen maar cijfers, helemaalniks, en je ziteen roman te lezen, voor een topoloog.. ., topografische kaart van het toeval, maarhet zal vrij moeilijk zijn om het te doen, ik geloof dat ik voor het ogenblik ga, ikga eerst de tafel met een vel calqueerpapier bedekken, en ik ga net doen of ikhet vergeten was, tot ik dan eindelijk een keer zeg: â€žgoed, en nu aan de gang",en daarna maak ik ik ik precies daarna maak ik ik naar die doorslag een anderedoorslag, heel precies, heel nauwkeurig, ik ga hem bijna schilderen, zie je, zodathet bijna net een schilderij is, maar een technisch schilderij, zonder ook maar?Š?Šn spoor van individualiteit.R: Ja, ja. D: En daarnaast alleen de tekst die de mensen lezen moeten: â€žO juist ja, Nr. 13,die cirkel, dat is een jaffa komkommer-gold".R: H?¨, h?¨! D: Gevonden bij ... zie je, ik geloof dat het wel gek zou zijn om het allebei te geven. R: Ja, ja. D: Want op het ogenblik lijkt me dat wel zo, dat is het moeilijkst wat & op ditogenblik doen kan geloof ik, dat aan de muur lijkt me al gemakkelijk. R: Op die manier zal er veel te... je weet dat ??k je er (Kt jaar M ÂŠeiK over ge-sproken heb toen je me dat ding uit Itali?? stuurde, daar zaten een paar foto\'s in h?¨?Die foto bijvoorbeeld van de stoel die ik dwars door een ei heen heb aangebracfal:.D: Ja, ja. R: Hm! Ik zei tegen Marianne, h?¨, wat nou leuk zou zijn, dat is, je voor te stellenhoe het nou met bet nieuwe realisme zal gaan, zie je, bijvoorbeeld, het nieuwerealisme, ik dacht op dat ogenblik aan jou, h?¨? Maar niet als beweging, maar om-dat het nou eenmaal het woord was, h?¨? Dit is het: stel je een later stadium voor,h?¨, waarin het altijd dit is maar h?Š je hebt het net gezegd, h?¨, het woirdt tochweer wat anders.D: H?Š ja. R: Nu herinner ik het me niet precies, maar ik bad het er over...D: Eh! Ja, het helemaal in de verbeelding situeren, want als je eenmaal (Â?e si-tuatie van het werkelijke bereikt hebt...D: Ja, wat zei je eigenlijk tegen Marianne? R: Ik

ik dacht daaraan, dat is te zeggen ik herinner me eer het emde dan hetding zelf als de visie eenmaal vastgesteld is, is het niet, jij hebt toch zelf, jij hebttoch een zekere visie op de mensen opgelegd, h?¨?D: Ja. R: Ik herinner het me, ik heb zelf gemerkt ?Šat ik veel meer kijk aaar de dingendie aan het toeval te danken zijn, vooral een bepaalde tijd heb ik dat gedaan, Wj



??? 27 NTEUWE REALrSTEN 1961 Salon Comparaisons, Parijs; ,,Be-wogen Beweging", Stedelijk Museum,Amsterdam; â€žR??relse i Konsten", Mo-derna Museet, Stockholm, Museum, Loui-siana; groepstentoonstellingen in Milaan,New York, Tokio, Keulen, Los Angeles,Turijn, Parijs 1961-\'62 â€žThe Art of Assemblage", Mu-seum of Modem Art, New York, Museumfor Contemporary Arts, Dallas, Museumof Art, San Francisco 1962 ,,Dylaby", Stedelijk Museum, Am-sterdam Vertegenwoordigd in o.a.: Stedelijk Mu-seum, Amsterdam; Kaiser Wilhelm Mu-seum, Krefeld ITALIE Enrico Baj 1925 geb. te Milaan, Itali??; opleiding aande Brera-Academie; tegelijkertijd stu-deert hij rechten, waarin hij de doctors-graad behaalt 1951 oprichter van de â€žNucleaire Bewe-ging" 1952 publiceert in Brussel het eerste â€žMa-nifeste de la Peinture Nucl?Šaire" en orga-niseert een serie groepstentoonstellingenvan deze beweging (Milaan, Como, Bres-cia, Turijn, Veneti??, Palermo, Brussel,Luik etc.); hij onderhoudt nauwe betrek-kingen met Avant-Garde kunstenaars uitalle landen 1953 sticht samen met Asger J??rn ,,Mou-vement International pour une BauhausImaginiste" in oppositie tegen het nieuweBauhaus van Max Bill 1954 ,,Rencontres Internationales de C?Š-ramique", waaraan deelnemen o.a. Fon-tana. Appel, Corneille, Matta 1955 sticht met Dangelo en Jaguer hettijdschrift â€žII Gesto" en is actief mede-werker aan de belangrijkste internatio-nale avant-garde tijdschriften â€žPhases"in Parijs, ,,Boa" in Buenos Aires, ,,Ed-da" in Brussel, â€žDirezioni"in Milaan etc. Literatuur: Cat. tent. Staempfli Gallery, New York,1961 Oscar Reutersv?¤rd, ,,Jean Tinguely",Konstrevy 35, nr. 5-6, 1960, p. 192-201; ill.J. W. Kl??ver, â€žThe garden party" (I960);verslag van de vernietiging van Tinguel-ly\'s ,,destructieve construction no 1", inhet Museum of Modern Art, New York,17 maart 1960, Zero, vol. 3, 1961; ill.J. C. van der Waals, ,,Dada rediviva",Museum Journaal 6, nr. 9-10, april/mei1961, p. 198-202; ill. Hannelore Schubert, â€žDie bildende Kunstim Gelsenkirchener Theater", Das Kunst-werk, jan. 1961, p. 31; ill.G. Boudaille, ,,Jean Tinguely", Cimaise,juli/aug. 1962, p. 52-60; ill. 1953 ontwikkelt het Metamechanischprincipe; maakt ontwerpen voor een be-weeglijk balletdecor in samenwerkingmet Daniel Spoerri 1954 eerste mechanische werken 1955 geluidmakende machine en eerstetekenmachine 1957 Metamatic (tekenmachine) 1959 verspreidt met een vliegtuig bovenD??sseldorf 150.000 manifesten â€žf??r Sta-tik"; Radio Stockholm brengt het Concertnr. 2; exposeert zijn metamatische plas-tieken, die samen met de beschouwer te-keningen ontwerpen; ontwerpt voor wan-den van de Opera van Gelsenkirchentwee metamechanische werken (5 x 10m.); houdt een voordracht â€žfor Static",in het Institute of Contemporary Arts,Londen; laat twee beroepswielrennersstarten voor de prijs van de Super-Cyclo-meta-matic-races 1960 vervaardigt

,,Hommage ?¤ NewYork", een 8 m hoge constructie, die zichzelf vernietigd heeft op de binnenplaatsvan het Museum of Modern Art, NewYork, 17 maart 1960 1961 geeft een concert in Parijs samenmet David Tudor, Niki de Saint-Phalle,Bob Rauschenberg, John Cage en JasperJohns construeert in de arena van Fi-gueras (Spanje) samen met Niki de Saint-Phalle een zieh zelf vernietigende vuur-stier ^ 1962 ontwerpt Nevada, â€ž?Štude pour unefin du monde", een zich zelf vernietigen-de constructie 1962 Galerie Berggruen, Parijs; Seven-arts Gallery, Londen 1963 Cordier & Ekstrom, New York; Gal-leria II Punto, Turijn 1964 Galerie Pauli, Lausanne; GalerieBerggruen, Parijs Jacques de la Villegl?Š 1927 geb. te Quimper, Finist?¨re, Frank-rijk opleiding aan de ?‰cole Nationale et Su-p?Šrieure des Beaux-Arts te Parijs (archi-tectuur) woont en werkt te Parijs GroepstentoonsteUingen: 1957 â€žLoi du 29 Juillet 1881", Galerie Co-lette Allendy, Parijs 1959 ,,Le Lac?Šr?Š Anonyme", AtelierFran?§ois Dufr??ne; Galerie du Port Roy-al, Parijs; 1?¨re Biennale, Mus?Še d\'ArtModerne, Parijs 1960 Hommage ?  Colette Allendy, Parijs;Festival d\'Art d\'Avant-garde Parijs; Sa-lon Nika, Tokio; ,,Nouveaux R?Šalistes",Galleria Apollinaire, Milaan; 1960, 1961, 1962, 1963 Salon Comparai-sons, Parijs 1961 2?¨me Biennale, Mus?Še d\'Art Moder-nr, Parijs; ,,A 40Â° au dessus de Dada",â€žLa France D?Šchir?Še", Galerie â€žJ", Pa-rijs; Galerie Samlaren, Stockholm; Gale-rie Muratore, Nice; Galerie Haro Lau-hus, Keulen 1961-\'62 â€žThe Art of Assemblage", Mu-seum of Modem Art, New York, Museumfor Contemporary Arts, Dallas, Museumof Art, San Francisco 1962 Galerie Neufville, Parijs; â€žCollageset Objets", Galerie du Cercle, Parijs;â€žDonner ?  Voir", Galerie Creuze, Parijs 1963 Galleria Schwarz, Milaan; ,,La Let-tre et le Signe", Galerie Val?Šrie Schmidt,Parijs; ,,L\'Option 2", Galerie Ursula Gi-rardon, Parijs; ,,Schrift en Beeld", Ste-delijk Museum Amsterdam, StaathcheKunsthalle, Baden-Baden; ,,Les Nou-veaux R?Šalistes", Neue Galerie imK??nstlerhaus, M??nchen; 4e Biennale, SanMarino Groepstentoonstellingen 1954 Xe Triennale, Milaan 1955 ,,Phases d\'Art Contemporain", Pa-rijs; ,,Confrontacion Internacional de Ar-te Experimental", Mexico City; â€žLes (vervolg pag. 28) Eenman.?§tentoonsteIling:1963 Galerie â€žJ", Parijs Eenmanstentoonstellingen:1951 Galleria San Fedele, Milaan CATALOGUS Mimmo Rotella 62 Esotico 1961 affiche lac?Šr?Še/doek 124 x 106Galerie "J", Parijs 63 Cronaca 1963 affiche lac?Šr?Še/doek 85 x 110Galerie "J", Parijs Daniel Spoerri 64 La table de Robert 1961 fobleau-pi?¨ge 80 x 175Galerie â€žJ", Parijs 65 Tableau-pi?¨ge au carr?Š No, 69 1964 paneel 170 x 150Galerie Parijs Jean Tinguely in samenwerking met Larry Rivers: 66 Friendship of America and France 1961 olieverf/doek 130 x 97, h 197.5bewegende constructie van TinguelyMarlborough Gallery, Londen Jacques de la Villegl?Š 67 Fernand

Cormont sept. 1963 affiche loc?Šr?Še/doek 82 x 98Galerie Parijs 68 G?Šn?Šral Galieni sept. 1963 affiche lac?Šr?Še/doek 95 x 194Galerie Â?J" Par^s Enrico Baj 69 Mobile decorato 1961 collage 100 x 121Galleria Schwarz, Milooe 70 Generale Irombetfiere 1961 olieverf, collage/doek 130 x 97Galleria Schwarz, AMaam Eenmanstentoonstellingen: 1954 Galerie Arnaud, Parijs; Studio B,Milaan 1955 Salon des R?Šalit?Šs Nouvelles, Parijs;Galerie Samlaren, Stockholm 1956 Galerie Denise Ren?Š, Parijs 1957 Galerie Edouard Loeb, Parijs 1958 â€žErstes Konzert f??r sieben Bilder",Galerie Iris Clert, Parijs; â€žVitesse pureet monochromie stabile", Galerie IrisClert, Parijs (samen met Yves Klein) ^ 1959 Galerie Schmela, D??sseldorf 1960 Staempfli Gallery, New York;â€žHommage to New York", Museum ofModern Art, New York (zieh zelf vernie-tigende constructie; 8 meter hoog); Ga-lerie des Quatre Saisons, Parijs; Mu-seum Haus Lange, Krefeld; Kunsthalle,Bern (met Luginb??hl en Kricke) 1961 Staempfli Gallery, New York; â€žEtu-de pour une fin du monde", Louisiana bijKopenhagen: autodestructieve, dyna-misch-agressieve plastiek Galerie RiveDroite, Parijs 1962 Galerie Handschin, Bazel Groepstentoonstellingen: 1954 Salon des R?Šalit?Šs Nouvelles, Parijs 1955 â€žLe mouvement". Galerie DeniseRen?Š, Parijs (metamechanis?§he robot,die tekenen kan) 1956 groepstentoonstellingen in Zwitser-land, Itali??, Belgi?? en Duitsland 1959 1er Biennale, Mus?Še d\'Art Moderne,Parijs (Metamatic nr. 17: de beweeglijke,geluid en geur verspreidende tekenma-chine); â€žMat", Galerie Edouard Loeb,Parijs, (multiplication d\'art transforma-ble) 1960 groepstentoonstellingen in New YorParijs, Berlijn en Stockholm voorbeeld, ik kijk immi naar dat bed, h?¨?D: Hm! Ja. R: En dan denk ik onmiddellijk aan wat jij doet, en dan kijk ik weer naar datbed, en ik zie m?Š?Šr, zie je? Ik zie hoe er een heleboel dingen zijn, en dathet goed is, dat het mooi is, en verder wijst dat erop, dat het me raakt, niet? Endan denk ik... D: Je ziet het, je ziet het objectief. R: Ik zie het objectief op een manier... D: Terwijl voordat je er naar keek zag je, zag men het niet. R: Dit hier voor me bij voorbeeld, ik zag het niet op dezelfde manier. D: Nee, nee, absoluutÂ? ik gekMl zelfs dat men het hel^naal niet zag, geitoof jij dat het te zien was? R: Ik zag het soms als ik dronken was of als i?‰: marihuana gerookt had.D: Is het waar? R: Ja, soms, soms, dat is te zeggen dat ik me er soms bewust van werd. D: Ja ja ja ja ja. R: Niet voor een schyderij. 1952 Galerie Apollo 1953 Galerie Temps M??l?Šs, Verviers 1954 Galleria 1\'Asterisco, Rome; GalleriaSchettini, Milaan 1956 Kunstkredsen, Kopenhagen 1958 Galerie Rive Gauche, Parijs 1959 Galerie Rive Gauche, Parijs 1961 Galerie du Fleuve, Parijs (â€žPa-piers Peints et Imageries"); Galerie Ray-mond Cordier, Parijs; Galleria Schwarz,Milaan 1954 Gr?¨s Gallery, ?’icagoFibns: 1950 en 1955 â€žEtudes aux Allures" metmedewerking

van Hains en met muziekvan Schaeffer Festivals du ,,Centre de Recherche-Ima-ge", Parijs, Wenen, Milaan etc. Literatuur: Jacques de la Villegl?Š: 1958 â€žDes R?Šalit?Šs Collectives" (studieover liet scheuren) 1963 â€žH?Šp?Šrile Eclate", phonetisch ge-dicht van Bryen in samenwerking metHains



??? 28 HAAGS GEMEENTEMUSEUM Enrico Baf (vervolg) Chefs d\'Oeuvre de la C?Šramique Moder-ne, Cannes; Spiralen Salon, Kopen-hagen; â€žII Gesto", Galleria Schettini,Milaan 1956 â€žColibri International Exhibition",Malm?? 1961 Carnegie Institute, Pittsburgh; â€žIta-liensk Malerei Dag", Kopenhagen, Stock-holm, Helsinki; vanaf 1961 Salon de Mai 1961-\'62 â€žThe Art of Assemblage", Mu-seum of Modern Art, New York; Museumfor Contemporary Arts, Dallas; Museumof Art, San Francisco 1962 â€žNew Realists", Sidney Janis Galle-ry, New York; XXXIIe Biennale, Vene-ti?? 1963 â€žVisione e Colore", Palazzo Grassi,Veneti??; 7e Bienal, Sao Paulo 1963-\'64 â€žZoals ons Museum zou moetenzijn", Moderna Museet, Stockholm 1964 â€žLa Scuola di Milano", PalazzoReale, Milaan Literatuur: Enrico Baj, A proposito di coesistenza emodificazioni. Documente Sud 2 (Na-pels), dec.1959 Enrico Baj, Pittura e Realt? , Milaan,Okt. 1960 Beniamino Dal Fabbro e Roberto Sene-si, Baj, Milaan 1954Edouard Jaguer, Baj, Milaan 1956Tristan Sauvage Les Soleils de Baj,Milaan 1955 Tristan Sauvage, â€žArt Nucl?Šaire", Parijs1962 (met uitgebreide documentatie) Cat. tent. Galleria I\'Asterisco, Rome 1954;essays door Sergio Dangelo en AsgerJ??rn Cat. tent. Galerie Rive Gauche, Parijs1959; essay door Raoul HausmannCat. tent. Galerie Raymond Cordier, Pa-rijs 1961; essay door Andr?Š Pieyre deMandiargues Cat. tent. Galerie du Fleuve, Parijs 1961;essay door Raymond Queneau ,,Une m?Š-daille en plein nez" Cat. tent. Galleria Schwarz, Milaan 1961;essay door Octavio Paz, â€žI mobili diBaj" Asger J??rn, ,,Enrico Baj", Kunst (Ko-penhagen), I, mrt. 1956Gillo D??rfles, â€žEnrico Baj", Domus, apr. 1957 Annette Pichelson, ,,Baj\'s Painting-Ob-jects". New York Herald Tribune, (Pa-rijs), 19 febr. 1958 Fran?§oise Choay, â€žHumour et Peinture:Baj", France Observateur, 20 febr. 1958G.M. Butcher, Babababaj", Art News andReview, 28 mrt. 1959 Fran?§oise Choay, â€žDe l\'humour ?  la d?Š-rision", Sens Plastique, juni 1963Jean Clarence-Lambert, â€žA l\'h?´tel desimages". Sens Plastique, juni 1963Ivo Michiels, ,,De interplan?Štaire schil-derijen van Baj", De Periscoop I, juli \'59Edoardo Sanguinetti, ,,Situazione di Baj"Evento (Veneti??), juli 1959Edouard Jaguer, ,,Enrico Baj et le comi-que interplan?Štaire", Il Gesto 4, sept. 1959Marcello Andriani, ,,Gli Specchi di Baj",Documento Sud 3 (Napels), febr. 1960Mario Fin, ,,Enrico Baj d?  del tu ai Mar-ziani". Via (Milaan), febr. 1960Andr?Š Pieyre de Mandiargues, ,,Les Mi-roirs de Baj", Font Unique, nr. 2, 1960Gualtiero Schonenberger, ,,Les m?Štamor-phoses de Baj", Art International V/4,mei 1961, p. 42-45; ill. Alain Jouffroy, â€žDe la rapidit?Š de Stein-berg ?  la lenteur de Baj", M?Štro 3, 1961Raymond Queneau, ,,Baj", XXe Si?¨cleXVIII, febr. 162 p. 61-65; ill.Gillo Dorfles, ,,Baj", Quadrum 12 (1962)p. 113-122; ilL Andr?Š Breton, ,,Enrico Baj", l\'Oeil, juli/aug. 1963, p. 103-104; ill.Alain Jouffroy,

..l\'Interrogativo di Baj",Il Verri 8, juni 1963 Jean-Jacques Lev??que, Le Th?Š??tre d\'En-rico Baj", M?Štro 8, 1963 Alik Cavaliere 1926 geb. te Rome; werkte jarenlang inBottunuto, een thans niet meer bestaan-de wijk in het centrum van Milaan; zijnatelier bevindt zich thans in een tuinmet vruchtbomen en rozen, in de buurtvan de Jacopo Barozzi School, Milaan Eenmanstentoonstellingen: 1964 Galleria Schwarz, Milaan (Arbres);XXXIIe Biennale, Veneti?? Literatuur: Cat.tent. Galleria Schwarz, Milaan 1964;essay door Tommaso Campanella BENELUX Woody van Amen 1936 geb. te Eindhoven, Nederland;opleiding bij de Rotterdamse kunstschil-der Louis van Roode 1958 begint met schilderen 1960 begint met het vervaardigen van be-schilderde draai-orgelboeken, met lengtenvan 6 tot 23 meter 1961 verblijf van lYz jaar te New York 1963 begint te werken met hout-construc-ties; woont en werkt te Rotterdam Groepstentoonstellingen: 1960 Rotterdamse Kunstkring, RotterdamInternationale Galerij Orez, Den Haag 1961 Internationale Galerij Orez, DenHaag; Rotterdamse Kunstkring, Rotter-dam; â€žLiga Nieuwe Beelden", StedelijkMuseum, Amsterdam 1962 Westchester Art Society, New York;Galerie Delta, Rotterdam foto Y. C. RoggÂ? Literatuun Katholieke Illustratie, febr. 1962 (artikelover de kunstenaar) Karei Appel 1921 geb. te Amsterdam, Nederland 1940-\'43 opleiding aan de Rijksacademiete Amsterdam; hierna zelfstandige ont-wikkeling 1948 mede-oprichter van de internationa-le experimentele groep ,,Cobra"; lid vande Nederlandse groep ,,Reflex" 1950 vestigt zich te Parijs 1957 reis naar de Verenigde Statenwoont en werkt te Parijs Eenmanstentoonstellingen: 1946 Beerenhuis, Groningen 1951 Kunstzaal van Lier, Amsterdam 1952 Kunstcentrum Het Venster, Rotter-dam 1953 Kunstzaal Bennewitz, Den Haag;Paleis voor Schone Kunsten, Brussel 1955 Martha Jackson Gallery, New YorkGalerie Rive Droite, Parijs; StedelijkMuseum, Amsterdam 1956 Stedelijk Museum, Schiedam; Ga-lerie Rive Droite, Parijs; Galleria dell\'Ariete, Milaan vervolg pag. 29



??? NIEUWE; REALISTEN Karei Appel (vervolg) 1957 Galerie Stadler, Parijs; MarthaJaclcson Gallery, New York; Galleria laTartaruga, Rome 1958 Galerie ?„nne Abels, Keulen; GalerieClaude Bernard, Parijs (gouaches en ce-ramiek); Paleis voor Schone Kunsten,Brussel 1959 Galerie Charles Lienhard, Z??rich;Gendai Gallery, Tokio; Galerie Espace,Haarlem (litho\'s en gouaches); GimpelFils Gallery, Londen 1960 Esther Robles Gallery, Los Angeles;Martha Jackson Gallery, New York;Galerie Rive Droite, Parijs; DavidAnderson Gallery, New York (litho\'s);Fairweather-Hardin Gallery, Chicago;Nova Gallery, Boston 1961 Gallery Moos, Toronto; Gemeente-museum, Den Haag; Stedelijk van Abbe-museum, Eindhoven; Galerie d\'Art Mo-derne, Bazel; Gr?¨s Gallery, Washington 1962 Galerie Rive Droite, Parijs (sculptu-ren); Galerie Charles Lienhard (collages1949-\'62); Ed. d\'arte Fratelli Pozzo, Tu-rijn 1963-\'64 Gimpel & Hanover Galerie (naak-ten; hierna tentoongesteld in Parijs enLonden) Groepstentoonstellingen: 1946 ,,Jonge schilders". Stedelijk MuseumAmsterdam 1947 Het Gildehuis, Amsterdam 1948 Kunsthandel Santee Landweer, Am-sterdam; â€žSchilders onder de 30", Ar-ti et Amicitiae, Amsterdam; ,,H0Studstil-ling", Kopenhagen 1949 â€žCobra", Stedelijk Museum, Amster-dam; â€žCobra", Hostudstilling, Kopenha-gen; â€žKeerkring", Museum Fodor, Am-sterdam 1949-*53 Salon de Mai, Parijs (jaarlijks) 1952 Pittsburgh International, CarnegieInstitute, Pittsburgh; â€žContour", Prin-senhof, Delft 1953 2e Bienal, Sao Paulo; ,,YoungerEuropean Painters", Solomon R. Guggen-heim Museum, New York 1954 XXVIIe Biennale, Veneti?? 1955 Pittsburgh International, CarnegieInstitute, Pittsburgh; â€žExpressionism1900â€”1955", The Baltimore Museum ofArt, Baltimore 1956 â€žFacetten 2", Gemeentemuseum,Den Haag; â€žContour", Prinsenhof, Delft 1957 Salon de Mai, Parijs; â€žBiennale desJeunes", Parijs 1959 â€žKarei Appel, Georges Matthieu,Mattia Moreni, Jean-Paul Riopelle",Kunsthalle, Bazel; â€žAppel, Corneille,Nanninga", Bienal, Sao Paulo; ,,Vitalitanell\'arte", Palazzo Grassi, Veneti??; hier-na te Amsterdam in het Stedelijk Mu-seum; â€žNew Images of Man", Museumof Modem Art, New York; 5e Bienal,Sao Paulo; â€žDocumenta II", Kassei 1959-\'60 â€žKeerpunten in de Nederlandseschilderkunst, Stedelijk van Abbemuseum,Eindhoven en Groninger Museum 1962 â€žNederlands bijdrage tot de interna-tionale ontwikkeling sedert 1945", Stede-lijk Museum, Amsterdam 1963 â€ž150 Jaar Nederlandse kunst". Ste-delijk Museum, Amsterdam Monumentale werken: 1949 muurschildering ,,Vragende kinde-ren", Stadhuis, Amsterdam 1951 muurschildering in de koffiekamervan het Stedelijk Museum, Amsterdam 1956 muurschildering in het restaurantvan het Stedelijk Museum, Amsterdamtwee muurschilderingen in het 2de VCLte Den Haag (architect J. J. P. Oud) 1957 muurschildering in het Nederlandsepaviljoen, Expo, Brussel

1958 muurschildering Unesco-gebouw, Pa-rijs Vertegenwoordigd in o.a.: Stedelijk Museum, Amsterdam; Stedelijkvan Abbemuseum, Eindhoven; Gemeen-temuseum, Den Haag; Stedelijk Museum,Schiedam; Koninklijk Museum, Antwer-pen; Baltimore Museum, Baltimore;St?¤dtische Kunstgalefie, Bochum; Ko-ninklijke Musea, Brussel, Institute of Con-temporary Arts, Boston, Mass.; Albright-Knox Art Gallery, Buffalo; Nationalmu-seet. Kopenhagen; T?¤te Gallery, Londen;Mus?Še des Beaux-Arts, Luik; Guggen-heim Museum, New York; Museum of Literatuur: Chr. Dotremont, Appel, Kopenhagen 1950(serie Les artistes libres nr. 3)Peter Selz, New Images of Man, Mu-seum of Modern Art, New York 1959, p16-22; ill. H. Claus, Karei Appel, Painter, Amster-dam 1962 Karei Appel en Bert Schierbeek, ABeast-Drawn Man, Amsterdam z.j. (7 li-tho\'s van Appel; een gesigneerd exem-plaar in het Gemeentemuseum, DenHaag) S. Vinkenoog, Het verhaal van Karei Ap-pel; een proeve van waarneming. Utrecht1963 H. Klinkenberg, ,,Karei Appel", Palaes-tra (Amsterdam), jrg. 1, nr. 3, dec. 1946,p. 16-17 â€žReflex I", Amsterdam 1948â€žReflex II", Amsterdam 1949Cat. tent. ,,Karei Appel expose sesoeuvres au Palais des Beaux-Arts ? Bruxelles", 1953; essays door Michel Ta-pi?Š en Hugo Claus C. Doelman, â€žKarei Appel, l\'aventure dela sensation extasi?Še", Quadrum 3 (1957),p. 42-47 Museumjournaal, serie 5 1960, nr. 10Georges Boudaille, ,,Appel", Cimaise,jrg. 8, nr. 55, sept.-okt. 1961, p. 60â€”67Cat. tent. ,,Karei Appel", Haags Gemeen-temuseum en Stedelijk van Abbemuseum,Eindhoven 1961 (met uitgebreide tentoon-stellingenlij st en bibliografie)Museumjournaal, serie 7, nr. 7/8, jan.-febr. 1962 (nummer geheel gewijd aanCobra) L. Gans, ,,De mythe van Karel Appel\'s,,anrotzQoien" ", Museumjournaal, serie8, nr. 10, juni 1963, p. 243-251. Michel Angel Cardenas 1934 geb. te Espinal, Columbia, Zuid-Amerika 1952 opleiding aan de Universidad Nacio-nal, Columbia (architectuur-studie)1955-\'57 opleiding aan de Academie vanSchone Kunsten, Bogota. Volgt cursuskunstkritiek aan de Universidad de Ame-rica, Bogota. Verbonden als criticus aanhet tijdschrift,,Prisma". 1961 ontvangt studiebeurs van het Minis-terie van Onderwijs van Columbia; stu-die grafische kunsten, Escuela de Artes,Barcelona vanaf 1962 woont en werkt in Den Haag 1963 ontvangt studiebeurs van het Minis-terie van O., K. en W. Alik Cavaliere cat. f71 Eenmanstentoonstellingen: 1957 Biblioteca Nacional, Bogota 1959 Biblioteca Luis-Angel Arango, Bogo-ta 1960 Biblioteca Nacional, Bogot?¤; Museode Zea, Medellin 1961 La Tertulia, Cali; Biblioteca Nacio-nal, Bogot?¤ 1962 Galerias Jaimes, Barcelona 1963 Kunstzaal Hathor, Den Haag; Ge-meentemuseum, Den Haag Groepstentoonstellingen: 1957 10e Salon van Columbiaanse Kunste-naars, Museo Nacional, Bogot?¤ 1958 Concours Guggenheim, Museo Nacio-nal, Bogot?¤; lie Salon van ColumbiaanseKunstenaars, Museo

Nacional, Bogot?¤;,,Acht jonge schilders", Biblioteca Luis-Angel Arango, Bogot?¤ 1959 le Internationale Salon van schil-derkunst, Barranquilla; le Salon van He-dendaagse schilders, Universidad deAmerica, Bogot?¤; 12e Salon van Colum-biaanse Kunstenaars, Museo Nacional,Bogot?¤ 1960 Concours Guggenheim, Museo Na-cional, Bogot?¤; 13 Hedendaagse Schil-ders, Centro de Estudios Colombianos,Bogot?¤; le Internationale Salon vanKunstschilders, C??cuta 1961 13e Salon van Columbiaanse Kunste-naars, Museo Nacional, Bogot?¤ 1962 Cercle Maillol, Barcelona; 6e Salonde Mayo, Barcelona; Concours van teke-ningen â€žJoan Miro", Kunstkring, Barce-lona 1963 Internazionale Aquarell Ausstellung,Stadt Bodensee Museum, Friedrichsha-fen 1964 M. A. Cardenas, Jurjen de Haan,Alfred Eikelenboom en Blok, Internatio-nale Galerij Orez, Den Haag; Grafiekvan Bonies, Cardenas, Haggblad enSnoek, Kunstzaal Al-Veka, Den Haag Monumentale werken: 1958 decor-ontwerpen voor de Televi-sion Nacional, Bogota Vertegenwoordigd in o.a.: Stedelijk Mu-seum, Amsterdam; Museo de Arte Con-temporaneo, Barcelona; Banco de la Re-publica, Bogota; Stadt Bodensee Museum,Friedrichshafen; Gemeentemuseum, DenHaag Literatuur: Cat. tent. M. A. Cardenas, Gemeentemu-seum, Den Haag 1963; essay door W. A.L. Beeren Hans van Eek 1941 geb. te Haarlem, Nederland; oplei-ding aan Kunstscholen te Amsterdam enHaarlem; gaat werken met plastic-ma-teriaal, waarvan schilderijen, reli??fs enruimte-plastieken worden gemaakt; houdtzich bezig met gezelligheidsobjecten, zo-als meubels en kasten, bewerkt met plas-tic; oprichter van de Super. Kitsch.Groep(S.K.G.)-Europlastiek, sinds kort gewij-zigd in Kitsch. Erotiek. Groep (K.E.G.)-Europlastiek, die als doel nastreeft: Lsuperkitsch, 2. massaproduktie, 3. erotiek,4. synthetische gezelligheid; enkele pro-jecten werden uitgevoerd in Duitsland,Zweden en Nederland CATALOGUS Alik Cavaliere 71 Frutti e personctggio brons 43 x 65Galleria Schwarz, Milaan Woody van Amen 72 Wood/s Wonder 1964 cssemblage, hout 300 x 200coli, von de kunstenaar Karei Appel 73 Melancholic gangster and another one1963 olieverf, assemblage/doek 162 x 262coll. van de kunstenaar Michel Angel Cardenas74 Hypocriet obfect 1964 assemblage 70.6 x 30 x lUcoll. van de kunstenaar Hans van Eek75 Jukebox 1964 assemblage, plastic, metoal, hoot x 30cofl. van de fcvnsteooar 29



??? 30 HAAGS GEMEENTEMUSEUM Vie Gentils 1919 geb. te Ilfracombe, Engeland; heeft de Belgische nationaliteit 1934-\'38 opleiding aan de Academie van Antwerpen 1940-\'42 opleiding aan het Instituut vanAntwerpen 1954 begint te experimenteren met objec-ten in zijn werlc 1955 vervaardigt reli??fs van papier m??-ch?Š 1957-\'58 maakt reli??fs van platen koperop doek; houdt op met schilderen 1958-\'59 maakt ijzerplastieken 1960 reli??fs en sculpturen van gebrandhout (lijsten en latten) 1960-*61 van de lijsten naar de piano\'s 1963 gebruikt kasten voor het maken vankamers en graven 1964 gebruikt naast piano\'s en kasten nuook boten voor zijn werk; woont enwerkt te Antwerpen Mede-oprichter en lid van de Groupe 58Hessenhuis en van de Nieuwe VlaamseSchool te Antwerpen Eenmanstentoonstellingen: 1946 Cercle Artistique, Antwerpen 1961 Galerie Aujourd\'hui, Brussel; Inter-diaque, Brussel; Galerie Margaretha de 1962 Stedelijk Museum, Schiedam; Gale-rie Dorekens, Antwerpen; Galerie Le Zo-diaque, Brussel; Galerie Margaretha deBoev??, Assenede 1963 Galerie Smith, Brussel Groepstentoonstellingen: 1941 Antwerpen 1948 Galerie Artes, Antwerpen 1955 Groupe A.2, Antwerpen 1958 Groupe G.58, Antwerpen 1959 ,,Nuove tendenze di artisti belgi",Galleria del Grattacielo, Milaan, Oosten-de, Noorwegen en Zweden 1960 â€žNouvelle ?‰cole Flamande" C.A.W.,Antwerpen 1961 Galerie Iris Clert, Parijs; Rotter-damse Kunststichting, Rotterdam; â€žNou-velle ?‰cole Flamande", Forum 61, Gent;Le Zodiaque, Brussel; Ars Viva, Meche-len 1962 Galerie Delta, Rotterdam; GalerieBernard, Grenchen; Knoll Internatio-nal, Amsterdam; Forum 62, Gent; Gale-rie Saint-Laurent, Brussel; Galerie XXeSi?¨cle, Parijs; Broetoren, Kortrijk; Gale-rie Smith, Brussel; Museum des 20.Jahr-hunderts. Wenen 1963 Biennale, Tokio 1964 Premio Marzotto per Ia Pittura;XXXIVe Biennale, Veneti??; â€žDocumentaIII", Kassel Vertegenwoordigd in o.a.: KoninklijkMuseum voor Schone Kunsten, Brussel;Museum voor Schone Kunsten, Gent;Belgische Staat; Stedelijk Museum,Schiedam Literatuur; Cat. tent. Galerie Smith, Brussel 1963;essay door Jean Dypr?Šau Jean Dypr?Šau, ,,Vic Gentils", Quadrum12, 1961, p. 144-145, ill.Jean Dypr?Šau, ,,Vic Gentils", XX?¨mesi?¨cle XVIII, febr. 1962 Jan Henderikse 1937 geb. te Delft, Nederland; opleidingaan de Vrije Academie, Den Haag 1958 lid van de â€žHollandse InformeleGroep" (met Armando, Kees van Bohe-men, Henk Peeters en Jan Schoonhoven) 1960 lid van de â€žNieuwe EuropeseSchool" Demonstraties: 1961 verklaart de Oberkasseier Br??cke teD??sseldorf tot kunst en signeert deze 1962 stelt 2400 gecapsuleerde bierflessenop in het Stedelijk Museum, Amsterdam(Zero-tentoonstelling); nog niet gereali-seerd plan: het tentoonstellen van waren-huizen en het tot kunstwerk verklarendaarvan, o.a.: grote Woolworth-Henderik-se-Show, New York, en Hema-Henderik-se-Show woont en werkt te Ottrabanda, Curagao,Nederlands

West-Indi??. Cura?§ao\'s Eenmanstentoonstellingen: 1963 Galerie 47, Amsterdam;Museum, Cura?§ao Paul van Hoeydonck 1925 geb. te Antwerpen, Belgi??; autodi-dact 1957 maakt zijn eerste monochrome licht-werken en accumulatie-reli??fs 1959 mede-organisator van de eerste ten-toonstelling van de ,,mouvement stati-que" in het Hessenhuis, Antwerpen 1960 vervaardigt zijn eerste ,,bonshom-mes" woont en werkt te Wijnegem bij Antwer-pen Eenmanstentoonstellingen:1952 Antwerpen 1961 Palais des Beaux-Arts, Brussel;Galerie Iris Clert, Parijs; Galerie Sisti-na, Sao Paulo; Galerie Bernard, Gren-chen 1962 Robert Elkon Gallery, New York 1963 Palais des Beaux-Arts, Brussel;APIAW, Luik 1964 Galerie Iris Clert, Parijs; RobertElkon Gallery, New York; Galleria Apol-linaire, Milaan; Galleria II Leone, Vene-ti??; Museum, Stanford, Conn. Groepstentoonstellingen: 1959 â€žNiederl?¤ndische Kunst seit 1945",Westf?¤lischer Kunstverein, M??nster 1961 â€žAvant-Garde 61", St?¤dtisches Mu-seum, Trier 1962 â€žAnti Peinture", Hessenhuis, Ant-werpen; ,,Nieuwe Tendenzen", Rijksuni-versiteit, Leiden; ,,Nieuwe Tendenzen",Internationale Galerij Orez, Den Haag;,,Nul", Stedelijk Museum, Amsterdam Groepstentoonstellingen: 1958 Salon des R?Šalit?Šs Nouvelles, Parijs 1960 â€žArt Jeune", Collectie Dotremont,Stedelijk van Abbemuseum, Eindhoven;â€ž4 Soli", tweede internationale tentoon-stelling der schilderkunst. Galerie II Gri-fo, Turijn; ,,Monochrome Malerei", Mu-seum, Leverkusen 1961 Premio Marzotto per la Pittura, Val-dagno, Milaan, Brussel, Parijs, M??n-chen; ,,Aktuelle Kunst", Collectie Dotre-mont, Kunsthalle, D??sseldorf; ,.ModerneMalerei seit 1945", Collectie Dotremont,Kunsthalle, Bazel; ,.Belgian Modern Art"Tokio; â€žForum 61", St. Pietersabdij,Gent; â€žPittsburgh International", Carne-gie Institute, Pittsburgh; 6e Bienal, SaoPaulo; â€žLes 41 pr?Šsentent Iris Clert danssa nouvelle galerie". Parijs 1962 XXXIIe Biennale. Veneti??; â€žBelgi-sche Kunst", Biblioteca Nacional, Ma-drid; â€žBelgische Schilderkunst 1945/\'62",Gemeentemuseum, Den Haag; ,,Exposi-tion d\'ensemble". Galerie Ruth White,New York; â€žRecent acquisitions". Mu-seum of Modem Art, New York; â€žIrisClert in Venice", Piccolo Biennale, Pa-lazzo Papadopuli,, Veneti??; â€žAntagonis-me 2 â€” l\'objet", Mus?Še des Arts D?Šco-ratifs, Parijs; XXXVI Salon de Charle-roi, Palais des Beaux-Arts, Charleroi;,,Recherches 62", CIAV American Cen-ter, Parijs; â€žForum 62", St. Pietersabdij,Gent (vervolg van pag 20) ken of toen hij de Mona Lisa snorrenaanmatl Ook de ready-made was een protest. Maarmen doet verkeerd het alleen als protestte zien. Het was iets nieuws, het was eennieuwe mogelijkheid van beeldendeuiting. Het was het voorstel tot een an-dere kunst. Een man als Daniel Spoerri is op datvoorstel ingegaan. Hij is de kunstenaarvan het tableau pi?¨ge waarin de tijd ineen val is gelokt, gestrikt in een â€žkunst-werk". Daniel Spoerri ziet b.v. mijn ta-fel, ik zit aan mijn tafel te

schrijven. Eris mij koffie gebracht en een klein ge-bakje dat ik voor een derde heb latenstaan. Op de tafel liggen kunsthistorischeboeken en de bijbel. Er staat ook een te-lefoon op tafel en een schrijfmachine. Erliggen drie balpoints. Er staat een flesjebier. Er ligt een tekeningetje van Anne-mieke Beeren. Het geheel plakt Spoerrivast en noemt het het portret vanW.A.L.B. Dat is zijn uitvinding. Hij heeftal de voorwerpen die hij bijeenvond indie orde (in die verhouding tot elkaar)gezien als een aanduiding van mijn per-soonlijkheid op dat en dat moment. Eenvan dergelijke tableaux pi?¨ges heeftSpoerri beschreven als een topografie. Hijheeft zeer objectief beschreven welke devoorwerpen zijn en hoe ze er kwamen.Er ontstaat zo een ketting van kleine on-beduidende anecdotes, scherpzinnige enonbenullige opmerkingen. Er ontstaat eenbeeld van een mens. Het is niet het beeld waarbij wij het uit-gangspunt van beschouwing kennen. Hetbeeld dat wordt opgeroepen door eenmens die niet weet waar hij preciesstaat, met of zonder God, met of zonderpolitieke doctrine, met of zonder kunst.Het is het beeld van de hedendaagsemens die nog maar heel weinig over zichzelf weet, die in een situatie is geplaatsten aan deze situatie gehoorzaamt zonderte weten waarom. Hij heeft geleerd veelte relativeren, de werkelijkheid te wan-trouwen, het idealisme te verfoeien. Hijkan niet veel meer â€” als hij nuchter isen vrij optimistisch en accepterend wathij voor zich heeft â€” dan na te gaan,als het ware te checken wat hij ziet. Hetis dezelfde situatie als die van Bacon. Diereageert dramatisch. De realist echterdie zijn objecten vastkleeft is een mandie de absurditeit tot een vriendelijkepo??zie drijft. W. A. L. B.



??? NffiUWE REALISTEN 31 1963 â€žFoires de PaiÂ?", Grand Palais,Parijs; ,,Forum 63\', St. Pietersabdij,Gent; Biennale, Tojio; â€žBelgische KunstJohannesburg; ,,3/gische Kunst", Profi-le II, Bochum, â€žBelgische Kunst",Kunstverein, i?Šuttgart; â€žAvant-gardeEuropienne", Frankfurt a/M; â€žL\'An2013", Galerie|ris Clert, Parijs; â€žCon-temporary pairing in Belgium", Conco-ran Gallery of J*t, Washington 1964 â€žContemprary painting in Belgium"Denver, San Fancisco, Los Angeles, St.Louis; Salon Comparaisons, Parijs; Al-bright-Knox Qllery of Modem Art, Buf-falo, N.Y.; iuseum, Baltimore; ,,A11Furs Show", ??lan Stone Gallery, NewYork; ,,Figu5tie en defiguratie", Mu-seum voor S??one Kunsten, Gent; Floa-ting Biennale, ris Clert, Veneti?? Vertegenwoorigd in o.a.: Cabinet desEstampes, Aiwerpen; Koninklijk Mu-seum yoor Scbne Kunsten, Brussel; Ca-binet des Est,mpes, Brussel; Museumof Fine Arts, liniinnati; Museum of Mo-dern Art, Ne\\ \'Vork; Mus?Še des Beaux-Arts, Ostende Literatuur: Jan Walravai, Hedendaagse Schilder-kunst in Belgil Antwerpen 1961Jan Walravec, Van Permeke tot Heden,Brussel 1963 Jan Walraves en M. Seuphor, Abstrac-te Schilderkust in Vlaanderen Cat. tent. Bissel 1961; essay door JeanDypr?Šau Francine Lgrand, ,,Paul van Hoey-donck", Qudrum 8, 1960, p. 152-153, ill.Jan Walraves, â€žPaul van Hoeydonck",Kroniek voc Kunst en Kuituur, nr. 2,1961, ill. Jan Walravas, Delta, winter 1963/64Pierre Restay, Iris Time, jan. 1964Jean Dypr?Šu en Marcel Fryns, Gale-rie des Arts?arijs, nr. 12, dec.-jan. 1964Marcel Fryu â€žPaul van Hoeydonck,l\'homme desjalaxies ou l\'iconosph?¨re".Aujourd\'hui r. 45, april 1964, p. 42; ill. Jaap Moy 1915 geb. teSergen (N.H.), Nederlandreist als ma-oos naar Afrika, Amerikaen West-Ind; volgt opleiding voor offi-cier van de enie; als kunstenaar hoofd-zakelijk autlidact (was korte tijd leer-ling van Ch?¤ey Toorop) 1939 begint te schilderen 1950 fotomontages en montages van di-verse objecten 1956 begint te beeldhouwen; vervaardigthoofdzakelijk ijzerplastieken en tekenin-gen lid van Liga Nieuw Beeldenwoont en werkt in Bergen (N.H.) Eenmanstentoonstellingen: 1958 Stedelijk Museum, Amsterdam 1959 St?¤dtische Kunsthalle, Recklinghau-sen (met Jaap Wagemaker) 1961 Graphisches Kabinett Weber, D??s-seldorf; Galerie 20, Arnhem 1962 Rotterdamsche Kunstkring, Rotter-dam (met Will Fruytier); Gemeentemu-seum, Den Haag Groepstentoonstellingen: 1958 â€žContour", Stedelijk Museum HetPrinsenhof, Delft; Internationale Beeldententoonstelling, Sonsbeek, Arnhem 1959 â€žNiederl?¤ndische Kunst seit 1945",Westf?¤lischer Kunstverein, M??nster;â€žNiederl?¤ndische Bildhauer der Gegen-wart", Stuttgart; Jahresausstellung mitItalienischen Malern, Darmstadt; ,,Jun-ger Westen", St?¤dtische Kunsthalle,Recklinghausen; Enschedese Kunststich-ting, Enschede 1959-\'60 â€žBeelden in het Heden", Stede-lijk Museum, Amsterdam 1960 â€žHoll?¤ndische Plastik der Gegen-

wart", Fritz-Henszler-Haus, Dortmund;â€žHoll?¤ndische Plastik", Beethovenhalle,Bonn; â€žYour Thingdom", Graham Galle-ry, New York (met Lucebert en JaapWagemaker) 1960-\'61 â€žL\'art hollandais d\'apr?¨s guer-re", Palais des Beaux-Arts, Charleroi Vertegenwoordigd in o.a.: Stedelijk Mu-seum, Amsterdam; Gemeentemuseum,Den Haag; St?¤dtische Kunsthalle, Reck-linghausen Literatuur: Hans Redeker, ,,De Bergense kunstenaarJaap Mooy", Kroniek voor Kunst en Kui-tuur, jrg. 18, nr. 8, 1958, p. 169-173; ill. Cat. tent. ,,Your Thingdom", GrahamGallery, New York 1960; essay door JanVrijman Wim T. Schippers 1942 geb. te Amsterdam, Nederland 1957 proeven met verschillende kleurenrook; eerste bewegende en geluid pro-ducerende toestellen 1959 volgt een aantal kunstopleidingen inAmsterdam o.a. voor grafisch ontwerper;ging zich toen ook met kunst bemoeien 1960 eerste slapheids-projecten en archi-tectuur ont werpen; de eerste onuitvoerba-re plannen worden gepubliceerd 1961 leegt een flesje limonade m de zeebij Petten; de Nak pro Nak Stichting ende F. de Bil Foundation worden opge-richt (in samenwerking met Hans vanEck) 1963 7 december een mars door Amster-dam; leegt wederom een flesje limonadein de zee bij Petten 1964 ,,Economisch Concert", een zwakketot ftiatige explosie, verboden door deplaatselijke brandweer, tijdens een mati-neevoorstelling met o.a. bijdragen vanFluxus en High Red Center; ,,March Ge-nom", Stockholm (in samenwerking metWillem de Ridder) Eenmanstentoonstellingen: 1960 besloten tentoonstelling van adyna-mische werken (eerste zoutkamer) 1962 ,,Adynamische werken". MuseumFodor, Amsterdam (glaszaal en tweedezoutkamer) 1963 Galerie Amstel 47, AmsterdamVertegenwoordigd in o.a.: Stedelijk Mu-seum, Amsterdam Willem de Ridder 1939 geb. te Amsterdam; bezocht kunst-nijverheidscholen; was lid van een maat-schappij tot voorkoming van kunstten-toonstellingen; was lid van een pantomi-megroep; organiseert tentoonstellingen;op dit moment een Europese tentoonstel-ling van George Brecht; organiseerdeconcerten met overwegend Fluxus wer-ken in: De Kleine Comedie, Amsterdam;Hypokriterion theater, Amsterdam enLancelot-atelier, Den Haag; vertegen-woordiger en zaakgelastigde van de In-ternational Association For Scientific Re-search In New Methods of Recreation(AFSRINMOR); voert de centraal-Euro-pese administratie van Fluxus, NewYork; Heigh Red Centre, Tokio; direc-teur van de Society for Exhibition Or-ganizing (SEO) 1960-\'61 mede-leiding van de Mood Engin-eering Society. Uitvoeringen o.a. in DenHaag en Rotterdam 1964 exposeert zijn bollen van polyaethy-leen ten behoeve van Proost en BrandtN.V., als stand op Makropak in de RAI,Amsterdam; tijdens tentoonstelling,,Nieuwe Realisten" in de hal van hetGemeentemuseum, Den Haag CATALOGUS Vic Gentils 76 Retable barbare 1963 assemblage, gebrand hou) 210 x 76coll. van de kunstenaar

Jan Henderikse 77 Cura?§ao N.A. C-1224 1961 assemblage 91.5 x 91.5coll. ran de kunstenaar 78 Kijkkast 1964 assemblage 80 x 80 x 80eoH. van de kunstenaar Paul van Hoeydonck 79 L\'Ecole des Cosmonautes 1963 assemblage ho0>, metaal etc. 75 x 160 z 190Galerie Ms Clert, Porifs Jaap Mooy 80 Are you pcmic-proofed assembloge coA. C. A. Groenendifk, Amsterdam 81 Eliza\'s vkidil 1955 ossemblogÂ? eofl. C A. Groewewd??lc, Amsterdam 82 Schatfene??and 1956 assem btaga cofl. C. A. Groenendifk, Amsterdam Wim Schippers 83 The rotafing geraniums 1962 constructiÂ? met Â?lektriscbÂ? aendriivMigpodium 400 X 400 X 35eelL Â?CM dm kuasteitoar



??? 32 HAAGS GEMEENTEMUSEUM De kreet â€žpop art" is in Nederland algevallen. De kreet is goed, ze slaat in.Ze heeft al een betekenis voor de pop artnog goed en wel is gezien. Ze wordt almisbruikt voor allerlei nieuwe stromin-gen. Ze gaat werken als de kreet â€žPicas-so": Picasso-gordijnen, Picasso-behang,Picasso-jurk. Het bijvoegelijk naamwoordPicasso heeft ook niets met Picasso temaken maar betekent zoveel als abstract,zonder voorstelling, met mooie kleuren,gek. Het genie wordt gebruikt voor hettotale begrip ,,modem". Waarom zou hetgeen eer voor hem zijn?Pop is d?¨ kreet. Natuurlijk ook voor al-les wat geen pop is. Maar wat is pop?De definitie is natuurlijk weer moeilijk,en gaat weer niet over de hele linie op.En de kunstenaars werken niet mee aande grapjasserij van de namen. Wie is ereen pop-kunstenaar bij uitstek, ik, ieder-een zou zeggen: Lichtenstein, die stripsvergroot. Wat zegt Lichtenstein: ik weefniet wat pop is. De kreet blijft niettemingehandhaafd en de vraag is: wat is pre-cies die pop art? Pop art â€” in Amerika en in Engeland â€”houdt zich bezig met de voorwerpen ende voorstellingen en de voorkeuren en degebruiken die in de Westerse wereld vande jaren \'60 populair zijn. Dus occupeertpop zich met de communicatiemiddelen,met de reclame, met de welvaart, metonze sex-idolen. We hadden al pop cornen pop music. Het stripverhaal, het beeld-verhaal was al pop, van de avonturenvan de Flintstones tot de Atlas van deWesterse beschaving. Men zag dat er opverschillende terreinen van de kunststeeds twee of meer niveaus waren. Hetniveau van de toegespitste ?Šlite en het ni-veau van een weinig gedifferentieerdemassa. De literatuur naast de strips metmoord en heldenverhalen. De concertmu-ziek naast de zeer populaire amusements-muziek. De films van Bergman en de..nouvelle vague" naast de westerns ende Constantines. Ik meen dat de kunstvan beide categorie??n een sterke uitdruk-kingskracht heeft, hoe verschillend ze ookzijn. Wat geen zeggingskracht heeft is hetgebied daartussen. De damesroman of debourgeoisroman tussen W. F. Hermansen Jan Fleming in. Het Paul Godwin kwar-tet tussen Boulez en Beatles. Maar de af-stand tussen serieus en pop is inderdaadontstellend groot. Men had elkaar, zoscheen \'t, niets te zeggen. De situatie bijde beeldende kunst leek me nietteminzorgwekkender. Er was geen populairbeeld te vinden. Men kan met Eddy Con-stantine, van film houden, met Beatlesvan muziek, met Maigret van een boek.Maar waar moest een visuele behoefte be-vredigd worden? Wat kwam er naast deoffici??le kunst der musea in de huiska-mers? Met de grootste rommel heeft menzich afgegeven en de relatie met beterekunsten geschiedde via het surrogaat vande reproductie. De reproductie van hetgrote kunstwerk is ook een soort van pop.Zo is het ook beschouwd door de En-gelsman Richard Hamilton toen hij op detentoonstelling .,This is To-morrow" in1956 een aantal

massa-artikelen opsomdeen daar\'ook de ,.Zonnebloemen" van Vin-cent van Gogh toe rekende.Wat werkelijk populair was en wat meninstinctief gekozen heeft als een voortref-felijke versiering, is de affichekunst. Erbleef evenwel een duidelijke gaping aante wijzen tussen publiek en de moderneschone kunsten. Men kan volhouden datde kunst een zaak van fijne luyden blijft,zoals Du Perron van de po??zie schreef,maar het is wel erg wanneer een ver-mogen tot (ver) beelding ongebruikt blijft,vergeten wordt en afstompt. Natuurlijkhebben de vele non-figuratieve schildersin hun werken de essentie van hun emo-tionaliteit weten te leggen. Maar menmoet erkennen dat de mogelijkheid ommet het beeld te corresponderen gemini-maliseerd was voor de grote massa dervisueel onbegaafden. Vermoedelijk zalmen naar deze nieuwe popkunst snellereen lift krijgen. Het lijkt h?¨el aanneme-lijk dat vele mensen gecharmeerd zullenraken omdat zij eindelijk weer in de beel-dende kunst iets terug kunnen vinden vanhun eigen leven. De meest vertrouwdezaken vinden ze terug, hun huiskamersen televisietoestellen, hun grammofoon-platen en geliefde zangers, hun stofzui-gers en taperecorders, hun films en hunondergoed, hun winkels en hun etens-waren, hun caf?Š\'s en hun liefde. Voor deburger moet dat iets zijn om zijn gevoelvan eigenwaarde terug te krijgen dat hijtegenover de laatste stromingen van deabstracte kunst zo hopeloos had verloren. POP ART ALS VOLKSVOEDSEL? En toch. Ik geloof niet dat deze pop artgemaakt is met de opzet aan het volkweer een kunst te geven. Ze is wel eenreactie op het leven van alle dag, ze isde registratie van een way of life, maardat is iets volmaakt anders dan dat zenieuw voedsel zou willen geven aan degulzig consumerende Amerikaan of Euro-peaan. Ook deze kunst neemt zijn vertrek-punt in de persoonlijkheid van de kunste-naar en deze kunstenaar is duidelijk eenbewust, beschouwend mens. Wat hijbrengt is dus toch niet de pop-kunst ophet niveau van de pop-songs. Wat er welis, is de verwerking van een pop-wereld.Men kan een moment denken aan Hu-go Claus die de opdracht wilde volbren-gen om een keukenmeidenroman te schrij-ven, er niet in slaagde maar die in zijnKoele minnaar toch de allure van de goed-kope romantechniek en van het pathosder weinig ordinaire gevoelens overbracht.De popkunstenaars stellen zich niet teweer tegen de moderne goedkope wereld,zij voelen kennelijk grote sympathie ofmoet men zeggen vertedering? Maar zijkijken terdege en zien de absurditeit nietminder dan de kwaliteit. De absurditeitbrengt hen niet tot paniek. Zij vindeneen soort goedmoedig, ironiserend com-mentaar dat geheel van visuele huize is. Ik denk aan Oldenburg die collectief ge-nuttigde etenswaren opbouwt van gips enplastic. Hij geeft de ijshoorn de propor-ties van een meubelstuk, hij maakt zoalsBlok schreef een ,,floorburger" van eenhamburger en in een vroeger stadium vanzijn carri?¨re bouwde

hij uit gips de drui-pende vette etenswaren maar ook uit het-zelfde materiaal de waanzinnige pop vaneen witte bruid. Nu schijnt hij de zacht-vloeiende vormen van de moderne vorm-geving te ridiculiseren door van een elek-trisch broodrooster en een celtelefoon deslappe varianten te maken in wegzak-kend, indeukend plastic. Ik ervaar in eendergelijke presentatie een scherpzinnigeen milde dialoog met de dingen. Er blijktuit deze kunst zeker een vorm van be-commentari??ren en critiseren maar er isgeen sprake meer van die expressionisti-sche overdrijving waar zo duidelijk dekunstenaar tegenover de omstandighedenstond en de situaties hekelde met dezweep van zijn deformaties. De wel-vaartsstaat van heden zou bij wijze vanvoorbeeld uitgebeeld kunnen zijn dooroverdreven weldoorvoede mensen, methun monden en neuzen wegzakkend in deroom, met hun lichamen neergevleid inwegschietende sportwagens. Het is alsofde expressionist de wereld als een bok-ser of, fijnzinniger, als een schermer telijf ging. De popkunstenaar Oldenburg isdan een beoefenaar van het judo die dekracht van zijn tegenstander tegen zichzelf keert. De industri??le vormgever heeftde hardheid en scherpte van het materi-aal van de machines overwcmnen en heefthet het vloeiende aanzien gegeven vanpap en lava. Oldenburg gaat iets verderen laat het metaal inzakken ais een thee-muts. Natuurlijk komen er dan de bezwaren te-gen het grapje. Ach waarom? Het grap-je heeft een gestalte, een hoogst inte-ressante vorm. Het is niet beperkt tot deals geestig te ervaren gevolgtrekking vande cartoon. De pingpongtafel, die ridiculi-sering van ons zien, en het perspectivischnoteren van de renaissancistisch getrain-de schilder, is een meesterwerk van ver-fijning, van elegante vormen en ten slot-te, ook ja, van ironisering.Hoewel de ironisering ook bij Lichten-stein een belangrijke bijdrage levert aanhet kunstwerk ziet men ook bij hem te-gelijkertijd de gelukkige inspiratie vanhet in absurdum nagevolgde voorbeeld.De afkortende symbolische beeldtaal vande strip en van de reclamekunst wordtvan het kader van de krantenkolom ende advertentie overgebracht naar hetschilderijdoek. Naast de absurditeit vande wanverhouding die daardoor ontstaatbemerkt men aan deze werken toch eenwezenlijke interesse in de vormentaal diehier overgenomen is. Het teken dat in eenstripverhaal staat voor een vreselijke ont-ploffing is bij Lichtenstein uitgegroeid engesublimeerd tot een bloem van een ara-besk. Hij heeft de schoonheid ontdekt vande primitieve afkortende stijl en pasthaar in een nieuw kader toe. Hij heeftgezien dat de tonalistische voorstellingvan een object in de reclamegrafiekheeft plaats gemaakt voor een geritmeti-seerde zwart-witverdeling. Het is dezewijze van verdeling â€” die zonder emo-tie is geschied en met effectbejag â€” diehij opvoert tot grote beeldende zeggings-kracht. Een subliem voorbeeld daarvanis de autoband die bij hem tot een mo-numentale koele

plastiek is geworden.Duidelijk een voorwerp, maar in zijnvorm en uitwerking verwant aan de wer-ken van de Parijse Groupe de Recher-che d\'Art Visuel die niet een gevoeligelijn of vorm zoekt om te ontroeren maardie aan een werkstuk de potentie wil mee-geven om op bijna objectieve wijze eenreactie op te roepen bij de kijker. Menmikt op zijn netvlies, niet op zijn gevoe-lige ogen, als ontvangers van emoties.Lichtenstein deelt met hen eenzelfde cool-heid, die hem naar zijn zeggen en mijnstellige overtuiging in de buurt brengtvan klassieke kunstenaars als Ingres. Hijstaat ook niet ver af van L?Šger die aanzijn geschilderde vormen de hardheid vanmetaal gaf en de glans die als een schilover het gepolijste staal ligt.Voor iedereen is duidelijk dat popkunste-naars als Lichtenstein, Rosenquist, Olden-burg, Wesselman en Segal verschillendewel te onderscheiden persoonlijkhedenzijn. Wat hen bindt is misschien hetscherp geaccentueerde werkelijkheidska-rakter. Bij Segal is het de entourage vancaf?Š\'s en huiskamers die de witte gipsengestalten nog levensechter doet schijnen.Bij Wesselman zijn de figuren ten delegeabstraheerd maar is de entourage, hetmilieu van huiskamers en badkamers nogmeer uitgewerkt. Bij Oldenburg zijn devoorwerpen uitgegroeid tot de reusachti-ge proporties die men in een droom kanervaren. Rosenquist mengt zijn situatiesdooreen en geeft een synthese van flitsen-de incidenten. Lichtenstein legt de wer-kelijkheidservaring van andere kunste-naars vast. Zij allen, ook de Engelsenals Phillips en Hockney. engageren zichmet de alledaagsheid. Die alledaagsheidniet opgevat als een statische toestandrr^rar juist benadrukt in haar wisselval-rÂ?\' eid, in haar relativiteit. Zelfs eenman als Segal schijnt door zich zo vastte leggen aan het ene onherhaalbare mo-ment, waarin bij hem de tijd door dedood overvallen schijnt, en het bewegendevan het leven aan te wijzen. Het is alsofeen film die ons in ijltempo door het le-ven voerde, een moment stil staat. Menleest het dodenboek van onze eigen tijd.Bij alle andere is het duidelijk dat er si-tuaties worden gebouwd. Ook bij hen iser geen sprake van synthesen, van eenbeschouwing in rust van vele tijdsfrag-menten. Benadrukt wordt de in bewegingzijnde situatie. In de situatieligt de waarheid, niet in hetperspectief of de gebeurtenissen. De waar-heid ligt in het doen en het reageren, inde paraatheid of in het reactievermogen,maar evenzeer in het durende, in hetlamlendig aanhouden van oninteressantetoestanden. Terecht denkt men bij der-gelijke ..environments" aan de door Kap-row en Oldenburg georganiseerde â€žhap-penings" waarbij de medespelenden im-pulsief moeten reageren op een door en-kele kunstenaars theaterachtig in elkaargezette sc?¨ne. De kunstenaar heeft deconstanten geleverd voor een situatie dieverder geheel afhankelijk zal zijn van deimpulsen. Die niet te voorziene handelin-gen zullen zich zelf genoeg zijn. Een der-gelijke toestand van stelligheid en onbe-

rekenbare inval heeft men ook in het (vervolg op pag. 40) Rauschenberg



??? NIEUWE; REALISTEN 33 Jim Dine 1935 geb. te Cincinnati, Ohio, USAopleiding aan de Ohio University; gafkunstonderwijs aan een particuliereschool te New York; organiseerde veleHappenings 1958 vestigt zich in New York Eenmanstentoonstellingen: 1959,1960 Judson Gallery, New York 1960, 1961 Reuben Gallery, New York 1962 Martha Jackson Gallery, New York;Galleria dell\'Ariete, Milaan 1963 Sidney Janis Gallery, New York;Galerie Ileana Sonnabend, Parijs; Gale-rie Aujourd\'hui, Brussel Groepstentoonstellingen: 1959 Judson Gallery, New York 1966 ,,New Forms-New Media", MarthaJackson Gallery, New York 1962 â€žSix Painters and the Object", So-lomon R. Guggenheim Museumi; New.York; â€žArt 1963-a new vocabulary". ArtsCouncil of th?Š YM/YWHA, Philadelphia;â€žNew Realists", Sidney Janis Gallery;â€žAccording to the letter", Thibaut Gal-lery, New York 1963 â€žPopular Art", Nelson Gallery, At-kins Museum, Kansas City; â€žThe Popul-ar Image Exhibition", Gallery of ModernArt, Washington; â€žThe Popular Image",Institute of Contemporary Arts, Londen;â€žMixed Media and Pop Art", Albright-Knox Art Gallery, Buffalo, N.Y.; â€žAs-petti dell\'Arte Contemporanea", Aquila 1964 â€žAmerikansk Pop Konst", Moder-na Museet, Stockholm, Museum Louisa-na. Stedelijk Museum Amsterdam Literatuur: Cat. tent. Martha Jackson Gallery, NewYork 1962; essay door Lawrence AllowayCat. tent. Galleria dell\'Ariete, Milaan \'62;essay door Alain Jouffroy;Cat. tent. Galerie Ileana Sonnabend, Pa-rijs 1963; essay door Alain JouffroyCat. tent. Sidney Janis Gallery, NewYork 1963; essay door ??jnrind Fahl-str??m Cat. tent. Amerikansk Pop Konst, Stock-holm 1964; essay door ??yvind Fahl-str??m Alain Jouffroy, â€žJim Dine through thetelescope", M?Štro nr. 7Nicolas Calas, â€žJim Dine, Toole andmythe". M?Štro nr. 7 Jasper Johns 1930 geb. te Allendale, South Carolina,USA studeerde korte tijd aan de Universiteitvan South Carolina 1952 gaat naar New York v woont en werkt te New York en in Edis-to Beach, South Carolina Eenmanstentoonstellingen: 1958 Leo Castelli Gallery, New York 1959 Galerie Rive Droite, Parijs; Galle-ria del Naviglio, Milaan 1960 Leo Castelli Gallery, New York;Tweed Gallery, University of Minneapo-lis, Minneapolis; Columbia Museum ofArt, Columbia, S.C. 1961 Leo Castelli Galley, New York; Ga-lerie Rive Droite, Parijs 1962 Everett Ellin Gallery, Los Angeles;Galerie Ileana Sonnabend, Parijs INTRODUCTIE POP Groepstentoonstellingen: 1957 â€žArtists of the New York School:Second Generation", Jewish Museum,New York 1958 ,,Collage International", Contempo-rary Arts Museum, Houston; XXIXeBiennale, Veneti??; Jazz Festival Exhibi-tion, Cushing Memorial Gallery, Newport,R.I.; â€žA Decade of Contemporary Dra-wings", Contemporary Museum of Arts,Houston; Pittsburgh International, Car-negie Institute, Pittsburgh; ,,Collage inAmerica", Zabriskie Gallery en Ameri-can Federation of Arts, New York

1959 ,,100 American Works on Paper",Boston Institute of Contemporary Art,Boston; â€žGraphik der Gegenwart", Gale-rie Kunst der Gegenwart, Salzburg; ,,Outof the Ordinary", Contemporary Arts As-sociation, Houston; ,,Contemporary Ame-rican Painting", Whitney Museum ofAmerican Art, New York; Exposition in-ternationale du Surr?Šalisme, Galerie Da-niel Cordier, Parijs 1959-\'60 ,,Sixteen Americans", Museumof Modern Art, New York 1960 ,,Contemporary American Paint-ing", Columbus Museum of Art, Colum-bus, Ohio; ,,New Forms - New Media I"Martha Jackson Gallery; New York;,,Jasper Johns - Kurt Schwitters", FerusGallery Los Angeles; â€žContemporap?American Sculpture and Painting", Whit-ney Museum of American Art, NewYork 1961 â€ž64 th American Exhibition â€”Paintings, Sculpture", Art Institu\'^e, Chi-cago; Vie Biennale, Metropolitan ArtGallery, Tokio; Pittsburgh International,Carnegie Institute, Pittsburgh; ,.BewogenBeweging", Stedelijk Museum, Amster-dam; ,,R??relse I Konsten", Moderna Mu-seet, Stockholm; ,,Le Nouveau R?Šalisme?  Paris et ?  New York", Galerie RiveDroite, Parijs; ,,American Abstract Ex-pressionists and Imagists", Solomon R.Guggenheim Museum, New York; ,,Con-temporary American Painting", WhitneyMuseum of American Art, New York;,,The Fine Art of Lithography", Kom-blee Gallery, New York 1961-\'62 â€žAmerican Vanguard" (UnitedStates Information Agency) reistent., ge-toond in Wenen, Salzburg, Belgrado,Skoplje, Zagreb, Maribor, Ljubljana,Rijeka, Londen, Darmstadt1962 â€ž4 Amerikanare", Moderna Museet,Stockholm; ,,4 Amerikanen; Stedelijk Mu-seum, Amsterdam; â€ž4 Amerikaner",Kunsthalle, Bem; â€ž65th American Exhi-bition", Art Institute, Chicago; ,,The Ma-remont Collection at the Institute of De-sign", Illinois Institute of Technology,Chicago; â€žArt since 1950", Seattle\'sWorld\'s Fair; â€žDessins Am?Šricains Con-temporains" (Intemational Council of theMuseum of Modern Art, New York), Cen-tre culturel am?Šricain, Parijs, â€žAmeri-kanische Zeichnungen" (InternationalCouncil of the Museum of Modern Art,New York), St?¤dtische Kunstsammlun-gen, Bonn 1962-\'63 â€žAbstract Drawings and Water-colors: USA" (International Council ofthe Museum of Modern Art); getoond in7 Latijns-Amerikaanse landen 1963 ,,The Popular Image Exhibition",Washington Gallery of Modern Art, Wash-ington; ,,Schrift und Zeichen", Staatli-che Kunsthalle, Baden-Baden; ,,Schriften Beeld", Stedelijk Museum, Amster-dam; ,,Mixed Media and Pop Art", Al-bright-Knox Art Gallery, Buffalo, N.Y. 1963-\'64 Anni^al Exhibition, Whitney Mu-seum of American Art, New York Vertegenwoordigd in o.a.: Albright-KnoxArt Gallery, Buffalo, N.Y.; Tate Gallery,Londen; Museum of Modern Art, NewYork. Literatuur: School of New York: Some Younger Ar-tists, uitgegeven door B. H. Friedman,New York 1959, p. 30-35Ben Heller, ,,Jasper Johns" in ,,SixteenAmericans, uitgegeven door Dorothy Mil-ler, Museum of Modern

Art, New York,1959, p. 22-27; ill. Gillo Dorfles, Ultime Tendenze nell\' Arted\'oggi, Milaan 1961, p. 169William Seitz, The Art of Assemblage,Museum of Modem Art, New York 1961,p. 74 Michel Seuphor, Abstract Painting, New-York 1962, p. 306 Almanacco Letterario Bompiani, uitgege-ven door Caesare Vivaldi, Milaan 1962, p.255 Leo Steinberg, Jasper Johns, New York1963 (oorspronkelijk gepubliceerd in M?Š-tro, 4/5, mei 1962, p. 80-109) Cat. tent. 4 Amerikanare, Moderna Mu-seet, Stockholm 1962 Cat. tent. 4 Amerikanen, Stedelijk Mu-seum, Amsterdam 1962 ,,Targets and Flags", Newsweek, 31 mrt.1958 ,,His heart belongs to Dada", Time, 4mei 1959, p. 58 William Rubin, â€žYounger AmericanPainters", Art International, jrg. IV, nr.1, 1960 Yoshiaki Tono, ,,New Adventures in Ame-rican Art", Mizue, maart 1960John B. Myers, ,,The Impact of Surrea-lism on the New York School", Ever-green Review, maart-april 1960Yoshiaki Tono, ,,From a Gulliver\'s Pointof View", Art in America, zomer 1960 (vervolg pag. 35) Robert Rauschenberg 1925 geb. te Port Arthur, Texas, USA 1946-\'47 opleiding aan het Art Institute,Kansas City 1947 bezoekt de Acad?Šmie Julian te Pa-rijs 1948-\'49 verblijft met Josef Albers aanhet Black Mountain College, North Caro-lina 1949-\'50 Art Students League, New Yorksamen met Vytlacil en Kantor 1955 begint met het ontwerpen van de-cors en kostuums voor de Merce Cun-ningham Dance Company woont en werkt te New York Groepstentoonstellingen: 1951 Artists\' Annual, Ninth Street enStable Gallery, New York 1954 Artists\' Annual, Ninth Street enStable Gallery, New York 1955 Artists\' Annual, Ninth Street enStable Gallery, New York 1956 Artists\' Annual, Ninth Street enStable Gallery, New York 1957 ,,Second Generation", Jewish Mu-seum, New York 1957-\'59 â€žCollage in America", ZabriskieGallery en American Federation of Arts,New York 1958 Jazz Festival Exhibition, CushingMemorial Gallery, Newport, R.I.; ,,Col-late Intemational", Contemporary ArtsMuseum, Houston 1959 â€žLaughter in Art", Museum for Con-temporary Arts, Dallas; ,,Art and thefound object". Time Life Building en Ame-rican Federation of Arts, New York;(reis-tent. 1959-\'60); ,,Documenta 11", Kas-sel; 5e Bienal, Sao Paulo; lere Biennale, (vervolg pag. 34) CATALOGUS Jimmy Dine 84 Six Saws (Big saws) 1962 objecf, olieverf/doek 122.5 x 368Galerie Ileana Sonnabend, Parijf 85 Proposed still life 1962 object, olieverf/doek 213 x 92Galerie Ileana Sonnabend, Parijs Jasper Johns 86 Double Device 1962 olieverf, colloge/doek 101.5 x 76Galerie Ileana Sonnabend, Par^s 87 Flag above White 1954 olieverf/doek 59 x 51Galerie Ileana Sonnabend, Por^s Robert Rauschenberg 88 Hymnal 1955 combine-pointing, collage 162.5 x 125coll. Ileana Sonnabend, Parqt 89 Retroactive tl 1964 serigrafie, olieverf/doek 211 x 160Galerie Ileana Sonnabend, Parijs Rauschenberg Schilderen staat zowel in verbinding metde kunst als met het leven. Te m?¤ken zijnze geen

van beide. (Ik waag het me tebewegen in de ruimte tussen deze tweein). Ik probeer critisch op mijn eigenmanier van kijken te zijn en er ook tegenin te gaan, om frisser tegenover de din-gen te staan. Ik probeer om niet ver-trouwd te raken met wat ik doe.Als je niet een andere kijk op iets krijgt,wanneer je met een schilderij geconfron-teerd wordt, dat je nog niet kent, ben je??f een koppige idioot ??f het schilderij isniet zo best.



??? 34 HAAGS GEMEENTEMUSEUM Rob&rt Rauschenberg (vervolg) Mus?Še d\'Art Moderne, Parijs; ExpositionInternationale du Surr?Šalisme, GalerieDane! Cordier, Parijs; â€žOut of the Or-dinary", Contemporary Arts Museum,Houston; â€ž16 Americans", The Museumoi Modem Art, New York 1960 â€žContemporary American Painting",Columbus Museum of Art, Columbus;â€žNew Forms - New Media I", MarthaJackson Gallery, New York; ,,School ofNew York - Some Younger Painters",Stable Gallery, New York 1961 â€žSix decades of American Painting",Des Moines Art Center; ,,Le NouveauR?Šalisme", Galerie Rive Droite, Parijs;â€žAmerican Abstract Expressionists andImagists", Solomon R. Guggenheim Mu-seum, New York; ,,Bewogen beweging".Stedelijk Museum, Amsterdam; ,,R??relseI Konsten", Moderna Museet, Stockholm;Museum Louisiana bij Kopenhagen 1961-\'62 â€žAmerican Vanguard", USIAexhibition. Wenen, Salzburg, Joegosla-vi??; â€žThe Art of Assemblage", Museumof Modem Art, New York, Museum forContemporary Arts, Dallas, Museum ofArt, San Francisco 1962 â€žAmerican Vanguard", USIA exhi-bition, Londen en Darmstadt; ,,4 Ameri-kanare", Moderna Museet, Stockholm,Stedelijk Museum, Amsterdam, Kunst-halle, Bem; 3e Internationale Bienna-le van Grafiek, Tokio; Salon de Mai,Parijs; â€žArt since 1950", Seattles World\'sFair; â€žDylaby" Stedelijk Museum, Am-sterdam 1963 ,,Abstract Drawings and Waterco-lours: USA", reistentoonstelling door La-tijns-Amerika, georganiseerd door Inter-national Council of the Museum of Mo-dern Art, New York; Whitney AnnualSculpture and Drawings; 66th AnnualAmerican Exhibition, Art Institute, Chi-cago; 28e Biennale, Corcoran Gallery ofArt, Washington; â€žSix Painters and theObject", Solomon R. Guggenheim Mu-seum, New York; â€žThe Popular ImageExhibition", Washington Gallery of Mo-dern Art, Washington; ,,Mixed Media andPop Art", Albright-Knox Art Gallery, Buf-falo, N.Y. 1963-\'64 Annual Exhibition, Whitney Mu-seum of American Art, New York Eenmanstentoofnstellingen: 1951 Betty Parsons Gallery, New York1953 Stable Gallery, New York; Galleria d\'Arte Contemporanea, Florence; Galle-ria del Obelisco, Rome 1955 Egan Gallery, New York 1958 Leo Castelli Gallery, New York;(combine-paintings) 1959 Galleria La Tartamga, Rome; LeoCastelli Gallery, New York (combine-paintings) 1960 Illustrations for â€žDante\'s Infenw)" 1961 Galerie Daniel Cordier, Parijs; Gal-leria del\'Ariete, Milaan; Leo Castelli Gal-lery, New York (combine-paintings) 1962 Dwan Gallery, Los Angeles 1963 Galerie Ileana Sonnabend, Parijs;Jewish Museum, New York 1964 Whitechapel Gallery, LondenVertegenwoordigd in o.a.: Literatuur: â€žThe Dante Drawings of Robert Rau-schenberg", uitgegeven onder auspici??nvan het International Coiwcil of the Mu-seum of Modern Art, New York, metmedewerking van Dore Ashton Andr?Š Parinaud, â€žUn Misfit de la pein-ture New

Yorkaise se confesse". Arts10-16 mei 1961, interview met RobertRauschenberg, dat diende als inleidingvan: 1. Cat. tent, â€ž4 Amerikanare", Mo-derna Museet, Stockholm 1962, tevens metinleiding van K. G. Hult?Šn 2. Cat. tent.Galerie Ileana Sonnabend 1963, waarinfragmenten werden aangehaald; in dezecatalogus tevens een essay van AlainJouffroy en teksten van Lawrence Allo-way, John Cage, Fran?§oise Choav, GilloD??rfles, Alain Jouffroy en Michel RagonCat. tent. ,,Sixteen Americans", Museumof Modern Art, New York 1959, (met eenstatement van Rauschenberg zelf)Cat. tent. Galleria dell\'Ariete, Milaan1961 ; essay door Gillo D??rflesCat. tent. Jewish Museum, New York1963; essay door Alan R. Solomon Fran?§oise Choay, â€žDada, N?Šo-Dada etRauschenberg", Art International, V/7,okt. 1961, p. 82-84; ill.G. R. Swenson, ,,Rauschenberg paints apicture" Art News, 62/2 april 1963, p. 44-47, 65-67; ill. Henry Geldzahler, ,,Robert Rauschen-berg", Art International, VII/7, sept.1963, p. 62-67; ill. Max Kozloff, â€žArt", The Nation, vol. 197nr. 19, 7 dec. 1963, p. 402-403 Larry Rivers 1923 geb. te New York, USAzoon van een violist; leert reeds jong pia-no en saxophoon spelen; wordt beroepsjazzmusicus 1944 krijgt begrip voor de kunst doordateen jazzmusicus hem het schilderij ,,Con-trabas" van Braque laat zien 1946 opleiding bij Hans Hofmann 1953 vestigt zich te Southampton, LongIsland en begint met beeldhouwen 1957 vervaardigt metaalsculpturen 1961 werkt te Parijs 1962 maakt een reis achter het ,,ijzerengordijn"; verblijft in Londen 1963 verblijft op Long Island, N.Y. 1964 in Londen woont en werkt te Southampton, LongIsland, N.Y. EenmanstentoonsteUingen: 1949 New York 1957 Tibor de Nagy Gallery, New York 1961 Tibor de Nagy Gallery, New York(vele schilderijen in samenwerking metKenneth Koch en Frank 0\'Hara, die erpo??zie-fragmenten en letters op druktenen schilderden) 1982 Galerie Rive Droite, Parijs; GimpelFils Gallery, Londen 1963 Dwan Gallery, Los Angeles 1964 Gimj^l Fils Gallery, Londen Groepstentoonstellingen: 1955 â€žTwelve Americans Show", Mu-seum of Modern Art, New York 1957 4e Bienal, Sao Paulo 1962 â€žRecent\' Painting in the USA: TheFigure", Museum of Modern Art, NewYork 1963 â€žAnnual exhibition 1963", WhitneyMuseum of American Art, New York;,,Torcuato di Telia" Prijs tentoonstelling Vertegenwoordigd in o.a.: Tate Gallery,Londen; Museum of Modern Art, NewYork Literatuur: L. Rivers, ,,A discussion of the work ofLarry Rivers", Art News, maart 1961,p. 44-46 en p. 53-55 L. Rivers, ,,The fruits of boredom". Time,19 dec. 1960, p. 70; vgl. The Listener,dl. I, 1962, p. 70 en p. 125Cat. tent. Galerie Rive Droite, Parijs 1962, essay door John Ashbery en Tho-mas B. Hess Cat. tent. Gimpel Fils Gallery, Londen1964; introductie van Larry Rivers AMERIKA Allan d\'Arcangelo 1930 geb. te Buffalo, N.Y., USA 1953 B. A. Geschiedenis, University ofBuffalo, N.Y.; vestigt zich in New York 1953

vestigt zich in New York 1956-\'57 werkt in d?Š studio van Boris Lu-rie 1957-\'59 studeert met John Golding enFernando Belain in Mexico Woont in New York en geeft les aande School of Visual Arts Eenmanstentoonstellingen: 1958 Galerie Geneva, Mexico City (twee-manstent.) 1961 Long Island University, N.Y.1963 Thibaut GaUery, New York 1964 Thibaut Gallery, New Yoric; Flsdi-bach Gallery, New York Groepstentoonstellingen: 1958 Mexican and American Institute,Mexico City 1963 Thibaut Gallery, New York; â€žPo-pular Imagery", Sarah Lawrence CollegeStaten Island Museum of Arts & Scien-ces, N.Y.; â€žPop Art, USA", Oakland ArtMuseum, Oakland, Cal.; ,,The PopularImage", Institute of Contemporary Arts,Londen; ,,New Realism", University ofMassachusetts, Amherst, Mass.; ,,MixedMedia and Pop Art", Albright-Knox ArtGallery, Buffalo, N.Y.; â€žSigns of theTimes", Des Moines Arts Center, Iowa;Betty Parsons Gallery, New York 1964 Dwan Gallery, Los Angeles; Cordier-Ekstrom Gallery, New York Bill Copley 1919 geb. te New York, USA 1947-\'48 directeur van een Galerie; orga-niseert tentoonstellingen van Magritte,Corneille, Matta, Tanguy, Man Ray enMax Ernst; de ,,Cply-girl" is in de kunst-wereld tot een begrip geworden foto Rudolph Burckhardt Larry Rivers cat. 90 Indiana: Pop is alles wat de kunst de laatste twintig jaren niet was. Pop is het weer deelhebben aan de wereld. Het is de droom van Amerika: optimistisch, edelmoedig,na??ef. John Cage over Rauschenberg Er z2t iKt zo min een onderwerp in een combine als>ia een bladzij uit eenkrant. Elk onderdeel is een onderwerp op zichzelf. Het is een situatie, die een veel-heid inhoudt. (Het gaat niet over het weer, als een regering een nota zendt aan eenandere regering.) Zou U liever een varken hebben willen zien met een appel inzijn bek? Dat heeft mis soms ook iets te zeggen en heeft recht op onze zegen. Dezegevoelens brengt Rauschenberg op ons over: liefde, verwondering, lachen, hero??ek,angst, verdriet, woede, afkeer, rust. Misschien is er eigenlijk wel geen boodschap. In dat geval wordt je ook de moeitebespaard om een antwoord te geven. Zoals die dame zei: nou als het geen kunstheet, dan vind ik het wel mooi. Sommige combines (a) zijn bedoeld om aan de muurte hangen en andere (b) om in een kamer te staan en weer andere beide tegelijk(a b).



??? NIEUWE; REALISTEN 35 EÂ?nnainsteÂ?toonÂ?^elliiigen:lf48 Californi?? 1ÂŽ53 Galerie du Dragcm, Parijs Galerie du Dragon, Parijs1Â?58 Gallery lolas, New Yoric Galerie F??rstenberg, Parijsme Gallery lolas, New York 1961 Galleria del Naviglio. Milaan; Gal-leria Cavallino, Veneti?? 1962 Galleria Schwarz, Milaan 1963 Hanover Gallery, Londen; lolasGallery, New York GiXii^MeteiitoonstelIingea: 1956 Salon de Mai, Parijs Salon de Mai, Parijs 1961 Salon de Mai, Parijs; Internationaletentoonstelling over het Surrealisme, NewYoric; â€žBewogen beweging", StedelijkMuseum, Amsterdam 1968 â€žAspetti deirArte Contempwanea",Aquila, Itali?? L?œerattmr: Cat. tent. Galleria Schwarz, Milaan 1962; essay door Roland Penrose Cat. t^t. Hanover Gallery, Londen 1963; essay door Robert MelvilleNorbert Lynton, â€žLondon Letter" (uitvoe-rige recensie van de tentoonstelling in deHanover Gallery, 1963), Art InternationalVII/2, febr. 1963, p. 70-71; ilL Robert Indiana 1928 geb. te New Castle, Indiana, USA;opleiding aan het John Herron Art Insti-tute, Indianapolis (1945-\'46); het Munson-Williams Proctor Institute, Utica, NewYork (1947-\'48); het Art Institute, Chica-go (1949-\'53); de Skowhegan School ofPainting and Sculpture, Maine (zomer1953); het Edinburgh College, Edinburgh,Schotland (1953-\'54 met een reisbeurs)en aan de London University (1954) 1934 woont en werkt te New York Eenmanstentoonstellingen: 1961 Studio of the Dance Gallery, NewYork (met Stephen Durkee en RichardSmith); David Anderson Gallery, NewYork (met Peter Forakis) 1962 Stable Gallery, New York 1963 Walker Art Center, Minneapolis,Minnesota (met Richard Stankiewicz) ;Institute of Contemporary Art, Boston,Mass. 1964 Stable Gallery, New York Groepstentoonstellingen: 1960 â€žNew Forms â€” New Media", Mar-tha Jackson Gallery, New York 1961 â€žThe Art of Assemblage", Museumof Modern Art, New York, Museum forContemporary Arts, Dallas, Museum ofArt, San Francisco 1962 â€žNew Acquisitions", Museum of Mo-dern Art, New York; â€žNew Realists",Sidney Janis Gallery, New York; â€žMyCountry \'This of Thee", Dwan Gallery,Los Angeles; Galerie Saqqarah, Gstaad,Zwitserland; The Page Gallery, Boston 1963 â€ž66th American Exhibition", ArtInstitute, Chicago; â€žRecentAcquisitions",The Gevritz-Mnuchin Collection, BrandeisUniversity, Kootz Gallery, New York enRose Art Museum, Brandeis University,Waltham, Mass.; â€žAmericans 1963", Mu-seum of Modern Art, New York; â€žBan-ners", Graham Gallery, New York; â€žTheFormalists", Washington Gallery of Mod-em Art, Washington, C.C.; â€žAmericanPainters from A to Z", Centre CulturelAm?Šricain, Parijs; ,,Dunn InternationalExhibition", Beaverbrook Art Gallery,Frederickton, New Brunswick, en TateGallery, Londen; â€žBertrand R??sselPeace Foundation Exhibition", WobumAbbey, Woburn, Northampton; ,,Pop ArtUSA", Oakland Art Museum, Oakland;â€žAn American Viewpoint", Contempora-ry Arts

Center, Cincinnati Art Museum;,,Signs of the Times", Des Moines ArtCenter; ,,The Popular Image", Instituteof Contemporary Arts, Londen; ,,MixedMedia and Pop Art", Albright-Knox ArtGallery, Buffalo, N.Y. 1964 ,,Annual Exhibition of Contempo-rary American Painting", Whitney Mu-seum of American Art, New York; â€žPain-ting and Sculpture of a Decade", TateGallery, Londen Monumentale werken: Muurschildering voor The New York Cir-carama, New York World\'s Fair Vertegenwoordigd in o.a.; Albright-KnoxArt Gallep^, Buffalo, N.Y.; Walker ArtCenter, Minneapolis, Minnesota; Museumof Modern Art, New York; Whitney Mu-seum of American Art, New York; ArtGallery, ToronlÂ?; Rose Art Museum,Brandeis University, Waltham, Mass, Literatuur: G. R, Swenson, â€žWhat is Pop Art?" (in-terview met Indiana), Art News 62, nr.7, nov. 1963, p. 27; ill. Roy Lichtenstein 1923 geb. te New York, N.Y., USA;opleiding aan de Ohio State Universitydoceert aan het Douglas College, RutgersUniversity woont en werl^te New York E^enmanstentoonstellingen: 1951 Carlebach Gallery, New York 1952, 1953, 1954, 1957, 1962 John HellerGallery, New York 1962 Leo Castelli Gallery, New York 1963 Galerie Ileana Sonnabend, Parijs;Ferus Gallery, Los Angeles Groepstentoonstellingen: 1982 â€ž1961", Dallas Gallery for ModemArt, Dallas; ,,Drawings", Leo CastelliGallery, New York; ,,American Paintingand Sculpture from Connecticut Collec-tions", Wadsworth Atheneum, Hartford;,,Art of two Ages" (The Hudson RiverSchool and Roy Lichtenstein), Mi ChouGallery, New York; â€žAn InternationalSelection of Contemporary Paintings andSculptures", Dayton Art Institute-; NewPainting of Common Objects", PasadenaArt Institute, Pasadena; ,,Art 1962 - Anew Vocabulary", Arts Council of theYM/YWHA, Philadelphia; â€žNew Rea-lists", Sidney Janis Gallery, New York;â€žMy County \'Tis of Thee", Dwan Gal-lery, Los Angeles 1963 ,,66th American Annual", Art Insti-tute, Chicago; â€žSix Painters and the Ob-ject", Solomon R. Guggenheim Museum,New York; ,, rhe New Vulgarians", Gale-rie Saqq??rah, Gstaad; ,,The PopularImage Exhibition", Washington Galleryof Modern Art, Washington; ,,PopularArt", Nelson Gallery, Atkins Museum,Kansas City; ,,The Popular Image", In-stitute of Contemporary Arts, Londen;,,Mixed Media and Pop Art", Albright-Knox Art Gallery, Buffalo, N.Y.; ,.Aspet-ti dell\'Arte Contemporanea", Aquila 1964 ,,Amerikansk Pop Konst, ModemaMuseet, Stockholm; Museum, Louisiana;Stedelijk Museum, Amsterdam Literatuur: Cat. tent. Galerie Sonnabend, Parijs1963; essays door Ellen Johnson en AlainJouffroy Cat. tent. ,,Amerikansk Pop Konst", Mo-dema Museet, Stockholm 1964; essay doorAlain Jouffroy Erie Loran, ,,Pop Artists or Copy Cat?"Art News 62/5, 1963, p. 48-49, 61; ill.John Coplans, ,,Interview with Roy Lich-tenstein", Art News 62/7, 1963, p. 24; ill.G. R. Swenson, â€žAn Interview with RoyLichtenstein", Art Forum (San Francis-co), okt. 1963, p. 31; ill.Robert

Rosenblum, ,,Roy Lichtensteinand the Realist Revolt", M?Štro 8, 1963, p.38-45 Michael Fried, ,,New York Letter", re-pliek op artikel van R. Rosenbium in M?Š-tro 8, Art International, VII/9, dec. 1963,p. 66 CATALOGUS Larry Rivers 90 Dutch Masters and Ggars 1963 olieverf/doek 244 x 171.5Marlbourough Gallery, Londen Allan d\'Arcangelo 91 Christmas Eve 1963 Qcrilic/doek 178 x 152.5Fischbach Gallery, New York William Copley 92 Cuba 1961 olieverf/doek 80 x 65Galerie Iris Clert, Parijs Robert Indiana 93 Melville triptich 1961 olieverf/doek 152.5 x 366Stable Gallery, New York Roy Lichtenstein 94 Tire 1962 magna/doek 173 x 147port, collectie, Turijn 95 Whaam! 1963 mogna/doek 171 x 400Galerie Ileana Sonnabend, Parfis 96 Non-Objective II 1964 mogna/doek 121 x 121Galerie Ileana Sonnabend, Parijs Gesprek met Jasper Johns Er is wel beweerd, dat de nieuwe richting in de schilderkunst â€žcool" is. Is dat injouw werk ook het geval? Jasper Johns (vervolg) Robert Rosenbium, ,,Jasper Johns", ArtIntemational, jrg. IV, nr. 7, sept. 1960Pierre Restany, ,,Jasper Johns and theMetaphysic of the Commonplace", Ci-maise, 5 sept. 1961, p. 90-98; ill.Robert Rosenbium, ,,Oeuvres r?Šcentes deJasper Johns", XXe Si?¨cle, febr. 1962, p.125-126; ill. Leo Steinberg, ,,Contemporary Art andthe Plight of its Public", Harper\'s, maart1962 Yoshiaki Tono, ,,Jasper Johns or the Me-taphysics of Vulgarity", Mizue, april \'62Fairfield Porter, ,,The Education of Jas-per Johns", Art News 62/10, febr. 1964,p. 44, 61, 62; ill. G. R. Swenson, ,,What is Pop Art" (in-terview met Johns), Art News 62/10,febr. 1964, p. 43, 66, 67Max Kozloff, ,,Johns and Duchamp", ArtInternational, jrg. VIII, nr. 2, maart1964, p. 45-52; ill. CORLE?‚RS HOOK COENTIES SlJP WHITEH?‚LI. Robert Indiana cat. 93 foto Eric Politzer, New York â€žCool" of â€žhot", het ?Š?Šn lijkt net zo goed als het ander. Wat je ook denkt of voelt,het eindigt toch met wat je doet; het schilderij is, wat je doet. Misschien dat som-mige schilders op bepaalde emoties drijven. Zij proberen een emotionele toestandbij zich op te wekken en dat is de manier, waarop ze willen werken.Ik heb verschillende opvattingen op verschillende momenten gehad. Dat betekentook verschillende handelingen. Als je je ogen of je geest op een bepaalde manierinstelt, handel je daarnaar; als je je anders instelt, handel je weer anders. Ik hou vanwerk dat uit ^n steeds veranderende instelling lijkt voort te komen â€” niet alleenmaar uit ?Š?Šn of meer relaties, maar uit voortdurend veranderende en verschuiven-de relaties ten opzichte van de dingen. Maar dikwijls voel je heel rechtlijnig en houje maar ?Š?Šn doel in het oog; soms ben je blind voor het feit, dat\'er nog een an-dere manier is om te zien wat er is. Roy Lichtenstein: Ik ben tegen het experiment, tegen bespiegeling, tegen nuance, tegen het ontsnap-p^ aan de rechthoek van het schilderij,tegen beweging en licht, tegen het geheim-zinnige, tegen â€žla belle peinture", tegen Zen, en tegen al deze briljante idee??n

vanfoto Rudolph Burckhardt de voorafgaande stromingen, die iedeieen zo goed begrijpt.



??? 3?Š HAAGS GEMEENTEMUSEUM ti Dl? 01? r.. fotx> John D. s?Šhift JVeiw York Mar??sol (Escobar 1930 geb. te Parijs, Frankrijk; dochtervan Venezuelaanse ouders; opleiding aande Hans Hofmann School; Art Students\'League, New York; ?‰cole des Beaux-Arts, Parijs 1950 woont en werkt te New York Eeamanstestoonstellingen: 1958 Leo Castelli Gallery, New York1962 Stable Gallery, New York1964 Stable Gallery, New York Groepstentoonstellingen: 1954-*57 â€žNew York Artists", Annuals 1958 â€žFestival of Two Worlds", Spoleto,Itali??; â€žHumor in Art", Dallas Museumfor Qmtemporary Arts, Dallas 1959 Pittsburgh International, CarnegieInstitute, Pittsburgh; â€žPan AmericanArt", Art Institute, Chicago 1961 â€žThe Art of Assemblage", Museumof IVl^ern Art, New York, Museum forContemporary Arts, Dallas, Museum ofArt, San Francisco; ,,American Paintingand Sculpture", University, Illinois 1962 â€žNew Acquisitions", Museum erf Mo-dem Art, New York; â€žWit and Whimsey",American Federation of Art; â€žOf Thee ISing", Dwan Gallery, Los Angeles; PaceGallery, Boston; ,,Annual of Sculptureand Drawings", Whitney Museum ofAmerican Art, New York 1963 â€žRecent Acquisitions", Gevritz-Mnu-chm Collection, Rose Art Museum, Bran-deis University, Waltham, Mass.; KootzGallery, New York; ,,66th AmericanAnnual", Art Institute, Chicago; â€žAmeri-cans 1963", Museum of Modem Art, NewYork; ,,Mixed Media and Pop Art", Al-bright-Knox Art Gallery, Buffah), N.Y. 1964 ,,Painting and Sculpture of aDecade", Tate Gallery, Londen (georga-niseerd door de Gulbenkian Stichting);Institute of Contemporary Art, Universi-ty of Pennsylvania Vertegenwoordigd in o.a.: Albright-KnoxArt Gallery, Buffalo; Museum of ModernArt, New York; Whitney Museum of Ame-rican Art, New York; Rose Art Museum,Brandeis University, Waltham, Mass. Literatuun Lawrence Campbell, ,,Marisors magicmixtures". Art News 63/1, maart 1964, p.38-41; ill. Claes (Thure) Oldenburg 1929 geb. te Stockholm, Zweden; opge-groeid in Chicago, waar zijn vader con-sul-generaal van Zweden was (1936-1958) 1950 Yale University, B.A. degree 1950-\'51 leerling reporter bij het ChicagoNews Bureau 1953-\'54 opleiding aan het Art Institute,Chicago 1956 vestigt zich te New York;woont en werkt in New York Eenmanstentoonstellingen: 1959 Judson Gallery, New York 1960 Reuben Gallery, New York 1961 ,,The Store", in eigen studio; â€žThe Ray Fun Manufacturing 10", ineigen studio 1962 Green Gallery, New York 1964 Dwan Gallery, Los Angeles; SidneyJanis Gallery, New York Groepstentoonstellingen: 1960 ,,New forms-New media 1", MarthaJackson Gallery, New York 1962 ,,New Realists", Sidney Janis Gal-lery, New York 1963 â€žAmericans 1963", Museum of Mo-dern Art, New York; ,,The Popular Ima-ge Exhibition", Gallery of Modern Art,Washington; â€žSchrift en Beeld", StedelijkMuseum, Amsterdam; ,,Schrift und Bild,Staatliche Kunsthalle, Baden-Baden; â€žPo-pular Art", Nelson Gallery,

Atkins Mu-seum, Kansas City; â€žArt 1963.. . A newVocabulary", Arts Council of the YM/YWMA; â€žMixed Media and Pop Art", Al-bright-Knox Art Gallery, Buffalo, N.Y.;â€žPop Art USA", Oakland Art Museum;,,The Popular Image", Institute of Con-temporary Arts, Londen Literatuur: C. T. Oldenburg, Statement; in de ten-toonstellingscatalogus ,,Environments, si-tuations, spaces", Martha Jackson Galle-ry, New York 1961 (overgenomen in detentoonstellingscatalogus , .Americans1963", Museum of Modern Art, New YorkC. T. Oldenburg, tekst voor de tentoon-stellingscatalogus â€žAmerikansk PopKonst, Moderna Museet, Stockholm 1964 Sidney Tillim, â€žMonth in Review" (zeeruitvoerige recensie van de tentoonstellingâ€žThe Store"), Arts Magazine, febr. 1962p. 34-37; ill. Sidney Tillim, â€žMonth in Review" (zeeruitvoerige recensie van de tentoonstellingin de Green Gallery), Arts Magazine,nov. 1962, p. 36-38; ill.Ellen H. Johnson, â€žThe living object".Art International VII/1, jan, 1963, p. 42-45; ill. Pierre Restany, ,,Claes Oldenburg", M?Š-tro 9,1963 James Rosenquist 1933 geb. te Grand Forks, North Dakota,USA1955-^58 opleiding aan de University ofMinnesota; ontvangt studiebeurs voor deArt Students League Happenings: 1960 â€žSnapshots from the city", JudsonGallery, New York; â€žBlackouts", ReubenGallery, New York 1961 â€žIron works and Fotodeath", Reu-ben Gallery, New York (beschreven inArt News 60/2, april 1961) 1962 â€žRay Gun Theatre", The Store (storeBays, Nekropolis, Injun, Voyages,World\'s Fair); â€žInjun", Museum for Con-temporary Arts, Dallas; â€žGayety", Uni-versity of Chicago 1963 â€žStars", Washington Gallery of Mo-dern Art Vertegenwoordigd in o.a.: Museum ofModern Art, New York; Moderna MuseetStockholm 1953-\'58 als reclame- en industrie-teke-naar reist hij door New York en Min-nesota 1958 woont te New York Eenmanstentoonstellingen: 1962 Green Gallery, New York 1963 Green Gallery, New York 1964 Green Gallery, New York; GalerieIleana Sonnabend, Parijs Groepstentoonstellingen: " 1962 â€žNew Realists", Sidney Janis Gal-lery, New York; â€žMy Coutry, \'Tis ofThee", Dwan Gallery, Los Angeles 1963 â€žVues Imprenables", â€žPhases",Cin?Šma Ranelagh, Parijs; â€žSix Paintersand the Object", Solomon R. GuggenheimMuseum, New York; â€žThe PopularImage Exhibition", Washington Galleryof Modem Art, Washington; â€žPopularArt", Nelson Gallery-Atkins Museum,Kansas City; Galerie Ileana Sonnabend,Parijs; â€žThe Popular Image", Instituteof Contemporary Arts,Londen; â€žDe A ?¤ Oldenburg ... Ik ben v???Šr een kunst, die in het leven zelf zijn vorm vindt, die rond draalten zich onmogelijk ver uitstrekt en opeenstapelt en springt en ^iiipt, en die net zozoet en dom is, als het leven zelf. Ik ben v????r een kunsteimar, die verdwqnt en meteen witte pet op terugkomt en dan reclameborden of gebouwen schildiert.Ik ben voor kunst, die boven uit een schoorsteen komt als zwart haar en in ?Šelucht uit-een-dwarrelt. Ik ben

voor kunst, die uit de beurs van een oude man rolt,als hij door de bumper van een auto wordt afgestoten. Ik ben voor kunst, die uiteen hondenbek van het dak valt, vijf verdiepingen naar beneden. Ik ben voor kunst,die een kind likt, als hij het papiertje er afgedaan heeft. Ik ben voor een kunst,die gerookt wordt als een sigaret of ruikt als een paar schoenen. Ik ben voor kunst,die wappert als een vlag of de neus helpt snuiten als een zakdoek. Ik ben vimrkunst, die aan en uitgetrokken wordt als een broek, die gaten verto<Mit, als sok-ken, voor kunst die gegeten wordt als een stuk taart... Ik ben voor kunst, waar je op kunt zitten... Ik ben voor kunst, die aan en uitge-knipt kan worden met een schakelaar. Ik ben voor kunst, die zich onitvouwt alseen kaart, waar je in kunt knijpen als in de arm van je meisje, of die je kunt zoe-nen, als een lievelingshond. Een kunst, die zich uitrekt en piept als een accordion.Waar je bij het eten op kunt morsen, zoals een oud tafellaken. Ik ben voor eenkunst, waarmee je kunt hameren, stikken, naaien, lijmen en vijlen. Ik ben vooreen kunst, die je de juiste tijd meedeelt en die oude dames helpt oversteken. Ik benvoor de kunst van de rood-witte benzine-pompen en flikkerende hoekjesreclames.Ik ben voor de kunst van oud gips en nieuw email. Ik ben voor de kunst van sin-tels, zwarte steenkool en dode vÂ?^els. Ik ben voor de kunst van krassen in het as-falt. Ik ben voor de kunst van dingen te buigen en te trappen en te breken en zeom te laten vallen, door aan ze te trekken. Ik ben voor de kunst van platgezetenbananen. Ik ben voor de kunst van ondergoed en de kunst van taxi\'s. Ik ben voor de kunstvan ijshorens, die je op beton laat vallen. Ik ben voor de flikkerende kunst, diede nacht licht maakt. Ik ben voor vallende, spattende, wiebelende kunst en kunstdie springt en aan en uit gaat. Ik ben voor de kunst van dikke truckbanden en zwar-te ogen. Ik b^ voor Kool-kunst, Seven Up-kunst, Pepsi-kunst, Vim-kunst, Sunkist-kunst, Omo-kunst, Roxy-kunst, 39 cent-kunst en ?’ 99,9-kunst. Ik ben voor de witte kunst van koelkasten en hun gespierde open- en dichtgaan...Ik ben voor de kunst van onthoofde teddyberen, ontplofte paraplu\'s, stoelen met ge-broken bruine botten, brandende kerstbomen, uitgebrande voetzoekers, dulvenbotjesen kisten met slapende mannen erin. Ik ben voor de kunst van opgehangen, bloedigekonijnen en gerimpelde kippen, tambourijnen en plastiek grammofoons en achter-gelaten dozen als pharao\'s omwikkeld.



??? NIEUWE; REALISTEN 37 Z" Centre Culturel Am?Šricain, Parijs;â€žAmericans 1963", Museum of ModernArt, New York; â€žPop Art USA", OaklandArt Museum, Oakland, Calif.; Annual Ex-hibition 1963, Whitney Museum of Ameri-can Art, New York; â€žMixed Media andPop Art", Albright-Knox Art Gallery,Buffalo; â€žArt 1963 â€” a New Vocabulary",Arts Council of the YM/YWHA, Phila-delphia 1964 ,,Amerikansk Pop-Konst", Moder-na Museet, Stockholm; Museum Loui-siana; Stedelijk Museum, Anasterdam;,,Dunn International Exhibition", TateGallery, Londen; ,,Environments by 4New Realists", Sidney Janis Gallery,New York; â€žPainting and Sculpture ofa. Decade 54/64", Tate Gallery, Londen;Salon de Mai, Parijs Vertegenwoordigd in o.a.: Pasadena ArtMuseum, Pasadena Literatuur: Cat.-tent. Amerikansk Pop-Konst, Stock-holm 1964; essay door Chell. BuffingtonCat. t?Šnt. Galerie Ileana Sonnabend, Pa-rijs 1964; essays door Jos?Š Pierre, Ed-ward F. Fry, Edouard Jaguer Edouard Jaguer, ,,H?Šlice", Phases, nr. 8,jan. 1963 Edouard Jaguer, ,,Accent circonspect",Phases, nr. 9, maart 1964 (gedeeltelijkovergenomen in cat.tent. Galerie Sonna-bend, 1964) Peler Saul 1934 geb. te San Francisco, USAopleiding aan de Washington University,St. Louis (BFA) Eenmanstentoonstellingen: 1961 Allan Frumkin Gallery, Chicago 1962 Allan Frumkin Gallery, New York;Galerie Breteau, Parijs 1963 Allan Frumkin Gallery, Chicago;Allan Frumkin Gallery, New York; Gal-leria La Tartaruga, Rome; Ralph NelsonGallery, La Cienega, Los Angeles Groepstentoonstellingen: 1961 International Selection, Dayton ArtInstitute 1961-\'62 Galerie Breteau, Parijs 1962 ,,New talent". Art in America;,,Donner ?¤ Voir", Galerie Creuze, Parijs 1962-\'63 The Society of ContemporaryAmerican Art Exhibition, Chicago 1963 ,,Forum 63", St. Pietersabdij, Gent;,,New directions". Museum of Art, SanFrancisco; ,,13 Pittori a Roma", GalleriaLa Tartaruga, Rome; ,,Alternative Attu-ali", Aquila Vertegenwoordigd in o.a.: Museum ofModern Art, New York George Segal 1925 geb. te New York, USA; had enigetijd een kippenfarm in New Jersey; op-leiding aan de New York University (BS)en aan de Rutgers University (MA);schilderde aanvankelijk allegorische enoud-testamentische voorstellingen (Loth,Sodom en Gomorra) 1958 maakt zijn eerste plastiek 1961 ,,Man at a Table", zijn eerste plas-tiek in gips, afgegoten van een menselijklichaam woont en werkt te South Brunswick. N.Y. EenmanstentoonsteUingen: 1956 Hansa Gallery, New York 1957 Hansa Gallery, New York 1958 Hansa Gallery, New York 1959 Hansa Gallery, New York 1960 Green Gallery, New York 1962 Green Gallery, New York 1963 Galerie Ileana Sonnabend, Parijs 1964 Green Gallery, New York GroepstentoonsteUingen: 1960 Mint Museum; Newark Museum;Whitney Annual 1961 â€žThe Figure in Contemporary Ame-rican Painting", American Federation ofArts (reistentoonstelling) 1962 Pace Gallery, Boston; â€žNew Re-alists", Sidney Janis

Gallery, New York;Kornblee Gallery, New York 1963 Green Gallery, New York; 7e Bien-al, Sao Paulo; ,,Mixed Media and PopArt", Albright-Knox Art Gallery, Buffalo,N.Y. 1964 â€žEnvironments by 4 New Realists"Sidney Janis Gallery, New York;,,Amerikansk Pop-Konst", Moderna Mu-seet, Stockholm; Louisiana Museum, Ko-penhagen; Stedelijk Museum, Amster-dam Vertegenwoordigd in o.a.: Albright-KnoxArt Gallery, Buffalo, N.Y. Literatuur: Cat. tent. Galerie Ileana Sonnabend, Pa-rijs 1963; essay door Allan Kaprow enMichel Courtois; ,,Statement", van Geor-ge Segal Cat. tent. Amerikansk Pop-Konst, Moder-na Museet, Stockholm 1964; ,,Statement"van George Segal (als bovenstaande) Martin Friedman, ,,Mallery, Segal, Agos-tini: the Exaltation of the Prosaic", ArtInternational, jrg VII, nr. 8, okt. 1963,p. 70-71; ill. Friedrich Bayl, Das Kunstwerk 6/XVII,dec. 1963, p. 25 (recensie tent. GalerieSonnabend 1963) Allan Kaprow, â€žSegal\'s vital mummies",Aft News, vol. 62, nr. 10, febr. 1964, p.30-33, 65; ill. Ellen H. Johnson, ,,The Sculpture ofGeorge Segal", Art International, jrg.VIII, nr. 2, mrt. 1964, p. 46-49; ill. Wayne Tliiebaud 1920 geb. te Mesa, Arizona, USA opleiding voor B.A. en M.A. degreesSan Jos?Š en Sacramento State assistentdocent aan de Universiteit van California EenmanstentoonsteUingen: 1962 Allan Stone Gallery, New York 1963 Allan Stone Gallery, New York;,Galleria Schwarz, Milaan Groepstentoonstellingen: 1962 â€žNew Realists", Sidney Janis Gal-lery, New York 1963 Young Museum; â€žPopular Art", Nel-son Gallery, Atkins Museum, Kansas Ci-ty; ,,Six More", Los Angeles County Mu-seum of Art, California; â€žThe PopularImage", Institute of Contemporary Arts,-Londen; Art Institute, San Francisco;â€žPop Art USA", Oakland Art Museum,Oakland, Calif., Albright-Knox Art GaUe-ry, Buffalo, N.Y. Thiebaud exposeerde verder nog in hetCalifornia Palace of the Legion of Honor,Brooklyn Museum, Denver Museum, Li-brary of the Congress, Seattle Museum,Chicago Art Institute, Santa BarbaraMuseum, Philadelphia Museum, Cincin-nati Museum Literatuur: Cat. tent. Galleria Schwarz, Milaan 1963;!essay door Abraham Stein ^ hfi\' â–  CATALOGUS Marisol Escobar 97 Dinner Dafe 1963 hout, ready-mode\'s h 140 b 101.5coll. Susan Morse Hilles, New Haven Claes Oldenburg 98 Ghost Telephone 1964 katoen, schuimrubber 122 x 43 x 28Dwon Gallery, Los Angeles 99 Soft Toaster 1964 vinyl, doek, kopok, hout 38 x 51 x 25JEllen H. Johnson, Oberlin, Ohio 100 Ping Pong Table 1964 triplex, gips, metaal, 39 x 54 x 84Moderna Museet, Stockholm James Rosenquist 101 Homage to Hie American Negro 1962 | olieverf/doek 213 x 488 - Galerie Ileana Sonnabend, Par^s \\ i 102 Mirror (Look Alive) olieverf/doek 170 x 148.5 The Abrams Family Collection, New York *. Peter Saul 103 Police Department 1963 olieverf/doek 160 x 200Allan Frumkin Gallery, New York George Segai ^ 104 Woman in a restaurant-booth 1962 gips h 137 Galerie Heaao Soortaband, Por^ \'

Wayne Thiebaud105 Cakes 1963 olieverf/doek 152.5 * 183 TiÂ?Â? Ahrami Famify CoHeefion, Mew York 106 Toy Monkeys dlubber Dolls) 1963 olievÂ?rf/cloek 52 x 71AMoa Sfooe G<Mery, NÂ?w York



??? 38 HAAGS GEMEENTEMUSEUM Andy Warhol 1930 geb. te Philadelphia, USA; opleidingaan het Carnegie Institute of Technologyte Pittsburgh 1949-*52 verblijft te Pennsylvania 1952 vestigt zich te New York, waar hijo.m. ontwerper is voor de Harpers Ba-zar Eenmanstentoonstellingen: 1962 Ferus Gallery, Los Angeles; StableGallery, New York 1963 Ferus Gallery, Los Angeles 1964 Galerie Ileana Sonnabend, Parijs;Stable Gallery, New York Groepstentoonstellingen: 1962 â€žNew Realists", Sidney Janis Galle-ry, New York; â€žMy country, \'This ofThee", Dwan Gallery, Los Angeles; ,,Art 1963 â€” a New Vocabulary", Arts Councilof the YM/YWHA, Philadelphia 1963 â€žBanners", Graham Gallery, NewYork; Pace Gallery, Boston; GerroldMorris International Gallery, Toronto; â€žSix Painters and the Object", SolomonGuggenheim Museum, New York; ,,ThePopular Image Exhibition", WashingtonGallery of Modern Art, Washington;,,Recent Acquisitions", Gevritz-MnuchinCollection, Rose Art Museum. BrandeisUniversity, Waltham, Mass.; KootzGallery,New York; ,,New Experiments inArt", Decordova and Dana Museum, Lin-coln, Mass;; ,.Popular Art", Nelson Gal-lery-Atkins Museum, Kansas City, Mo.;,,Pop goes the Easel", ContemporaryArts Museum, Houston, Texas; ,,Sign ofthe Times", Des Moines Art Center;,,An American Viewpoint", Contempora-ry Arts Center, Cincinnati Art Museum;,,Pop Art USA", Oakland Art Musum,Oakland, Calif.; Black White and Grey",Wadsworth Atheneum, Hartford, Conn;,,Aspetti dell\'Arte Contemporanea",Aquila; ,,Mixed Media and Pop Art", Al-bright-Knox Art Gallery, Buffalo, N.Y.;,,The Popular Image", Institute of Con-temporary Arts, Londen 1964 ,,Amerikansk Pop Konst", ModernaMuseet, Stockholm; Louisiana Museum,Kopenhagen; Stedelijk Museum, Amster-dam Monumentale werken: Muurschildering voor The New York Cir-carama, New York\'s World\'s Fair Vertegenwoordigd in o.a.: Albright-KnoxArt Gallery, Buffalo, N.Y.; Nelson Galle-ry-Atkins Museum, Kansas City, Mo.;Museum of Modern Art, New York;Rose Art Museum, Brandeis University,Waltham, Mass. Literatuur: cat. tent Stable Gallery, New York 1962;essay door Suzy Stanton (On Warhol\'s,,Campbell Soup Can")cat. tent. Galerie Ileana Sonnabend, Pa-rijs 1964; essays door Jacques Lebel,Alain Jouffroy, John Ashberycat.tent. Amerikansk Pop-Konst, Moder-na Museet, Stockholm 1964; essay doorHenry Geldzahler New Talents USA: Prints and Drawings-Art in America 50 (1962)G. R. Swenson ,,What is Pop Art?" (in-terview met Warhol) Art News 62/7, 1963,p. 26 John Wesley 1928 geb. te Los Angeles, USAopleiding aan het Los Angeles CountyCollege UCLA, als schilder autodidakt werkt als tekenaar en illustrator1964 woont en werkt te New York Eenmanstentoonstellingen: 1963 Robert Elkon Gallery, New York 1964 Robert Elkon Gallery, New York

Groepstentoonstellingen: 1958 Exodus Gallery, San Pedro, Calif. 1959 Los Angeles County Annual 1963 â€žPop Art USA", Oakland Museum,Oakland, Calif.; Dilexi Gallery, San Fran-cisco; ,,Mixed media and Pop art", Al-bright-Knox Art Gallery, Buffalo, N.Y.;,,The Popular Image Exhibition", Wash-ington Gallery of Modern Art, Washing-ton; ,,The Popular Image", Institute ofContemporary Arts, Londen 1963-\'64 Galerie Ileana Sonna-bend, Pa-rijs Vertegenwoordigd in o.a.: Afbright-KnoxArt Gallery, Buffalo Tom Wesselmann 1931 geb. te Cincinnati, Ohio, USAopleiding aan het Hiram College, Univer-sity of Cincinnati en de Cooper Unionwoont en werkt te New York Eenmanstentoonstellingen: 1961 Tanager Gallery, New York 1962 Tanager Gallery, New York; GreenGallery, New York 1963 Green Gallery, New York 1964 Green Gallery, New York Groepstentoonstellingen: 1963 ,.Popular Art", Nelson Gallery, At-kins Museum, Kansas City, Miss., Gale-rie Ileana Sonnabend, Parijsâ€žThe Popular Image Exhibition", Wash-ington Gallery of Modern Art, Washington D.C. â€žThe Popular Image", Institute of Con-temporary Arts, Londen,,Mixed Media and Pop Art", Albright-Knox Art Gallery, Buffalo, N.Y.â€žAlternative Attuali", Aquila1964 â€žThe New Art", Davison Art Center,Wesleyan University, Conn.â€žAmerikansk Pop-Konst", Moderna Mu-seet, Stockholm, Museum Louisiana, Ste-delijk Museum, Amsterdam H. C. W estermann 1922 geb. te Los Angeles, Calif., USA 1947-1954 opleiding aan het Art Institute,Chicago; woonde en werkte in Chicago,sinds kort in Brookfield Center, Connec-ticut Eemnanstentoonstellingen: 1958 Allan Frumkin Gallery, Chicago 1961 Allan Frumkin Gallery, New York 1962 Dilexi Gallery, Los Angeles 1963 Dilexi Gallery, Los Angeles en SanFrancisco; Allan Frumkin Gallery, NewYork Groepstentoon Stellingen:1956 â€žMomentum", Chicago



??? NffiUWE REALISTEN 39 1959 â€žNew Images of Man", Museum ofModern Art, New York 1961 ,,The Art of Assemblage", Museumof Modern Art, New York, Museum forContemporary Arts, Dallas, Museum ofArt, San Francisco 1963 â€žBoxes", Dwan Gallery, Los Ange-les 1964 ,,New American Sculpture", Pasa-dena Art Museum, Pasadena Literatuur: Peter Selz, â€žNew Images of Man", Mu-seum of Modern Art, New York 1959,p. 141-145; ill. Cat. tent. Allan Frumkin Gallery, Chica-go 1958; essay door Dennis Adrian Dennis Adrian, ,,Some Notes on H. C.Westermann\', Art International jrg. VII,nr. 2, febr. 1963, p. 52-55; ill. Vertegenwoordigd in o.a.: Art Institute,Chicago Peter Blake 1931 geb. te Dartford, Engeland 1953-\'56 opleiding aan de Royal Collegeof Art Londen 1956~\'57 verkrijgt Leverhulme studie-beurs; bestudeert in Europa de ,,Popu-lar Art"; geeft les aan de St. Martin\'sSchool of Art en Art Schools te Wal-hamstow en Harrow woont en werkt te Londen Tentoonstellingen: 1958 Institute of Contemporary Arts, Lon-den 1960 Institute of Contemporary Arts, Lon-den; Portal Gallery, Londen 1962 A.I.A., Londen; â€žToday and Yester-day", Tooth Gallery, Londen; Arthur Jef-fress, Londen; Portal Gallery, Londen;,,British Art Today", San Francisco;Sidney Janis Gallery, New York 1963 S?¨me Biennale, Mus?Še d\'Art Mo-derne, Parijs; ,,British Painting in theSixties", Whitechapel Gallery, Londen;Helmhaus, Z??rich Vertegenwoordigd in o.a.: ContemporaryArts Society, Londen Literatuur: Anoniem, ,,A Romantic Naturalist" â€”some notes on the paintings of PeterBlake, Ark 18, nov. 1956, p. 60, 61, ill.Peter Blake, ,,0nly Sixteen", stripver-haal, Ark 25, 1960, p. 29; ill.Mervyn Levy, ,,Pop Art for Admass",the artist at work. Studio vol. 166, nr.847, nov. 1963, p. 184-189; ill. Derek Boshier 1937 geb. te Portsmouth, Engeland I953-\'57 opleiding aan de Yeovil School ofArt 1957-\'59 militaire dienst 1959-\'62 bezoekt de Royal College of Art,Londen 1962-\'64 studiebeurs van de Indiase rege-ring wdont en werkt te Londen Groepstentoonstellingen: 1959-\'62 â€žYoung Contemporaries", Lon-den (jaarlijks); â€žLondon Group" (jaar-lijks) 1961 â€žJohn Moores Liverpool Exhibition",Liverpool 1962 â€žNew Art 62", Festival of Labour,Congress House, Londen; Arts CouncilTouring Exhibition; â€žImage in Pro-gress", Grabowski Gallery, Londen;â€žImage in Revolt", Grabowski Gallery,Londen 1964 â€žNew Generation Exhibition",Whitechapel Gallery, Londen Vertegenwoordigd in o.a.: British Coun-cil en Victoria and Albert Museum, Lon-den Riehard Hamilton 1922 geb. te Londen, Engelandopleiding aan de Royal Academy, Lon-den en Slade School, Londen 1951 ontwerpt tentoonstelling ,,Growthand Form", Institute of ContemporaryArts, Londen 1952-\'53 docent aan de Central School ofArts and Crafts, Durham University enaan het Royal College of Art, Londen

1955 ontwerpt tentoonstelling â€žMan, Ma-chine and Motion", Londen 1957 ontwerpt met Victor Pasmore â€žAnexhibit" 1960 ontwerpt de Engelse typografischeversie van Marcel Duchamp\'s ,,GreenBox" is thans docent aan de Universiteit vanNewcastle upon Tynewoont en werkt te Londen Eenmanstentoonstelling:1955 Hanover Gallery, Londen Groepstentoonstellingen: 1956 ,,This is Tomorrow", WhitechapelArt Gallery, Londen 1961-\'62 â€žThe Art of Assemblage", Mu-seum of Modem Art, New York, Museumfor Contemporary Arts, Dallas, Museumof Art, San Francisco Literatuur: Jasia Reichardt, ,,Pop Art and After"Art International, jrg. VII nr. 2, febr.1963, p. 42-47; ilL CATALOGUS Andy Warhol 107 Torn Campbell Soup Can 1962 olieverf/doek 183 x 136Galerie Ileana Sonnabend, Parijs 108 Thirty is better than one 1963 olieverf/doek 279.5 x 208.5Galerie Ileana Sonnabend, Parijs John Wesley 109 Aviator\'s daughters 1963 olieverf/doek 142 x 122Robert Elkon Gallery, New York Tom Wesselmann 110 Stiil Life nr. 18 1962 (Tondo) olieverf/paneel diam. 120Galerie Ileana Sonnobend, Parijs 111 Great American Nude nr. 43 1963 olieverf, collage, liquifex/paneel 122 x 122Galerie Ileana Sonnabend, Parijs H. C. Westermann 112 Object under Pressure 1960 hout, metaal h 180.5 Allan Frumkin Gallery, New York 113 Silver Queen 1960/61 verzilverd hout, metaal h 213.5, b. 53.5Allan Frumkin Gallery, New York 114 The Pillar of Truth 1962 hout, aluminium h 63 Allan Frumkin Gallery, New York Peter Blake 115 Postcard 1963 Olieverf, collage/board 1 22 x 76coll. van de kunstenaar 116 Elvis Mirror Collage/paneel 112 x 41Robert Fraser Gallery, Londen Derek Boshier 117 Re-think, Re-entry 1962 olieverf/doek 183 x 183Grabowski Gallery, Londen 118 The identi-kit. Man 1962 olieverf/doek 183 x 183Grabowski Gallery, tonden 119 Don\'t shoot 1962 olieverf doek 122 x 122Grabowski Gallery, Londen Andy Warhol: De reden dat ??c op dÂ?Eâ‚? manier schilder is dat ik een machine wil zijn en ik voel,dat w?¤t ik ook doe als een mactaiit??, het datgene is wat ik wil doen. Richard Hamilton 120 Just what is it that makes to-day\'s homesso different, so appealing 1956 collage 26 x 25coll. van de kunstenaar 121 $he 1958/61 olieverf, cellulose, collage/paneel 122 x 81coll. William N. Copley, New York 122 Pin up 1961 olieverf, cellulose, collage/paneel 122 x 81coH. William N. Copley, New York 123 Adonis in Y fronts 1962 Towards a definitive statement on the comingtrends in men\'s wear ond accessories (c)olieverf, coilage/paneoi 61 x 81.5coll. van de kunstenaar



??? 40 HAAGS GEMEENTEMUSEUM David Hockney 1937 geb. te Bradford, Engeland 1957-\'59 weigert militaire dienst; werkt ineen ziekenhuis 1959-\'62 opleiding aan het Royal Collegeof Art, Londen 1961-\'63 verblijft in New York; begintmet zijn serie etsen ,,The rake\'s pro-gress" 1963 gaat in opdracht van de SundayTimes naar Egypte en maakt daar eenserie tekeningen Eerananstentoonstellingen: 1963 ,,Pictures with people in", KasminGallery, Londen; â€žThe rake\'s progressen andere grafiek", in uitgeverij AlectoLtd., Londen GroepstentoonsteUiogeR: 1960 ,,London group"; â€žYoung Contempo-raries", Londen 1961 ,,London group; â€žThe graven ima-ge", R. B. A. Gallery, Londen; â€ž.John Moores Liverpool Exhibition", Liverpool;2?¨me Biennale, Mus?Še d\'Art Moderne,Parijs; London University Exhibition 1962 ,,Young Contemporaries", Londen;,,Four young artists". Institute of Con-temporary Arts, Londen; ,,Kompas II",Stedelijk van Abbemuseum, Eindhoven;â€žBear Lane", Gallery, Oxford; â€žImagein progress", Grabowski Gallery, Londen 1963 â€žOne year of British art". ToothGallery, Londen; ,,118 Show", KasminGallery, Londen; ,,British Painting in theSixties", Whitechapel Gallery, Londen,Helmhaus, Z??rich, Glasgow, Hull; 3?¨meBiennale, Mus?Še d\'Art Moderne, Parijs;Biennale van de grafische kunsten, Lju-bljana; Alan Gallery, New York; Bri-tish touring exhibition, Australi?? 1964 â€žThe New Generation", Peter Stuy-vesant Foundation, Whitechapel Gallery,Londen Vertegenwom^igd in o.a.: Ferens ArtGallery, Hull; Tate Gallery, Contempora-ry Art Society, British Council, ArtsCouncil, Victoria and Albert Museum,Londen; Museum of Modern Art, NewYork; Balliol College, Oxford Literatuur: David Hockney, ,,Paintings with TwoFigures", Cambridge Opinion 37, p. 57-58; UL David Sylvester, â€žPc^ Art", The SundayTimes Colour Magazine, 2 juni 1963; ill.A. Goudon, ,,Art in the Modern Manner",The Connoisseur, aug. 1963, p. 271, ill.G. S. Whittet, â€žDavid Hockney, his lifeand good times", Studio, vol. 166, nr. 848,dec. 1963, p. 252-253 Allen Jones 1937 geb. te Southampton, Engeland 1955-\'61 opleiding aan de Hornsey Schoolof Art en het Royal College of Art, Lon-den 1958 eerste bezoek aan Frankrijk; zietwerk van Delaunay in het Mus?Še d\'ArtModerne, Parijs aan 1961-\'63 geeft les in lithograferenhet Croydon College of Art 1961 bezoekt Barcelona 1962 bezoekt Madrid en Tanger 1963 bezoekt Joegoslavi?? en Griekenland 1964 geeft les in tekenen aan de ChelseaSchool of Art woont en werkt te Londen Eenmanstentoonstellingen: 1962 ICA Gallery, Londen (met HowardHodgkin) 1963 Arthur Tooth Gallery, Londen 1964 Arthur Tooth Gallery, Londen Groepstentoonstellingen: 1960-\'61 St. Georges Gallery, Londen;,,Young Contemporaries", Londen 1961 ,,Contrasts", A.I.A. Gallery; 2?¨meBiennale, Mus?Še d\'Art Moderne, Parijs;,,John Moores Liverpool Exhibition", Li-verpool. 1962 ,,Image in Progress", GrabowskiGallery, Londen; ,,The Graven Image",RWS Gallery,

Londen; Galleria II Seg- Phillip Kin 1934 geb. in Engeland 1954-\'57 studeert talen aan de Universi-teit van Cambridge 1957-\'58 opleiding aan de St. Martin\'sSchool of Art, Londen 1958-\'60 assistent van Henry Moore 1960 krijgt de Boise studiebeurs woont en werkt te Londen; geeft les aande St. Martin\'s School of Art Eenmanstentoonstelling: 1957 Heffers Gallery, Cambridge Groe|>stentoonsteUmgett: 1961 ,,British Sculpture", Madrid 1963 3?¨me Biennale, Mus?Še d\'Art Moder-ne, Parijs 1964 Rowan Gallery, Londen 1962-\'63 â€žBritish Art Today", Museum ofArt, San Francisco; Museum for Con-temporary Arts, Dallas; Museum of Art,Santa Barbara 1963 â€žBritish Art Today and Yesterday",Tooth Gallery, Londen; â€žBritish Pain-ting in the Sixties", Whitechapel Galle-ry, Londen, Helmhaus, Z??rich; 3?¨meBiennale, Mus?Še d\'Art Moderne, Parijs 1964 Selection from the Paris Biennale,Royal College of Art, Londen; â€žThe NewGeneration 1964", Peter Stuyvesant Foun-dation, Whitechapel Gallery, Londen Vertegenwoordigd in o.a.: Ferens ArtGallery, Hull; Walker Art Gallery, Li-verpool; Arts Council, Londen; Contempo-rary Arts Society, Londen. g R. B. Kilaj 1932 geb. te Ohio, USA 1949 gaat als zeeman met een Noorsevrachtboot naar Havanna en Mexico 1950 opleiding aan het Cooper Union In-stitute, New York, o.l.v. Sydney Delevan-te, R. B. Dowden, Paul Zucker en JohnFerren 1951 opleiding aan de Academie der Bil-denden K??nste te Wenen en in het ate-lier van Paris von G??tersloh 1952-\'53 verblijft te New York; gaat alszeeman met Amerikaanse schepen naarCurasao, Venezuela, Columbia, Rio, Ba-hia, Montevideo en Buenos Aires 1954 gaat terug naar Wenen en Catalo-ni?? 1955-\'57 verblijft met het Amerikaanseleger in Duitsland en Frankrijk 1958-\'61 opleiding dankzij G. I. Bill stu-die-toelage aan de Ruskin School ofDrawing, Oxford en het Royal Art Col-lege, Londen 1961-\'62 tekenleraar aan de Ealing Schoolof Art en de Camberwell School of Art,Londen; gaat samenwerken met Eduar-de Paolozzi woont en werkt te Londen (Vervolg van pag. 32)schilderij willen betrekken. Men kan ookde invloed van de Zen-filosofie onderken-nen, al heeft Hamilton bij het opsommenvan kenmerken van de pop art ook hetanti-Zen-karakter genoemd. De pop artkan soms de meest extreme understate-ment vertonen. Het is alsof de leegte cre-atief wordt gemaakt, alsof ze wordt af-geluisterd tot ze klank geeft. Zoals decomponist-schrijver John Cage in 1959schreef: I have nothing to sayand I am saying it as I need itThis space of time is organizedWe need not fear these silences, â€”we may love themBij de Amerikaanse voorlopers van depop zoals Rauschenberg en Johns zien weheel duidelijk dit toevalskarakter teza-men met deze houding van niets te wil-len beweren. Het is alsof het beeld heeftgerecipieerd. Het heeft de invallen en hettoeval ontvangen, het schilderij de foto,het opgezette dier en de autoband. Hettoeval is de relatie. De inval, de invalvan de gedachten in de mens, is zijn rea-

latie. De mens staat niet meer te kijkenover het leven vanaf zijn enig mogelijkestandpunt. Hij loopt door het leven, doorhet grijze leven en door het gekleurdefeestelijke leven. De mens is aanwezig inalle momenten dat hij deelneemt. Hij iseenzaam en onbewust van de uitkomst.Maar hij is lenig en pareert. Soms ver-kiest hij de contemplatie. Het onderzoe-kende zien levert de meest fantastischeuitkomsten. Rosenquist zegt: Ik vind de critici te heetgebakerd. Ze gunnen zich de tijd niet om de inhoud vaneen schilderij te analyseren.. .O.K., de critici zeggen, dat Pop kunstenaars de me-chanisering van hun ziel accepteren. Ik vind het heel verhelderend dat we het be-seffen, ?¨ls het zo is, inplaats van te veel te protesteren. De reden waarom ik com-merci??le plaatjes gebruik, is waarschijnlij k niet tot deze mensen doorgedrongen. Alsik anonieme plaatjes gebruik â€” \'t is waar, dat mijn plaatjes niet zo warmbloedigzijn â€” zijn het anonieme plaatjes uit de recente geschiedenis. In 1960 en 1961 hebik een schilderij gemaakt van de voorkant van een Ford van 1950. Volgens mij washet een anonieme afbeelding. Dat hinderde me niet en ik kreeg er ook geen heim-wee van. Zo maar een plaatje. Ik neem plaatjes uit oude tijdschriften â€” als ik oudzeg, bedoel ik de jaren 1945-1955 â€” een periode, die we nog niet historiscli zijn gaannapluizen. Als het de voorkant van een nieuwe auto was geweest, zou bet sommigemensen laaiend enthousiast maken en de voorkant van een oude auto zou weer i^n-timentele mensen hebben opgeleverd. De plaatjes zijn eigenlijk geen plaatjes. Datgeeft je vrijheid. Als het abstract was, zouden de mensen er iets van gaan maken.Als je Frans-Amerikaanse spaghetti schildert, kunnen ze er geen Kruisiging in zienen wie kan heimwee krijgen bij het zien van spaghetti in blik? Reacties zullen erwel komen, maar dan waarschijnlijk niet zulke vergezochte...Toen ik voor het eerst zo ging denken en voelen door het buiten-schilderen enmijn reclameborden, bracht ik kleuren mee naar huis die ik fijn vond, en kreeg ikassociaties die ik toepaste in mijn abstracte werk en ik onthield sommige, als viesbacon-bruin, als het geel van een geel T-shirt, als het oranje van de Man Tan zon-nebrandolie-advertentie. Ik herinner me die zoals ik me vroeger het alfabet of zoherinnerde. Zo begon ik dus met Man Tan-oranje te schilderen en zal me altijd hetFrans-Amerikaanse spaghetti oranje herinneren, dat kan ik niet vergeten, dus ik ge-bruikte ze als geheugensteuntje, als een kleurenschaal, net als een alfabet.



??? RE?„RSTB^ 41 Â?eiiinanstentiootistei&^ 1863 Marlborough Gallery, Ixwiden Gro^ystentoonst^ngen: 1962 â€žJohn Moores Liverpool Exhibit-ion", Liverpool; â€žKompas H", Stedelijkvan Abbemuseum, Eindhoven; â€žGuggen-heim Intemational Award Exhibition",New York 1963 â€žPremio Torcuato di Telia", Ar-gentini??; â€žBritish Painting in the Six-ties", Whitechapel Gallery, Londen, Helm-haus, Z??rich Literatuur: Jasia Reichardt, â€žR. B. Kitaj"; M?Štro 6,p. 94-97 Jasia Reichardt, â€žKitaj\'s drawings fromlife", The Connoisseur, okt. 1963, p. 112-116; ill. Jane Harrison, ,,Kitaj in London", ArtsMagazine, april 1963, p. 26; ill. Peter Phillips 1939 geb. te Birmingham, Engeland 1955-\'59 opleiding aan het BirminghamCollege of Art 1959-\'62 opleiding aan het Royal College of Art, Londen woont en werkt fee Loiideai Groepstet^oonsteinngen: 1958 â€žYoung Contemporaries", Londen 1960 â€žYoung Contemporaries", Londen;Mixed Exhibition, Savage Gallery, Lon-den 1961 â€žYoung Contemporaries\'", Londen;â€žJohn Moore\'s Liverpool Exhibition",Liverpool 1962 â€žYoung Contemporaries", Londen;â€žBritish Painting, Today and Yesterday",Arthur Tooth Gallery, Londen; â€žFouryoung Artists", Institute of Contempora-ry Arts, Londen; Arts Coimcil, reis-ten- toonstelling; â€žImage in Progress", Gra-bowski Gallery, Londen; â€žThe NewRealists", Sidney Janis Gallery, NewYork 1962-^63 â€žBritish Art Today", Museum ofArt, San Francisco, Museum for Contem-porary Arts, Dallas, Museum of Art,Santa Barbara 1963 â€žBritish Painting", Arthur ToothGallery, Londen; â€žPop Art", MidlandGallery, Nottingham; â€žBritish Paintingin the Sixties", Whitechapel Gallery,Londen; Helmhaus, Z??rich; ,,TowardsArt", Royal College of Art Galleries,Londen; 3me Biennale, Mus?Še d\'Art Mo-derne, Parijs 1964 Pictures from the Paris Biennale,Royal College of Art, Londen; â€žColour,Form, Texture", Tooth Gallery, Londen;â€žThe New Generation", Whitechapel Gal-lery, Londen; ,.British Painting", Kunst-verein, D??sseldorf Vertegenwoordigd in o.a.: British Coun-cil. Londen; Contemporary Art Society,Londen; Victoria and Albert Museum,Londen; Peter Stuyvesant Foundation,Londen Richard Smith 1931 geb, te Letchworth, Engelandwoont en werkt te Londen Eefunanstentoonstellingen: 1961 Green Gallery, New York 1962 Studio. Londen; Institute of Coiitem-porary Arts, Londen 1963 Green Gallery, New York; KasminGallery, Londen Groepstentoonstellingen:1959 Place I C A 1961 Pittsburgh International, CarnegieInstitute, Pittsburgh; 2?¨me Biennale, Mu-s?Še d\'Art Moderne, Parijs 1962 â€žKompas II", Stedelijk Van AbbeMuseum, Eindhoven 1963 â€žBritish Pointing in ?–ie Sixties\'",Whitechapel Gallery, Londen, Helmhaus,Z??rich; The Dunn International, NewBrunswick en T?¤te Gallery, Londen Literatuur: Lawrence Alloway, ,,Richard Smith: Isimboli ottici britannici: minor durezza,drammatic?Žt??, piu pittura". M?Štro 1,p. Ill Martial Raysse

Eenmanstentoonstellingen: 1957 Galerie Longchamp, Nice1959 Galerie d\'Egmont, Brussel 1961 Galleria Schwarz, Milaan (met Ar-man) 1962 Galerie Schmela, D??sseldorf;Alexander lolas Gallery, New York 1963 Dwan Gallery, Los Angeles; DeYoung Museum, San Francisco; Galleriadel Leone, Veneti?? FRANKRIJK Groepstentoonstellingen: 1960 â€žGroupe de Janvier", Galerie Belle-chasse, Parijs; ,,Option", Galerie Grange,Lyon; ,,Jeune Sculpture", Mus?Še Rodin,Parijs; Salon des R?Šalit?Šs Nouvelles, Pa-rijs; Festival d\'Art d\'Avant-Garde, Pa-rijs 1961 ,,Groupe des Nouveaux R?Šalistes",Galerie Samlaren, Stockholm; 2?¨me Bien-nale, Mus?Še d\'Art Moderne, Parijs; ,,Fes-tival du Nouveau R?Šalisme", Galerie Mu-ratore, Nice 1961-\'62 â€žThe Art of Assemblage", Mu-seum of Modem Art, New York, Museumfor Contemporary Arts, Dallas, Museumof Art, San Francisco 1962 ,,Anti-Peinture",Galerie Hessenhuis,Antwerpen; Salon Comparaisons, Parijs;Exposition Intemationale du Petit For-mat, Galerie Friedlich, Bem; â€žDylaby",Stedelijk Museum, Amsterdam; ,.Colla-ges et objets", Galerie du Cercle, Parijs;â€žNew Realists", Sidney Janis Gallery,New York 1963 â€žDealers\' Choice", Dwan Galle-ry, Los Angeles; 4e Biennale, San Ma-rino; ,,Nouveau R?Šalisme", Galleria delLeone, Veneti??; â€žJeune Sculpture", Mu-s?Še Rodin, Parijs; â€žBewegte Bereicheder Kunst", Kaiser Wilhelm Museum,Krefeld; ,,Modern Art of Westera Euro-pe", Gr?¨s Gallery, Chicago 1964 ,,Boxes", Dwan Gallery, Los Ange-les; Salon Comparaisons, Parijs Vertegenwoordigd in o.a.: Kaiser Wil-helm Museum, Krefeld Literatuur: Paul Wember, Bewegte Bereiche derKunst; Kaiser Wilhelm Museum, Kre-feld 1963 (Bestandskataloge nr. 4) CATALOGUS David Hockney 124 Swiss landscape or a flight into Italy1962 olieverf/doek 183 x 183Kasmin Gallery, Londen 125 Still life with figure and curtain 1963 olieverf/doek 198 x 213.5Kasmin Gallery, Loodea 126 Domestic-scene in Los Angeles 1963 olieverf/doek 152.5 x 152Jcoll. David Talbot Rice, Londea Allen Jones 127 Buses 1964 olieverf/doek 108 x 120 Peter Stvyvesani Collectie, Amtteftkum Phillip King 128 GrclereHe 1963 plosfic h no, fa 120Kasmin Gallery, Londen 129 Tra-la-la 1963 plostic h 300 , b 70part, collectie, Londen R. B, Kitoi 130 Parioh 1961 olieverf/doek 102 x T27cofl. J. Peter Cochrane, Loadom 131 The Baby Tromp 1963/64 o)4everf, collage/doek 183 x 61Marlbontfgk GaOery. iMdeo 132 Portrait of Noroion Doogkts 1963/64 o(ieverf/doek 122 x 122Morlbofoagb GoHenb hmdea T33 This irciin of Utooghf whidi yov biameis the sole consolation, that my lifecontains 1963 olieverf/doek 76 x 76Marlborough Gallery, Loitden Peter Phillips 134 Distributor 1962 olieverf, collage/doek, boord V83 x 152.5eoH. ran de ktmstenoar 135 Four Stors 1963 oUeverf/doek 213.5 x 152.5coU. van de kunstenaar Richard Smith 136 Gift-wrap 1963 olieverf/doek 208 x 80 x 33fioMwa G a tola, tondeÂ?



??? 42 HAAGS GEMEENTEMUSEUM Michelangelo Pistoletto 1933 geb. te Biella, Itali??;woont en werkt te Turijn Eenmanstentoonstellingen: 1960 Galleria Galatea, Turijn 1963 Galleria Galatea, Turijn 1964 Galerie Ileana Sonnabend, Parijs Groepstentoonstellingen: 1958 San Fedele, Milaan 1959 Morgan\'s Paint, Rimini; 2e Bienna-le San Marino; Galleria Lorenzo Delleani,Biella 1961 3e Biennale, San Marino; ,,JeunePeinture Turin?¨se", Galleria Gissi, Tu-rijn 1963 Premio Ramazzot?œ, Milaan; â€žAspet-ti dell\'Arte Contemporanea", Aquila Literatuur: Cat. tent. Galleria Galatea, Turijn 1963;essay door Luigi CarluccioCat tent Galerie Ileana Sonnabend, Pa-rijs 1964; essays door Tommaso TriniCastelli, Alain Jouffroy, M.S. Oyvind Fahlstr??m 1928 geb. te Sao Paulo, Brazili?? sedert 1939 woont hij te Stockholm, nazijn universitaire opleiding is hij een tijdlang als journalist werkzaam; schrijftgedichten en drama\'s vanaf 1954 wijdt hij zich steeds meeraan de schilderkunst; is autodidakt Eenmanstentoonstellingen: 1952 Galerie Numero, Florence 1955 Galerie Aesthetica, Stockholm 1956 Museum van Kunst, Eskilstiuia 1959 Galerie Daniel Cordier, Parijs; Ga-lerie Blanche, Stockholm 1964 Cordier and Ekstr??m Gallery, NewYork Literatuur: K. G. Hult?Šn, Quadrum 8, Brussel 1960,p. 150-151; ill. Cahiers du Mus?Še de Poche, mei 1960,nr. 4, p. 74 cordier & ekstrom, iuo. exhibition Opening tuesday, feb,4th ??yvind Fahlstr??m (Vervolg van pag. 2) G. R. Swenson, â€žThe new American SignPainters", Art news 61, sept 1962, p.44-47, 60-62; ilL G. R. Swenson, â€žWhat is Pop Art I",interviews met Lichtenstein, Dine, War-hol, Indiana, Art news 62/7, 1963, p.24-27; ill. G. R. Swenson, â€žWhat is Pop Art II",interviews met Rosenquist, Wessel-mann, Durkee, Johns, Art News 62/10febr. 1964, p. 40-43; ill. David Sylvester, ,,New York Take Over"â€” America on Target â€” , The SundayTimes colour Magazine, 26 april 1964,p. 24-34; ill. David Sylvester, ,,Art in a coke climate".The Sunday Times, colour Magazine, 26jan. 1964 Sidney Tillim, ,,Month in Review", ArtsMagazine jrg. 36 nr 5, febr. 1962, p.34-37; ill. Nouveau R?Šalismein Frankrijk Cat.tent. â€žNouveaux R?Šalistes", GalleriaApollinaire, Milaan 1960; essay vanPierre Restany, tevens eerste manifestvan de Nouveaux R?ŠalistesCat.tent. ,,Le Nouveau R?Šalisme", Gale-rie Rive Droite, Parijs 1960; essayvan Pierre RestanyCat.tent. â€žA 40Â° au dessus de Dada",Galerie â€žJ", Parijs 1961; essay vanPierre RestanyCat.tent. â€žCollages et Objets", Galerie duCercle, Parijs 1962; essay van AlainJouffroy Cat.tent. â€žLes Nouveaux R?Šalistes",K??nstlerhaus M??nchen 1963; essay vanPierre Restany John Bultinck, ,,Het Nouveau R?Šalisme ofarmoe troef", Cyanuur, Dorp 80, St Lie- vens-HoutemJ??rgen M??rschel, â€žIn Memoriam Nou-veau R?Šalisme", Vernissage 3/III, juni1963 Pierre Restany, ,,Fruit de la civilisationde l\'image: le po?¨me-objet", Cimaisejrg. 4 nr. 3, jan./febr. 1957, p. 18-23;ill. Pierre Restany, ,,Le

Bapt??me de l\'Ob-jet", mei 1961, Combat-Arts, febr. 1962Pierre Restany, ,,Le Nouveau R?Šalismeet le Bapt??me de l\'Objet", Cyanuur,Dorp 80, St. Lievens-HoutemPierre Restany, â€žDie Beseelung des Ob-. jectes". Das Kunstwerk 1-2/XV j??li- aug. 1961, p. 37-56; ill.Pierre Restany, ,,Un nouveau sens de laNature", Paris-J, dec. 1962 (fragmen-ten van deze text in cat.tent. ,,NewRealism", Sidney Janis Gallery, NewYork) Pierre Restany, ,,Le Nouveau R?Šalisme?  la Conqu??te de New York", Art In-ternational jrg. VII nr. I, jan. 1963, p.29-36; ill. Sacha Sosnovsky, ,,Tendences du Nou-veau R?Šalisme Ni?§ois, Nulâ€”0, serie Inr. I, nov. 1961, p. 4-9; ill.Herta Wescher, ,,Die Neuen Realistenimd Ihre Vorl?¤ufer", Werk 8, aug. 1962,p. 291-300 Herta Wescher, â€žDie Neuen Realistenund Ihre Vorl?¤ufer", Cimaise jrg. 10,nr. 64, mrt./juni 1963, p. 31-52 CATALOGUS Martial Raysse137 Bien s??r, le petit bateau 1963 olieverf/popier/doek 174 x 111 Galerie Alexandre lolas, New York, Parijs, Gen?¨ve Nieuwe Figuratie en Pop Artin Engeland Cambridge Opinion 37 â€” Modern Art m Britain 1963/64:Norbert Lynton, ,,British Art and The New American Painting", p. 9-13Jasia Reichardt, ,,Some Notes on Paint-ing in Britain", p. 14-24David Thompson, â€žA Decade of British Sculpture", p. 25-35Michael Peppiatt, â€žFrom a conversation with Francis Bacon, p. 48/49R. B. Kitaj, â€žOn Associating Texts with Paintings", p. 52/53David Hockney, ,,Paintings with two fig-ures", p. 57/58Eduardo , Paolozzi, ,,The History of Noth-ing" (ged. v.e. filmscript), p. 61-63 Cat.tent. â€žThis is Tomorrow", White-chapel Gallery, Londen 1956Cat.tent. ,,Image in Progress", Grabow-ski Gallery, Londen 1962; essay vanJasia ReichardtCat.tent. â€žKompas 2 â€” hedendaagseschilderkunst uit Londen", Stedelijkvan Abbe Museum, Eindhoven 1962; es-say van Ronald AlleyCat.tent. ,,1962, one year of British Art",Arthur Tooth Gallery, Londen 1962; es-say van Edward Lucie-SmithCat.tent. ,,British Painting in the Sixties"Whitechapel Gallery, Londen 1963; es-say van Alan BownessCat.tent. â€žThe New Generation: 1964",Whitechapel Gallery, Londen 1964 (Pe-ter Stuyvesant collectie); essay van Da-vid ThompsonCat.tent. ,,Profile III, Englische Kunstder Gegenwart, Bochum 1964; essayvan Herbert Read en Ronald Penrose Algemeen: Ark 34, 1963 (uitgave van hetRoyal College of Art), speciaal nummerwaar o.a. Richard Hamilton aan mede-werkte Lawrence Alloway, ,,Personal State-ment", Ark 19, 1956, p. 28Lawrence Allo\\yay, ,,Technology and sexin science fiction" â€” a note on coverart, Ark 17, 1956, p. 19-23; ill.Lawrence Alloway, ,,Design as a humanactivity". Arch. Design jrg. XXVI, nr.9, sept. 1956, p. 302Lawrence Alloway, ,,Pop Art since 1949",The Listener, jrg. 67 nr. 1761 27 dec. 1962, p. 1085 anon. ,,The constructive idea". Arch.Design, jrg. XXVI nr. 9, sept. 1956, p.303 anon. ,,12 posters for This is Tomor-row", Arch. Design, jrg. XXVI nr. 9, e??pt. 1056, p. 304 Theo Crosby, ,,This is
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