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INLEIDING

Van het Muzijkaal Genies

§I'o

Door het woord Gemie, waarvoor de Hol-
lfandfche taal geen woord heeft, hetgeen deszeifs
algeheele beteekenis kan uitdrukken, ver{taat men
gewoonlijk ecne gave der natuur, door welke
een mensch de bekwaamheid wverkrijot, zich, als
Kunstenaar, tot een’ zekeren trap van volmaakt-
heid te kunnen opvoeren.

Wanneer iemand met de noodige natwurgaven
voorzien zijnde, den gewonen wég betreedt, en,
door arbeid en vlijt, fpoedig voortgangen in de
cene of andere kunst maakt, en daarin eene aan.
merkelijke hoogte van volmmkthexd bereﬂ\t, dan
zegt men: hif heeft Genie.

Maar , wanneer, icmand zulke buitengewone
gaven van de natuur heeft ontvangen, dat hij,
volgens den kortlten weg, en bijkans zonder moeis
te, cen’ zeer hoogen frap van  volmaaktheid
bereikt, zich oorfpronkelijke denkbeelden vorme, .
ja zelfs nieuwe dingen uitvindt, cn dus een

I, DEEL. A fcheps



a INLEIDING,

fcheppend vermogen bezit, dan zegt men: Aij is
een Genie.

Niet alleen geest en finaak des Kunstenaars,
maar ook werbeelding en verfland zijn de be-
ftanddeelen van het Gemie, welke, te zamen vers
ecnigd in alles, wat behagen en voldoen zal,
meet heerfchen.

§. 2.

De man van Geniz ziet en ontdekt in de
voorwerpen, waarin hij belang ftelt, meer, dan
andere menfchen; hij ontdekt ook gemakkelijker
de onfeilbaarfte mildelen, om tot zijn doelwit
te geraken, en vindt, bij onverwachte hinderpa-
len, gelukkige uitwegens hij is, meer dan andere

menfchen, meester van zijne geestvermogens: hij
" oordeelt en gevoelt fijner, heeft zijne denkbeclden
en gewaarwordipgen meer in zijne magt, kan de-
dezelye aan anderem, dic vatbaar _ziin, om,
door zijne voorftelling, op dezelfde hoogre zijuer
bevindingen gebragt en medegevoerd te worden,
als voorbeclden mededeeien,

§ 3¢

Men vindt zomtijds menfchen, in wier zielen
alles helder, alles groot is, en die dus gefchikt
en bekwaam zijn tot alle Kunsten en wetenfchap-

pen;



INLEIDING, 3

pen; waarvan tot een onwederfprekelijk bewijs
firekt de  bekende en uitmuntende Jonkvrouw
Anna  Maria Schuurmans, die roem van ons
Vaderland, — Doch dit geval is zeer zeldzaam. —
Andere bezitten maar enkele geestvermogens, doch
in een’ zeer hoogen graad, en worden daardoor
veel meer, dan andere menfchen, tot eene zekere
Kunst, of tot een zeker gedecite of vak van
eene Kunst bekwaam. B. V. Twee Dichters kune

“nen liet Genie der Kunst in een” even hoogen

trap beziiten, en toch wezenlik van elkander
in aanleg, vorm en doel verlchillen; de cen zal
witmunten in het Heldendicht 3 de ander in den
Lierzang. — Twee Schilders hebben misfchien
ieder een even groot talent in hunne Kunst, maar
op eene verfchillende wijze: de een zal egn voor-
wreffelijfk  Historie- Schilder , de ander weder cen
onnavolgbaar Landfthap - Schilder zijn. — Twee
Ton= Kunstenaars kunnen van de mnatuur cen
even groot Gemie ontvangen hebbens en echter
zal de een het best flagen in het componeren
van Sijmfonién, en de ander in het zamenficllen
van Sonaten, Liederen, of Romanzen, cnz: '

Genie nogtans is in alle fraaije Kunsten, in
weerwil der onderfcheidene wijzigingen wvan het
daarftellen van het fchoone cn verhevene, in den
grond hetzelfde,

A g " §e 4a



4 INLEIDING.

§e 4.

Het is misfchien niet onwaarfchijnlik, dat de
buitengewone voortbrengfelen van ’s menfchen geest,
die men gewoonlijk toelchrijft aan uitftekende
aangeboren gaven der natuur, hnrenlcorfprong
flechits aan  de algemeenc krachten der Ziel ver-
fchuldigd ziin, welke , eensdeels door cene ge-
lukkige ligchaamsgefteltenis, anderdeels door zee
kere uiterlijke omflandigheden, en vooral door
de opvoeding, eene vrijere vlugt ontvingen.

§i: 5

Het is, buiten allen twijfel, dat het Genmie ont-
vonkt, opgewakkerd en uitgelokt kan worden
door aammoediging, goedkeuring, lof , eer en be-
looning. Daar en tegen worden dikwijls de eerfte
zaden van het Gemie door ecene verkeerde op~
yoeding onderdruke en verftike.

Wanneer ecen kind , onophoudelijk , berispt
wordt, en gedurig van zijne Ouders of Leermees-
ters moet hooren, dat het geene gaven van de
natuur  heeft ontvangen, en tot mniets bekwaam
is; dan zal het fchuuw en traag worden; en het
miskend Genie, hetwelk in het' kind verborgen
ligt, kan voor altoos voor de maatfchappij ver-
loren gaan.

§. 6,

-



INLEIDING .
§. 6,

Het is van wveel belang, nasauwkeurig en met
alle oplettendheid , te onderzocken, tot welke zaak
of kunst het Gemie van een Kind eene overhel-
lende neiging laat blijkeny op dat het in dien
kring geplaatst worde, welken de natuur, als ’t
ware, aan hetzelve heeft aangewezen. Zoo dit
altijd plaats vondt, dan zoude de wereld meer
groose lieden en minder broddelaars hebben,

§. 7.

Het muzifkaal Genie laat zich gemakkelik
ontdekken, — Wanneer een Kind wellnidende
toonen met genosgen aanhoort, maar bij wanlui-
dende toonen zijn voorhoofd rimpelt; en wanneer
het bij een Volkslied ecne tweede partlj of fe-
conde kan zingen, dan heelt het kind cen goed
muzifkasl gehoor. —

Wanneer men een Kklein lied zingt of fpeelt,
en het kind is in flaat, daar bjj den maat goed
en ftiptelik te flaan; dan kan men verzekerd
zijn, dat her kind een wmatuutlijk gevoel hecfi
voor den maat en Rhijthmus. — En indien het
kind door de kracht der toonen zoodanig ges
fireeld en getroffen wordr, dat het vermaak, hets
welk het daardoor gevoelt, cene behoefte voor
hetzelve wordt; dan heeft het kind een’ wezen-

Ag lijk
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lijk aanleg tot het muzijkaal Genie. — Hiertoe
behoort nog een enthufiastisch gevoel voor het
muzifkale fchoom, en cen zeer feeder hart, het-
welk met alles overeenftemt of Sijmpathifeert,
wat in de Toonkunst yerkeven, edel en Schoon is.

§. 8.

Hoe noodzakelijk cn onmishaar het muzijkaal
Genie in deze Kunst ook zijn moge, zal het-
zelve toch, zonder oefening en befchaving, al-
tijd gebrekkig en onvolmaakt blijven, De Kunst
moet voleinden, moet volmaken, hetgeen de na-
tuur begonnen heeft. —

§. 9.

Het Gemie is zckerlifk eerder geweest, dan de
Regelen; doch de Regelen zijn gegrondvest op ver-
ftind en ondervinding: zij zijn gefchike, om het
Cenie tot het voorgeftelde doel te leiden, en
voor feilen te bewarem. Deze Regelen derhalve
zijn wetten, die vit den aard van het Genie
voortvloeilen en naar welke de Kunst, in zoo
verre zij geene werktuigellke , maar fthoone Kunst
is, zich, beftendiglifk , moet fchikken. Indien dus
jemana de Regelen dezer Kunst wilde befchouwen
als cene fehoolvosferij, als cen dwang of tiran-
mif, om het Gemie te kluisteren en te onder-

druke
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drukken, die zoude =zich zeer bedriegen, en
daarmede te kennen geven, dat hij, of de Re-
gelen niet verftond, of dat hij te gemakkelijk
was , dezelve te leren, —

Niemand kan, zonder de Regelen of grond-
ftellingen der Muzijk, cen groot Toonkunstenaar
worden; en het is, en het zal altoos eene eell-
wige waarheid blijven:

Kunst wordt deor arbeid verkregen.

A4 ~ EER-



L HOOFDSTUK.

Over de Compofitie (zammﬂe.’lmg) in he:
algemeen,

§- I.

Hij, die de Compofitie begeert te leren en uit

te ocfenen, moet van te voren de Grondbegine
felen der Muzijk, en alles, het geen in het
Eerfte Deel dezer Theorie verhandeld is, wel be-
grepen hebben.

Hij moet ook kunnen zingen en fpelen, en eene
groote hebbelifkheid bezitten , de JMelodij en Har-
monij zeer duidelik te be&ﬁeu, het afngenaame
van  het onaangenzame, het vloeijende van het
harde daarin zeer klaar te gevoelen.  Hiertoe
wordt echter , behalve het fijn gehoor, eene zeer
groote_-oefening vereischt: want het zoude wver-
geeflthe moeite zijn, iemand, die noch zingen
of fpelen kan, de Compofitie te leren: hij zal
misfchien de Regelen begrijpen, van de waare
heid derzelven overtnigd zijn; doch dezelve nooit ,
met vrucht, kunnen uitoefencn,

B Y
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OVER DE COMPOSITIE IN HET' ALGEMEEN. ¢

§l 2'

De uitoefening der Compofitie is, in der daad,
niets anders, dan de Melody en . Harmonif,
(welke men zoo moet gevoelen, als of men
ze wezenlijk hoorde) zoodanig op: Noten te {lel-
len, zoo als men ze gevoelt, en dan, hetgeen
daarin aanftootelijk of tegen de Regelen moge
Zijn , te verbeteren,

§ 3

Het is dus wvolftrekt noodzakelijk, dat jlie
geen welke de Compofitie met nut wil leren,
eerst lere gzingen er fpelen., Hierdoor bekomt
men gevoel van de Melodij en Harmonij , als
ook van de Toonfoorien 5 en men brengt het ein=
deliik zoo ver, dat men wele, te gelik kiin-
kende, toonen van elkander weet te onderfchei-
den, en, wanneer een veelltemmig ftuk gelpeeld
wordt, te zezgen, welke toonen in elke (tem in
het bijzonder begrepen zijn.

§o 4

Door het woord Compofitie verftaat men in
de  Muzijk het witvindem of het bewerken van
een Muzijkftuk ; om dat de witvinder (Compo-
nist) van zulk een ftuk de toomen of geluiden,
even zoo als bij dezglve in de Melodij en Har-

A ;3 mo-



10 OVER DE COMPOSITIE

monij denkt en gevoelt, 'door eene tezamenftels
ling van Noten uitdrukt,

§. 5

In vroegere tijden noemde men ook diegenen
Componisten , * welke tot eene bekende Melodij
nog eene of meerdere {temmen Componeerden , Welw
ke met de bekende of gegevene Melodij goed
te zamen f{lemden of harmonicerden; en, om
dat de oude Noten maar enkel uwit punten zon-
der flaarten beftonden, en zij dus niets anders
tz doen hadden, als punten tegen punten, dat
is Noten tegen Noten, te plaatleny dan nocmde
wen zulke lieden Comirapunsisten, en de zaak
zelve het Contrapunis

§. 6.

Thans verflaat men onder het woord Com=
pofitie meest alles, wat tot de uitvinding, be-
werking en opfchrijving van een Muzijkftuk be-
hoort; alles, wat de Componist doen moet, om
het ftuk door anderen te laten uitvoeren, het
zij om te fpclen of- te zingen.

§ 7

Somtijds verftaat men ook, onder het woord
Compofitie, het werk van iemand, welke, volgens
vast=
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vastgéflelde en, cenigermaten mechanifche, Re-
gelen, een Muzijkftuk vervaardigt, waarin de
fouten, welke het gehoor beledigen, vermijd
worden, Echter kan zulk een Muzijkftuk, wat
de Regelen Dbetreft, volkomen in orde en zon-
der feilen zijn, en met dat al een ellendig en
flecht ftuk wezen; even als men, wvolgens alle
Regelen der Grammatica, zeer verftzanbaar, dui.
deljk en zwiver kan f{chrijven of fpreken, zonder
iets te zeggen, hetgeen eenige aandacht of op-
merking waardig is, Men kan dus een goed
Contrepuntiss zin , zonder den mnaam van cen
Componist te verdienen; maar niemand kan ecn
goed Compouist worden, dic in het Contrapuns
niet geoefend is.

§. 8.

Als men onder het woord Compofitie alleen de
kennis en naauwkeurige waarneming der Rege-
len wer{loat; dan is deze kunst of wetenfchap
niet zeer moefjelik te leren. De kennis wvan
de Harmonij, van de behandeling der Cou/omans
ten en Disfonanten, van de Maat en Rhijth
mus is bikans alles, wat daartoe behoort, Doch,
dit alles niet alleen te weten, maar ook wvolgens
de Regelen uit te ocefenen, vercischt, dat men
behalve de  kennis der Regclen,. een geveel van
dezelve lhiebben moct,

§. 0.



12 OVER DE COMPOSITIE IN HET ALGENEEN,
§. 0.

De Compofitie bevat twee hoofddeelen in zich,
namelijk: de Melodij en Farmonij , dezelve vers
eifchen eene naauwkeurige behandeling,

I. HOOTFDSTUK.

Pan de DMelodif.

§ 1.

De Melodij is eene opvolging van enkele too-
nen, die voor het gchoor aangenaam zijn, en
den zang van een Muzijkltuk vitmeken. Zjj is
het voornaamfte van een ftuk, en de [Harmonif
dient haar alleen tot cnderlteuning en opluiste-
ring.

§. 2.

De natuurlikfte efodij is altijd de beste, en
die, welke wit zekere hartstogten haren oor-
{prong heeft, is ook het best in ftaat, om die
hartstogten  in ons te verwekken, uit welke zij
voorigekomen is.  Eene goede Melodij moet
dus altijd ecne hartstogtelijke gewaarwording en
aandoening , of ecn® zekeren luim {childeren. Elk
een, die zulk eene " Melodj hoort, moet zich

kun-
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kunnen verbeelden, de taal van ecn mensch te
hooren, die , van eene zekere hartstogt doordrons
gen, dezelve daardoor te kennen geefts

§ 3.

De voornaamfte eigenfchappen der Melodij zijn
de volgende. Poor eerst moet daarin een’
Hoofdtoon ‘heerfchen. Ten tneede moct een vers
{taanbaar Metrum, eene welafgemetene verdeeling
van Kkleinere en grootere leden daarin plaats
vinden. Ten derde moet ieder enkele toon, en
elk lid, gemakkelik, te bevatten zijnj en ine
dien de Melodij voor Facale Muzifk moet die-
~ men, dan is tem vierde vooral noodzakelijk dat
de lange lettergreepen Jamge, eu de korte letter

greepen korze Noten bekomen, —
Over het geheel genomen, moet de Melodif

welluidende en vloeijende zijn, ten zij eenige
gegronde redenen het tegendeel vereischten; b: v
wanneer men gramfthap, woede, wanhoop, of
foortgelijke hartstogten wilde fchilderen en uit-
drukkens

§. 4

Daar het noodzakelijk is, dat het oor terftond
en bij het_begin der Melodij den Hoofdtoon en
de Toonfoort gewaar worde, waaruit het ftuk
gaat; zoo doet cen Componist wel, wanneer hij

tega
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terffond met een van die drie fmtervallen begint )
waaruit het Aecoord is te zamengefleld, name.
lik met den Hoofdtoon of Tomica, of met de
Quint, of met de Terss. Dit moet solfreke
gelchieden , wanncer het ftuk met het begin van
de maat of met den mederflag begint; maar
wanneer de DMelodij met -ééne of meer Noten
in den opflag een’ aanvang maakt, dan kan in
dit geval, de azanvang ook met de Second,
Quart 4 Sexte, ja zelfs met de Septime gelchieden,

§. 5

Het volmaakifte begin gefchiedt met den Hoofd-
100 of Towica zelve, om dat deeze toon ters
fiond den Hoofdtoon en deszelfs Toonladder
doet gevoelen. (Plaat L fig. 1.)

§ 6.

Men kan ook met de Quine of Deminante
beginuen; doch de daarop volgende toonen moe-
ten terflond den Heofidtoon en deszelfs Toon-
ladder te kennen geven, op dat de Dominante
niet als Hoofdtoon gevoeld worde. (fig. 2.)

§.7

1 @
NMen kan ook een aanvang met de Terss of
Mediante maken; doch moeten de volgende too-
nen,
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nen, (zoo als reeds gezegd is) den Hoofdtoon
en deszelfs Toonladder bepalen. (fig. 3.)

Men voelt terftond, dat in deze gegeven voor-
beelden geen ander Hoofdtoon plaats kan vine
den, dan C. groote Terts.

§. 8.

In zeer korte Melodijen kam men doorgaans
in den Hoofdtoon bliiven, of in deszells Domi=
nante of Quint moduleren: maar langere {tukken
vereifchen eene afwislcling, en eene afwijking in
andere Grondtoonen, of zouden anders onbeha-
gelijk zijn.

§. 9.

Het gezwinde en langzame der beweging, als
ook bhet harde en zachte der Melodij, moet
naauwkeurig met de hartstogten overeen(temmen,
welke dezelve zal uitdrukken.

i §. 10.

Elke goede Melodij moet op eene regelmatige
Harmonij fteunen; want, zoo deze niet daarbij
gevoegd kan worden, kan de Melodij niet vloci
jende zijn. Een Componist moet dus de Melodij
Harmonisch denken; dat is: hij moet, bij het
opflellen zijner Melodij, zich te gelik de daarbij

i be«
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behoorende Accoorden of Harmonijen Kunnen
verbeelden,

§. 11

Zal de Melodij wloeijende zijn, dan moeten de
Harmonijen of Accoorden niet al te fpoedig of
plotitling afwisfelen, ten 2ij in langzame ftuk-
ken, of, als het Karakter van ecen fluk zulks
vercischt,

§. 12,

Een jong Componist kan zich, in het begin,
cerst oefenen, om zuike Melodijen vit te den-
ken, welke. flechts op drie Accoorden fteunen,
namelijt op den Dricklank der Tomica,” op het
Accoord der Dominante, en op het Accoord
der Quars. b, v. Als C. de Tonica of Grond.-
toon is, dan is G. de Dominante of Quint,
en . de Quars.

£ fiz. 4. vindt men cene kieine Melodi,
welke op deze drie Accoorden fteunt. — Daar
nu de Drieklank in de verwisleling het Sexe-
accoord en het Sext- quart-accoord oplevert,
zoo geeft dit gelegenheid tot eene groote me-
pimte van Melodijen en tot ontelbare verande-
ringen.

§. 13,
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§ 13

Alle  Disfonanten, welke in de Melodyj ais
Disfonanten gehoord worden, moeten ook in de
Melodij hare Refplutie bekomen. (fig. 5.) Iier
is de TIaatfte noor van de ecerfte maat & ol ,
welke, als kleine Septime van ¢, ecn trap meders
waarts gaat; en de eerfle noot van de derde maas
is b natuurlijk; deze refolveerz, als groote Sep:
time van ¢, epwaartia Dezc Refolutie moet
ook in de Melndij plaats vinden bij de infei=
dings-noot (note [enfible) , welke de Melodij naar
een nieuwen Grondtoon leidt, en dus ook [w-
groducteur of Inleider genocemd wordt, zijnde
meestendeels de  groofe Septime des nieuwen
Grondtoons,

§. 14,

De kleinere Intervallen, als de Secunde, Tertsy
Quart en Quint, maken de Melodij vloeijender ,
dan de fprongen in de Sexte, Septime en Oc
faaf enz. Men moet de eerfte dus meer ge-
bruiken, dan de laatfle. Echter kunnen foma
tijds bij zoormige, ja zelfs bij yrolifke harts-
togten de] {prongen eene goede uitwerking doen.

§. 15.

Men kan ook sreemde toonen, welke in de
AL pEEL. B Toot-
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Toonladder van den Hoofdtoon niet begrepen
gzijn, gebruiken, mits dezelve gemakkelijk te
zingen zijn. (fig. 6.)

§. 10,

Fene Melodij, welke geene andere tooner
laat hooren, dan zulke, welke in de Toontadder
liggen, zal fchielijk vervelen en plat worden. Het
doet dus cene goede uitwerking, wanneer men
fomtijds yreemde, en in de Toonladder nict voors
komende foomen gebruikt, vooril wanneer ’er
een Aoofd-accens moet plaats vinden,

' §. 17.

De overmatige en de verminderde Zntervallen,
moet men (zoo veel mogelifk 1s) fpaarzaam ge=
bruiken, als de svermatige Secunde de vermin-
derde Terts; de wverminderde Quarts de over
matige Quart; de overmatige Quint, en de
evermatige Sexte (fig. 7.)

§. 13,

Somtijds kunnen deze voortgangen (progresfién)
der Imervailen Dbij onrustige en toornige hartse
togten , met vrucht, gebruikt worden, maar dan
komt meer de hartstocht, dan de vlocijende Mes
lodij in aanmerking.

§. 19,
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€. 10,

Fene Melodii, welke door de distonifche klanks
trappen voorgaat, is voor ellk oor bevattelijk
en aangenaam. (fig. 8.)

§. 20,
Maar Jopende Pasfagién van de  Prime 1ot

de Octaaf, en van de Octaaf weder tot de
Prime , worden walgelifk en vervelen. (fig. 9.3,

§. 21,

Octaven - loopen , welke  zrapswijze ‘herhaald
worden , behagen beter. (fig. 10.)

§. 22,
Het fs niet onbehagelifk, wanneer men, op-

svaarts of nederwaarts gaande, de tweede noot
herhaalt. (Plaat IL fig. 1.)

§. 23,
Soortgelijke progresfien wan toonen, welke vatf
Secunde tot Secunde voortgaan, kunnen menig-
vuldig veranderd worden, en aanleiding geven

tot velerhande bevallige Melodijen. (fig. 2.)

La 6. 240
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§. 24

In langzame en treurige ftukken kunnen wele
kieine Secunden en overmatige Primen achter elkane
der volgen, en doen eene goede wuitwerking.
(fig- 3.)

§. 25.

Zoo wel opwaarts als nederwaarts kan men
drie achter elkander volgende groote Secundep
gebruiken. (fig. 4.)

§. 26.

In de Toonfoort over de Rleine Terts kutnen
opwaarts vier groote Secunden achter elkander vol-
gen. (fig. 5.) doch nederwaarts klinken ze niet
goed, en het voorbeeld bij fig. 7. is dus beter,
dan dat bij fig. 6,

§. 27.

De overmatige Secunde is vrij hard, en worde
dus zelden gebruikt: doch in de Toonfoort der
Kleine Terts komt dezelve voor, wanneer men van
de kleine Sexte in de grogte Septime van deén
Hoofdtoon gaat, (fig. 8.)

| ! ) §- 28.
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§ 28,

Nech twee overmatige, noch twee verminders
de Intervallen kunnen achter elkander volgen.

§. 20

Tertsfprongen, opwaarts of nederwaarts, wain
gemakkelijk en aangenaam; ook kan men eene |
geheele menigte daarvan achter elkander gebruis

ken. (fig. 9.)
§. 30.

Vier #leine Tertfen achter elkander kunnen
gopwel opwaarts , als nedexwaarts gebruikt wor-

den. (fig. 10.)
§. 31.

Tertfen, welke boven malkander in eene rij
geplaatss worden, zijn aangenaam ; maar dezglve
moeten alle in de Harmonij van de Bas-noot
begrepen zijn (fig. 11.)

§ 32.

De verminderde Terts gebruike men wel mes
derwaarii, maar piet opwaarts, Het voorbeeld
D3 ' op
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op Plat TIL. fig, 1, is geed, maar dat by fig.
8. nict goeds

§. 33

Quartfprongen, welke in de Quart opwaarts
gelchieden, zijn goed en gemakkelijk om te zine
gen, wvooril, wamneer de {prong eene reing
Quar: in zu:h bevat. (fig. 3.)

Doch fprongen in de Quart mederwaaris, zun
voor het gehoor niet aangenaam, en zijn ook
ongemakkelijker te zingen, dan de fprongen in
de Quart opwaarts. (fig. 4

§- 34-

Men kan in de Melodij wel met twee reina
Quarten achter  elkander RA/immen , maar nie
dalen. TFig. 5, is dus geed; maar fig. 6. niet goed,

§. 35.

Een fprong in de overmatige Quart is wel
moeijelijk te zingen; doch wordt in het Recitatief
dikwijls en zonder bedenking gebruike, (fig, 7.)

§+ 36
Onder de omgewene Progresfien behoort ook

e fprong in de yerminderde Quars ; echter kan de-
acle
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zelve, op zijn tijd en plaats, zoo wel gpwaaris
als nederwaarts goed gebruikt worden., (fig. 8.)

§ 37

Vele reine dalende Quinten achter elkander,
die trapswijze “nederwaarts gaan, zijn goed. (fig.
9.) Opwaarts zijn ze zoo goed niet- (fig. 10.)
De dalende Quinten, welke trapswijze opwaarts
gaan, zijn ook goed. (fig. 11.)

§. 38

Twee of meer onmiddelijk op elkander vol-
gende Quintprongen, of zij opwaarts of neders
waarts gaan, zijn voor het gehoor niet aange-
naam. (fig. 12.) Doch bij het einde van een
Muzijkftuk b, v. in eene Aria, zijn twee gp-
waarts gaande Ouminzen goed. (fig. 13.) en in cene
Bas-melodij  zijn twee Quinten , nederwaarts
gaande, insgelijks goeds (fiz. 14.)

§. 29

Onder de ongewoone Progresfien behoort ook
de fprong in de valfche Quint , weike eene ver-
wisfeling of omkering der overmatige Quart ise
Het doet fomtijds cene goede uitwerking, wanneer
men beide woorzeide fgtervalien beur:e!ing: ache
ter malkander gebruikt. (fige 15.)

b4 §. 40



24 VAN DE MELODIJ,
§. 40.

_ De fprong in de overmatige Quint kan maay
opwaarts gelchieden, (fig. 16.) doch in Base
melodijen, welke niet gezongen, maar gefpeeld
moeten worden , kan die {prong ook mederwaaris

plaats vinden. (fig. 17.)

§. 4L

Sprongen in de Sexse welke in de Toonlads
der liggen, zijn wel niet ongemakkelijk te zin-
gen; doch, daar de fprong vrij groot is, doet
men beter , in Vocaal-muzijk , niet vele Sexten
achter elkander te plaatzen. In Znfirumentaal-
muzifk kunnen vele Sexsen achter clkander vole

gen. (fig. 18.)
§. 42.

Men kan niet meer, dan twee RKleine Sextep
achter elkander gebruiken. (fig. 19.)
§. 43

~

Sprongen , welke achter malkander in eene
Sexse nederwaarts gaan, kunnen bijkans onmo-

gelijlk gezongen worden. (fig. 20.)

Y w S' 440
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§- 44 )

Twee Sexten boven malkander , onmiddelijk
in eene Rij geplaatst 5 komen miet voor, dan bij
Hatpeggios of breking der Accoorden. (Plaag

Iv. fig. 1.)
§. 45.

Sext[prongen ; welke beurtelings door eene Se-
cundprogresfie vervangen worden, zijn gemakke-
kelijk, en aangenaam voor het gehoor. (fig, 2.)

§. 406.

De fprong der overmatige Sexte wordt gebruike
in het breken der Harmonij, of als inleiding
tot den volgenden toon. (fig. 3.)

§ 47

De Sprong in de Rkleine Septime is zeer aana
genaam, en gemakkelijk te zingen. (figs 4.) Ins-
gelijks kan ook de f{prong in de verminderde
Septime opwaarts en nederwaarts gemakkelijk
gezongen worden. (fig. 5.)

§. 48.

De fprong in de groote Seprime is hard, en
B 5 was
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was certijds verboden, doch dit futerval kan fom.
tijds zoo voorkomen, dat het gemakkelijk kan

gezongen worden, als e £ in fig. 6.
Ook doet deze fprong in een Ripieen Base
melodij , fomtijds , een goede uitwerking. (fig. 7.}

§ 49.

De fprong in de Octaaf is zeer gemakkelijk ta
zingen, en wordt dus zeer dikwijls gebruikt,

§. 50.

e fprong in de None zoo wel in de Rleins
als in .de groore is ook niet ongemakkelik te
zingen, om dat de Nomne zoo digt bij de Oc-
raaf ligt, en de zanger zich dezelve als Secunde
van de Octaaf kan verbeelden. Deze Nonmefprong
komt maar gpwaarts voor, en de laaglte noot
is de Dominante van den Grondtoon. (fig. 8.)

§- 31.

De overige fprongen in de Decime , Undecime,
Duodecime cuz. kunuen insgelijks, echter maaw
zelden, gebruikt wordeny doch beide Znzervallen
moeten in eencrlei Harmonij begrepen ziin. (fig. 9.)

Indien de Harmonij in beide Intervallen ver-
{chillende is, dan zijn zulke fprongen zeer one
gemakkelijk te treffen, (fig. 10.)

§ 52
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§. 52.

Betreffende de grootere en kicinere Progres-
fién der [Intervallen, moet men de /feggie con
laagte van een Infirument, of van de menfche-
lijke ftem in aanmerking nemen, waarvoor de
Melodij moet gecomponeerd worden. In de Tlco-
ge {temmen doen Rkleinere, en in de Tas-fem-
men grootere Intervalien eene goede uitwerking.
Dit wil niet zeggen, dar de DBas- melodij gedu-
rig fpringen, en de melodij van eenc hooge flem
flechts met  Secunden en Tertfen voortgaan zals
maar de groote Progresfién zijn, over het gehecl
genomen, natuurlijker in de laagte, en kunnen,
zonder de Bas- melodif het vloeijende te Dbane-
men, meer gebruikt worden, dan in eene hoo-
ge {lem, in welke daar en tegen meer Aleine
Intervalien , dan fpromgen kunnen plaats vinden.

Hierin  beftaat her onderfcheid van eene vlocis
jende Bas-dria, en van ecne vioeijende Sopra-
no-Aria. Het verfchil der Cadenzen is niet in
ftaat, dit allecn te kunnen uitwerken,

§ 53

Er  heeft ook cen groot onderfcheid plaats
tusfchen ecne vloeljende melodij voor eene Zang-
flem, en tuslchen eene vloeijende melodij voor
gen Infirument. Op cen Inftrument kunnen Pro-
greifién en Pasfagién uitgevoerd worden, welke

in
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in de Zangftem onmogelijk zin, zoo als b. v,
Harpeogios en Spring:nde progresfién achier mal-
kander, welke niet tegen de vloeijende melodi
voor ecen Inffrument zijn, zoodra dezelve maar
goed daarop kunnen uitgevoerd worden. Daar
en tegen kan fomiijds eene paslagie, welke uit
de zangbaarfte progresfién beftagt, al het vioeijens
de verliezen, wanneer zij tegen de Applicatuur
van het dnfrument is te zameogelteld , en alleen
met groote moeite op hetzelve kan uitgevoerd
worden.

Het is dus volftrekt noodzakelijk, dat een Com-
ponist het Inffrument wel kent, voor hetwelk hij
wil componeren. leder Inflrument heeft iets bije
zonders, hetgeen aan hetzelve alleen eigen is; en
indien een Cemponist het Imfrument zelve niet
kan fpelen, dan moet hij ten minfle volkomen
weten , wat op hetzelve , gemakkelijk of moeijelijk,

" kan uitgevoerd worden.

§. 54.

Het zelfde heeft ook plaats bij de menlchelijke
ftem. Hij, die voor de Zangftem wil compo-
neren, moet zelve een Zanger zijn, of moet ten
minfle (zoo hij geene goede ftem heeft) in zijn
geest kunnen zingen., ——— .

Bij de zangmelodij is vooril noodzakelijk, dat
de progiesfién der toomen , naauwkeurig, met de
woorden overecenltemmen. De Componisi mogt egn

heofds
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Ivofdwoord geheel anders behandelen, dan korte
lettergrepen  of  nictsbeteekende  woorden,  Hij
moet de taal der Dichters zoo naauwkeuriz ken-
nen, dat hij zoo wel de krachs van ieder woord
gevoelt, als de graden der menigvuldige fosge
" en lage Accenten, en dat hij den toon der uit-
drukking (expresfie) , volkomen in ziine magt heefts
De taferelen der Dichters moet hij fchilderen door
klanken: zijne denkbeelden door gewaarwordin-
gen, en gewaarwordingen door tounen aangevens

De Componist behoort zich ook in her de-
clameren te oefenen, en moet hetzelve verftaan.
‘Wanneer de f{tem bij het declameren der woors
den zich werke/?, dan moet de melodij viet da-
len of afnemen; en wanneer de ftem bij het de«
clameren daalt, dan moet de melodij niet klim-
men. Hierop moet een Zangcomponist zich vol-
Lomen toeleggen, of hij zal telkems in gevaar
zijn, van fouten te begaan, en daardoor al den
inviced, die een zangtuk anders kan te weeg
brengen, verminderen, of wel geheel wegnemen,

§. 55

Een Compenist moet ook vooral de grenzen
der toonen, zoowel van de menfthelijke ftemmen,
als van alle Infrumenten, welke in een Orchesé
gebruikelik zijn, kennen, op dat hij in zijne
Compofitie niets plaatze, dan het geen kan uitge-
voerd worden. (Hiervan zal in een bijzonder
Hoofdftuk gefproken worden.)

§. 56,
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§. 56.

Wanneer eene Melodij , cenigen tijd, in toonen
voortgaat, welke in de digromifche Toonladder
liggen, dan moer men niet plotfeling vele vreem-
de en chromatifche progresfién gebruiken, om
dat anders de Eenkheid der uitdrukking geheel en
al vernietigd zoude worden. In het algemeen
moet men met het gebruiken van vreemde
toonen, om dat zij mocijelijker, dan de diz-
tonifthe =zijn, voorzigtig omgaan. Zij moeten
altijd als Leids - toonen voortkomen van dien hal
ven toon , welke of boven of onder hen ligt,
en moeten terflond de Harmonif laten voelen,
uit welke zij genomen zijn, (fig. 11.)

§- 37

Dij chromatifche progresfitn moeten die toonen,
welke niet in de Toonladder liggen, opwaares
gaande, op een’ flechten #ijd vau de maat kos
men. Iet voorbeeld op Plaat V., bij fig. 1, is
dus goed; maar dat bij fig. 2. mies goed.

§. 58

Daar en tegen, wanneer zulk eene Chromatifche
progresfie mederwaarts gaat, dan mocten die too-
nen, welke niet in de Toonladder liggen, op
den goeden of zwaren tijd van de meat komen.

‘ Het
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Het voorbeeld bij fig. 3. is geed; maar dat bij
fig. 4. niet goed.

§. 59.

Hoewel wij in onze hedendaagfche Muzik geen
Enharmonisch Klenkgeflackt hebben , zijn ’er ech-
ter Enharmonifche Progresfién mogelijk, en wor-
den fomtijds, met de beste vitwerking, gebruikt,
B. v. wanneer de Zanger a2 mol, als kleine
zerts van F heelt, en de Componist leidt de
Harmonij naar E  groote zerts en verandert dus
het ¢ mol in g kruis, dan trekt de Zanger,
zonder dat hij het bikans zelve weet, zoo veel
nederwaarts , als noodig is om de reine zergs van
E te zingen; en als het g kruis weder tot
@ mol gemaakt wordt, dan srekz hij weder zoo
veel opwaargs. Dit doen goede en bekwame Ine
firumentfpelers insgelijks. (fig. 5.)

Op Klavier - Inflrumenten, waar de toonen ¢
“Rruis met d mol, d kruis met e mol enz : niets van
malkander verfchillen, werbeeldt zich het gehoor
toch, door de rukking der Harmonif, het hooe
gere of lagere van het nieuw en vreemd Interval tp
hooren,

DER-
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Van her DMetrum.

5- I.

Het Kunstwoord Metrum beteckent , in de Dich-
Funst, de Foetmaat, of den aard en den gang
van cen Vers, welke naauwkeurig door Voeten
afgemeten en bepaald wordt. Deze voeten zijn
of van twee of van drie lettergrepen, T'weegre-
pige zijn:
1.) De Trocheus welke uit ¢één lange en één
korte lettergreep beftaat (— v) 3 als
v

b. v. het woord fpruiten, waar de ecerfle
lettergreep Jang en de tweede kore is.

2.) De Fambus, wiens cerlte lettergreep kort
maar de tweede Jamg is {v —); b. v.

v o
gedood.
g.) De Spondeus , zijnde van twee jange letter~
grepen (— —); b, v. burgers.
4) De Pijrrhichius, zijnde van twee Kkorte
v
lettergrepen (v v)3 b. v, bovesn
Driegrepige voeten zijn:
1.) De
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i.) De Dacriflus, zinde één lamge en twee
korte lettergrepen (— v v)3 b. v. Kine

v v
deren.

2.) De Aunapastus, twee Rkorte en één Icmge

Jettergrepen (vv—)3 b. w. bcge}zid.

8.) De Tribrachijs, dri¢ korte lettergrepen
vuvuy
(vvv); b, v. Deterén.

4.) De DMolosfus , drie lange lettergrepen
(———); b. v. eendrachiigst
5.) De dAmphibrachijs, die €én korte, één lan-

ge, en dan weder één korse heeft (v —v);
V — V
b. v, tiranuen.

6.) De Bacchius, &n korre en twee Jange
U e

Qv——); b. v- gehinderd.
7.) De dntibacchiys , twee Iemge en ¢én /[’oru

(—- —v) b. v. fzmn’erde.
8.) De Creticus of dmphimacer é&én lange,
één korte, en dan weder één Jange let-

—_— =

tergreep (—wv—); b. v. wandelend.
Dubbele voeten zijn onder anderen:
1.) De Dispondeus, van vier lange l'ettérgx:e";
pen (———-—); b. V. onder/cheidénd. i

2.) e Choriambus, &én lange, twee Er.-rxa
I}, bEEL, C en
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en wcder één lange (— vu—); b v,

anbege!erd

3.) De Proceleusmaticus , vier Fkorse lettergre-
vvv v
pen Cvvuv); b, v, gebeteren.

4.) De Dijambus , één korte, één lange , weder
één korte , en één lange (v—v—); b.Ve

V -
bemmmiqkst, en andere voeten meer.

§. 2.

“'Men wvoelt terftond de groote gelijkheid - en
overcer komst dezer voeten met de onderfcheidene
bewegingen der gedeeltens van de maat; want
zelis in de eenvoudiglte verdeeling van een maat
kan men deze voeten zeer voelbaar gewaar wor-
den. In bet voorbeeld bij fig. 6., is ieder maat
een Trocheus. By fig. 7. heeft de Trocheus ins-
geliks plaats; want, offchoon de noten in dit
voorbeeld alle quarten zijn, zoo komt toch. de
zuare Accent of nadruk op den eerflen z2ijd van
de maat, en de Jigte of Rerte Accént op den
fweeden tifds

De voorbeelden bii fig. 8. en bg fig. 9. zin
daarentegen Fambisch. F

De voorbeelden bij fiz. 1o. en bij fig. 11, be-
ginnen beide met een’ [pondéus.

Bij fige 12. begint de Pasfagie met een’ P:jrn&i-
,t_{h_m.

§ 3
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\ §. 3.

Even zoo gelijkvormig zijn verfcheidene maat-
verdeelingen met de driegrepige voeten,

In de wvoorbeellen by fig. 13, figz. 14, en
fig. 15. begint ieder maat met een Dactylus,

Het voorbeeld op Plaat VI, bij fig. 1. beflaat
uit Anapestifche voeten., Bi fig. 2. begint de
Pasfagie met een Tribrackifs, bij fig. 3. met een
Molosfus , en bij fig. 4. met een Amphibrachifs.

In de eerfte maten van fig. 5. vindt men den
Bacchius , van fig. G. den Antibacchius, en van
fig. 7. den Admphimacer.

€. 4.

Teder van deze voeten kan, op eene zeer vers
{chillende wijze,, in noten worden uitgedrukt, en
evenwel dezelfde orde van lamge en korte notenm
influiten of bevatten, — Men kan, in de Muzijk,,
ook mog vele andere voeten uitdenken, welke in
de Dichtkunst niet bekend of gebruikelijk zijn. B- V.,
een voet van vijf korze en één Jange lettergrepen
{vvvvy—)

§. 5.

Men moet in het te zamen ftellen van Muzijk<
flukken de voeten behoorlijk mengelen; want het
zoude zeer eentoonig  klinken en vervelend zijn,
eene Menuet of een ander ftuk te hooren, het geen

Ca ge?
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geheel en al uit Sambi, of uit Trechei was
te zamengefteld, —

Wanneer echter een Muzijkftuk met een zeeker
Meirum begint, waardoor ons oor en gevoel ter-
flond ingenomen wordt s dan moet men miet te
fchielik of plotfeling- tot een ander, en van het
eer(te geheel en al wer/chillend DMetrum overgaan ,
om dat ons gevoel door zulke fchielijke verandering
en tegenovergeftelle beweging zich  beleedigd
zoude vinden,

§. 6.

Tot dus verre ftemmen Dichtkunst en Toon-
kunst, ten opzigte van het Metrum, volkomen
met malkander overeen, Zoodra echter die ge-
decltens of leden van de maat, welke het [Me-
grum bepalen, in dé Melodij met verfchillende
foorten van meledifche Figuren verfierd worden,
dan' gaat jets van deze uiterliike gelikvormigheid
verloren, en in dit geval bekomt het Metrom
der ‘Teonkunst fezs, dat haar alleen eigen en in
de Dichtkunst onbekend is,

Ons gevoel verlangt en begeert echter, ook bj
het gebruiken van melodifche Figuren die gelijk-
yormige achtervolging of voortzetting dier bewe-
ging, in welke het vooraf, als 't ware, geftemd
is.

§. 7.



VAN HET METRUM, 37
§ 7

Onze hedendaagfche Muzijkftukken beftaan alle
wit meer dan ééne flem, bij gevolg uit meer dan
ééne Melodij; uit dien hoofde hangt de flipte
en naauwkeurige beweging van het Merrum niet
van de Hoofd(tem alleen, maar ook van de
andere aanwezefde f(temmen te gelik af. Wan-
neer dus de Melodij der Floofditem het aangeno-
men [Metrym niet voelbaar genoeg laat- hooren,
dan moet de Grondltem, of eene van de andere
verzellende ftemmen, de gelijkvormigheid dezer
beweging (taande houden,

§. 8.

Zoo dikwijls in de Melodij zulke Figuren voor«
komen, waar de aangenomen smetri/Che beweging
niet voelbaar genoeg is, dan moet de Grondltem,
of eene van de verzellende flemmen, ditv gebrek
verbeteren, en de Hoofd{tem te hulp komen, om '
het maatgevoel ftaande en in evenwigt te hou-
den: b. v. wanneer in de Hoofdftem eecne paun-
zering {taat op eene plaats, waar eigentlijk, vol-
gens het Meirum, ecne noot ftaan moest, dan
moet de Bas of eene andere (tem, op de plaats
_der pauzering, eene noot aanflaan, om dat an-
ders het maasgevoe] vernietigd zoude worden,

(fig. &)
C3 § s
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§. 0.

Hetzelfde moet ook plaats vinden, wanaecr
de Melodij ‘¢ene noot heeft, welke langer of
grooter van waarde is, dan cene der maattijden:
b. v. eene Quart met een punt, in de maten
van twee, drie of vier Quarten; of een Achtfte
met een punt in de maat van® twee Quarten,
dan moet de Bas of een andere flem {bij het
begin van het punt intreden, om het maatgevoel
te bewaren, (fig. 9.) ; ‘

i

€. 10.

Op dezelfde wijze moet men ook met de Li-
gaturen of Bindingen omgaan. (Plaat VIL fig. 1.)

§. 1L

Alle die nooten, welke in de verzellende ftem-
men, tot in - ftandhouding . van het maatgevoel
noodig zijn, kunnen vermenigvuldigd worden; dat
is: men kan zulk eene noot, door verdeeling
harer waarde, meermalen aanflaany b, v. twee
Achtltens of vier Zestiendens in plaats van ééne
Quart; of men kan onder zulk eene noot ook
nog andere noten mengen. (fig. 2.)

§. 12,
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§. 120

Na eene Zinfcheiding kan fomtijds die noot,-
welke het maatgevoel moest (laande houden,
zonder belediging van ons oor, uitgelaten wor=
deny zoo als men zien kan in het voorbeeld van
fig. 3. waar in de achtfte maat, tusichen de
tweede en derde zinlcheiding, gemelde noot uit-
gelaten is. Deze uitlating gelchiedr fomrijds zelfs
in het midden eener zinlcheiding, (Plaat VIII,

fig. 1.)
§. 13,

Somtijds wordt, wegens bijzondere oorzaken,
de aangenowmen metrifthe beweging eenige maren
achter elkander afgebroken en veranderd, Dit
heeft vooril in Zangftukken plaats, als de woor-
den, of de veranderde hartstogt zulk eene vers
andering, gebiedend , eifchen.

Iv. HOOFDST UK.
Van de Bij-noten.

§. 1.

W anneer tusfchen de Intervallen, uit welke
: C4 cen
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cen Accoord is te zamen: gefteld, nog andere
roonen in de cen of andere flem gebezigd wor-
den, om daaruit melodifche Figuren te vormén,
dan noemt men dien toon, welken. zulk eene
ftem, als het wezenlijk Interval van het Accoord,
laat hooren, de melodifche Hoofdnoot, en alle de
oyverige toonen noemt men Bij - nofents

§- 2.

Wanneer de melodifche Bij- noten in het Ac-
coord zelve begrepen en te vinden zijn, dan
noemt men dezelve harmonifche Bif - noten. Men
gebruikt deze harmonifche Dij- noten niet alleen
in de Bovenflemmen, maar ook in den Bas;
ibmtijds in alle femmen te gelik, (fig. 2.)

§ 3

Maar wanneer de Bij-noten, die tuslchen da
melodifche Boofdnoten geplaatst worden, niet in
het Accoord begrepen zijn, dan volgen zij of op
genc melodifche hoofdnoot, of op eene Harmoni-
fehe Bij-noot, of zij gaan dezelve vooruit, In
het cerfte geval worden zij deorgaande, en in
het tweede geval wisfelnoten genoemd. -

A 4

Daar een doorgaande moot niet in het Accoord
3 be-
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pegrepen is, dan moet dezelve noodzakelijlk met
het een of ander Imterval van het' Accoord disfoe
meren. Indien zulk eeme noot, bij het voortgaan,
in dien toon gaat, in welken zij had moeten
gaan, in geval zij'als eene in het Accoord ligs
gende Disfonant was gebruikt geworden, dan-is
de doorgang regelmatig. Zoo als: byj fig. 3. waar
de doorgaande Septime f, en de doorgaande No-
ne d, even als wezenlike Disfonanten, refolveren.
Maar, indien dit niet gefchiedt, en de door-
gaande noot een’ anderen weg gaat, zoo als b.
V. bij fig. 4, dan is de doorgang omregelmatig,
en dan moet terltond eene andere melodifehe hoofd-
noot of eene harmonifche Bij-noor trapswijze
" volgen, zoo als bij fige 4. en fig 5. Daar en
tegen is het voorbecld bij fig. 6. miet goed, om
dat de doorgaande noot a met geene harmonifihe
noot trapswijze verbonden is.

§¢ 5

Dikwijls echter wordt ook tusfchen de door~
gaande en de trapswijze daarop volgende harmoni-
fehe moot, eene andere fpringende karmonifche
noot of ook eene wisfelnoot ingefchoven, (fig. 7 )

s.’s. ‘

De doorgaande noten kunnen zoowel trapswiy-
Cc 5 e
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ze als ook [promgswijze op eene melodifthe hoofd-
noot volgen. Wanneer dit trapswijze gefchiedt,
dan_gebruikt men dezelve hoofdzakelijk :
. 3.) Tot invulling van twee trapswijze op elkan-
der volgende melodifche hoofdnoten, (fig. 8.)
@) Tusfchen den herbaalden Aanflag eener Aar-
. monifche noot. (fig. g.)
8.) Tot invulling der Imtervallen-tuimte tuse
fehen hsrmonifche Bij- noten - (fig. 10.) en
q.) Tot iuvulling der JZmteryalien-ruimte van
twee melodilche hoofdnoteu. (fig. 11.)

- §+ 7

" Na eene doorgaande noot, welke , trapswijze,
op eene hooldnoot wolgt, (op welke eigenlijk
weder eene harmonifche noot, of eene andere
Roofdnoot trapswijze zoude moeten volgen) wordt
fomiijds ook eene farmonifche noot [promgswifze
geplaatst, (fig. 12.) Doch dit gefchiedt ze/den,
en maar alleen bl slugge Pasfagiin.

§ 8.

Maar, wanheer dé progresfie der doorgaande
poot van de voorgaande hoofdnoot {prongswiize
gefchiedt, dan moet terftond op die doorgaande
noot eene harmouifche Pij-noot of eene andere
melodifche hoofdnoot zrapswijze volgen. (Plaat
L. ﬁg. lo)
k §. O
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§: 9.

Hoe eene Disfonant door den regelmatigendoor-
gang opgelost kan worden, kan men zien Dbij
fig. 2. en bij fig. 3. { }

s- 10,

Wanneer  doorgaande noten, die- zoo wel
fprongswijze als trapswijze op hoofdnoten volgen,
en de daar op volgende melodifche hoofdnoten
den eigenften trap der Toonladder betlaan, zon
als bij fig. 4 , dan trekt men deze beide noten
dikwijls in déme noot te zamen; dat is: men
maakt van deze twee noten édme noot, welke de
waarde vap beide noten heeft.
 Hierdoor ontftaat eene bekende figuur, in wel-
ke de volgende melodifche hoofdnoot vooruitge-
nomen wordt, en welke fignur men, om die
reden, Anticipatio of het vooruitmemen der vol-
gende noot noemt. (fig. 5.)

Dikwijls wordt deze figuur ook omgekeerd
gebruikt, en de voorgaande melodifche hoofdnoot
vertraagd of opgehouden, Dit gelchiedr, wanneer
men, b. v. de noten bij fig. 6. verandert, en
dezelve gebruikt als bij fg. 7. Deze manier noemt
men dan Rerardazio, of vertraging of ophouding
der voorgaande noot.

§. 11,
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§. 11,

Harmonifthe en doorgaande noten kunnen, in
verfcheidene ftemmen, zeer wel tegen malkander
gebruikt worden, mits men maar ieder foort van
deze noten behoorlijk weet te behandelen. (fig. 8.)

§ 12,

Wanneer men, in plaats van eene melodi/che
heofdnoot  terftond te laten hooren, eerst eene
andere trapswijze  voorafgaande noot gebruike,
welke niet in het Accoord begrepen is, dan
wordt zulk eeme noot een Misfelnoot genoemds

S' 13

Op de Wisfelnoot moet of de melodifche
hoofdnoot, of eene Aarmanifche noot trapswijze
volgen, (fig. 9.) '

§. 14.

Eene Wisfelnoot is niet in het Accoord bes
grepen; bij gevolg moet dezelve moodzakelijk met
het een of ander Jfmterval van het Accoord
dis [aneren.

Indien de Wisfelnoot in dien toon gaat,in welken
z% had moeten gaan. ingeval zij als eene in het
Accoord liggende Digfonant was gebruikt gewor-

' den,
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den, dan is de Wislelgang regelmatig 5 zoo als
bij fig. 1o. waar de, als Wislelnoot gebruikte,
Quart f, en by fig. 11, waar de in den Wis-
felgang voorkomende overmatige Quart %, even
als wezenlike Disfonaten refolveren,

Maar, indien dit niet gefchiedt, en de melodi-
feche hoofdnoot, of de hkarmonifcie noot wel traps-
wiize op de Wisfelnoot volgt, doch niet zooda-
nig, als zij had moeten volgen, wanneer zij als
Disforant  was gebruikt geworden; dan is de
Wisfelgang  wel onregelmatig , maar wordt echter
zeer dikwijls gebriikt. (fig, 12.)

§. 15,

Even zoo wel, als men op eene doorgaande
noot eene wislelnoot kan laten volgen, zoo als
bij fig. 13., zoo kunnen ook, in verfcheidene
ftemmen , wislelnoten en doorgaande , of harmoni-
fche noten en wisfelnoten zeer wel tegen mal-
kander gebruikt worden. (fig. 14.)

In eene gezwinde beweging kunnen, voor eene
melodifthe hoofdnoot, zelfs twee wisfelnoten ache
ter malkander gebruikt worden, (fig. 15.)

V. HOOFD-



V. HOOFDSTUK.

Van de Beweging , Maat en Rkijthmus.

L 5

De best opgellelde Redevoering zoude ten deele
onver{taanbaar en geheel en al onaangenaam zijn,
wanneer de Redenaar in het voorftel geen bea
hoorlijke maat van gezwindheid wilde waarne-
men, noch door Accenten, met de langheid en
kortheid der lettergrepen overeenftemmende, de
woorden van elkander afzonderen , en eindelijk
door geene rustpunten de zinfcheidingen en Pe«
rioden onderfcheiden. —

Het is even zoodanig met de Muaziik geles
gen. — De aandoenlijkffe melodij zoude alle
kracht, alle vitdrukking, en allen invioed geheel
en al verliezen , wanneer men eenme opvolging van
toonen, zonder bepaalde gezwindheid of beweging,
zonder Accenten en zonder rustpunten wilde uit-
voeren. Derhalve geven DBeweging, Maat ea
Rhijthmus aan den zang of de melodj krache
en leven.

§. 2.
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52

De Reweging bepaald den graad van gezwind.
heid, welke graad reeds voor zich zelven van bes
lang is, om dat hij of eene onrustige of eene
bedaarde gemoedsgefteltevis te kennen geefr: de
DMaat bepaald de Accenten, als ook de langheid
-en kortheid der toonen, en het ligt of nadrukke-
lijk voorftel, en vormt uit toonen, als ’t ware,
woorden 3 maar door det Rhijthmus voelt ons
cor niet alleen de enkele zinfcheidingen, welke
uit de toonen of woorden gevormd ziin, maar
ook e Perioden, welke uit verlcheidene zinfchei-
dingen zijn tc zamengefleld. — Een zang of mus
zijkftuk, waarin deze drie dingen behoorlik wver-
eenigd zijn, wordt dan eene verftandige en vers
rukkende rede,

§ 8

Geen van deze drie dingen alleew is toerei-
kend, om het Karakter van een muzikftuk
naauwkeurig te bepalen; maar, door derzelver
vereeniging en wederzijd{chen invloed op malkander,
wordt  het eigentlijk Karakter van een muzijk(tuk
vastgelteld en bepaald. — Twee f{tukken kunnen
eenerleien graad van het dlegre of Adagio heb-
ben, en toch zelfs daardoor eene zeer verlchil
fende uitwerking doen, om dat, volgens den aard
der muaat, de beweging bij eenerlei gezwindheid

viugs



48 VAN DE BEWEGING,

vlugger , of nadrukkelijker , ligter of zwaarder is,
Hierunit blijkt, dat de Beweging e¢n de Maat hare
kracht * vereenigen moeten. — Even 2oodanig is
het ook met den Rhijehmus gelegen. Dezelfde
zinfcheidingen en Perioden, uit welken eene [Me-
Jodif beftaat, kunnen, volgens het onderfcheid
van Maat en Beweging, eene zeer verlchillende
vitwerking hebben. Hij, die dus eene melodif
wil componeren, moet , noodzakelijk , op de vers
eenigde werking van Beweging, Maat en Rhijth-
mus te gelijk of gezamentlik letten.

S 4.

Elke melodij moet een natourlijk en getrouw
fehilderij van eene gewaarwording of hartstogt
zijn, in zoo verre dezclve door eene opvnlging
van toonen kan gefchilderd worden, Ieder harts«
togt heeft, zoo wel in hare innerlike werking,
als in hare taal, door welke zij zich uitdruke,
hare gezwindere of langzamere, hevigere of be-
daardere beweging, en deze beweging moet ool
de Compenist, volgens den aard der hartstogt,
die bij wil ulwdrokken, juist en naauwkeurig
treffen.

§. 5¢

Een jong Componist moet zich bevlijtigen, de
natyur van elke hartstogt en gewaarwording, ten
op=
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opzigte der beweging , naauwkeurig, te leeren kens
nen, op dat hij niet in dien grooten fout vers
valle, aan eene melodij eene langzame beweging
te gevetr, waar ze gezwind, of eene gezwinde,
waar ze langzaam ziju moet.

§. 6.

Hij moet ook trachten éen juist gevoel van de
natuurlijke beweging van ieder foort van maat
te verkrijgen , of van het geen Tempo giusto is.
- Hiertoe geraakt hij door eene vlijtige oefening
in allerlei foort wvan Dans-ftukken. Elk Dans-
ftuk heeft zijne vaste maatbeweging, die door de
maatfoort en dodr de foorten der noten, .welke
daarin gebezigd worden, bepaald wordt. .

Betreflende de maatfoorten , dan hebben die van
grootere tijden of tempo’s, b. v. de Alla Breye
saat en de waat vin Drie Halve Noten, eene
zwaardere en langzamere beweging, dan die van
kortere tifden, als b, v, de maar van 3, 3 en
$, en deze zijn weder minder vlug, dan de
maat van %, —

Aangaande de foorten van Noten, dan hebben
die Dans-flukken, waarin Zestiendens en Twee-
éndertigflens voorkomen, eene langzamere maate
beweging, dan zulke, die bii dezelfde maat(foort
flechts Achtftens, en op ziin hoogst Zestiendens,
als gezwindlte noten, kunnen verdragen.

Il PEEL [ S § 7o
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§ 7.

Het Tempo giusto wordt derhalve door de foort
van maat en van langere en kortere noten van
een muzikftuk bepzald, Wanneer men hiervan
een juist gevoel heeft, dan begrijpt men ook
fpoedig, hoeveel de bijwoorden Jargo, adagio,
andante, allegros presto , en hunne Modificatien
als: Jarghetto , andantine, allegretto, prestisfimo,
aan de natuurlijke maatbeweging, betreffende de

gezwindheid of langzaamheid, Dbijvoegen of af-

nemen. — Wanneer een Compopist in deder foort
van beweging' kan componeren, en de beweging
van elk ftuk naauwkeurig beteckent, dan kan hij
ook, met regt, verwachten, dat de regte bewe.
ging van de uitvoerders zal getroffen worden.

§. 8.

De beweging in de Muzijk is echter niet ex=
kel en alleen bepaald door de verfehillende gra-
den van het langzame en het gezwinde; maar
dezelve hangt ook zeer veel af van de hartstog-
ten, welke in een muzijk{tuk heerfchen. Daar de
hartstogten Zoo veel van elkander verlchillen , kan
ook de beweging in de Melodij bij eenerlei graad
van gezwindheid of langzaamheid hevig of zacht,
buppelend of ecenvormig, vurig of krachteloos
zijn; om deze verlcheidenheid te bewerken moe-

ten er ook verfchillende foorten van Noten- fi-
gl-l-
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guren gekozen worden; zoo als men zien kan aan
de voorbeelden op Plaat X. van fig. 1. tot fig. 12,

Elk van deze voorbeelden verlchilt van de
overige in Tempo en maatfiort, en bij die ge-
nen, welke van eenerlei Tempo en maatfoort zijin,
beftaat het onderfcheid in de Noten- figuren, uit
welke de Melodij is te zamen gefteld.

S 0.

Vrolijke hartstogten wvereifchen in ’t algemeen
¢ene gezwinde maatbeweging; daarentegen moet
men , bij treurige harrstogten , meestal eene langza-
me maatbeweging gebruiken.

§. 10.

Een Componist moet de grenzen der gezwinde
of langzame beweging niet te buiten gaan., Het
geen al te gezwind is, kan niet duidelijk uit=
gevoerd worden, en hetgeen al te langzaam is,
kan niet gemakkelijk verftaan of begrepen worden.

§. 11,

Wegens den langen nagalm der lage toonmen
moet men, zoo veel mogelik is, alle {chielijke
of gezwinde noten in delaagte vermijden ; daar en
tegen doen gezwinde noten in de hoogte eene
beter¢ uitwerking, dan lang uvitgchoudene toonen.

Dg §. 12-
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§ 120

Een Componist moet de beweging zijmer Mu«
zijkftukken zoo naauwkeurig beteekenen, als moges
lijk is, en, wanneer hij befpeurt, dat bij eent
Aljegro het enkel woord allegro niet genoegzaam
of wvoldoende is, dan moet hij deze beweging
nader uitdrukken door de woorden allegro asfai,
allegro moderato, poco allegro enz: ook moet hij
niet vergeten het Karakter van het fluk aan te dui-
den door woorden , welke daarop betrekking
hebben , b, v. (aesiofo, foherzando , mesto. enz,

§. 13

Eene melodij , in welke alle toonen met gelijke
kracht of met eenerlei nadruk gezongen of ge«
fpeeld worden, en in welke ook alle toonen
doorgaans eenerlei waarde of lengte hebben, (zoo
als b, v. een Gezang, het welk uvit enkele heele
woten beflaat,) heeft veel overeenkomst met een’
eenvormig vlietenden ftroom. Het eeniglte, wat
het eene gezang van het andere zoude kunnen
onderfcheiden, zoude in het fneller of langzamer
flroomen beftaan. Het eene gezang zoude een®
bruisfchenden firoom, een ander eene langzaam
vlietende rivier, en een derde een zacht ruisfchend
of murmeclend beekje gelijken. Indien men zich
dan verbeeldt, zulk een gezang door één, twee,
drie, of door cene gehecle menigte menfchen te

hoo=
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hooren zingen, dan is dit ook alles, wat het
gene gezang van het ander kan onderfcheiden,
De geheele kracht of vitdrukking van zulk een
gezang zoude enkel en alleen in het zachte of
Jigte, of in het viugge of hard froomende beftaan.

Zulk een gezang zoude ons in flaap wiegen,
of wakker maken, '

§o 144

Zal eene melodij “aan cene Redevoering gelijk-
vormig en tot de uitdrukking van menigerlei ge-
waarwordingen enhartstogten bekwaam worden, dan
moeten enkele toonen, tot beduidende woorden,
en woorden tot verl{taanbare voorftellen gemaakt
worden, Dit gefchiedt eensdeels door Accenten,
welke op cenige toomen gelegd worden, ander-
deels door de langheid en kortheid der toonen.

in de naauwkeurige eenvormigheid der Accen-
ten, die op eenige toonen gelegd worden, en
welke Accenten op even dezelfde tijden weder
voorkomen, als ook in de volmaakt regelmatige
verdeeling der lange en korte toonen, beftaat ei-

gentlijk de maat.
§. 15

Een Componist moet nict alleén alle gebruike-
like maatfoorten, ieder volgens hare wezenlijke
hoedanigheid en juiste uitvoering weten , maar ook

D3 den
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den geest en het Karskter van ieder maatfoorg
naauwkeurig kennen; ook moet hij, wannecr hij
over woorden ecne Melodij zal componeren, de
beste maatfoort daarvoor weten te verkiezen, :

§. 16.

Wanneer men cene opvolging van gelike fla-
gen hoort, die in een’ gelijken tiid na malkander
herhaald worden, zoo als bij fg. 1. op Plaat
XI, dan leert ons de ondervinding, dat wij in
onze gedachten terfond eene maatvormige ver-
decling dezer [lagen maken, om dat wij dezelve
in gelederen rangfchikken, waarvan ieder gelid
een gelifk getal flagen in zich bevat, en wel zoo-
danig, dat wij op den eerflen flag van elk gelid
een’ Accent plastzen, of hem harder, dan de
overige meenen te hooren.

Deze verdeeling kan op drietrlei wijze gelchie-
den ; namelijk , wij verdeelen deze flagen in gele-
deren ieder van twee flagen, zoo als bij fig. 2.3
of in gelederen van dric flagen, 200 als bij fig.
a.3 of ook in gelederen, ieder van vier flagen,
zoo als bij fig. 4. ; '

Wij vormen ons geene gelederen van vijf of
zeven flagen, maar wel van zes flagen, vooril,
wanneer de flagen eenigzins gezwind op elkander vol-
gen; doch dan maken wij in onze gedachten
eene enderverdeeling, waardoor deze zes flagen aan
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de gemelde gelederen van drie of twee flagen we-
der gelijkvormig worden, (fig. 5.)

Op zulke wijze kunnen ook wegen of rwaalf
flagen in gelederen van drie en wier flagen ge-
ranglchikt worden. (fig. 6.)

In deze voorbeclden ziin velerlei {lagen in één
gelid gebragt: de daarboven ftaande flrepen en
punten beteekenen de hoofdflagen, aan welke da
overige ondergefchikt zijn, om dat ze niet zoo
duidelijky als de andere, gevoeld worden, Hiers
door worden deze gelederen aan de daar onder-
ftaande gelederen weder gelijkvormig, en zijn, om
zoo te {preken, dezelfde,

Bij gezwinde flagen kunnen nog veel meer op
éénen hoofdllag gerckend worden; de orde der
gelederen blijft echter altijd dezelfde, (fig. 7.)

§. 17.

De maat beflaat dan eigentlijk uit twee, drie
of vier gelike tijden, en men zoude dus ook
flechts drie teekenen noodig, hebben, om deze drie
maatfoorten aan te doiden: doch, uit hetgeen in
§. 6. en §. 7. van dit Hoofdltuk gezegd is over
het Tempo giuste en over de natuurlijke beweging
der langere en kortere nootfoorten, blijkt, dat
de -maatfoort van twee Halve Noten met die van
twee Quarten, en de maatfoort van drie Quarten
met die van drie Achtflens, hoewel zij van ge-
lijke tijden zijn, echter zeer aanmerkelik in be-

D4 Wee
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weging van clkander werfchillen, Hierbij komy
nog , dat langere nootfoorten altiid zwaarder en
nadrokkelijker  vitgevoerd worden, dan kortere,
en dat, bijgevolg, ecen muzikftuk, hetwelk zwaar
en nadrukkelijk zal uitgevoerd worden, ook in
lange nootloorten, daar en tegen cen ander dat
ligt en boertend zal uitgevoerd worden, flechts
in korte nootfoorten moet gelchreven zijn.

§. 18.

Men verdeelt de maatfoorten ook in enkele en
in tezamengeffelde maatfoorsen. Enkele maatfoor-
ten hebben die hoedanigheid, dat elke maat
flechts ¢énen wvoet bedraagt, en in het midden
niet gedecld kan worden, De tezamengeftelde
maatfoorten daarentegen kunnen, om dat ze uit
twee enkele zin tezamengefteld, in het midden
van clke maat gedeeld worden.

§. 19.

Onder de enkele maatfoorten van zwee tijden
tehoort ¢
" 1.) De maat van Twee Halve Noten, of Ajla
" Brevemaat.
Déze -maatfoort wordt veel gebruikt in
Kerkmuzifk!, Fugen, en wel uitgewerkte
Kooren 3 dezelve is zwaar en mnadrukke-
Ik , doch wordt mnog eens zoo ge-

]

’ i zwind
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zwind -uitgevoerd, als hare nootfoorten
te kennen geven, b. v. eenc llalve noot
zoo gezwind als eene Quart enz,; maar
waaneer men de beweging langzamer be-
geert te hebben, dan wordt dit door de
woorden grave, adagio, enz: amngeduid,

2.) De maat van Twee Quarien.

Deze maatfoort heeft de beweging van de
Alla Brevemaat, doch wordt veel ligter
voorgelteld of uitgevoerd.
Men zoude misfehien kunnen denken,
dat het ecnerlei of hetzelfde zij, of men
een muzijk(tuk in de Ala Brevemaat, of
in dc maat van 3 compomeerds, doch het
onderfcheid in de vitvoering is al te voel=
baar, dan dat men het niet befpeuren zou-
de. Wanneer men b. v. de Melodij bij
fig. 8. welke in de Alla Brevemaar gelleld
is, vergelijkt met fig. 9., dan zal men
terfiond bemerken, dat dezelve in de Al-
ja Brevemaat veel deftiger en nadrukkes
liker is, dan in de maat van de twee
Quarten.
Hierin  beftaat het onder{cheid der maate
foorten van gelike tijden.
Zoowel de maat van Twee Quarten, als
de maat van Zes Achtflens , welke uit de
Tweequartmaat ontftaat ,  worden zeer
dikwijls gebruike. In hare natuurlijke bewe-
ging zijn Zestiendens ¢n egnige weinige op
Ds el
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elkander volgende Tweegndertigltens hare
kortfte nootfoorten. '

§. 20,

In de maatfoorten van #wee tijden bedraagt
elke maat cen’ voet van twee deelen, waarvan
het ecrffe deel , inmerlijk Jamg en het sweede in-
nerlijk kert is: bijgevolg moct elke koofdnoot van
een melodisch voorftel op den eerflen rijd van
de maat of op den mederflag vallen.

Wanneer men b. v. de woorden: Heer! gif
zift mifn troost alleen: muzijkalisch en volgens de
maat wil verdeelen, dan kan dit, natuurlijk , niet
anders gefchieden, dan op die wijze, zoo als
bij fig. 10, is aangeduid; want het zoude onna.
tuurlijk zijn, wanneer men de lange lettergrepen
op den korten tijd van de maat wilde plaatzen,
zoo als by fig. 11.

Hetzelfde heeft ook plaats Dbii eene melodij
zonder woorden, Alle FHoofdnosen moceten op
den eerflen tijd van de maat, of op,den meders
fag vallen, om dat de eerfle tijd van de maat
het grootst gewigt heeft en Jamg is.

Wanneer men b v. de mejodij bij fig. 12, in
welke de ‘hoofdnoten ¢, e, g en e op den eers
flen tijd van den maat vallen , zoodanig wilde
{chrijven als by fig. 13, dan zoude dit een
zeer groote fout zijn, om dat dan het maatge~
voel van den eerflen tijd, op den tweeden tijd

ZOU-
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goude gelegd worden. Zulk een verward gea
fehreven muzikftuk zoude zeer moeijelijk en bijs
kans onvitvoerlik zijn,

§. a1.

De fuitnoor moet in deze maatfoorten, altijd
op den wederflag van de maat komen: indien
dit anders voorkomt, dan is het een teeken,
dat ’er hier of daar in de Melodj een halve
maat te veel of te weinig is.

§. 22.

De maat van Fier tijden’ is tweeérlei: name-
lik: de groote vierquartmaat, en de kleine of
gewone  vierguartmaat, DBeide maatfoorten heb-
ben eenerlei teeken, namelijk C. , doch men kan
dezelve gemakkelik van elkander onderfcheiden,
door het woord grave, hetwelk de groote vier-'
quartmaat te kennen geeft.

Deze groote vierquartmaar heeft eene zeer zware
beweging , en is, wegens hare nadrukkelijkheid,
bijzonder gelchikt tot groot Kerkmuzijk , Kooren
en Fugen. De gezwindfte noten van deze maat
ziin Achtflens, of ecnige weinige op elkander
volgende Zestiendens. —

De Rkleine Vierguartmaar heeft eene vluggere
beweging en een veel ligter voorflel. Deze maat
wordt zeer dikwijls gebruikt, en alle nootfoorten s
tot de Zestiendens ingefloten, komen daarin voor,
! ' Even
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Even cens is het gelegen met de maat van
Twaalf Achiffens, welke uvit de Vierquartmaar
ontftaat,

§. 23.

In de maatloorten van vier #ijden is de eerfle
en de derde tijd Jang; doch de tweede en vierde
tijd korz, ‘De cerstgenoemde ~worden ook zware
of goede tijden, en de andere flechte of ligte
tijden genoemd; zoo als reeds in het Eerfte
Deel van dit werk gezegd is bij §. zo, in het
XVIde Toofdltuk der eerfte Afdeeling.

Van de lange tijden, is de eerffe van grooter
gewigt of zwaarte dan de derde, zoo als men
zien kan aan het voorbeeld- bij fig. 14,5 derhalve
moeten de hoofdnoten eener melodij altijd op den
eerffen tijd van de maat vallen; de overige too-
nen bekomen dan , mnaar maate “der innerlijke
langhcid of kortheid der overige tijden, meer of
minder gewigt, — De fluitnoot valt in deze maat-
foorten altijd op den ecerfen tijd , en moet yier
tijden lang duren, ten zij bij zulke ftukken,
wier Rhijehmus in den opllag begint, want dan
wordt de fluitnoot flechts zoo lang gevoeld , tot
dat na dezelve cen nieuwe Rhijthmus beginnen
kan. (fig. 15, 16, en fig. 17.)

In het voorbeeld bij fg. 15. kan van de fluit-
noot niets afgekort weorden, en zoo men, om
de eene of andere reden, dezelve iets korter wik

de
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de maken, dan kan men echter geeme nieuwe
zinlcheiding of Rhijthmus beginnen, voor dat de
vier tijden van de maat afgeloopen en voorbij
zijn. Dit betreft niet alleen de latfte noot van
een muzijkftuk, maar ook alle fluitnoten van elke
muzijkale Periode.

Het - voorbeeld bij fiz. 16. begint met eene
quart in den opflag van de maat; bij gevolg
kan de fluitnoot ook niet langer, dan drie tijden,
duren; en bij fig. 17. duurt de fluitnoot flechts
swee tijden, om dat die melodij met twee quars
ten in den opflag begonnen is.

Hierop moet eeen jong Componist wel acht ges
ven, om een juist maatgevoel te verkrijgen, en
naauwkeurig te leeren fchrijven. Het is ook
onaangenaam , cene nieuwe Periode te hooren
beginnen, voor dat de eerfte geéindigd is.

§. 24.

Het valt jongen Componisten over het algemeen
moeijelijk , het onder(cheid der maatfeorten van
vier tijden van die van twee tijden duidelijk ge-
waar te worden, Dikwijls cemponeren zij een
fiuk in de maat van rwee #jden , waarvoor zij
de maat van yier fijden hadden moeten Kiezen;
en zoo ook omgekeerd. Om deze dwaling te ver-
mijden, moet men, bij het vervaardigen eener
melodij in deze maatfoorten, maauwkeurig, oplet-
ten, of men bij dezelve vier gelijke flagen zoo-

' da-
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danig tellen kan, dat er, tusfchen den tweedes
en derden flag geen rustpunt, geen comma, ge.
voeld worde. 'Wanneer men tusfchen de gemelde
flagen geen rustpunt of comma belpeurt, dan ig
de muatfoert van vier tijden. (Plaat XIL fig. 1.)

Maar, wanneer men tusfchen den tweeden eg
derden flag een duidelijk rustpunt, even als een
comma in eene rede, voelt, en wel zoodanig ,
dat de eerflte en derde flag van eene gelijke zwaar-
te en gewigt zijn, dan is de maatfoort van swee
tijden. (fig. 2.)

Wanneer men b. v. de melodij bij fe. 3. wil-
de fchrijven alsbiifig. 4. , dan zoude dezeflchrijfwij-
ze geheel en al tegen de maar zijn, welke in deze
amelodij ligt, en zoude dezelfde uitwerking doen,
als kwalifk aangebragte comma’s in eene Rede.

Men kan gemelde Melodij zeer wel in de maat
van twee quarten f{chrijven, wanneer de bewe-
ging vlugger, en het wvoorflel ligter ziin zalj
maar dan moeten de nootfoorten veranderd wor.
«den, zoo als bj fig. 5.

4. 25.

Onder de enkele maatfoorten van drie tijdex
behoort :

1.) De maat van Drie Halve Noten geteekend

: §+ Deze maatfloort vercischt een zwaar en

langzaam voorflel, en wordt in Kerkmu-

zik dikwifls gebruikt. In dezen fiijl zijn

Athgs
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Achtflens de gezwind[te nootfoorten.  In
andere fltukken, welke mniet voor de Kerk
gelchikt zijn, kunnen ook nog gezwindere
nootfoorten gebruikt worden; doch dan
moet men in de overige ftemmen de drie
tijden van deze maatfoort duidelijk kun-
nen voelen, anders zoude de melodij ons
verftaanbaar worden. '
2.y De maat van Drie Quarten.
Deze maatfoort heefe een ligter voorflel,
dan de maat van drie halve noten, en
hare beweging is die van ecene [enuet.
In deze beweging gebruikt men niet wvele
achter elkander volgende Zestiendens, wveel
minder Tweeéndertigiens ; doch, daar de«
ze maatsoort, door de bijwoorden adagio,
andante , larghetto , allegro enz: voor alle
graden der beweging vatbaar is, zoo kun-
nen ook alle nootfoorten, volgens den aard
der gezwinde of langzame beweging ,
daarin gebruikt worden.
De maat van §, welke uit de 3 maat ont-
ftaat , heeft de beweging van de driequarte
maat; doch de Achtftens worden in de
maat van § Jigfer voorgedragen dan de
Achtftens in de de maat van 3 Men zou-
de dwalen, wanneer men de maat van £
wilde belchouwen als een maat van 3,
welker tijden uit Trielen beflonden; want
de Triolen in de 2 maat worden zeer
fig‘f’
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ligt, en, zonder de minfte -drukking op de
laatlte mnoot, nitgevoerd; daar en tegen
worden de Achtffens in de § maat iets
zWaarder, en met eenig gewigt op de
laatlte noot, voorgedragen. :
g.) De maat van Drie Achtfen.

Deze maatfoort heeft eene vlugge bewes
ging s en wordt /ig¢, doch niet boertend ,
voorgedragen. Dezelve wordt zeer dikwijls
gebruikt,

§. gé.

Deze dric maatfoorten ftemmen daarin met male
kander overeen, dat men bLij elke wvan dezelve
drie tijden in de maat voelt, waarvan de' eerffe
altijd/ang 4 doch de derde kort is. .De iweede
tijd kan, volgens de gelteldheid wvan het ftuk,
lang of kort zin, In zware maatfoorten en def-
tige f{tukken is de zweede 1ijd gewoonlik Jang,
doch in ligte maafoorten &orz,

Bij fig. 6. komt eene toevallige Dislonant, wel-
ke niet anders dan op een’ zwaren maarttijd vallen
kan, op de tweede Quart of zweeden tijd: bij
tig. 7. valt het flot op den zweeden rijd, ‘en is
bij gevolg ook Jemg: maar bij fig. 8. is' de swee-
de tijd kort,

L : 5. 97'.
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§ 27.

Melodifctie  hoofdndten, tnevallige Disfonanten
en fluitnoten kurtven flechts op lange tijden val
len. Het gebeurt echiter zelden, dat het flot in
de maatlvorten van drie tijden op den fweéeden
zwaarea tijd walt , behalve in Polomoifen, en in
Engeliche en Schotfehe Danzen, waar de fluits
hoot in den opflag komt:

§. 48,

Wanneer in de maat van 2 Ackzffens, en in
de maat van § Zestienders voorkomen, dan is
de eerfle van deze Achflens, of de ecclle van
eze Zestiendens lang.,

§. 20i

Mef vindt zoo wel in de thait van twee tij-
den, als van dric tiiden frmtijds Melodiien, in
welke blijkbaar  geheele thaten Z'Jeurt'eh‘kg‘: vani
éen zwaar en ligt gewigt ziin, zoodanig, dat
frien de gehicele maat flechts als ddwen zijd voelt:
Wanneer de Melodij Zondanig gefteld is, dat men
de gelicele maat fechrs als ééien enkelen tifd
voelt. ddn rhoeten noodsakelik fwee maten fe
Eamen genomen worden, om it dezclve dén
#eat te vormén, wellier cetfte deel lang . en hét
tweede deel korz is; want, indien dit zamentrekken

W pEEL, E geent
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geen plaats had, zoude men, wegens de nood-
zakelijke zwaarte des mederflags, eene Melodij
van eukel zware flagen bekomen, hetwelk even
zoo wonderlijk en onaangenaam zoude Kklinken
als een Periode van eene Rede, welke te za.
mengefteld was uit woorden, alle van ééne letter-
greep, en waar op elk woord een Accent was
geplaatst. Daar van daan komen de re zamen-
geftelde maatfoorten , namelijk de fe zamengeflel-
de % maat, uit twee vereenigde maten van g, en
de te zamen geftelde § maat, uit twee vereenig«
de maten van § enz:

§. 0.

Het zamentrekken van twee maten gelchiedt
{lechts daarom, op dat de fpeler het ware voors
ftel treffen, en de tweede helft van zuk een
maat Jigeer , dan de eerfte, uitvoeren zoude —
Men kan deze maatlvorten, als b. v. dc teza-
mengeftelde % van de enkele gewoonlifke  mat
daardoor, gemakkeliik onderfcheiden, dat de flui-
tingen in de tezamengeftelde § maat zeer natuur.
lijk op het #weede deel van de maat vallen, en
dus ook maar de helft van de maat voortduren
moecten, hetwelk in de enkele 4 maat niet zoude
kunnen gefchieden. Even hetzelfde heeft plaats
bij de tezamengeltelde § maat, waar de fluitnoot
ook op de zweede helft van de maat kan vallen,

s. 8l
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§ 31,

Er is voor ’t overige gecn ver['chll tusf‘chen
de rezammgeﬂelde en enkele maatfoorten, betref-
fende het zwaar of ligt voorftel of de beweging ;
namelijk de :ezamengc:/z’elde 4 maat heeft in be-
weging en voorftel hetzelfde Karakter, als de
enkele % maat.

s- 32.

De gebruikelijkfte ?czameﬁg’-eﬂeidé maatfoorten
zijn de volgende:
i )De tezamengeftelde 4 maat uit  vereenigde 2 3 matﬂn.

9, )—z ;’% P —a —— & o
3' }-—-’ I g F o s P — % —
A )—= ¢ g P o—— F —

Met deze tezamengeftelde maatfoorten moet men
zulke muzijkftukken niet verwarren, in welke,,,
ter vermijding der vele maatftokken, op twee
maten flechts één maatﬂok gebruikt wordt, wels
ke echter, voor het overige, de hoedanigheid der
enkele maatfoorten volkomen behouden. Zoo
vindt men muzukﬁukken van groote Compums-
ten, welke elgenthjk in de wezenlike % maat zm:
opgelield, doch gedurig na vier quarten iﬂechts
diieri maatftok hebben.

Es §. 3'3‘."
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§- 33

Een Componist moet voordl eene  juiste bevat-
ting hebben van den geesz en eigentlik Karakser
van ieder dezer wverhandelde maaifoorten, betref-
fende de daarin liggende kracht, om gewaarwor=
dingen en hartstogten wittedrukken. Hier komt
zoo zeer niet in aanmerking een gelik of ongelijk
aantal der maattijden, a's wel eene langzamere of
gezwindere beweging, en een zware of ligte gang
van de maat. Eenerlei maatfoort kan door de
beweging en verdere behandeling tot tegenovers
geftelde hartstogten gebruike worden.  Daar nog-
tans elke maatfvort eene behandeling heeft, welke
haar biizonder en bij uitltek voegt, en haar na.
tourlik en gewoonlik is; zoo heeft dezelve ook
in zoo verre een eigen Karakter, betwelk men
haar echter, door eere vreemde en ongewoonlijke
behandeling, ontnemen kan.

§. 34.

Van de  maatfoorten, welke even weel tijden
hebben, is die geene, welke grostere of lamgere
maattijden heeft , natuurlik iets ernfliger en fla-
tiger, dan die van kore tiiden: bij gevolg is
de maat van drie halve noten zwaarwigtiger , dan
die van drie quarten, en d:ze weder ‘minder
viug, dan die van drie achiften,

§. 35
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§. 35

De Allakrevemaat voegt het best tot plegtige
en nadrukkelijke muzik(tukken, en wordt om die
reden in Migen en ander pleglig Kerkmuzijk
gebruikt,

De groote vierquartmaat heeft een’ zeer na-
drukkelijken en ftatigen gang, cn past het best tot
prachtige Kouren, tot Fugen in Kerkmuzijk , en
bijzonder 1ot ftukken, waar pracht en defugheid
vereischt wordt,

De maat van drie halve wnoten 1s zwaarwigtiz en
ernftig. wanneer men niet te veel korte noten in
dezelve gebruikt.

De kleine of gewoonlijke vierguartmaat voegt
geer wel tot viugge en opwekkende ttukken, bij
welke ook te gelik iets nadrukkelijks vereischt
wordt,

De maat van #wee guarten is ook viug, doch
veel ligter, dan de §# maat. Men kan deze maat
ook tot boertende (tukk:n gebruiken.

De maat van drie quarten heeft een zacht en
edel Karakter, wooril, wanneer dezelve enkel,
of doch meestendecls, vit enkele quarten beftaat.

De maat van drie Achtflens heeft eene groote
levendigheid , en kan tor vrolike, ja zelfs darte«
lende en boertende (tukken gebruike wordeu,

E 3 §g 36-:
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§- 36.

Deze algemeene Karakters bekomen nog eene ns-
derc beftemming door eene bijzondere nootfoort,
welke in een ftuk heerfuhende is, en door de pro-
gresfic van grootere en Kleinere intervallen. Zeer
verfchillend is, b. v. het Karakter van de % maat,
wanneer bijkans door het geheele ftuk ﬂechts quar-
ten gebruikt worden, dan wanneer vele Achrl’rcn,
of nog kortere noten daarin voorkomen; ook wans
neer de progresﬁe meestendeels in kleine Intervallen
beﬁaat, of da[ “er ve]e fprongen in voorkomen. '

s. 37.

Elke hartstocht is niet altijd van eenerlei kracht,
maar heeft hare graden en fchakeringen, De biijd-
ﬁ:fmp b. v. kan plegtig en bl_}kalls verheven , 21_|
kan’ "Imdrugtig, of ook huppelend en ba'ldadlg zijn.
Deze en nog meer andere graden en fchakeringen
kan d= blijdfchap hebben, en zoodamg xs het ook
met andere hartstogten gelegen.

De' Componise moet derhalve voor alle dingen
den bijzonderen {tempel der hartstogt, 'welke hij
fchilderen moet, zich naauwkeurig en bepaaldelijk
vourftellen, en alsdan eene zware of ligtere maat.
{oort kiezen, naar mate die bijzondere fchakermﬂ'
de eene of andere vereischt.

§- 3%
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s. 38-

Wanneer men zangmuzijk wil componeren, dan
moet men vooril op de hartstogt letten, welke in
de woorden ligt, en , volgens dezelve; eene van de
gware of ligtere maatfoorten kiezen; want alles,
wat in de Allabrevemaat gezongen wordr, kam
ook in de 3 maat gezongen worden 3 doch het
voorftel en de manier van uitvoering zoude ver=
oorzaken, dat zulk een ftuk in de Allabrevemaat
veel ernfliger, en in de j maat veel Jigzer zou-
de voorkomen. '

§- 39

Men moet ook onderzoeken, of het Dichtftuk
eene maatfoort van twee, drie of vier tijden ver-
eischt. leder lemge lettergreep mact op eene Jane
ge, en ieder korte lettergreep op eene korte maat-
#ijd vallen. Her hoofdwoord van een Vers moet
op den eerflen maastijd te ftaan komen; b. v.
in het volgend vers volgt akijd op een lange,
sen korte lettergreep , als:

Hoogheid , wijsheid , herfenfchimmen
Voor den geen, die met haar praalt, enz:

Deze woorden moeten in de 3 maat gefteld
worden, zoo als bij fig. 9. '

Men zoude hiervoor ook de § maat kunnen
gebruiken, zoo als bij fig. 103 doch, daar dit
Vers een’ ernftigen gang heeft, is de § maat ver-

E 4 kies=
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kieslifker , dan de § maat. Daarentegen hebbe
volgendc Verlen een’ viuggen gang, hoewel zij e\.;:u
als de voorgaande met een lauge en korte lecter-
greep afwislelen s
' Trompetten en Schalmeijen

Doorklonken hof en wal; enz:

Deze Verfen moeten in dc § maat gefleld wor-
den, zoo als bij fiz. 11., en niet in de maat van
§-» 200 als bii fig. 12, om dat, op die wiize, de
laatlte korte letrergreep van her woord Schalmeijen
op ‘den eerffen tijd van de maat zoude vallen, en
biigevolg Jang worden.
~ Het wvolgend vers moet ook volftrekt in da
maat van § gelteld worden, zoo als by fig. .13,

" Hoe [nelten gevoelige harten , '
Door liefie verbonden, in een!

Wilde men dit voorbeeld in de moat van § flel.
len, dan zoude de laatlle korte Jerrergresp van
het woord harten lang worden, om dat het op
den eerflen tijd van de maat zoude vallen; zoo
als bij fiz. 14. ' '

Het ngend Vers kan, volgens de omftandig-
heden, zoowel in de Aillabrevemaar, als in de
maat van 3 gefteld wordem; zoo als bij fig, 15
en fiz 16 L ' s '
" 'Opperst doelwit van al *t pogen,

Van al °t menfchelijk geflachs.

Op Padt XII. van fig. 1. tot fig. 5. ziet
men eenige voorbeelden, welke geene verklaring

noo-
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poodig bebben. Men kan dan, volgens "de ome
ftandigheden, het een of ander [Metrum Kiczen,

-

§. 40.

Men ziet uit deze voorbeelden, dat tot eeners
Jei en dezelfde woorden verfehillende maat{iorten
en voetmaten kunnen gekozen worden, en ech-
ter de langheid en kortheid der lettergrepen plaats
kan vinden. Het geen hier gezegd is, berreft
alleen zulke Melodijen, waar op ieder lerter~
greep flechis ééme moot geplaatst wordt. Wans
neer echter, bij eene gefigurecrde NMelodij, vele
noten , ja geheele pasfagién op ééne e kele ler-
tergreep kunmen gebuuikt worden, dan kan men
gewakkelik begrijoen, dat tot eenerlei en dezelf-
de woorden bijkans alle maatfoorten pasfen.

Men moet dus, wanneer men groote zangftuk-
ken componeert, Dbij welke eene gefigureerds
melodij plaats vindi, een gevoel hebben van de
uitwerking, welke aan ieder maatfoort eigen is,
en dan diegene kiezen, welke het best gefchike
is voor ‘de uitdrukking, welke men fchilderen
moet.

§ 41,

Door Beweging en Maae verkrijgt de melodij
cen Karakter , waardoor , over het algemeen, eene
zgxchte » of hevige, eene treurige, of vrolijke ge-

' E 5 . waar-



74 VAN DE BEWEGING,

waarwording wordt vitgedrukr, Door den Rkijhe
mus wordt de firoom der melodij, welke zondes
denzelven eenvormig voortvloeijen zoude, in groo.
vere en kicinere zinftheidingen verdeeld, waar-
van elke, even als de zinfcheidingen van ecene
Redevoering, haren bijzonderen zla heefi, Hier-
door bekomt de melodij hare wverfcheidenheid,
en wordt, benevens hare andere bevalligheden,
tor ecne redevoering, welke het gehoor met vere
feheidene zinfcheidingen , waarvan eenige te zamen
genomen eene Periode. vitmaken, bezig houdt,

§. 42.

Wanneer men een muzijkftuk, met eenige op.
lettenheid , aanhoort, dan zal men dra befpeus
ren, dat de grootfte kracht der Melodij van den
Rhijthmus komt, Door hem wordt zoowel de
Melodij, als de Harmonij van verfcheidene maten
in ééne enkele zisleheiding te zamen verbonden ,
welke het gehoor te gelijk en ten eenemaal be-
vat; en eenige kleine zinfcheidingen worden we-
“der, als een grooter geheel, in ééne periode
vertbonden, aan welker einde een rustpunt is,
waardoor wij in ftaat geleld worden, deze ens
kele zinfcheidingen insgelijks ze gelifk en te zae
men e bevatten,

§. 43
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§. 43

De Rkijthmus van een muzik(tuk heeft groo-
te gelikvormigheid met het dichten der Verfen
van een’ Lierzang: enkele zinfcheidingen der Me-
lodij verbeelden de Verfen, en grootere afdeclin-
gen, welke uit eenige zinfcheidingen  beftaan,
verbeelden de muzijkale coupletten.

§- 440

Er zijn Melodijen, wier Rhijehmus volltreke
paauwkeﬁrig volgens zekere Regelen bepaald is,
welke men niet te buiten mag gaan; zoo als b,
v. in zulke Melodijen, welke voor den Dans
vervaardigd worden. Andere daar en tegen zijn

aan zulke bepaalde Regelen niet gebonden, en
" het ftaat den Componist vrij, een Metrum of
Rhijthmus, naar welgevallen, te kiczen; echter
moet. men ook in dit geval zekere Regelen in
acht nemen, om geene fouten tegen de Rhijthe
mifche welluidenheid te begaan, -

§- 45.

feder volledig voorftel , hetgeen met eene vol-
maakie fluiting eindigt, noemt men eene Afdee-
Iing of Periode; doch een onvolledig voorflel,
hetgeen flechts met een melodisch rustpunt,

.
VL
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of met eene bevredigende Harmonij cindigt,
noemt men eene Zinfcheiding of Rhifthmus.

§. 46.

Elke goede melndij beftaat uvit verfcheidene aft
deelingen ., en elke afdecling weder uit verfcheidee
ne zinfcheidingens

§. 47.

Eene muzikale Afdeeling is dus eene opvols
ging van toonen. welke met eene voimaakte Ca-
dens eindigr.  Door zulke Cadens wordt het ge-
hoor bevredigd, en bevat de geheele reeks van
toonen, welke, in deze aldeeling, tot een geheel
vercenigd zijin —

Indien de fluiting in den Hoofdroon van het
ftuk gelchiedt, dan is de bevrediging volkomen,
en men verwacht niets verder, om dat de ge-
heele muzijkale Rede ten einde is: indien ech-
ter de fluiting in een’ anderen toon gelchiedt,
dan is het gehoor mict ten vollen bevredigd,
om dat hetzelve ecen verlangen gevoelt, om den
hoofdteon weder te hooren.

§. 48,
In eene opvolging van zulke afdeelingen, waar-

van geene, dan de laatfte, in den hoofdtoon
fluit ,
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{luit, beftaat een muzijk(uk., Het zoude dus
een Hoofdregel moeten zin, geene afdeeling
in een ftuk, dan alleen de Jaarfle, in den
hoofdtoon te eindigen, doch men overtreedt des
zen natuurlijken Regel zeer dikwiils 3 want in
cen Concert of Aria {luic het Turei en Ritornel
doorgaans in deu hoofdtoon, eer het Solo of de
fem begmt.

Men zoude dit echter kunnen vermijden, wan-
neer men het Twueti of Ritornel in de Dominans
s¢ van den hoofdtoon eindigde , zoo als bij fig. 6.

. § 49,

De langheid der afdeelingen is aan geene be-
paalde Regelen verbonden, behalve in de Dans-
melodijen , in welke dezelve alle een bepaald aan-
tal van maten moeten hebben. Men kan echter
in de andere muzijltukken niet geheel en al wil
lekeurig te werk gaanj; want de afde'elingen kuns
pen of te kort of te lang zijn. Eene opvolging
van zeer korte afdeelingen van eenige weinige
maten zoude zeer dra vervelen, om dat het ge-
heoor al te fpoedig achter elkander volgende rust-
punten zoude voelen. — Maar eene afdeeling
kan ook al te lang zijn. Wanneer men, een tijd
lang, eene Toonfoort gehoord heefi, dan verlangt
mea ook eene andere te hooren.

§. 50
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§. 50.

De kortfe afdeclingen zijn van £, 6, tor &
maten, en de langfle gaan gewoonlijk niet vers
der, dun tot 32 maten, Somtijds kunnen de af-
deelingen , wegens bijzondere oorzaken, of langer
of Kkorter zijn.

§. 51.

In het begin van een ftuk moeten de afdees
lingen niet al te kort zijn. Het gehoor moet
van de /hoofdreonfoors zoodanig ingenomen wor-
den, dat het dezelve, het gehecle ftuk door,
mooir ten volle uit het gevoel verliest,

‘Wanneer men in een’ toon moduleert, welke
van den Hoofdtoon verre afgelegen is o dan moe-
ten de afdeelingen ook zoo wveel te korter zijng
want , indien men zich al te lang in zulk een’
afgelegen toon wilde ophouden, dan zoude het
gevoel van den Aogfdioon geheel en al uitge-
bluscht worden.

§D 52-

De ondervinding leert, dat zulke afdeelingen
iiet best bchagen, welke wit een aantal maren be-
flaan , hetwelk door de ciffer 4 gedeeld kan
worden.  Daarentegen  zijn  zulke afdeelingen ,
welke men door de ciffer 5 kan deelen, mindeér

2an-
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aangenaam. In  het algemeen echter moeten de
afdeelingen door de ciffer 2 gedeeld kunnen wor-
den; want cene afdeeling, welke uit een onéven
getal van maten beftaat, is onaangenaam. Wanneer
echter het einde der laatfle zinfcheiding op het
Accoord der Dominante gemaakt wordt, zooda-
nig, dat noodzakelik het flot in den Hoofdtoon
nog ¢éne maat vercischte, dan bekomt de laatfte
afdeeling een onéven getal van maten: b. v. 25in
plaats van 24, of 33 in plaats van 32 maten, Dit
geval heeft ook plaats, wanneer het einde van
een Ritornel met het begin der Soloffem te za-
men komt, of op ééne noot wvalt. ‘

§. 53.

Elke afdeeling beftaat gemeenlijk uit een grooter
of Kkleiner aantal zinlcheidingen, die door kieie
pere rustpunten, dan zulke, welke door {luitingen
veroorzaakt worden, van elkander, wel niet afge-
fcheurd , maar toch iets afgezonderd zijn. Deze kleja
pe rustpunten worden in de Melodij door paus
zeringen, €n in de Harmonij door confonerende Aec-
coorden , in 't bijzonder docr het Aecoord der Do
minante , veroorzaakt,

§. 54

De kragtiglte afbreking of rustpunt, om eene
ginfcheiding te bewerken, gefchiedt door de Hul-
ve
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9¢ Cadens; hare verwisfelingen veroorzaken Kklefs
nere afbrekingen: even zoo wel kan mien ook
de verwisfelingen der Heele Cadens daartoe ge.
bruiken 3 ja zelfs de Heele Cadens zelve, wans
neer men dezelve op een’ flechten of ligten maate
tijd wvallen laat, Eindeiik maakt ook elke nieuwe
confonerende Harmonij eene kleine afbreking of
rustpunt.  Op zoo velerlei wijze kan dus de afs
breking, of het einde cener zinfcheiding voelbaar
gemaakt worden.

§. 55.

Soortgelitke zinfcheidingen , welke men ook
Rhijthmen noemt, kunnen van verfcheidene langs
te zijp; men kan dezelve van één tot 4, 5, 6,
en nng meer maten maken, zoo als men in de
Poézij lange en korte verfen heeft, De langere
zmlcheidingen echter, wvoordl, wanneer dezelve
meer dan vier maten bedragen, worden gewoon-
lik in twee nf nog kleinere gelederen verdeeld,
welke door zeer kleine rustpunten, die mer de
fnijdingen (céfures) der verfen ovéreenfiemmen ,
en welke men ook céfiren nocme, voclbaar worps
den.

5. 565

Zoo als het gehoor in elk muzitkfuk zeer fas
de maat gevoelt, e¢n dezelve door het geheele (fuk
be=
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begeert bewaard te hebben, even zoo gezwind
wordt het gehoor ook door den RAifthmus ine
genomen, en is genegen, altijd even veel maten
voor elke zinfcheiding te rekenen, en vindt zich
in der daad eenigzins beledigd, wanneer de ge-
likvormigheid in dezelve afgebroken wordt. ’Er
ziin wel gevallen, waar enkele zinfcheidingen van
meerder of weiniger maten, dan de averige doora
gaans zijn , wegens eene bijzondere uitdrukking,
zeer goed te pas komen. Doch dit is eene
uitzondering van den Regel; want, indien men
alleen de = welluidenheid, en ecene bevattelifke en
behagelijke melodij in aanmerking neemt, dan
doet de doorgaans gelijke langte der zinlcheidin-
gen de beste uitwerking,

§. 57.

Men vindt ook gevallen, waar f{lechts eene
kleine zinfcheiding , van één’ maat lang , tusfchen
langere ingefchooven wordt, zonder dat dezelve
het aftellen der overige lange zinfcheidlngen
ftoort of verhindert: zulk een maat wordt in dit
geval niet mede geteld, om dat dezelve als jets,
dat vreemd is, en de oplettenheid in ’t bijzon-
der gaande maakt, wordt aangehoord.

Men befchouwe het voorbeeld bij fig. 7.

Hier is de derde maat tusfchen het eerfllg en
‘tweede gelid ingefchoven, en is, als het ware,
een Licho van de voorgaande maat. Doch foort.

II pEEL F ge.
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gelijke infchuivingen moeten, met eem goed overa
leg , te pas gebragt, en of in eene andere ftem
verplaatst, of door piano of forte van het
voorgaande wel onderlcheiden worden.

§. 58,

Wanneer men eene melodij wilde vervaardigen,
waarin alle zinfcheidingen ieder flechts uit ¢én
enkele maat beftond, dan zoude zulk cenc me-
Iodij kinderachtig, ten minfle zeer wonderlijk
klinken; zelfs de zinfcheidingen wvan twee maten
worden, op den duur, vervelend, ten zii men
iets uitdrukken moet, hetgeen zeer vlug of boer-
tend is. —

Da beste en behagelijkfte melodijen zijn altoos
de =zoodanige , welker zinicheidingen ult wier
maten beltaan,

Men kan ook wel tusfchen beiden eenige van
#wee maten bezigen, doch dan moeten dezelve
pasrsgewijze geplaatst worden, en in dit geval
zullen zulke twee zinfeheidingen aangemerkt wor-
den als ¢gne zinfcheiding van vier maten, welke
in het midden eene céfuur heeft.

§. 59.

Men kan in eene opvolging van zin{cheidingen,
welke ieder 4 maten hebben, ook zulke zinfchei.
dingen plaatzen, waarvan twee achter elkander

. ie-
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jeder flechts ééme maat, en de daarop volgende
zinfcheiding zwee maten heeft, welke dan alle drie
te- zamen zoo veel gelden als eene enkele zin-
{cheiding van wier maten.

In zulk een geval is het echter noodzakelifk,
dat de twee  zinfcheidingen ~waarvan elke {lechts
ééne maat heeft, gelijkvormig met elkander zijna
(fig. 8.) Wanneer men in- dit voorbeeld het
kleine gelid, hetwelk met de ‘letter b. geteckend
i, wilde uitlaten dan zoude men terftond het
onnatuurlijke en onaangename der melodij daarbij
gewaar worden. |

In dit voorbeeld is dus de eerfte Rhijthmus
van vier maten, de tweede is even zoo lang,
maar hij beftaat uit drie gelederen, waarvan twee,
jeder ¢ém maat, en het derde gelid #wee maten
lang zijo. Op zulke wijze¢ kan men, bij eene
opvolging van even langé zinfcheidingen, eent
ver[cheidenheid in den Rhijthmus brengen,

§. 6o,

Fene zinfcheiding van vier. maten kan niet ui¢
twee gelederen te zamen gefteld worden, waar<
van het eene gelid ¢#4# maat en het ander drie
maten heeft; echter kan men, na eene zinfchei~
ding van drie maten, de Jasife maat, als een
Echo, herhalen, en op zulke wijze een’ Rhijeh-
wys van vier maten daaruit tezamenfiellen. (6g. 9.)

Fa §. 61,
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§. Gi.

Zinfcheidingen van drie maten, door een ges
heel ftuk heen, kunnen niet wel gebruikt wors
den, behalve in eene foort van kleine Dansftuk-
ken. Men kan dus deze zinfcheiding van drie
maten , welke ons iets, dat vreemd en ongewoons
lilk is, doet gevoelen, flechts in het begin van
een ftuk gebruiken, of ook hier en daar in het
midden, wanneer men het gehoor door iets, dat
vreemd en zonderling is, wil verrasfen,

In de maatfoorten van drie tijden is deze zin
fcheiding bevattelijker, dan in de maatfoorten
van twee en vier tijden. Dezelve kan echter
niet wel alleen (taan, maar moet paarsgewijze
gebruikt worden, en wel zoodanig, dat beide
zinfcheidingen met elkander gelifkvormig zijng

(fig. 10.)
§. 62.

Men vindt fomtijds gevallen, waar eene zin-
{cheiding van vier waten door werlenging van
zekere hodfdnoten, welken men een’ bijzonderen
nadruk wil geven, in eene zinfcheiding van vijf®
maren kan veranderd worden, Het gehoor wordt
miet alleen hierdoor niet beledigd , maar zelfs de
overmaat van zulk eene zinfcheiding doet dik«
wijls eene groote uitwerking. In het voorbeeld
bij fig. 11, is de zinfcheiding van vier maten.

De.
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Deze is bij fig. 12., om gemelde redenen, ver-
anderd in eene zinfcheiding van vif maten,

. §. 63.

Zinfcheidingen van vijff , zeven en negen maten
moeten door fchikkelike céfuren in kleinere ge-
ideren verdeeld worden, of zullen onaangenaam
klinken.

Echter “ kan men , wanneer de hartstogt of
de . uitdrukking der woorden iets buiremgewoons
vereisfchen, van dezen Regel afgaan.

Wanneer zinfcheidingen van 7, 9 en meer
maten door fchikkelijke céfuren bevattelik wor-
den, dan zijn dezelve niet onaangenaam, doch
zulke zinfcheidingen kunnen flechts in korte maate
foorten voorkomen. (fig. 13. en fig. 14.)

§. 64.

Wanneer foortgelike lange =zinfcheidingen van
vijf of zeven maten in een ftuk voorkomen, in
hetwelk zin(cheidingen van vier maten heerlchen-
de zijn; dan zijn deze langere gemteenlijk uit de
reeds gemelde yerlenging eeniger noten ontftaan,
en worden flechts als zinfcheidingen wvan vier
maten gevoeld , zog als men zien kan aan het
voorbeeld op Plaat XIV. fig, 1., waar altoos
de twee eerfle maten van elke zinfcheiding, in
plaats van één enkele maat, gebruike zijn.

F 3 §- 63,
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§. 65,

Het begin eener zinfcheiding, en ook het eine
de derzelve is aan geene vaste plaats van de maar
gebonden. Zij kan niet alleen op elken maattijd,
maar ook op elk klein gedeelte van een maattijd
vallen. Wanneer ecne zinlcheiding met den meder -
flag of met den gpflag van de maat begint,
dan is dezelve het gemakkelijkst te begrijpen.

5. 66.

Wanneer het einde of de afbreking van een’
Rhijthmus door eene Halve Cadens, of volgens
de wijze eener fluiting, gemaakt wordt, dan moet
deze afbreking of einde op een zwaren of goe-
den maattijd vallen3 om dat zulk een einde van
natuur Jamng zijn moet.

Het voorbeeld bij fig. 2. is dus goed, maar
dat bij fig. 3. niet goed,

§e 674

Wanneer de rustpunten Kleiner zijn, dan kuone
nent dezelve op elken maattijd vallen, en de Cé&
Sfuren kunnen insgelijks op alle gedeeltens van de
maat en op alle Flarmonijen, behalve op de toes
vallige Disfonanten, gebruikt worden. (fig. 4.)

§I 68.

AF
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§; GRO

Wanneer de eerfte zinfcheiding met den weders
flag begint, dan kunuen nogtans de volgende in
den opffag aanvangen: indien echier het ftuk in
den opflag aanvangt, dan kunnen de volgende
zinfcheidingen niet wel anders dan in den opflag
beginnen.

Doch , wanneer cen ftuk op eene ongewoone
wijze begint, als b. v. in de # maat met het
tweede, derde of vijffde Achtffendeel, en in de
3 maat met het tweede of derde Achtftendeel,
dan is het , in kleine ftukken, niet wel mogelijk,
de volgende Rhijthmen op eene andere wijze te
laten aanvangen: in groote flukken kan dit wel
gefchieden; doch moet de Rhijthmus, zoodanig
als hij in het begin geweest is, dikwifis weder
voorkomen. (fig. 5.)

§ G9.

Wanneer na eene zmfcheiding, welke in den
nederflag begint, eene andere volgt, weike met
den opflag aanvangt, dan moet de eerfte eindi-
gen, wanneer de volgende begint. Het voorbeeld
bij fig. 6. zal dit duidelik verklaren.

Daar het ftuk in den nederflag begint, zoude
eigentlijk de eerfte zinfcheiding de twee eerfie
maten moeten voortduuren; doch de tweede zine
{cheiding begint met het derde quart van de

Fa tweas
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tweede maat; biigevolg fchijnt dit quart aan de
cerfte zinfcheiding te ontbreken. Echter is dit
niet aanftootelijk , maar behaagt zonder twijfel
daarom, dewijl bet gechoor de eerfte zinfchei-
ding, zelfs na het begin der tweede, nog laat
voortduren, en op zulke wijze beide te zamen
fmelt. . In Aria’s komen foortgelitke in elkander
gelmolten RAijthmen dikwijls voor, en doen eene
zeer goede uitwerking, om de witdrukking krach.
tiger te maken,

§. 7o,

In twee en meerltemmige fiukken gebeurt het
fomtijds, dat. de RhAifthmuys in de ftemmen vers
Sehillende is. Men ziet hiervan eenige voorbeel-
den op Plaat XV. bij fig. 1. en fig. 2.

Men zoude denken, dat zoodanige onregelma-
tigheden het gehoor in de war zoude brengen;
doch het tegendeel is waar: het fchept ’er zelfs
behagen in: misfchien daarom , dewijl men weet,
dat het eene grootere volkomenheid is, rwee vers
fchillende rijén  van  Rhiithmen op eens en tes
gelifk te bevatten, dan flechts ééne alleen.

§ 71,

Korte Rkijthmen ziin het best gefchikt tot
zachte, teedere, aardige, en in ’t bijzonder tot
ylugge en boertende fiukken; Jange daarentegen

1o}
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tor nadrukkelike en zeer ernflige gewaarwor-
dingen.

De langheid of Rortheid der Rhijthmen alleen
is zekerlik niet in ftaat, een Karakter aan cen
ftuk te geven: de eigentlijke geesz van elke hartss
togt moet nog daarin gebragt worden, waartoe
beweging , maat, notenfoort, Intervallen cn Har-
monij den meesten dienst doen.

§. 720

Het Karakter en de geheele geest van cen (tuk
moet terftond in het Zegin en in de eerffe Pe-
riode begrepen zijn en  uitblinken, en alle vol-

‘ gende moeten ecenige gelikvormigheid met deze
cerfte hebben, op dat de Eenheid der hartstoge
doorgaans bewaard blijve. Wanneer men dus in
de eerfte afdecling zekere Rhijthmen gebruike
heeft, dan moet men in de andere afdeclingen
' ook foerzgelifke laten hooren. Dit wil niet zeg-
gen, dat men even dezelfde in een’ anderen
toon, hooger of lager, zoude moeten gebruiken
maar, dat de Rhiithmen in den eigenflen geese
moeten zijn, en, vooril, dat dezelve, betreffende
de nootfoorten, niet te veel van de Rhijthnen
der eerfte Periode moeten verlchillen,

§- 73

Om een regt gevoel van den Rbijthmus ro
F s Ver-
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verkrijgen, is het noodzakelijk, de werken der
eerfle  en grootfte Componisten vlitig door te
fpelen en te beftuderen. Wanneer men, een. ge
ruimen tijd , enkel wvitgezocite {tukken gehoord
heeft, dan oitdekt men vervolgens vrij gemak-
kelik elken fout, welke tegen den RhAsfzhmus
begaan wordt,

§e 740

Melodijen, welke voor Dichiftukken of woor-
den gecomponeerd worden, moeten zich in den
Rhijehmen en Céfizren noodzakelik naar de woor-
den fehikken. Men moet in de Melodij geene
zinfcheiding  gebruiken op eene plaats, waar de
woorden geen rustpunt gedoogen,

In Oden en Liederen gefchiedt dit wel dik-
wijls; om dat eene en dezelfde melodij voor ale
Jle Coupletten dienen moet; doch in Aria’s en
andere Melodijen, welke flechts op een enkel
Ca:fpjcz vervaardigd worden, zin diergeliike foua
ten, welke de Compormist tegen den zin der
woorden begaat, emvergecijk.

$. 75

Men kan in eepe zinlcheiding f(omtijds ¢
maar en fomtiids rwee maten herhalen, zonder
dat de zinfcheiding daardoor langer worde, In
het voorbecdd bij figs 3. is de cerfte maar her-

haald ,
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haald, en bij fig, 4. vindt men eene herhaling
van twee maten.

§. 76.

Men kan zich ook van de herhaling, als een
hulpmiddel, bedienen, om eene =zinlcheiding of
Rbijthmus langer te maken, wanneer men name-
lijk een gedeelte der melodif | herhaalt, Doch,
men moet hierblj wel in het oog houden, dat
zulk een melodisch gedeelte, hetgeen eene herha-
ling waardig zijn zal, of reeds ze/f eenen hoogen
graad der daarftelling van die hartstogt moet
bezitten, welke men wil uitdrukken, of dat men
moet trachten aan dit melodisch gedeelte bij de
herhaling cen’ wiewwen fof tot uitdrukking de-
zer  gewaarwording te geven. Dit laatfte kan
door verfcheidene hulpmiddelen gelchieden; na-
melijk:

1.) Door vermeerdering of vermindering der

kracht des toons bij het herhaald gedeclte:

2.} Door verandering der figuren, waarmede

de mrelodifche hoofdnoten opgefierd zijn :

3.) Door cene nieuwe wending en verandering

in de verzellende Infrumenten:

4.) Door vermeerdering of vermindering der

verzellende {nffrumenzen : cn

5.) Door verbinding van cenige dezer enkele

hulpmiddelen te zamen.

§. 77,
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§. 71,

De verlenging der melodij gefchiedt of door de
herhaling van eene volledige zinfcheiding, of men
herhaalt flechts een gedeclte van dezelve. Wan-
neer de herhaling, eenvoudig, en noot voor
noot, gefchiedr, dan moet deze herhaling toch
door forte of piane onderfcheiden worden. (fig.
5.) Het doet dikwijls eéne zcer goede uitwer-
king, wanneer men in zulk eene herhaling de
Bovenltem met de verzellende of middenftem ver-
wisfelt. (fig, 6.)

§. 78.

In eene zinfcheiding kan zoewel de eerfte als
de tweede maat herhaald worden, wanncer de
gang der melodij aan het einde van die maat,
welke men herhalen wil, zoodanig gefleld is, dat
de herhaling zonder wanluidenheid in de Meio-
dij en Harmonij plaats kan vinden. (fig. 7. en’
fiz. 8.

§. 79.

Door de herhaling van een maat komt cene
melodij  van  vijf maten te voorlchijn. Doch ,
warnineer bij deze herhaling de Bovenftemmen
omgekeerd en met elkander verwisfeld worden,
zoo als op Plaat XVI. by fig. 1, of wanneer

de
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de herhaalde maat boven dat nog gevarieerd
wordt, zoo als bij fig. 2.4 dan is de herhaling
bijkans onmerkbaar,

§. 8o.

Men zoude op zulk een Rkijthmus van vijf
maten weder ecn {oortgeliken van vif maten
kunnen laten volgen, zoo. als bij ffiz. 3. doch
dit wordt zelden gedaan, en men verkiest liever,
bij den volgenden Rhijthmus zulk eene herha-
ling njet te gebruiken, (fig. 4.)

§. S1.

Wanneer in eene zinfcheiding twee kleine céfus-
ren voorkomen, zoo als bij fiz. 5., en men
wilde de eerfle céfuur herhalen, en de tweede
zonder herhaling laten, zoo als bij fig. 6., dan
zoude dit zeer onaangenaam klinken. Men moet
dus, als ons gevoel niet beledigd zal worden,
noodzakelik de sweede céfuur insgelifks herha<
len, zoo als bij fg. 7.

§. 82.

Eene volmaakte Céfwur, welke twee maten be-
draagt, kan altiid, zoowel met, als zonder vers
andering , herhaald worden, zonder dat men daars
om in eene andere zinfcheiding dezer Periode

1115=
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insgelijks eene herhaling behoeft te gebruiken. In
het voorbeeld bij fig. 8. is in de derde zinfchei-
ding ook ecene herhaling gebruikt; maar bij fig.
9. niet.

$. 83.

Wanneer bij de laatfte zinfcheiding eéner Pe-

riode of aldeeling een aanhangfel zal gevoegd
worden, dan is dit aanhanglel of flechts eene
herhaling van het tweede gelid dezer {lot- zinfchei-
ding, zoo als op Plaat ‘XVIL bl fig. 13 of
het aanhangfel beftaat vit een vreemd gelid , hets
welk niet in deze zinfzheiding begrepen was, en
fluit dan met de Cadens in dezelfde of eigenfte
Tonicay zoo als bij fig. 2. '
" Men kan dit aanhangfel ook een Octasf hoo-
ger of lager herhalen, zoo als bij fig. 3, ja
zelfs, na de herhaling, nog een nicuw gelid
daarbij voegen , zoo als bij fig. 4.

§. 84.

Om eene zinfcheiding langer te maken, kan
men ook een gelid van dezelve op andere trap-
pen der toonladder verplaatzen, en dus het ge-
id op eene gelifkvormige wijze herhalen; wan-
neer men namelifk het voorbeeld bij fiz. 5. zoo- .
danig flelt als bij fig. G.

§. 85,
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§. 8s.

‘Wanneer bij zoodanige wverplaatzing van een
gelid ook te gelik de Moduiatie veranderd
wordt, zoo als bij fig. 7. en fig. 8., dan noemt
men dit eene Tranmspofitic.

§. 86.

Men kan een gelid eener zinfcheiding ook
meermalen en wel trapswijze verplaatfen. In dit
geval kan het gelid, hetwelk verplaatst wordt, of
uit één maat of nit #fwee maten beltaan. (fig. g.
en fig. ic.)

§. 87.

Een goed hulpmiddel, om eene zinfcheiding
te verlengen, is, wanneer men eene motenf uur,
welke in die zinfcheiding voorkomt, eenigen tiid
achter elkander vervolgt, zoo als men ‘ziet aan
het voorbeeld op Plaat XVill, bjj fiz. 1.

Eene zulke -achtervolging eener notenfiguug
noemt men eene Pasfagie. De gelijkheid der
gelederen  moet hierbij wel in acht genomen
worden, of de Pasfagie zoude eene onaange-
name uitwerking doen. )

S' 880
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§. 88.

Men kan esn voorftel ock langer maken door
de Paremthefe of inlasfing van toevallige melodi-
fche gedeeltens, welke, of tusfchen de gelede-
ren ecener zinfcheiding, of tusfchen een volledig
melodisch gedeelte en tusfchen de herhaling wvan
hetzelve gefteld worden, om de gewaarwording,
welke men begeert uvittedrukken, nog naauwkeu=
riger te {childeren. '

§. 8o.

Wanneer het gelid van het voorflel, na welk
een toevallig melodisch gedeelte ingelast zal
worden, flechts eene kleine of onvolmaakte Cé-
fuur ; dat wil zeggen: een zulke is, welke flechts
¢n maat beflaat, dan moet het ingelaschte gee
lid insgelifks niet meer dan é» - maat beflaan,
B. V. wanneer het voorftel bij fig. 2. op zoo-
danige wijz als bij fig. g. langer wordt gemaakt,
dan ziet men aan de tweede en vierde maat
een  voorbeeld wvan ingelaschte  gelederen, welke
jeder één maat beflaan.

§. 9o,

Doch, wanneer de gelederen van een voor-
flel, tusfchen welke cen toevallig melodisch ge-
deelte ingelascht zal worden, volmaakte Céfiren,

dat
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dat is, zuolke zijn, welke uit #wee maten be-
ftaan, dan meet het ingelaschte gelid ook swee
maten bedragen. In het wvoorbeeld bij fig. 4.
kan men de viifde en zesde maat, als een zulk
ingelascht gelid, aanmerken.

§. QT

Zeer dikwijls bedient men zich wvan de Pas
senthefe bij de herhaling van volledige voor(tels
len of zinfcheidingen; en in dit geval is her
toevallig  melodiseh  gedeelte , hetwelk  tusfchen
eene zinfcheiding en derzelver herhaling ingelascht
wordt, insgelijks een volledig gedeclte, zoo als
in het voorbeeld bij fig. 5. de vifde, zesde,
zevende en achtfte maat een volledig gedeelte
opleveren,

§. 9o,

De Theorie onderwijst het Mechanifche der
Compofitie , maar kan geene onfeilbare regelen
geven, om eene {choone Melodif uit te vinden.
De bron, waarnit dezelve vloeit, is het Genie.

De Componist moer, als ’t ware, in eene
geestvervoering  zijn: hij moet zich geheel en al
in die hartstogt verplaatzen, welke hij wil fchil
deren.

Een hulpmiddel, om in zulk ecne geestver-
voering te geraken,' is, wanneer men de werken
‘1l. DEEL, G van
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vat. groote Componisten , met alle oplettendheid ,
fpeelt of zingt, en wooral zulke plaatzen it
dezelve, in welke die hartstogt gefchilderd is,
welke men begeert uit te drukken, Doch men
moet zich dan zorgvuldig wachten, de denkbeels
den en gedachten van andere niet in zijne cigene
uitvindingen ongevoelig over te brengei.

VL. HOOFDSTUK.
Fan de Harmonij of Comtrapunte

§. 1,

Een beginnend Componist moet zich bevlijtigen
tot eene gegeven melodij, welke men ook Can-
tus Firmus noemt, een becijferde Bas te com-
poneren, welke niet alleen volkomen rein, maar
ook zoodanig gefteld moet zijn, dat dezelve met
de gegeven melodij cen’ vlocijendem zang maake,
en dat, behalve dit, uit deze Bas nog twee an-
dere goede Midden~{lemmen kunnen getrokken
worden.

§. 2.

Tot elke Diatonifche melodij kan men een Bag
come
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componeren, in welke geene andere Accoorden
voorkomen , dan het Accoord van de Teonica, van
de  Dominante en van de Quarz. Dit is de eer-
fte en eenvoudiglie sard van een harmonifihe
Bas. (fig. 6.)

§- 3.

Men belpeurt terltond, dat, behalve deze drie
gebruikte Accoorden, ook mog de Accoorden
van andere toonen der Toonladder gebruikt kuns
nien worden. Dit is de tweede aard van een
karmonifthe Bas.

De derde aard is, wanneer men cen Bas zoo=»
danig bebandelt, dacr men, in het midden eener
melodij , Dominant - accoorden  van zulke toonen
plaatst, in welke men van den Hoofdtoon af-
wijken kan.

Eindelijk kunnen ook twee, drie, ja vier Do
minant - accoorden achter elkander gebruikt wor-
den, en Enharmonifthe MModulaties in afgelegene
Toonfoorten geflchieden,

S 4.

Een Das, welke flechts wvit drie Accoorden
beftond, zoude zeer éémtoomig ziin, en fpoedlig
vervelen; bij gevolg zoude men den eerflen aard
Uifkans niet kunnen gebruiken, indien men deze
ééntoonigheid niet door de verwisleling der Drie-

G2 Klan-
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klanken verbeterde. Door fchikkelijke verwisfus
lingen kan een Das, die in Jer daad flechts uit
driec  Accoorden beftaar, echter afwisfeling en
verfcheidenheid bekomen,

In het voorbeeld op Plaat XIX, bij fig. 1. ziet
men, hoe de Harmonif van een Das op ééne
en dezellde noot der Bovenftem weranderd kan
worden, en welke Dastoonen men tot elken toon
der Toonladder kan gebruiken, indien men geene
anderc, dan de genoemde drie Grondharmonijen,
verkiest te plaatzen.

Wanneer b, v, in de Jfelodij de toon ¢
tweemalen achter elkander voorkomt, dan kan
men eens de harmonif van C nemen, of hare
eerlte verwisleling, namelik E met het Sexz-
accoord ; doch, de tweede reis kan tot denzelf=
den toon ¢ de harmonij van F genomen wor-
den, of F zelve, of A met het Sext=accoord.
Even zoo is het gelegen met den toon g in de
DMelodij , welke zoowel tot de Harmonij der
Tonica 5 als tot de Harmonij det Dominante be-
hooren kan. De toonen & en 2 in de Melodif
behooren, in deze foort van Bas, {lechts tot
de Harmonij der Dominanie.

§ 5

Daar het Accoord der Domimante alijd de
wezenlijke Septime van den Grondtoon laat voelen,
zoo wordt, wanreer men nog het wezenlik Sep-

tima-
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time - accoord met deszelfs. verwisfelingen te hulp
neemt, deze aard van Bas tot eene gegeven Me.
lodij zoo veel te onderfcheidener.

§l 6.

Het is dus duidelifk, dat men tot eene Mes
lodij, welke niet buiten de Diatonifche Toon-
ladder gaat, reeds met de Accoorden der Toni-
ca, Dominante en Quart , des noods, een goede
Bas componeren kan: doch de Progresfie van G
naar F, of van het Aecoord der Dominante tot
het  Aecoord der Quare , insgeliks de Progres-
fia van F naar G, of wvan het Accoord der
Quare tot het Accoord der Dominante klinken
hard , en =zijn. flechts in de verwisleling onbe-
rispelijk, (fig. 2.)

§ 7+

Een ‘muzijkftuk, waarin men zich flechts van
de drie genoemde Grond-accoorden met hunpe
verwisfelingen bedient, zonder ooit in andere
toonen te moduleren, behoort zonder twijfel tot
de Jaagfle {oort der Compofitie. In het voor-
beeld bij fiz. 3. heeft, noch in de Melodif, noch
in de Harmonif. de geringlte Afwiking buiten
de Toonladder der Tomica plaats.

G 3 A X
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§. 8

In het Gezang op Plaat XX, bij fiz. 1. wordt
wel in de Dominante van den Hoofdtoon ge=-
moduleerd; doch in der daad zijn geene andere,
dan de drie gemelde Accoorden gebruikt, en
flechts, bij de Modulatie in de Dominante, eene
Quine hooger getransponeerd.

Het eerfte Aecoord is de Tonica ; van (a) tot
(&, behooren de Accoordenm reeds tot G, groote
terts.

Het G Accoord bij (a) wordt reeds als Tonica
van G groote terts aangemerkt, en het daarop
volgend D Accoord als Dominante van G. Van
(c) tot (d) behooren de Accoorden weder tot
C. Van (&) tot (f) tot G, en vervolgens alle
overige Accoorden tor aan het einde weder tot
den Hoofdtoon C groote terts.

§ 0

Om eene uitdrukking meer levendigheld bij te
zetten , moet de Harmonij evervioediger van on-
derfcheidene Accoorden zijn 3 waaruit dan de twees
de aard van een harmonifche Bas ontltaat. Hier
gebruikt men niet alleen de Accoorden der Tonis
¢a, Quint en Quare, maar ook de Accoorden der
Secunde, Terts, Sexte, en in de Toonloort over
de groote zerts zelfs den verminderden Dricklank

der
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der Septime, welke de Drieklank der Secunde in
den Toonfoort over de kleine terts is.

s. 10

Van het Accoord der ZTowica kan men onmid-
delifk gaan in den Drieklank der Secumde; doch
van deze flechts door den Drieklank der Domi-
nange weder te rug. (fig. 2.)

§ 11,

Het Accoord der Dominante kan men wel tus-
fchen beiden uitlaten, doch {lechts alleen dan,
wanneer beide, of één van beide Accoorden in
de verwisfeling gebruikt worden. (fig. 3.)

De Progresfie bij 4~ laat den overgang veel
ferker gewaar worden, en moet, om die reden,
niet zonder noodzakelijkheid gebruikr worden, ——
Liever gedoogt men dezen overgang bij de Domi-
nante , namelifk, wanneer men in C groote rerts
van het Accoord A kleine zerzs in den Drieklank
der Dominante gaat, zco als bij fiz. 4.

De oorzaak beltaat daarin, om dat het Aecodrd
van D Kkleine terts, hetwelk hier uvitgelaten wordt,
zoo voelbaar niet is, dan het Accoord der Do-
minante in het vorige geval

G 4 s- 12'
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§. 12.

Na het Aecoord op de Tomica kan men het
Accoord van derzelver Mediante of Terts nier
onmiddelijk gebruiken, maar men moet door een’
omweg, namelijk door het _Adecoord der Sexte
of der  Dominante, daarin gaan. Dus is hct
voorbeeld bij fig. 5. niet goed, maar bij fig. s
en bij fig. 7. goed.

In de verwisfeling dezer Accoorden kan het
middelfte Accoord uitgelaten worden,

s. I3

Van de Dediante tot de Towica te rug, kan
men op alle wijze gaan; (fig. 8.) insgelijks van
den Drieklank der Tomica in den Drieklank dere
zelver  Sexte; (fig. 9.) doch van dic laatfte Ac-
coord beter in het Sext-accoord der Tonica,
dan in haren Drieklank, onmiddelik terug, (fige
10,) ook kan men van het gemelde Accoord one
middeljk in den Drieklank der Quarz gaan;
(fig. 11.) insgelijks in de Secunde der Tonica,
(fig. 12.) of in derzelver verwisfeling, (fig. 13.)

£ 14,

In de Toonfoorten over de groote terts kan
men  niet onmiddelijk wit het Accoord der To.
nica in den verminderden Dricklank gaan, maar

het
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het moet door het Accoord der Sexte, of der
Quarz, of ook door het Accoord der Secunde
gelchieden. (fig. 14.)

Veel minder kan men van dezen verminderden
Dricklank in de Towmica , onmiddelijk, terug gaan,
maar  flechts alleen door- den ODrieklank der
DMediante , zoo als byj 4+ in fig. 15.

§. 13.

De overige Progresfien, welke met deze Drie-
klanken gefchicden kunnen, zoo lang derzelver
toonen miet uit de nmatuurljke Toonladder tre-
den, worden zoo ‘wel in de Toonfoort der
groote als kleine terts door volgende Regelen
bepaald.

In de Secumde vindt geene andere Progresfie
plaats, dan 1.) opwaarts van cen Accoord deg
groote terts in een Aecoord der kleine terts,
zoo als van C in D, of van G in A.

2.) Van een Accoord der kleine terts in
den verminderden Drieklank, zoo als van A in
B; en 3.) in de Toonfoort over de kleine terts,
wanneer de Bas flechts een’ halven toon klimt
met twee Drieklanken , jeder met de groote terts ,
waarvan de eerfte het Aecoord van de Domia
%ante is, 200 als, in het voorbeeld bij fig. 10,
E het Accoord der Dominante is van A kleine
terts,

G5 §. 16,
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§. 16,

Alle overige {iProgresfien in de Secunde verel
{chen Middenaccoorden, welke flechts in de vers
wislelingen kunnen overgeflagen worden,

Echter zijn in de Toonfoort over de Kleine
teris nog zulke Progresfien gebruikelifk, bij wel-
ke de verminderde Dricklank uitgelaten wordt.
(fig. 17.)

§. 17.

In de Mediante kan men flechts door mid-
denaccoorden overgaan, Onmiddelijk moet het
door verwisfelingen gefchieden.

In eene ferts nederwaarts kan men van elk
Accoord , cnmiddelijk, gaan. (Plaat XXI, fig. 1.
en fig. 2.)

s. 18.

In de Quart’en Quint kan men insgeliks van
elk Accoord, onmiddelijk , gaan , behalve van den
verminderden Drieklank in het Accoord van des-
zelfs Quine. Het voorbeeld bjj fig. 3. is dus
niet goed.

f Doch, wanneer het in zulke verwisieling ge-
fchiedt, als bij figy 4, dan is het goed.

§ 19,
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§. 10,

Het Gezang bii fig. 5. is even hetzellde, als
hetgeen op Plaat XIX. bii fig. 3. is voorgefleld,
doch met een andere Bas. Men ziet terftond,
dat deze Bas aan de Melodij vrij meer leven-
digheid Dbijzet, dan de DBas van de eerite foort,
Dit wordt veroorzaakt door de grootere ver-
{cheidenheid der Grond- Harmonijen, welke, over
het algemeen, gelegenheid geven, den zang van
de Bas vloeijender te maken.

s; aCs

Behalve deze Drigklanken kunrien ook Dis-
fonerende Aeccorden gebruikt worden, wanneer
de Disfonantes bij het voorgaand Accoord be-
hoorliik woorbereid zijn. Doch deze Disfonanten
moeten hare Refolutie tot op de volgende Hara
monij kunnen uitftellen, (want hier wordt flechts
gefproken van noot tegen noot te plaatzen): of
de Disfonanten moeten uit het wezenlijk Septi-
me-accoord ontltaan, wiens Refblutie altijd eerst
op de volgende Harmonij gelchiedt.

5- 2I.

Het blikt hiervit, dat deze tweede aard, een
Bas te componerem , reeds eene groote verlchei
depheld te weeg brengt; te meer, wanneer men

hier-
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hiertoe nog alle gebruikelijke verwisfelingen van
toevallige en wezcnlijke dis/onerende Accoorden,
ook doorgangen, gebruikt, waardoor nog meer
afwisleling in een ftuk gebragt wordt. Zulk een
Das kan tot alle foorten van muzijkftukken, wel-
ke flechts welluidende zijn zullen, bruikbaar en
toereikeade zijn.

§. 22.

De derde aard, om een Bas te componeren , beltaat
hierin, dat men zich alle gelegenheid tem nutte
zoekt te maken, om Jecoorden, welke niet in
de Toonladder begrepen zijn, te gebruiken; doch
dezelve moeten Dominant-accoorden zijn van zuls
ke Drieklanken, welke in de Toonladder wan
den Hoofdtoon voorkomen. B. V., in de Toone
foort C groote terts heelt men het Dominant-
accoord A groote terts van D kleine terts; B
groote terts van E kleine ferts; D groote zerts
van G groote rerts, cn E groote fergs van A
kleine zerts. Zulke afwikingen wit de Toonlad-
der van den Hoofdtoon, geven de ZBas cene
vreemdere mefodij, en verwekken de oplettenheid
door de hoedanigheid der Dominant- accoorden,
welke gedurig een volgend Aeccoord verwachten
Jaten. In het voorbeeld bij fig, 6. ziet men eene
Melsdij ," onder welke twee verlchillende {oorten
van Bas zijn geplaatst, waarvan de onderfte veel
meer indruk maake, dan de bovenlle,

§. 28,
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§e 23

Men kan met déze Dominant-accoorden nog
verder gaan, cn dezelve zel’s van de Dominan-
ten dier toonen, in welke men wil alwiken,
nemen. Zulke vergezochte toonen zijn, wanneer
ze gelukkig te pas gebragt worden, van groote
kracht.

Hierbij moet men echter voorzigtigheid gebrui-
ken, om niet al te ver te gaan, want men zou-
de fomtijds moeite hebben, wecer in den Hoofd.
toon te rug te komen. Slechts zulke Dominants
accoorden zijn tot dit gebruik bekwaam, welke
het van zulke Dominanten zin, wier Tonica
eene Bij-toonfoort van den Hoofdtoon isj; en
dan is het noodzakelik, dat het ware Dominant-
accoord terftond op het voorgaande volge. In
de wvoorbeelden op Plaat XXIL bjj fig. 1, ziet
men de natunrlijk{te manier, hoe deze Accoor-
den voorbereid worden. De Tomica is C groote
zeris.

Het wvoorbeeld bij flg. 2., waar zelfs vier
Dominant - accoorden op elkander volgen, is ook
goed, om dat alle deze Dominant- accoorden
tot die Toonfoorten behooren, in welke men in
de Toonfoort C groote terts afwijken kan.

Doch zulke Modulaties moeten met veel overs
leg, en op zinen tijd en plaats gelchieden,
namelijk , waar ze eene uitdrukking of ex.
presfie kunnen onder(tzunen en krachtiger mas

ken,
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fen. B. V. wunneer men onder de Melodij
by fig. 3. wilde plaatzen de woorden:

'k Bemin w waarlijk in miin hart ,
dan zoude de dasronder ftaande Bas zeer one
voegzaam en tegenfiriidig zijn ; maar daar en
tegen zeer gefchikt voor de woorden:

0 Leuwigheid! é dondrend woord !

Findelik kunnen ook, wanneer het de uit-
drukking wvereischt, plotfelijke afwikingen in ver
afgelegene Toonfborten, Lnkarmonifche progres-
fién en overgangen, rukkingen en foortgelijke
kunsten, welke fomtijds groote uitwerking doen,
gebruikt worden. Dit is dan de vierde aard tot
eenc gegeven [Melodij een Bas te Componeren.
Het fpreckt van zelve, dat deze vierde aard
flechts en  aileen gefchike is' tot de uitdrukking
van hevige gewaarwordingen, Hiervan zal, in
een biizonder Hoofd(tuk over de Modulatie, gee
handeld worden.

§. 25.

In ieder Bas moet eene zekere gelijkheid, zoo-
wel van den zang, als van de daarbyj gebruik-
te Harmonijen, in acht genomen worden; na-
melilk, de progresfién moeten niet nu eens een-
voudig of diatenisch, dan weder buitengewoon

of
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of enharmonischk  gelchieden; nu eens lang op
eenerlei Harmonij vertoeven, en dan weder plots
feling van de eene Harmonij tot de andere overs
gaan: nn eens lange noten, en dan weder eens-
klaps bonte of gezwinde mosenfiguren te bezi
gen, ten zij, dat de hartstogt der woorden
plotfeling zich veranderde.

De Harmonijen moeten volgens de hartstogt
van het geheele fluk gekozen wordens Dezelve
moct eenvoudig en confomerend zijn in eene flille
en bedaarde uvitdrukking, kumsziger in een’ harts.
togtelitken ftijl, en ten hoeglte werrasfend in
hevige uitdrukkingen,

Ten opzigte der Middenltemmen, moet de
Bas zoodanig gefteld zijn, dat, in ieder flem,
eene zangbare melodif, welke met de uitdruk-
king niet ftrijdig is, kan plaats vinden.

De Das moet ook geene cadens of flniting ma«
ken; wanneer de zin der woorden geen rustpunt
gedoogt.

§. 206,

Wanneer men een Bas zal componeren tot ecne
Melodij, welke lang op éénen toon liggen blijft,
of welke denzelfden toon dikwijls achter elkane
der herhaalt, dan zoude het zeer walgelijk klin-
ken, wanneer men flechts twee Aecoorden, beur-
telings , hiertoe wilde gebruiken, zoo als bij fig.
4. Veel beter is het, wanneer men in dit ge-

vaj



119 VAN DE HARMONIJ

val verwisflingen der Accoorden gebruikt, zoo
als bij fig. 5.

§. 27

Wanneer de liggende toon eener Melodij vele
maten lang voortdnurt, dan moet men met de
afwisleling der  Harmonij {paarzaam omgaan, en
iedet Accoord één, ja izelfs 1wee maien lang
daarbij liggen laten, om dat het anders onmo-

geliilk zijn zoude, by ieder noot eene Dbijzondere
Harmonij te gebruiken.

s. 28.

Door het woord Contrapust verftaat men in
de Muzijk , eenen aard van Compofitie , waar men
tot eene gegeven of vaste Jelodij, welle Cane
tus Firmus genoemd wordt, nog ¢ééne of meer.
dere flemmen compoweert, zoo als reeds, in §.
5. in het FEerfte Hoefdftuk van dit Tweede
Deel, gezegd is.

Het Comtrapunt is twecderlei, namelik het eme
%el en het dubbel Contrapunt., Onder het ep-
kel Comtrapunt verflaat men flechts eene reine
Harmonij en eene goede progresfre der f{lemmen:
Doch, wanneer de ftemmen zoodanig ingerigt

zijn 5
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Biin, dat men eene of Meerdere, zonder de reina
heid der Harmonij te Lkwetzen, hooger of Iager
k#1 netfien. Zoodanig, ddt alle toonen eene See
cunde, Terts, Quart €nz: opwaarts of nederd
waarts kunnén gefteld worden, dan noemt men
dit het dubbel Contrapunt, het welk echtgr veel
moeijelijker is, dan het cnkele,

S. 300 '

Het enkel Comrapune wordt verdeeld ih het
gelifke  en  emgelijke Contrapunt, welk laatfte
men ook et opgefierde of bomte Conmirapimf
ntemts

= § 3fi

Gehjk wordt het Can.rrapum genoemd , wan~
fieer men op ieder ndot van de gegeven JMes
Jodij of Canm; Firmus, in eene andere ftem,
bk flechts éénie noot vin dezelfde Wwagrde plaatst.
b. v. eene Heele noot tegen eene Heele, en
eene Halve noot tegen eéne Halve, eénz:

Ongelik, opgefierd en boni wordt het Cohe
trapups genoémd, wanneer men tegen ééme mnool
vin de gégeven Melodj of Camtds Eirmus
méerdere #oten plaatst,

Wanneer fhen het Gelijke Contrapuns wil ver~
ﬂaat, dan heefi het omgelijke of opgefierde wei-
mge zwarigheid, ; 3

W pERL, 5] - f. 34
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§ 3.

Het enkel of gemeene Comtrapums kan twees
drie- vier- of meerfiemmig ziju.

§. 33.

Dit Comtrapunt moet men befchouwen als eene
opvolging van volledige Aeccoorden.

Wanneer de Adecoorden goed te zamen han-
gen, en volgens de Regelen der Harmonij op
elkander volgens wanneer elke {lem aan en voor
zich zelve een’ vloeijenden zang en eeme reine
progresfie heeft, wanneer ook meerdere {temmen
te zamen rein klinken, en in de progresfie niets
hebben, hetwelk onaangenaam is, dan is de
Compofitie rein en goeds

§. 34.

De fouten tegea de reinheid der Compofitia

ontftaan , voornamelijk :

1.) Van het gebrek van den zamenbang :

2.) Van de onmiddelik op elkander volgende
herhaling van volmaakte Confonanten, nas
melifk: van de Octasf en Quimt, welke
twee ftemmen tegen elkander maken, wasre
door de zang of IMelodij kaal, en oms
aangenaam wordt,

3)
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8.) Uit de mociielijke en onharmonifche Pro:
gresfién van eene ftems en

4.) uit de onharmonifche plaatzing van twee
ftemmen tegen eTkander.

§. 35.

Om géene Quinten en Octaver te maken,

thoet men volgende Regelen in acht nemen:

1.) Van cene wolmaakie Confonant , namelik ¢
van eene Octaaf of Quint tot de andere,
moet men door de Tegenbeweging of
door de Zijdeling[che beweging gaan.

9.) Insgeliks moet dit gedaan worden, wan-
neer men van eene omvolmaakte Confo-
sramt tot cene yolmaskte gaat. Doch

g.) Van eene wolmaakte Confomant tot eeneé
onyolmaakte, of van eene omvolimaakte tot
cene andere omvolmaakte, kan men doot
alle foorten van Deweging gaan. ‘

§. 26.

Bij eene en even dezelfde opvolging vin Ao
toorden , kan eene Melodij beter of flechter zijn;
al na dat men de daartoe behoorende toonen ;
ten opzigte der hoogie, van elkinder verwij
dert, of digt aan elkander voegt. Wanneer mer
hierin zonder overleg te werk gaat, dan kau

Ha ds
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de Melodif een verward geraas, en de Harmgs
#jj zeer onduidelijk worden.

§. 37¢

De welluidenheid wereischs, dat de lagere tooe
nen verder van elkander ver(preid, de hoogere
daarentegen digter Dbij elkander gebragt worden.

In de Inleiding der Tweede Afdeeling van her
Eerlte Deel is getoond, dat de Natuur tusfchen
C en ¢ niets laat hooren; tusfchen ¢ en c {lechts
éénen toon, namelik g, zijnde de Quinz van c3
tusfchen ¢ en ¢ drie andere, en tusfchen ¢ en ¢
ecne menigte van andere toonen enz:

Dezen wenk der Natuur moet de Componist
volgen, en de teonen in de laagte uit elkander,
maar in de hoogte digt bij elkander brengen.

Tuslchen een’ lagen Bas-zeon en deszelfs
Octaaf moet geen ander toon geplaatst worden,
en aan deze Ocraaf moet geen toon digter bij
komen dan eene Quint; aan de derde Oczaaf
geen toon digter dan eene Zerss: hooger kam
de Harmonij naauwer of digter bij malkander
zija, Het zoude eene flechte uitwerking doen,
wamneer men de onderlte Middenftem, b. v. den
Al digt aan de Bas en de twee bovenfte ftem-
men, b. v. de cerlte en tweede Fios/ , verre van
de derde of onderfte middenltem plaatzen wilde.

Waanneer men met de bovenlte ftemmen zeer

hoog
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hoog moet klimmen, dan moeten zeo wel de on-
derfte Middenftem als de Bas insgelijks in de
hoogte gebragt worden,

§. 38,

Bij de vierftemmige Compofitie moet men de

volgende drie hoofdpunten wel in acht nemen:

1.) De Harmonij moet, bij den goeden zamene
hang , ook de behoorlijke afwisfeling en ver-
{cheidenheid hebben,

2.) De Progresfie zoo wel in alle ftemmen te
gelijk , als in elke enkele (tem in ’t bijzons
der , moet rein zijn.

3.) Elke ftem moet aan en voor zich zelve
een’ gemakkelijken en vloeijenden zang hebs
ben, en toch moeten alle te gelik zich
goed te zamen vereenigen.

§- 39.

De Accoorden zijn in de Toonkunst, hetgeen de
woorden in eene Redevoering zijn. Even als eeni-
ge wel te zamenhangende woorden een’ volzin uite
maken , zoo ontftaat in de Toonkunst een kar-
monisch voorftel of Periode uit eenige verbondene
Accoorden , welke met eene Cadens of fluiting
eindigen. En even als eene Rede uit vele, met
elkander verbondene, voorftellen beftaat, zoo be-

Hg ftaat
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flaat  een Muzijkftuk wvit vele verbondens Pe.
gioden.

§. 40.

De Accoorden kunnen eene dubbele wverbinding
onder clkander hebben, namelik cene algesmene,
gn eene bijzondere, Hunne algemeene verbinding
beftaat daarin, dat dezelve uit cenerlei of den-
zelfden Toom en Toonfoort genomen worden, en
dat het oor dit gewaar worde. Hiertoe wordt
vereischt, dat het eerfle Accoord terftond aan
het gehoor te kennen geeft eene bepaalde Diato-
nifche Toonladder wvan de Toonfoort der groote
of kleine terts, en dat vervolgens alle daarop
volgende Accoorden, zoo wel ten opzigte dex
Grondtoonen, als ten opzigte der daartoe behoo-
rende Intervallen, uit deze Toonladder genomen
zijn moeten.

§ 41,

De Toon en de Toonfoort worden het ge.-
hoor het best daardoor ingepremt, wanmeer het
cerlte Accoord der Periode de Drieklank op de
Tonica is; om dat deze Dricklank alle wezen.
lijke toonen der Toonladder hooren laat, De
Periode moet dus met dezen Drieklank beginnen.
Doch deze Regel wordt niet noodzakelijk, wan_{

g 1 neez
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neer reeds eeme andere Periode voorafgegaan
is, welke met den Dricklank op de Tumica
der nienwe Toonfoort geéindigd heeft; om dat
alsdan het gehoor reeds ten volle van de nicu-
we Toonladder ingenomen is, In dit geval kin
men de Periode zeer wel met eene verwisleling
van den Drieklank der Towica, of met een ans
der Accoord, hetwelk uit de Toonladder der
nicuwe Toonfloort genomen is, aanvangen.

§. 42,

Op dit cerfte Aecoord kan ieder ander Ae-
poord , hetwelk in de Toonfoort behoort, vols
gen, om dat alle eene gemeenfchappelijke verbine
ding onder malkander hebben. Deoch moet men,
onmiddelijk, na den Drieklank op de Tuwica,
noch den verminderde Drieklank op de groote
Septime , noch in de Toonfoort der groote terts,
den Drieklank op de groote terts der Tonica
onmiddelijk hooren laten; om dat het {chijut,
dat dit Accoord het gevoel van eene andere
Toonfoort verwekke.

§+ 43

Teder toon voert het gevoel van deszelfs Quint
met zich, en over het algemeen is de overgang
van den eenen op den anderen zoo vecl te ge-
makkelijker, hoe beter die toonen met elkander har-

H 4 mes
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momeren. Dus gefchiedt de Progresfie yan een?
Grondtoop tot ¢en anderen het gemakkelifkst
dnor confonerende fprongen , door Qymtm,
__Q,uarten en Tersfen. Om die reden hebben dg
Accoorden bij fig. 6. eene naauwere verbmdlng?
dan die bg ﬁg 7s

§: 44

De Accoorden op de Quint, Quart, Terts en
Sexte van den Hoofdtoon zljn niet alleen daar=
door met dien hoofdtoon verbonden, om das
men door gemakkelijke con/onerend; fprongen op
dezelve komen kan, maar ook daardoor, dat
deder dén’ of twee toomen met het Accoord van
den Grondtoon gemeenfchappelijk heeft. Doch
Zulke Progresfien, vooril zulke, welke door o/
maakte Con/mamm gef’c]11¢de11, hebben weder
dit gebrek, dat men op elke fchrede flilftaan
kan, om dat het gehoor zoodanig bevredigd is,
dat het geene andere progresfie verwacht.

Men moet,, om die reden, trachten, de Ac-
Fool’derl in eene maauwere verbinding te brengen,
Dit beftaat daarin, dat men, in plaats van de
Grond - accoorden, thne verwrsRhng neemt ¢
want, om dat deze niet zoo volmaakt harmo-
piéren 5 200 brensreq zij et gehoor ip de ver-
Wachrmg, dat nog beter confonercnde Accoory
gen vnlgen zullen,

Pe fs.hoonﬁe 7amen.mng der Harmonij, is die-

i
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gene, waar let gehoor jin eene gedurige ver-
wachting eener volmaakte Harmonij onderhouden
wordf, welke echter niet eerder, dan aan het
einde der gehgf.'lc_ Periode, gelchiedt. (fig. 8.)

§ 45,

Men heeft mog een beter middel, de opvol-
ging der Accoorden bjkaus in malkander te
vlechten, zoo dat ieder Accoord het gehoor
noodzakelik op het volgende leidt, Dit middel
beftaat daarin, dat men eenige toonen bindt,
dat is: dezelve van het cen Accoordetot op het
andere voort laat duren, en vooril, dat deze
gebondenc toonen op het naasie of volgende Ac-
i_;.oord' disfonerende zin, en dus, door de ver-
wachting der Refdlutie, hunne volgende Har-
mohij noodzakelijk maken. Bij gevolg ziin de
Accoorden bij fig. 9. in eene oniffcheideliji
naauwe verbinding,

§¢ 40, |

De rust of het volmaakt cinde in cene opvol«
ging van toonen, kan niet anders, dan door da
volmaakie Harmonij, door het volkomen Confae
peren verkregen worden: want zoo lang het
gehpor nog iets onvolledigs gevoelt, zoo lang vers
wacht hetze've ook de ontknooping of Re/olutia
yan hetzelve, Hiervit volgr, dat het lagtlte Ag,

Hs coord
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coord der Periode, dat, het welk de volmaakte
fluiting maake , noodzakelik confomerende zin
moet , en dat de volmaaktfle Harmonij. namelijk
de Dricklank, en wel in zijne volmaakfe gedaan
te, de volmaakfte {luiting maake,

§ a7,

Wanneer de afdecling of Periode gehcel en al
in eenerlei toon ziin zal, dan moet noodzakelijk
het laatfle Acccord de Drieklank van den Grond-
toon zijn. — Even als men in eene Perinde van
eene [‘{cdc het laatlte woord, veor dat het wer-
kelifk uirgefproken wordt, verwacht, en reeds
van te voren befpeurt, dat hetzelve nu ter vol-
making van den zin komen zal, even zoo wordt
bij ecene volmaakte fluiting der harmonifche Periode
ook het gevoel van het laatfle Accoord reeds
van te vecren verwekt. Dus is de volmaaktlle
fluiting deze, welker Accoord, op ¢én na het
laatfte, het Accoord der Quint van den Grond-
toon is. (lig. 10.)

De grootfte volmaakthcid echter zal deze fluiting
bekomen, wannecr het Aecoord, hetwelk op één
na het Iaatfle is, de Septime bij zich heeft,
om dat alsdan de laatlle Grondtoon volflreks
noodzakelilk werlt,

Hierbij moet men echter niet enkel en alleen
op de opvolging der Grondtoonen zien, ‘welke
bij de volmaektfte fluiting den fprong in eene

Quint
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Quint nederwaarts maken, maar ook op de
bovenfte ftemmen, in welke elke. laatfte toon inse
gelijks door den voorgaanden kan bepaald worden.

De groote tests van den voorgaanden Grond-
toon, welke men ook het Subfemitonium (onders
halve toon) noemt, gaat in de Octaaf van dien
toon, in welken de fluiting gefchiedt. De Sepri-
me in het voorgaand Accoord maakt de Quarz
van den laatlten Grondtoon, en refolveers in des-
zelfs Tertse Dit is dus de volmaaktfte aard van
fluiting. (fig. 11.)

Zulk eceae fluiting wordt ook flechts bij het
einde van een geheel ftuk gebruikt, en om dig
redén de Finaal- of Hoofd - Cadens genoemd.

§ 48,

Tets onvolmaakter worde deze Fiweal- cadens
wanneer men in plaats van de Dominanie in de
Tonica tc gaan, van de Quart in de Tonica
opwaarts fpringt. (Plaat XXIL fig. 1.)

In de Toonfoort der kleine terts moet men
echter kort voor de fluiting, en fomtijds in het
fuit - accoord  zelve, de Kkleine ferss verlaten, en
de groote terss daarvoor nemen, (fig. 2.)

§. 49.

Het gebeurt fomtijds, dat men deze fluiting
met de voorgaande vereenigt, en door eene dub-
bele
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bele fluiting de volkomene rust bekrachtipt ,
hetwelk men op verfcheidene wijze kan doen,
zoo als blijkt vit de voorbeelden bij fig. 3.
Door deze dubbele (uiting kan men in de
Toounfoort der kleine rerts, zonder hardheid, de
fluiting met de groote terts maken, 200 als bij

Fige 4
§. 50.

Wanneer men midden in een ftuk eene Hoofd-
afdeeling wil eindigen, zoo kan de Cadens wel
even denzell[den vorm hebben, doch dan wordt
het laatlte Aceoord niet op den Hoofdtoon, maar
op een’ anderen genomen, zoo als bij fig. 5«

Hier gefchiedt de {luiting door eene Modulatie
of afwijking in de Dominante van den Hoofdtoon,
doch insgelijks door het dalen eener Quint, of het
klimmen eener Quart; zoo dat ook hier de voore
gaande Grondtoon de Dominante van den laat(ten
Grondtoon is; want dit is altijd eene wezenlij-
ke eigenfchap van deFimaal-of Hoofd- Cadens. —
Door zulk eene volmaakte Cadens wordt altijd een
Hoofideel van een ftuk getindigd.

§. 51,

Teder volmaskte Dricklank kan in de Progresfie
der Harmonif cen klein rustpunt maken; doch
dit rustpunt worde voe/baarder, wanneer de Drie-

klank
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klank eene vomaakte Confonant van den Hoofds
toon is, namelijk de Dominante; voordl, wan-
weer meu door een’ confonerenden fprong op de-
zelve gekomen is, alsdan wordt dit rustpunt
zoo voelbaar, dat men hetzelve ecene Halve Ca-
dens noemt. (fig. 6.)

Insgelijks gevoelt men eene rust bij de afge-
brooken of misleidende Cadens, welke de Fran~
fehen Cadence rompue, en de ltalianen Cadenza
d’inganna noemen. (fig. 7.)

§. 52.

De Finaal- Cadens veroorzaakt eene volkomen
rust, zoodanig, dat men een Hoofddeel van een
{tuk daarmede eindigen kan. De beide andere
foorten veroorzaken geen volkomen rust, doch
worden ook tot fluiting der afdeelingen gebruikt.
Zij zijn ook gelchikt, om afdeelingen in Perip-
den te verdeclen.

§ 53

Teder van deze drie foortem van Cadenzers
kan op velerlei wijzen veranderd worden, waar-
door het gevoel der rust, welke zij veroorzaken,
meerder of minder verzwakt wordt; en daardoor
ont(taat eene groote verfcheidenheid der kleinere
rustpunten, welke flechts door de Aarmonifthe
Progresfien daargelteld worden,
’ § 54¢
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§« 54.

De veranderingen , welke met de Hoofd-cadent
kunnen gefchieden , om dezelve minder of meer-
der te verzwakken, kan men zien in de voora
beelden bij fig. 8.

Doch  foortgelilke Cadenzen, welke door de
verwisfeling der Aceoorden daargefteld worden,
veroorzaken flechts rustpunten voor enkele Perio-
den o maar zijn geene Hoofd- cadenzen meet.

§. 55

Waar men de vritheid heeft, de Disfomant it
andere {temmen te laten refblveren, kan ook het
laatlle Accoord dezer fluiting verwisfeld, en daar-
door de volkomen rust verhinderd worden. (fig. 9.)

§- 56.

Wanncer imen echter de JHoofd -cadens wil
behouden, en toch de rust op dezelve verhin-
deren, zoo behoeft men flechts bij den Drieklank
der Tomica de Septime te voegen, alsdan wordt
dit Accoord zelve de Dominante vam een’ nieu-
wen Toon. (fig. Io.)

$: 57
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Men kan ook de Halve Cadens door verwlsfes
lingen der Accoorden yerzwakkem. (fige 11.)

Insgeliks de afgebroskene of misleidende Cas
denzens (fig. 12.)

§. 58.

In ftukken, welke voor Kiavier- Inflrumente
of voor Strijk-Infirumenten vervaardigd worden,
kunnen de Perioden lang of kort ziin; doch in
flukken , welke voor den Zamg of voor Rlzase
Inflrumenten worden gecomponeerd, is de Coms=
ponist  meer beperkt, om dat de Zanger of
Speler tiid moet hebben, om adem te kuunnen
halen. In Zanglukken bepalen de woorden elke
afdecling en elke Periode; want de Harmonij
moet elk rustpunt voelbaar maken, waar de zin
der woorden het vereischt, In Dalletten en Danse
ftukken, welke ecn’ bepaalden: Rhifthmus hebben’,
moet men zich naauwkeurig naar het Karakter
van het fluk fchikken.

§s 50

‘Wanneer men met de Harmonij goed weet otn
te gaan, dan is het niet moeijelik, ook flechts
met twee of drie decoorden tamelifk lange Pe-
vioden te maken, zoo als men zien kan aan de

' VOOr=
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voorbeelden op Plaat XXIV. bjj fig. 1, 2. ed g,

Het wvoorbeeld bij fig. 3., in het welk de
Hormonij  flechts  ¢p twee Grond accoordén
fteunt, bewijst, hoe gemakkelijk het is, lange
Perioden te maken, zonder al te dénroomig te
worden,

§. 60:

Om de Harmonij van eene Periode iets prik.
frclender te maken, kan men fomtjds de natuur-
lijke kleine #ersfen  verlaten, en daarvoor de
groote zertfem mnemen, even als of men in een’
anderen toon aiwijken wildey doch men moet
op die groote gfertfem miet lang Dblijven ftaan,
maar weder de #A/eime nemen, Het voorbecld
bij fiz. 4. is even als dat bij fig. 50 in C
groote fertse

§. 61,

De reinheid der Progresfie, zoo wel van ieder
enkele ftem in ’t bijzonder, als van alle viep
fltemmen te gelik, fteunt meestendeels op de
naauwkeurige waarneming der algemeene Regeler
over de Progresfie,

§: 63
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§. 62,

De Disfonanten moet men behoorlik yoorberei-
den en oplosfen.

§- 63

De Terts moet mooiz uit de Harmonij weg
blijven. Hiervit volgt, dat men in de wvierftem-
mige Compofitie bii het Sext-accoord de Oc-
taaf van de Bas niet tweemalen kan verdubbes
len, om dat daardoor of de Sexre, welke bij
dit Accoord noodzakelik is, of de Terts zoude
moeten weggelaten worden. De voorbeelden bij
fig. 6. zijn niet goed, maar die bij fig, 7. zijn
goed.

§. 64.

Vele, achter elkander volgende, Quarten moe.
ten in de Iarmonij niet geplaatst worden, win.
neer de ondetfFe middenflems van de beide bovens
fie flemmen al te verre verwijderd is, en digt bij
de DBas ligts Zulke Quarten beledigen, in dit
geval, het oor, even zoo wel, als achter elkander
volgende Quinten. Doch, wanneer alle Bovens
flemmen digt bij elkander, en gezamentlijk min-
der van de Bas verwijderd ziin, dan kan men
200 vele Quarzen achter elkander gebruiken, als
men wil.

I perL , I §. 65+
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§. 65.

Hoewel men zich zeer in acht moet nemen,
in de vierftemmige Compofitie , verbodene Quinten
en Octaven te plaatzen, zoo ziin ’er toch ge-
vallen, waar men dezelve gebruiken kan, om
dat hare flechte vitwerking kan verminderd worden.

Zoo kan men verfcheidene Quinten achier el-
kander gebruiken, wanneer men van de Quinten
vier toonen opwaarts  klimt, wvooral, wanneer
deze Quinten in den Tenor of in de leagfle
middenffen tegen den Das geplaatst zijn.

In  het voorbeeld bij fiz. 8. ziet men bij «,
b en ¢ dric Quinten, welke, om voorgemelde
redenen, geacrioofd zijn,  Soortgelike Quinten
gebruiken zelfs goede Componisten, doch flechts
in geval van moodzakelijkheid.

§. 66.

De Quinten bij fig. 9. ziin geheel en al yer=
werpelijk , en moeten niet gebruike worden.

Hoewel de Quinten bij fig. 10. door de Quare-
Sfprongen dragelik worden, zoo doet men toch
beter , dezelve niet te gebruiken, en liever' iets
aan de Harmonij te laten omrbreken: dat is, een
Interval weg te laten, en een ander daarvoor
te verdubbilen.

Her voerbeeld op Plaat XXV, bij fig. 1. is
dus beter, dan dat bij fig. 2.

In
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In de driefemmige Compofitie wordt de on.
aangename uitwerking der Quinzen en Octaven,
door gemelde Quartjprongen niet bedekt. Daar
en tegen kan men, wanneer de Compofitie meer
dan vierftemmig is, dezelve zonder alle bedenking
gebruiken; doch her best in de Tegembeweging.

§. 67,

Twee Quinten , waarvan de eene rein, doch
de andere wvalsch of kilein is, worden zonder
bedenking achter elkander geplaatst, vooril in
het nederwaarts gaan. (fig. 3.)

Opwaarts is de opvolging van een vallche
Quinz tot cene rteine wel zoo goed niet, om
dat de wvalfche Quint volgens hare natuur ges
neigd is nederwaarts te gaan; doch wordt de-
zelve thans ook zeer dikwijls gebruikt. {(fig. 4.)

€

§. 68.

Een bijzonder, doch geoorloofd geval, om
Quinten en Octaven in de Tegenbeweging te
plaarzen, is, wanneer de eene ftem de andere
overfpringt: dat is, wanneer b, v. de tweede
ftem lager dan de derde gaat. (fig. 5.)

§. 69.

Het over(pringen van twee flemmen is geoor-
loofd , wanneer men daardoor Octaven en Quine
ten vermijdt, zoo als bij fig. 6. en ook, wan-

Ia neer
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neer door het overfpringen van den Bas de Dries
klank , of deszelfs eerfte verwisfeling, namelijk
het Sext - accoord, ontltaat , zoo als bij fig. 7.
Men kan op eene foortgelike wijze, zonder
feilen te begaan, den Temor of de laaglte mid-
denftem onder den Bas plaatzen, wanneer {lechts
of een Contra- Bas, of op een Orgel een lage Bas
van 16 voet-toon, de hoogere Bas tot eene bes
dekking dient. Dus zoude het voorbeeld bij g, 8.
zonder Contra - Bas, of opeen Orgel zonder een
Juge Bas van 16 voet, niet goed zijn, maar wel
goed met een Comtra- Bas, zoo als by fig. 9.

§. 70,

Zulke Quinten en Octayen, welke men Dbij
Infirumenten of Zangflemmen door het overfprine
gen der ftemmen vermijden kan, kunnen op een
Orgel of Forte- Piano geene plaars hebben, om
dat men op deze Inffrumenten het overlpringen
der ftemmen niet gewaar wordt,

§. 71.

De hooglte reinheid der Aecoorden manke de
vierftemmige Compofitie daarom nog niet volkos
men : Elke (tem moet ook voor zich zelve een’ eigen
en vloeijenden zang hebben, en alle {temmen te
gelifk moeten zich aangenaam te zamen vereenigen.

De goede zang van elke ftem hangt hoofdza-
kelifk af van de gemakkeiifke Progresfién der

kleine
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kleine Jntervallen. — Waar vele groote fpron-
gen in eene ftem voorkomen, daar verliest de
zang zijne aanminnigheid, en de flemmen loopen
door malkander. zoo dat het gehoor geheel en
al verward word. -

Hoe moeijelijk en onzingbaar fommige verbodene
Progresfién zijn, kan men zien in het voorbeeld
bij fig. 1o. Hier gaat in de laagfte middenltem
de toon ¢ in de overmatige Secunde 4 krwis, en
in dezelfde ftem gaat & Arwis in g nederwaarts,
zijnde eene overmatige Quinz: en te geliken
tijde gaat in de tweede middenftem de toon £
kruis in de overmatige Quart ¢ nederwaarts.

§. 72.

Het is niet wel gedaan, wanneer in de wiera
of ook in driefemmige muzikftukken de ecne
flem boven de anderen te veel uitlteckt, en deze
aan de eetfte flechts ter verzelling dienen, want
dit is fkrijdig met den aard der vee/femmige
Compofitie.

Eene geheel andere zaak is het in eene Ariz
of Concer:, waar het Solo van den Zanger of
Speler door de andere Inftrumenten (lechrs ge-
accompagneerd word. Doch hiervan wordt thans
niet gelproken.

De {temmen moeten dus, zoo wveel mogelijk
ie, aan fchoonheid malkander gelijkvormig ziin.
Echter moet men hoofdzakelijk daar op acht ge-

13 ven,
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ven, dat de bovenfle flem tegen de Bas d2 hoogs
fte  reinheid en de f{choonfte Harmonij hebbes
want het gehoor wordt het meest door de hoog-
fte toonen aangednan. In de bovenfte flem doen
de Tertfen en Sexten, welke men beurtelings
gebruiken kan, de beste uitwerking,

Hier en daar kan men ook de Quinz en
Octaaf gebruiken. In de bovenfte flem moeten
ook, zoo veel mogelijk is, de doorgaande of
bedekte Quinten en Octaven tegen de Bas vers
mijd  worden, Deze groote zorgvuldigheid bes
hoeft men echter ten opzigte der Bovenflem tegen
de Middenflem niet te gebruiken,

§. 73

Hoewel men, na de groote Terss der Domi»
gante , liever op het volgend Accoord de Oczasf
verdubbelt, zoo is men toch fomtijds genood-
zaakt, de Quint in plaats van de Octaaf 1t
nemen, om Octayen tegen de Bas te vermijden,

(fig. 11.)
§. 74

In de laagfte Middenftem of Tewor heeft de
Terts meerder vritheid, en kan dan weder in
eene Terts gaan. (fig. 12.)

§. 735
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§. 75.

Een voorbeeld wvan een rein vierltemmig ‘Ge.
zang kan wen zien op Plaac XXVI, ziinde voor
vier Zangltemmen, namelijk voor de Soprara,
Ait, Tenor en Bas, waarvan de Soprano en Alz
in den Pioolfleutel gelteld ziin, insgeliks de Tenor;
doch in deze laalte flem worden alle noten
een Octaaf lager gezongen, dan de Vioolfleutel
eigentlijk te kennen geeft.

§. 76.

Bij de drieflemmige Compofitie moet men, bes
halve de algemeenz Regelen der reine Harmonij,
nog de volgende bijzondere HRegelen wel in ache
memen,

S' 77-

‘Wanneer de bovenfte {temmen verre van den Bas
verwijderd zim; b, v. meer dan tien toonen,
dan moet men dezelve niet wmet Quarzen laten
voortgaan: zno als bij fig. 1. op Plaat XXVil.
Doch dit kan gelchieden, wanneer de Bas dig-
ter bij de Middenftem ligt, zoo als bij fig. o.
Dit is echter te verftaan, wanneer, of alle drie
flemmen gezongen , of alle drie femmen gelpecld
worden; want, indien de twee bovenfle {temmen
gezongen werden, en de Bas door een Inftru-

| ment
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ment werd gefpee/d, dan zoude dit niets helpen,
om dat men bij ondervinding weet, dat men in
zulk een geval, zelfs bij de beste Orchesien,
bijkans miezs hoort, dan de ftemmen der Zan-
gers of Zangeresfen. Hieruit volgt, dat in dries
ftemmige Muzijkftukken, de beide bovenfie ftem-
men zoodanig gecomponeerd moeten worden , dat
men den Das daarvan, des noods, wegnemen kan,
Dus moet men zich hierbij voor vele achter el=
kander volgende Seazem wachten, welke in de
bovenlte fiemmen Quart-gangen maken, Wan-
neer de twee concerterende ftemmen altijd door
Tertfen en Sexten voortgaan, dan wordt de zang
ook tamelijk armhartig, hoewel dit fomtijds in
korte pasfagién aangenaam klinkt,

§. 78

De voorbeelden {bii fig. 3. en fig. 4. zijn voor
twee Zangers gecomponeerd , welke door een Bas
geaccompagneerd en dus drieflemmig Worden.

Bij fig. 5. zingen de Zangers met Sexz- en
Terts-gangen ; doch bij fig. 4. worden zoo wel
de Terifen als Sexten in die orde achter elkans
der wermijd. Die laatlte aard verdient den voors
rang boven de eerlle. — Over het algemeen moe-
ten foortgelijke fiukken voor twee Zangers, ten
opzigte der Zangltemmen, volgens den aard der
sweeflemmige Compofitie vervaardigd worden, waar-
van in ’t vervolg nader zal worden gefprooken,

Wan.
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‘Wanneer zulke twee Dovenftemmen te zamen
concerteren , dan moet men deze (temmen wies al
te verre van elkander verwijderen, zoo als b. v.
zijn zoude, wanneer de bovenite {lem voor eene
Fiool of Fluit, doch de tweede voor een Fagoe
of Fioloncel gecomponeerd was; of in Zangltem-
men, wanneer de eerflte ftem door een Soprano,
en de tweede door den Bas zoude uitgevoerd moe-
ten worden. :

§: 79

In deze foort van Compefitie bedient men zich
zelden van het over/pringen der ftemmen, om dat
daardoor de zang der bovenfte {tem benadeeld
wordt. Dit ever/pringen der fiemmen heeft {lechts
bij het Zrio, en bij het Duo van twee concerte=
rende {temmen plaats, FEchter is men fomlijds gea
noodzaakt dit te doen, wanneer men, op geene
andere wijze , Quinten en Octaven vermijden kan.

§. 8o,

Wanneer twee Infirumenten van eewerlei foore ,
b, v. twee Fiolen of twee Fluiten, te zamen con=
certeren , dan doet het geen nut, de pasfagie van
het eene Infrumest door het ander te laten na-
bootzen, om dat dezelve toch niet anders zouda
klinken, dan eene herhaling der voorgaande pas-
fagiz. Dus zonde het voorbeeld bij fig 5. niet

3 I3 an»
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anders Klinken, dan dat bij iz. 6. Wanneer men
bij deze mabootzing eenige toonen een Octaaf las
ger verplaatst, zoo als bij fig. 7, dan zal di
eene betere uitwerking doen.

§. 8.

Men vermijdt, zoo veel mogelijk is, de Oe-
taaf of de Quin: van den Bas in de bovenfie
ftem te plaatzen, behalve bij het begin en bij
het einde, of om eene zinlcheiding zoo veel te
beter aan te duiden, Men neemt voordl de Terts
in de bovenlte ftem, op dat het gehoor nergens
cene rust gevoele, dan bij wezenlijke zinfcheidine
gen of Perioden.

Hierdoor bekomt de Melodjj een’ maauwen
zamenhang,

§. 82.

De Bas moet nergens over eene bovenflem
fpringen, om dat daardoor de natuur van het
Accoord zoude veranderd- worden, voordl bij den
Drieklank , welke daardoor als het Seat- guart- ac=
coord zoude klinken; zoo als men zien kan aan
het voorbeeld op Plaat XXVII, bij fig. 1. en

fig. 2.

§. 83
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§. 83.

De Tweeflemmige Compofitic is zeer mncijelifk,
en men kan in dezelve niet eerder volkomen
goed {lagen, dan wanneer men eerst in de viere
fremmige Conpofitie ecne genoegzame kenuis heeft
verkregen.

Dezelve is van tweederlei foort : of ‘er is {lechts
déne Soloflem , welke door een Bas of ander Ine
ftrument  geaccompagneerd wordt, of ’er zijn
twee concerserende flemmen, zonder ander accoms
pagnement.,

Deze laatfte foort is de moeijelikfte, om dat
men al te veel bepaald is, — Men mag hier
nergens noch de Octaaf, noch de Quint in de
bovenlte ftem plaatzen, dan waar Sluizingen of
Cadenzen moeten ziiny want, daar de Terts bij
de Harmonij allernoodzakelijkst is , zoo zoude al-
tiid, waar de Ocraaf of Quint, in de bovenfte
ftem ftaat, eene fluiting gemaakt worden. Dus
kan men in de bovenlte ftem flechts Tertfem en
Sexten, met de Quart en Septime als cene gp-
houding der voorgaande noor, gebruiken. De
None kan ook nog gebruikt worden; doch dan
moet de Bas, of de onderfie fiem, niet tot aan
de Refolutie liggen blijven, maar moet of eene
Terts opwaarts gaan, zoo dat de Nome in de
Sexte opgelost wordr; of de onderfte fiem moet
eene ZTerss nederwaarts gaan, zoo dat de Nowe

in
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in de Decime of Terts refolveert. Zoo al$ men
zien kan aan de voorbeelden bij fig. g.

§. 84.

Bij Cadenzen of fluitingen moet in de Twee.
fiemmige Compofitie de tweede {tem niet van de
Dominante in de Tonica {lniten, zoo als gewoon-
ljk de Bas doet. —

Indien de bovenfte (tem door de Quint der
Dominante, zoo als bij fig. 4., de fluiting maakt,
dan wordt in de onderflte fiem de Terzs dezer
Dominante, of, hetgeen heizelfde is, het Subfe.
mitonium der Tomice genomen, Doch, wanneer
de bovenfic ftem door het Subfemitonium {luit,
dan gaat de onder(le {tem van de Secunde in de
Tonica, zoo als bij fg. 5.; echter kan in dit
geval de onderfie fiem ook op de manier van
eene Bas- cadens fluiten, zoo als bij fig. 6.

Het is echter noodzakelijk, dat de onderfle
ftem bij den, op ¢én na laatften, toon de Domi-
pante der Tonica neme, wanneer de fluiting niet,
zoo als in de voorgaande voorbeelden in de
Hoofd - Tonica , maar in eene Terts nederwaarts
gefchiedt; zoo als bii fig. 7., waar men, of-
fchoon de bovenfie fiem, even als fig. 5. en fig,
6. voertgaat, de fluiting niet in C, maar in A
kleine terts maakt.

Wanneer men eene fHalve Cadens maakt in de

De-
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Deminante van dien toon, in welken men is, en
gebruike alsdan de Quine dezer Dominante in
de bovenfte f(tem., dan moet de onder(te ftem,
noodzakelik,, de 7erzs van.gemelde Dominante
hebben; doch, wanneer deze Tergs in de bos
venf{te ftem ftaat, dan kan de onderfte ftem deze
Dominante zelve hebben,

§. 85.

De meeste kleine {tukken, zoowel woor Trem-
petten 3ls voor Horens , nmemen, bij het flot, in
de onderfte ftem de Terss der Tonica, welke in
de bovenfle ftem voorkomt, Doch hsat is beter,
dat beide in de Octaaf of ook fomtiids in den
Eenklank {luiten, wooral bl Infrumenten van
een Jagen toon,

5 36.

"Een sweeffemmig ftuk voor twee Violen, twee

Fluiten, of twee flemmen te componeren, zooda-
nig, dat ’er geene derde ftem bij noodig is, is
zeer moeijelijk,

§. 87.

De yeelffemmige Compofitie, van »ijf, zes en
meer ftemmen, heeft minder moeijelijkheid, om
dat het daarbij in de Midden{iemmen niet meer

¢ op
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op de hpogfte reinheid aankomt, en zoowel me.
nigvuldige dedekte Quinten en Octaven, als ook
openbare in de Tegenbeweging in dezelve zoo.
danig voorkomen kunnen, dat het wangeluid ,
hetwelk dezelve in ftukken van weinige {temmen
veroorzaken, door de andere ftcmmen Jedeks en
onmerkbaar wordt.

§. 88.

Men gebruikt in de wveelfemmige Compofitic
even dezel'de Accoorden, als in de vierflemmige;
doch met dit onderfcheid, dat men ¢één of meer-
dere Intervallen in dezelve werdublelty zonder
anderen nit te laten,

§. %o,

In de vijfflemmige Campofitie verdubbelt men,
als wyfde ftem, in den Drieklank bijzonder de
Octaaf; na deze de Quint, doch zelden de
Terts, om dat deze laatfie dikwijls verbodene
Octaven vernorzaakt,

In het voorbeeld bij fg. 8. ziet men dricérlei
gedaante van den Dricklank bij het vijfftemmig
Accoord.

iS. 9o.

Dij het Sext-accoord kan men de Sexre, de
’ Terts



OF CONTRAPUNT, 143

Terts en de Octasf van de Bas-noot verdubbe-
len ; doch dit laatlte moet met omzigtigheid ges
fchieden , om dat deze Oczaaf de Terts van den
eigentliken Grondtoon is.

Men heeft dus ook drieérlei gedaantens van
het vijfffemmig Sext -accoord. (fig. 9.)

5. 91.

De verdubbeling der Octaaf van de Das-noot
is bij Heele Cadenzen moodzakelifk, en het zous
de een fout zijn, wanneer dit niet gedaan werd,

(fig. 10.)
§. os.

Bij het Septime-accoord heeft men, wanneer
de Octaaf van den Grondwoon daarbij genomen
wordt,, geene verdubbeling noodig. Doch, wane
neer men de Ocraaf weg laat, dan kin men de
Quint of de Terts verdubbelen, De grogte Teres
mag , even als bij den Drieklank , zeldenr verdub.
beld worden; daarentegen heeft het met het vers
dubbelen der  kleine Terss geene zwarigheid,
De Septime zelve moet men nooit verdubbelen.

§. 93.

B de verwisfelingen van het Septime- accoord
kan men gemakkelijk beoordeclen, welk Juzerval
men
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men verdubbelen moet; Wanneer men flechts zorg
draagt, dat de Septime van den Grondtoon mooiz
dubbel gehoord worde. Dus moet in het Sexz-
guint=accoord wniet de Quint 5 in het Terts
guart-accoord niet de Terzs verdubbeld worden,
en in het Secund-accoord moet de Octgaf van
de DBas.noot in de andere fremmen miet voors
komen.

§. 94,

Bij de toevallige Disfonanten, namelifk de Ny
ne en de Quart, verdubbelt men of de Quime,
of de Octaaf van den Grondtoon. Bij de None
echter liever de Quinz, dan de Octaaf.

§. 95.

Aile deze aanmerkingen wegens de verdubbeling
gelden ook bij de zes- en meerflemmige Compofi-
tie, waar dan twee Intervallen, in plaats van één,
verdubbeld worden, namelijk de Octaaf en Quins
te gelijk.

§. 90.

Daar het een algemeene Regel is, dat van den
waren Grondtoon flechts de Comforanten moeten
verdubbeld worden, zoo komt het, bij alle ver-
dubbelingen , hierop san, dat men alijd den woe
- ren
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ren Grondioon voor cogen hebbe, en de Secums
de van de Nowe wel onderfcheide. .

Wanneer men het vijfitemmig voorbeeld bij figs
11, nog volltemmiger maken wil, dan kan men
gemakkelijk ontdekken, uit her geen reeds gezegd
is, hoe de werdubbeling der ftemmen moet ge.
fchieden , daar het duidelijk blijke, welke toon in
ieder maat de Grondtoon is,

Doch , wanneer deze Acgcoorden op zulke wijs
ze voorkomen, als bij fig. 12, dan is bij 4 de
eigentlijfke Grondtoon B met de Seprime, bij ge-
volg moeten hier de Cosfonanten van dien toon
B verdubbeld worden, en wel bijzonder die ge-
nen, welke (zoo als reeds van te voren gezegd
is) in het vierftemmig Accoord het best klinken.
Dij # is E met de Septime de ware Grondtoon;
bij & is het Accoord even zoo, als bij a3 dech
bij e is aan-den Grondtoon E, behalve de Sep-
time nog de Nome (hier de Sexte van de Base
noot) bijgevoegds bij g is de Harmonij in den
nederflag even als bij #: daar echter hier de
Bas den warem Grondtoon heeft, en de Dislonans
ten flechts ephoudingen der voorgaande noten zijuy
z0o moeten hier de Confonanten van den Bas
verdubbeld worden , daar in tegendeel bij 5 de
Confomanten van den Grondtoon E moesten ver-
dubbeld worden. ;

Even dezelfde overeenkomst is ’er tusfchen
het Accoord bij 2, en dat bij g.

Een goed voorbeeld van eene wiff- femmige

1L pEEL, K Com-
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Compafitie is het Gezang op Plat XXIX. en
een foortgelifk wvoorbeeld van zes flemmen vinde
men op Plaat XXX.

De Tenor- flem ftaat in deze beide voorbeelden
weder in den Piool- flentel y doch wordt, zoo
als reeds in § 75. gezegd is, eene Octaaf la-
ger gezongen.

§. 97.

De Hoofdmelodij of Cantuys Firmus kan bij de
veellilemmige Compofitie in elke flem geplaatst
worden ; echter moet men, wanneer men dezelve
in den DBas wil plaatzen, daarop letten, dat de-
zelve met zulke {lnitingen eindige, welke tot de
Hoofdtoonfoort behooren.

§. 98.

‘Wanneer men tot ieder noot van eene vaste
of aangenomen Melodij een bepaald aantal noten
campa;;wert, b. v. tot ieder Quart rwee Achi-
flens; zoo als bi fig. 1. op Plaat XXXI,, of
tot elke Quart een Triool of vier Zestiendens,
zoo als bij fig. 2. en fig, 3, dan wordt dit een
ongelijk  Contrapunt genoemd; Doch, wanneer
men zich aan geen bepaald aantal noten binde,
maar de figuren der Noten, naar welgevallen,
door malkander mengt, zoo als bij fig. 4; dan
aoemt men dit een vermengd Contrapunt,

§' 99.
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§. 99

De noten, welke men in het ongelifk Contra-
punt tegen elke mpoot der vaste Melodij plaatst,
worden of met de noot der vaste Melodij z¢ ge-
Jifk aangellagen, of dezelve worden wmageflagen.

Van de gefteldheid en verfcheidenheid zulker
toonen, welke tegen de tocnen der wvaste Melo-
dij moeten gebruikt worden, is reeds in dit
Hoofdftuk gelproken.

§. 100,

De noten, welke wmageflagen worden, zijn of -
in de Intervallen van het dccoord begrepen, of
miet.

Wanneer zulke noten in het Accoord begrepen
zijn, dan is eene zulke manier van Compofitie
niets anders, dan cene ontleding der Accoorden ,
welke ten grondflag liggen. (fig. 5.)

§. 101

De naflaande moten kimnen ook zoodanig ges
fleld zim, dat dezelve noch in het Accoord be<
grepen zijn , noch voor zich zelve als Confonan=
ten of Disfonanten met de aanflaande noot der
vaste ' Melodij kunnen verbonden worden, maar
door middel van den doergang , zoo als bij fig-

K2 6o
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6, of wisfelgang, zoo als bij fig. 7, gebruikt
worden.

§. 100,

De noot, welke eigentlifk tot de noot der vas-
te Melodij moest aangeflagen worden, kan men
ook in den maflag brengen, het zij door mid-
del van eene kleine pauzering, zoo als by fig.
8; of wanneer men, in plaats van de aanflaande
noot , cerst eene wisfe/noos vooruit laat gaan,
zoo als bij fig. 9.

§. 103.

In de Grondffews worden de Wisfelnoten zoo
dikwijls #miez gebruikt, dan in de DBoven(tem.

Het gebruik der verfcheidene #aflaande noten
kan men zien by fig. 1o0., en op Plaat XXXII.
bij fig 1. en fig. 2.

£ §. 104

‘Wanneer men in het owgelijk Contrapunt ook
Disfonanten wil gebruiken, dan moet men hoofd.
zakelijlk daarop letten, dat de laatfte nafldande
noot, welke tegen cene noot der vaste Melodij
geplaatst wordt, met de noot der vaste Melodij
confonere, op dat }lczelve dan  bij het begin

der
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der volgende noot van de vaste Melodij als eene
Disfonant kan verfchijnen. (fig. 3.)

§. 103.

Wanneer men de vaste Melodij in de Grond-
flem wil plaatzen, en tot dezelve eene Bovenfem
in het ongelijk Contrapunt componeren, dan zijn
die noten, welke in den #asflag komen, of Cone
fonanten of harmonifche Bij-noten , of ook
doorgaande- en wisfelnoten. - -

Dij het componmeren eemer Bovemflem kan men
overil van de Wisfelnoten gebruik maken, zoo
wel bij den aanflag der moot van de vaste Me-
lodij, als ook bij die noten, welke in den #as-
flag vallen. (fig. 4, 5, en fig. 6.)

" §. 106,

Wanneer men in de Bovenftem Disfonanzen
wil gebruoiken, dan moet men wel in acht ne-
men, hetgeen hierover in §. 104. van dit Hoofd-
ftuk gezegd is. Een voorbeeld hiervan ziet men

bij ﬁgo Qs
s- 107-

Wanneer men tegen de noten der vaste Me-
lodij, in de andere ftem, noten wvan eene vers
fchillende figour en waarde plaatst, dan noemt

K3 men
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men zulk eene manier een vermengd Contrapunis
(Plaar XXXUL fig. 1, 2 en 3.)

§. 108.

Men kan wel in deze manier van compeneren
van alle mogelijke figurem der noten gebruik ma-
ken; doch die figuren, welke men, om ze met
elkander te verbinden, kiest, moeten ten opzigte
van het maatgevoel, dat is, ten opzigte der
aangenomen metrifche beweging , geene tegen(irijdigs
heid in zich bevatten, of het aangenomen maats
gevoel nict vernietigen. In het voorbecld bij fig.
1. fleunt de mesrifche beweging op de beweging
der Achtffen. Indien men dus tot de twee eerfte
noten van de tweede maat zulke notenfiguren
wilde plaatzen, als bij fig. 4., dan zoude het
maatgewigt vermietigd, en ons gevoel, beledigd
worden,

§. 109.

Wanneer echter het maatgewigt op Quartso.
gen f{teunt, 'dan kan men, zonder misftand,
Triolen en Zestiendens onder malkander gebruis
ken. (fig. 5.) ' '

§. 110,

Wanneer men in het vermengd Comirapung
; ! gt
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gebruik  van  de Disfonanten wil maken, dan
moet ook hier in' acht genomen worden, het-
geen hierover in §. 104. gezegd is. Ook moet
men hier het gebruik leeren kenmen van die Aij-
noten, welke dikwijls tusfchen den aanflag en
de Refolutie eener Disfonans voorkomen. ((ig. 6.)

{ §. 111,

Als men tot eene vaste Melodij, in de Grond
frem flaande, eene Bovemflen wil Componeren,
en daartoe vermemgde motenfiguren gebruiken,
dan heeft men geene andere Regelen noodig,
dan die, waarvan reeds in het ge/ij# en onmge-
lifk  Contrapunt gefproken is. Dij fig. 7. ziet
men een voorbeeld hiervan in een’ wrijen fchrijf-
ftijl, en op Plaat XXXIV. bij fig. 1. een foort-
gelijk voorbeeld in een gebonden fchrijf- (tjl met
ondergemengde Dis/onanten.

§. 1124

Wanneer men tot eene vaste Meoldij van ges
lijke en even lange noten nog eene andere {lem
goed kan compomeren, dan “valt het ook niet
moeijelifk, zulks te doen, bij eene vaste Melo-
dij, welke wuit notei van eene ver/thillende
wanrde beftaat, Even dezelfde Regelen, welke
reeds afgehandeld- zijn, gelden ook hier. Het
eeniglte, hetgeen hierover kan aangemerkt wor-

' Kag - den
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den, (hetwelk echter meer van den fmaak, dan
van de Regelen der Kunst, afhangt) is dit,
dat men, op zulk eene plaats, waar de vaste
Melodij gezwinde noten heeft, aan de verzellende
fium langzame noten kan geven, en dat men
daarentegen bij zulke plaatzen der vaste Melodij,
waar weinige of langzame noten voorkomen, ins
gelijks ook bij fluitingen , de verzellende fiem met
gezwindere noter kan laten voortgaan.

In alle Somaten, Dugetten enz: vindt men
hier van voorbeclden,

§. 113;

Alle mogelijke figuren, welke in cene Melodjj
begrepen zijn, beltaan vit harmonilche bij- no-
ten, of uit eene vermenging van dezelve met
doorgaande en wislelnoten.

Om een regt gebrpik te leeren maken van
deze doorgaande en wisfelnoten, en van de ver-
menging derzelve met de harmonilche hoofd- en
bij-noten, kan een beginnend Componist zulk
ecne Meladij, welke uit noten van eeme verfchile
lende waarde beftaat, met verlchillende foorten
van notenfiguren veranderen; mits hij zorg dra.
ge, dat de Harmoni der Grondftem niet ver-
anderd of verminkt worde. De Pariatien , welke
in Sonaten en andere frukken dikwijls voorkoa
men, kunnen hiervan tor voorbeelden dienen.

§. 114,
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§. 114,

Dz vaste Melodij, tot welke men nog twee an-
dere ftemmen in het omgelifk Contrapunmt wil
componeren , kan geplaatst worden of in de Bo-
venflem, of in de AMMiddenflem, of ook in de
Grondflem. Somtijds bevat flechts déme der ver-
zellende f{temmen het ongelijk  Contrapunt in
zich; of de fignur van zulk een omgelijk Con-
grapunt is onder beide flemmen wverdecld, of alle
beide verzellende fltemmen zijn in het ongelijk
Contrapuns bewerkt. In het voorbeeld bij fig.
2. heeft de Bovenmflem de waste Melodil. De
Middenfiem beweegt zich daarbij in het gelijk,
en de Bas in het owgelijk Contrapant. Pij fig.
3. ftaat de Bas in het gelijk, en de Midden~
ftem in het ongelijk Contrapunt.

Bij fig. 4. hebben beide verzellende flemmen
beurtelings het omgelifk Contrapunt.

Bij fig. 5. bewegen zich beide wverzellende
ftemmen te zamen in het ongelifk Contrapunt.

Bij fiz. 6. ftaat de vaste Melodij in de A7id-
denflem ; en de Bovenflem beweegt zich in het
engelifk Contrapunt.

Bij fig. 7. vindt het omgelijk Comtrapunt in
beide verzellende flemmen plaats.

Bij fig. 8. ftaat de vaste Melodij in de Grond-
flem,

Ks § 115,
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§ 115,

In het vermengd Comtrapunt van drie flem-
men kan men, of flechts ééne flem met vers
mengde  figuren componeren, zoo als op Plaat
XXXV. bij fle. 1. of men kan ook in Zeide
verzellende f{temmen van de vermenging der fis
guren gebruik maken, zoo als bij fig. 2.

Deze manier van Cemponeren geelt eene goede
gelezenheid aan de hand, om zich in het ge-
broik der Disfonanten te ocfenen,

§. 116,

De twee voorbeelden bij fig. 3., en bij £z
4. zijn in de manier eener Fuge bewerkt, De
Cantus Firmus of vaste Melodij flaat bij fg. 3.
in de Middenflem, en bij fig. 4. in de Grond-
flem of Bas.

. §. 1170

Woanneer men tot cene vaste Melodij nog drie
andere flemmen in het ongelijk Contrapunet wil
componeren, dan kan de vaste Melodij in eene
der vier ftemmen geplaatst worden, welke men
hiertoe verkiest. DBij de wverzelling dezer waste
Melodij kan eene der buitenffe {temmen, b. v.
de Bas het ongelijk Contrapumt in zich bevat-
ten, 200 als bij fige 5. of men kan hetzelve in

eene
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eene  MMiddenflem plaatzen, zoo als men zien
‘kan op Plaat XXXVL bij fig. 1. Ook kunnen
swee of alle drie flemmen in het omgelifk Cone
trapunt bewerkt zijn, zoo als bl fig. <.

Men kan het omgelijk Contrapuns ook ondet
twee of drie [temmen verdeelen, zoo als bif
fig. 3.

Zoo verfchillende  deze voorbeelden  zijn, in
welken de wvaste Melodij in de Bovenfem (taat,
even zoo verfchillende kunnen dezelve ook zijn,
wanneer  de vaste Melodij in eene der Midden-
Sremmen, of in den Bas geplaatst wordt,

§. 118,

In het vermengd Contrapume van vier [lewmmen
kan men, of flechts déwe fom met vermengde
figuren componeren, zoo als bij fig, 4.

Of men kan in alle dric verzellende flemmers
van de vermenging der figuren gebruik maken,
%00 als bij fig. 5.

§ 110,
Deze manier gesft de beste gelegenheld aan de
« hand, het gebruik der Disfonanten in de vier-

ftemmige Compofitie te oelenen; zoo als blijke _
aan het voorbeeld bij fe. 1. op Plaat XXXVIL

§. 120,
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§. 120,

Het voorbeeld bij fz. 2., in hetwelk de was-
te Melodij in eeme Middenftem ftaat, is in den
gebonden {chrijftijl en in de manier eener Fuge
bewerkt,

V. HOOFDSTUK.

Van het dubbel Contrapunt,

§ I

Wanneer twee of meer ftemmen, zonder kwete
zing der harmonifche Regelen, zoodanig tegen
slkander verwisfeld kunmen worden, dat eene
van dezelve een Octaaf, None, Decime enz:
lager of hooger Lan worden verplaatst , dan
noemt men zulk een aard van Compofitie: het
dubbel Contrapunt,

§. 2.

Men heelt zoo vele Aoofdfoorzen van het dub-
‘pel Contrapunt, als ’er Intervallem zijnj men
heeft dus

L)
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1.) Het dubbel Conmtrapunt in de Secunde of
None ;

2.) Hetzelve in de Terts of Decime;

3.) Hetzelve in de Quart of Undecime;

4.) Hetzelve in de Quimt of Duodecime ;

5.) Hetzelve in de Sexzes

6.) Hetzelve in de Septime ; en

, 7.) Het dubbel Contrapunt in de Octaafs

§ 3

De  gebruikelijkfte en ook te gelijk de bruik-
baarfte foorten hiervan zijn: het dubbel Con-
trapunt in de Octaaf, in de Terzs, en in de
Quint 5 of, hetwelk eenerlei is: het Comtrapunt
in de OQctaaf, in de Decime en Duodecime,

§. 4.

De: Regelen der Harmonij, welke bij de ge-
wone Compofitie, of bij het zoogenaamd enmkel
Contrapunt mnoodig zijn, behouden hare kracht
en waarde ook in het dubbel Contrapums. Bij
dit laatlte zijn echter nog verfcheidene bijzons
dere Regelen noodig, om dat de Intervallen bij
de verplaatzing der ftemmen veranderd worden,

§. 5]

Om duidelifk te zien, welke gedaante de Hare
mnNe
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monij bij de omkering van een dubbel Contra-
punt zal bekomen, zoo plaatst men de getallen
der Intervallen of Klanktrappen, volgens welke
de ftemmen hooger of Jager verplaatst zullen
worden, in twee rijen onder elkander, en wel
in de eene 1ij in eene Alimmende, en in de
andere rij in eene dalende orde; b. v. bij het
Contrapunt in de Octaaf op volgende wijze:

I. 2. 3¢ 4¢ 5. 6. 7. 8.

8. 7. 6. 5. 4+ 3. 2. I

Hicruit® ziet men, dat in het dubbel Contra-
#ont in de Octasf, bij de omkering der ftem-
aeny de Unifon of Eenklank tor Octaaf, de
Secunde  tot  Septime, de Terrs tot Sexte, de
Crart tot Quint, de Quint tot Quart, de
Seate tot Terts, de Septime tot Secunde, en
de Octaaf 1ot Unifon gemaake wordt.

Het voorbeeld bij fg. 3. ftaat in het Comtra-
punt der Octaaf, en het voerbeeld bij fig. 4.
bevat de omkering der ftemmen in zich, waars
uit men de nicuwe gedaante der Harmonij zien
kan, welke door de omkering der fiemmen te
voorfchijn komt.

§. 6.

Daar in dit Contrapunt, bij de omkering der
fremmen , de Quint tot Quart wordt, zoo kan
dezelve of flechts als ecne doorgaande- of wis-
felnoot gebruikt worden, of dezelve moet, even
als een Disfonant voorkereid, en een trap neder-

waarts
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waarts opgelos: worden, op dat, bij de omke-
ring der f{temmen, de Compofitie overeenfiemme
met het gewoon gebruik der Quarz in den ge-
bonden fchrijffeijl. Men kan dus een dubbel
Comtrapune in de QOctaaf nooit met het Interval
der Quint aanvangen, zoo als op Plaat XXXVIIL
bij fig. 1., om dat alsdan bij de omkeering der
fiemmen de Quar: op eenen aard te voorfchijn
komt, welke met de Regelen der Harmonij firij-
dig is, zoo als bij fg. 2.

De Quint kan dus in den aanflag flechts op
den volgenden aard in dit Contrapunt gebruike
worden , 1.) wanneer op haren Grondtoon eene
derts, Sexte, of Octaaf vooruitgasat, zoo als
bij figs 34 4 en 55 en 2.) wanneer zij zelve
als Terts, Sexte, of Octaaf van te voren ligt,
zoo als bij figs 6. 7 en 8, Doch in beide gevallen
moet zij liggen blijven, zoo als bij fig. 3. & en
5., of zij moet trapswijze nederwaarts op eene
Terts, Sexte, of op eene overmatige Quare
gaan, zoo als bl fg. 8. 9 en 10,

§. 7.

In dit Conzrapunt moeten de flemmen miet
verder dan eene Octaaf, uit elkander gaan, ine
dien de omkering van eene [tem f{lechts cene Oc-
saaf hooger of lager gefchieden zal. Wanneer
men deze grenzen over{chrijdt, dan komt bij de
omkering geene nieuwe Harmonij te voorfchin,
wmaar de Zersfen verlchijnen weder als Tersfen,

ds
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de - Secunden weder als Secunden, enz: Wanneey
men in het voorbeeld bij fig. 11. de Bovenflem
eene Qctaaf Jager of de Onderflem eene Octaaf
hooger wilde verplaatzen, zoo als bij fig. 12.
en 13., dan ziet men, dat hier wel eene vers
plaatzing, maar geene wezenlike omkering ge-
fchiedt is: dus moet zulk een Contrapunt, in
het welk de ftemmen de Grenzen der Octaaf
over(chrijden , bj de omkering eene Decima
Quinta, dat is #wee Octaven hooger ol lager
verplaatst worden, wanneer door de omkering
eene nieuwe gedaante der Ilarmonij te vours
fchijn komen zal, (fig. 14.)

sl 8.

Wanneer men, bij het overfchrijden der grens
zen der Octaaf , de Nowe in dit Contrapum
gebruike, dan kan zulk eeme Nowe in de omke-
ring niet anders, dan eene Sec#nde opgelost wor-

den, (lig. 15.)
§. 9

Wanneer men in dit Contrapunt 1.) nicts dan
de Tertsy Sexte en Octaaf gebruike, 2.) de
Tegenbﬁewegiug en z2ujdelingfehe  beweging wel
in acht neemt, 3.) de Disfonanten niet anders,
dan in den doorgang gebruike, en- 4.) pwee
Confonanten van ecnerieien aard achter elkander

in
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in de Regte beweging vermidt, dan kan zulk
een  Contrapunt drie- of yierffemmig gemaakt
worden, warncet men aan ééne of aan beide
flemmen flechts ecne Terts opwaarts bijvoegts

Het voorbeeld bij fig. 16. is van dien aard,
en kan, op gemelde wijze, vierltemmig gemaake
worden, zoo als bljkt op Plaat XXXIX. bij
fig. 1, waar boven clke ftem eene Zerss bijges
voegd is. De omkering van dit voorftel ziet
* men bij fig. 2.

Men kan hetzelve ook zoodamg verp]aatzen,
dat zoo wel in het wvoorftel zelve, als ook in
de omkering, de Tertfen tot Sexten en Decimen
gemaakt worden kunnen, zoo als blijkt bij fig.
3 4.5.6.7.8 en 9, ‘ ‘

In deze wvoorbeeiden is van ieder (lechts de
ecerfte maat sangetoond, om dat de overige,
volgens deze aanleiding, gemakkelik daarby kud-
nen gemaakt wordens

§. 16.

Wanneer in een voorflel de Bovenftem fegéﬁ
de Onderftem eene Terts of Decime lager, of de
Onderftem tegen de DBovenftem eene Terss of
Decisne hooger kan verplaatst worden, dan noemt
men zulk eene Compolitie een dubbel Contra-
punt in de Terts of Decime. )

In het voorbeeld bij fe. 10. hebben de eerfle
en tweede Fiool het Contrapunt of de Hoold-

‘Il. bEEL, L com-



162 VAN HET DUBBEL

compofitie, doch de Bas en de sweede Fiook
bevatten de omkering derzelve.

Men kan echter ook de Bas en de rweede
Viool als de Hoofdcompofitie y en de ecrlte Piool
als de werplaatzing van den Bas in de Decime
befchouwen,

§. 11,

Als men de Onderftem der Hoofdcompofitie
eetie Decime hooger plaatst, dan komt eene nieu-
we gedaante der Harmonij te voorfchijn, zoo
als bij fig. 11,

§. 12,

Wanneer bij de omkering van zulk een Conm--
trapunt in de Decime de Dovenftem flechts eene
Terts lager, zoo als bij fig. 12., of de On-
derflem flechts eene Terss /hooger 23l verplaatst
worden, zoo als bij fig. 13., dan moet men de
andere ftem in een ander Octaaf verplaatzen,

§ 13.
De verandering der JZntervallen in het dubbel

Contrapunt in de Decime is op de volgende
wijze :

Xe
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I. 2. 3 4+ 5. 6. 7. 8. 9. 10,
10, 9. 8. 7. 6. 5. 4+ 3¢ 2. 1.

De Unifon wordt dus tot Decime, de Octaaf
tot Terzs, en de Sexte tot Quint, Hieruit volgt
van zelfs de Regel, dat #wee Tertfen en twee
Sexten, in eene gelijke beweging, niet onmiddes
lik op elkander volgen moeten, om dat anders
in de omkering de beide Tertfen tot Octaven,
en de beide Sexten tor Quinten worden.

§ 14

De Septime en Quart kunnen in dit Contras
punt of flechts als doorgaande, of als wisfelno=
ten, gebruikt worden, ten zij het in verzelling
eener Bij- ftem gelchiede, zoo als by fig. 14.

§. 15,

De beide ftemmen, in welke het Comirapuni
in de Decime begrepen is, moeten niet verder,
dan eene Decime, vit malkander gaan, indien
de Tegenftem of tweede ftem op haar plaats
zal blijven ftaan, want anders zoude men met
die Intervallen, welke deze grenzen overfchrij<
den, in het Contrapunt in de Octaaf, komen.

L
w

§. 10,
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§. 16.

Wanneer men dit Comsrapunt door toevoeging
der Tertfen of Decimen tot ieder flem zoodae
nig drie- of vierllemmig wil maken, dat alle
ftemmen onder elkander omgekeerd kunnen wor-
den, dan moet 1.) de zijdeling/che- en Tegen-
beweging wel in acht genomen, en 2.) het ge-
bruik der Disfonanten in den aanflag in de beis
de Hoofdffemmen vermijd worden; alsdan kun-
nen tot de beide Hoofditemmen de 7ertfén en
Decimen in de andere ftemmen niet alleen op-
waarts , maar ook nederwaarts bijgevoegd wor-
den.

De behandeling hiervan is dezelfide, als die bj
het dubbe! Contrapunt in de Octaaf.

4. 17.

Wanpeer twee f{lemmen in cen voorflel zoo-
danig ingerigt ziju, dat de Bovemftem tegen de
Onfterftem eene Duodecime of Quine lager, of
de Onderflem tegen de Bovenflem eene Duode.
cime of Quint hooger omgekeerd kan worden,
dan wordt zulk een wvoorflel een Comtrapumt in
de Duodecime of Quint genoemd.

De verandering der Intervallen, welke door
zulk eene omkering te voorfchijn komen , is
op de volgende wijze :
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I, 2. 3: 4+ 5. 6. 7. 8. 9. 10. II. 12,
12. 11.70: 0+ 8. 70 60 55 40 3o 20 36

§. 18.

Daar bij deze omkering de Sexte tot Septime
wordt, zoo moet 1.) de Sexre of zelve, of ten
minfte: haar Grondtoor van te voren liggen; en
2.) moeten mnooit #wee Sexten onmiddelijk achter
elkander geplaatst worden, behaive in zulk een
geval, waar dezelve tot twee zulke Septimern in
de omkering worden, welke geoorloofd zijn, zoo
als in het voorbeeld op Plaat XL. bij fig. 1.

§ 19.

De Secunde en Undecinme moeten hier altoos
in de Terzs refolveren; even zoodanig is  het
pok met de Quarr gelegen, welke insgelijks
flechts in de Terts opgelost kan worden. In de
omkering wordt de Nowe gewoonlijk als de Se-
cunde behandeld; even als in het dublel Contra-
punt in de Octaaf, wanneer daarbij de grenzen
:d_e;' Octaaf overfchreden worden. (fig. 2.)

§. 20,

De grens, binnen welke de beide flemmen,
welke dit Contrapunt hebben, blijven moeten,
is de Duodecime; wanneer deze overfchreden

Lg wordt 4
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wordt , dan moet bij de omkering even zoo
gehandeld worden, als bij het Comtrapunt in de
Octaaf gezegd fis.

Bij fig. 3. vindt men een voorbeeld van een
dubbel Contrapunt in de Duodecime, en bij fig.
4. is de Bovenftem, en bij fig. 5. de Onderftem
in de Duodecime verplaatst, De ‘verplaatzing
van beide ‘flemmen vindt men bij fig. 6. en 7.

§. 21.

Dit Contrapunt kan ook, even als de voor-
gaande, door bijgevoegde Zerz/en drie- en viers
ftemmig gemaakt worden, en wel driefemmig ,
wanneer tot de DBovenftem eene Terts meder-
waaris , en vierffemmig , wanneer alsdan nog tot
de Onderftem eene Terts gpwaarts geplaatst wordt.
Doch men moet in beide Hoofidffemmen de zijde
linglehe- en Tegenbeweging wel in acht nemen,
en geene Disfonant in den aanflag gebruiken,
indien men zulk een voorltel met deszelfs vera
meerderde Bij- ftemmen te gelijk wil omkeeren,

§o 22,
‘ '

De overige foorten van het dubbel Contrapunt’,
als ook het Comtrapunt in de Tegmévewegbzg;
het teruggaande en het teruggaand omgekeerd
Contrapunt worden thans bijkans nooit meer ge-
bruikt.

S §o 23
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§. 23.

»

Hoewel het dubbel Contrapunt cigentlijk in
den gebonden Schrijff#iji “behoort, als b. v. in
Fugen, DMotetten enz 3 moet men echter niet
denken, dat hetzelve in-zulke  muzijkftukken, wel-
ke in een srijen Schrijfi#ij} gecomppneerd ziju,
eene overtollige en misbare zank zij . '

In muzijk(ukken:, waar flechts ééme Hoofdffem
voorhanden is, zoo als b. v. in eene Aria, is
wel het gebruik van het dubbel Comtrapunt niet
volltrekt  noodzakélijk ;* ddch’ in zulke ftukken,
in welke, zoo alsin cem Zamg-.Duér, in cen Trio
of Quarter, meer dan ééne flem het Karakter,
als Hoofdflem , moct {laande houden, is het ge-
bruik van hetzelve even zoo noodzakelik , als
in de Fuge, indien anders onder de aanwezende
Hoofdlemmen de Eenhcid der gewaarwording,
en het Karakter van het {tuk zal {taande gehou-
den worden, en niet nu eens deze, dan weder
eene andere Foofdffem tot eene enkelijk verzel-
lende ftem vernederd worden zal; want ook im
den wrijen Schrijfftijl kunnen de drie verhans
delde foorzen van het dubbel Contrapuat met
vrucht gebruikt worden, Tot bewijs hiervan
ftrekken de meeste Simfonién van HAIJDN en
de werken van mMozZAR T.

Bij fig. 8. vindt men een voorbee!d in het
Contrapunt in de Oczaaf. waarnit men zien

L 4 kan

F
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kan, welke gedaante zulk een voorftel ook in
den wrijen Schrijfffijl kan aannemen,

5 a4

Een beginnend Componmist moet zich, bij aan~
houdenheid , in het dubbel Comtrapunt ocfenen,
want zonder eene toercikende kennis in hetzel-
ve, zal hij nooit in ftaat zijn, aan zijne toe-
komende werken eene duurzame waarde e
geven, '

Even zoo noodzakelik zijn deze oefeningen
in het dubbel Contrapuné ook voor hem, die
zich tov een bekwaam Organmist denkt te vare
men.

Vill, HOOFD,

s



V. HOOFDS T UK.
Van de NModulatie,

§ 1.

Dc DModulatie of Afwijking in andere Too-
pen, waarvan, in het XXIX Hogfdfuk der Twee-
de Afdecling van het Eerfle Deel, reeds jets
voorlopig gezegd is, kan gelchieden op eene ge-
wone en matuurlijke wijze ; dat is: in alle Too-
nen, welke in de Toonladder liggen, behalve
in de Septime, om dat op deze Seprime geen
volmaakte Dricklank plaats kan wvinden wegens de
valfche Quint; of dezelve kan ook gefchieden
in vreemde en ver afpelegene Toonen , welke
pniet in de Toonladder begrepen zijn: ook kune
pen deze Afwikingen gefchieden of allemgskens
of plotfeling.

§. 2.

Wanneer men, zonder alle voorbereiding, uit
cen’ toon in cen’ ander wilde gaan, dan zou-
L 5 de
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de de harmonifche Progresfiz zonder zamenhang
en zeer hard zijn. Men moet dus reeds aan
het einde eener Periode dien toon gewaar wor-
den, in welken de volgende voortgaan zal, en
op zulke wijze moeten in een geheel ftuk die
toonen, door welke de Harmonij geleid wordt,
te zamen gehangen of verbonden worden.

Dit kan het best gelchieden, wanneer elke
Periode hare fluiting in den teon der volgende
Periode maakt; want op. zulke wijze hangen
alsdan de Perioden naauw aan malkander. Wanneer
men b. v. in C groote terts heeft begonnen, en
van dien toon in G groote terts wil gaan, dan
behoeft men flechts die Afdeeling of die Periode,
welke in C groote terts geweest is, door eene
Cadens in G groote terts te eindigen, en dien
toon alsdan in de volgende Periode te vervoigen.

Dit kan best gefchieden, wanneer men, vGéOF
de nieuwe Tomica, het Accoord ep derzelver Do-
minante of met de'groote ters, of met de kleine
Septime , of met beiden te gelijk neemt, en door
eene Cadens in de nieuwe Tomica fuit (lig. 9.)

De groote terts op het Aceoord D is in de
Toonfoort C groote terts vreemd , en flrekt dus
tot aankondiging van een’ micuwen toen. Dezelve
is te gelik het Subfemitomium van den toon G,
en leidt dus natuurlijker wijze in dien toon; wane
neer men dan van dit Accoorddoor eene Heele Ca.
Jens in den toon G komt, dan is deze nicuwe
toon aan het gehoor volkomen ingeprent, Indien

men
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men, het gevoel der nieuwe Tonica nog krachtiger
wil maken, dan behoeft men flechts aan den
grooten Drieklank op D nog de kleine Seprime bij
te- voegen ; »want daardoor wordt nu de Cadens
in G. noodzakelijk.

Op deze wijze kan dus de afwifking in een?
nieuwen toon aamgekondigd en volbragt worden.

§. 3.

De groote Terts op de Dominante der nieuwe
Tomica is niet altijd genoegzaam en voldoende,
om eene Afwijking aan te kondigen. Dezelve
doet deze uitwerking « flechts alsdan, wanneer zij
aan den Toon, in welken men zich ophoudt}
vreemd is; zoo als dezelve in het gemeld voorbeeld
bij fiz. 9. vreemd 'is, om dat de Toonladder van
C groote terts geen ¥ kruis heeft.  Indien wen
gchter van dien toonin F groote terts wilde gaan ,
dan zoude deze groote Terts op de Dominante
van den nieuwen toon geéene kracht hebben, dep-
zelven aan te kondigen, om dat deze terts ook in
de Toonladder van C groote terts behoort, en
aan dezelve eigen is. In dit geval doet de A/eine
Septime den dienst der aankondiging van den nicu-
wen toon, om dat zj aan den toon C groote
Térts yreemd is, en moodzakelifk in de Toonlads
der van I groote terts behoort. (fig. 10)

§ 4.
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§ 4.

Dit zijn dus de middelen, om een nieuwen
toon aan te -kondigen, en door eene Cadens we-
zenlijk in denzelven te gaan. Men kan echter
ook, in plaats van in de nieuwe Zomica te
fluiten, door de Halve Cadens in hare Domie
mante in dezelve gaan, Wanneer men b. v. in
Cgroote terts door eene Halve Cadens op het Ace
coord D groote terts kwam, dan konde deze Hal-
ve Cadens ook gene fluiting naar G grocte terts
zijn.

Even hetzelfde konde ook ‘van andere foortges
lijke gevallen plaats hebben, zoo als blijkt aan de
voorbeelden bij fig. 11.

Bij a gefchiedt door de Halve Cadens eene af.
wijking naar G groote Terts; bij & naar A kleine
terts; bij ¢ naar D kleine terts, en bij 4 naar E
kleine terts. L

Indien men echter dadelijk in de nieuwe Tonics
zelve wilde fluiten, en toch geene Iecle Cadens
maken, dan behoeft men flechts op het, op éém
na laatst, Accoord gene verwisleling te nemen, zop
als bij fig. 12,

Ook de andere verwislelingen van het voorgaand
Accoord kumnen hiertoe gebroikt worden. Men
kan dus uit C groote terts naar G groote terts
gaan op zulke wijze, als bij fg. 13 is aangeduid.

S, 5
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§. 5

De Afwijking wordt derhalve dadrdoor voorbes
reid, wanneer men in de progresfie op de Domi-
mante van den nieuwen toon komt. Indien men
echter op dezelve de kleine Septime en groote
Terts tot de Harmonij neemt , dan wordt de {luis
ting in de nieuwe Tonica noodzakelijk.

Op deze Dominante van den nicuwen toon kan
men zoo gezwind, als men wil, komen. Want,
men neme uit de Tvenladder van den Hoofdtoon
een Accoord, welk men wil, dan kan men altijd
van hetzelve , of onmiddelik door ¢4z enkele
fchrcede, of op zijn hoogst door #wee op de Do«
minante van ieder andere Tomica, welke met den
Hoofdtoon in een onmiddelik verband f{taat,
voortgaan , en van dddr de fluiting voleinden,

Op Plaat XLI, vindt men de gezwindfe Afwij
kingen, om van ieder Accoord in elken anderen
toon te gaan, bij de volgende fguren uitgedruke,
als :

1.) Van het Accoord der Zunica C groote terts

in de Secunde D kleine terts bij fig. 1,
in de Terss E Kleine terts bij fiz. a.
in de Quart I groote terts bij fig. 3.
in de Quine G groote terts bij fig. 4.
in de Sexte A klcine terts bij fig. 5.
2.) Van het Accoord der Secunde
in de Zerts der Tomica E kleine terts bij
fg. 6.
in
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in de Quart ¥ groote terts bij fig. 7.
in de Quint G groote terts bij fig. 8.
in de Sexte A kleine terts bij fig. 9.
in' de’ Tonica zelve bij fig. 10.

3.) Van het Accoord der Terts _
in de Quart der Tonica F groote terts bij
fige 110

in de Quint G groote terts bij fig. 12.
in de Sexte A kleine terts bij fig. 13«
in de Tonica zelve bij fig. 14.
in de Secunde D Kleine terts bij fig. 15.
" 4.) Van het Accoord der Quart
in de Quint der Tonica G groote terts bij

fig. 16.
in de Sexze A kleine terts bij fig. 17.
in de Tonica zelve bij fig. 18,

in de SecundeD kleine terts bij fig. 19.
in de Terts E kleine terts bij fig. 20.
5.) Van het Accoord der Quint ‘
in de Sexte der Tonica A Kkleine terts Dij
fig. 21,
in de Tenmica zelve bij fiz. 2e.
. in de Secunde D kleine terts bij fig. 23,
in dé Terss E kleine terts bij fig, 24.
in de Quart F groote terts bij fig. 25.
6.) Van het Accoord der Sexre
in de Tonica zelve bij fig. 26.
in de Secunde D Kleine terts bij fig. 27.
in de Teris E kleine terts bij fig. 28,
mn
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in de Quare T gronte terts bij fig. 29.
in de Quinmt G groote terts byj fig. 3o.

s- 6.

Even als men uit den FHoofdteon C groote
terts op alle hier aangeduide aarden afwijkt,
zoo kan men ook uit ieder ander Hoofdtoon op
foortgelijke aarden afwijken.

5- 7e

Het gebeurt dikwijls, dat alles tot het afwij-
ken voorbereid is, zonder dat echter de Afwija
king zelve gelchiedt., Het gehoor wordt dan
misleidt, om dat men een’ nieuwen toon {lechts
aanftipt, doch denzelven weder terftond verlaat,
zonder wezenlijk in denzelven aftewijken. (fig. 31.)

In beide wvoorbeelden is op het tweede Ac-
coord de ‘toon G groote terts aangekondigd, en
eveniwel in denzelven geene fluiting gemaakt,

5. S

Wanneer ook de fluiting in den nieuwen toon,
door middel van eene Cadens, inderdaad zoude
gefchieden ,dan kan evenwel het gevoel van denzel-
ven door de Septime, welke aan den Drieklank bij
gevoegd is, terflond weder uitgebluscht, en de

Af-
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Afwijking in cen’ nieuwen toon aangekondigd
worden, zoo als bij fig. 32.

Hier verwacht men na het tweede Accoord eene
fluiting in A Kkleine terts; er volgt ook de fprong
naar A doch de kleine Septime, welke aan ded
Drieklank op A biigevoegd is, en de gréose terts,
i plaats van de kleine, geven reeds te kennen ;
dat de Harmonij niet in A zal geleid worden; en
zoodauig is het ook met de wolgende dccoordent

gelegens
§+ 9.

Men kan ook zelfs met uitlating van het Accootd i
hetwelk , natuurlijker wijze , op het Septime - accoord
hzd moeten volgen, terftond op eene nieuwe Di-
minante van een’ anderen toon gaan,' en in plaats
van het voorbeeld bij fg. 33. het andere bij fig:
34, gebruiken.

Op zulke wijze kan men, waar en wanneer het
de uitdrokking vereischt, het gehoor, zoo lang
men wil, vit de cene verwachting in de andere
leiden , en gedurig in onrust houder.

s- IO;

Hiertoe behooren ook de chromatifche progres-
fien van den Bas, waar men den toon, in welken
men afgeweken is, plotleling weder verlaat, en
van denzelven op den naasten afwijkt; doch in

plaats
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plaats van het Accoord op de Dominante deszelfs
eerfte verwisleling neemt, zoo als op Plaat XLk
bi:j ﬁg, I:

§ 15

De algemeene Regeien der Modulatie zijn dé

yolgende:

1,) In elk Muzik(tuk moet men zich; bij het
Begin, in den aangenomen Hoofdtoon vol-
komen vestigen ; hetwelk daardoor gelchiedt,
dat men eenige maten achter elkander geene
andere Accoordenneemt , danzulke, welkein
de diatonifche Toonladder van den Hoofdtoon
liggen. Men kan; naar mate het {tuk lang
is, 6, 8, 12 of nog méer maten lang door
zulke Accoorden den Hoofdtoon wvestigen.

a.) Vervolgens smodaleers men in cen’ anderen
toon; die onmiddeliik met den Fbofdtoon
in verband ftaat, en dus natuuriijker wijze
in deszelfs Dominante, of onmiddelijk , en
volgens den kortften weg, of door eenen
omweg, op welken men door andere Too-
nen doorgaat, doch in welken men zicH
flechts eén’ of eehige maten lang ophoudt.

g) Na dat men in de Dominante van den
Hoofdtoon afgeweken is; wvertoeft men in
dezelve insgelijks weder, naar mate der lang-
heid van het ftuk, 6, 8 of meer maten,

en gaat dan van dddr ook weder onmid-

H: DEEL. M de
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delifk of middelbaar, door een kort vertoe-
ven in Bij-toonen, op de Zerss en Sexte
van den Hoofdtoon. Men vertoeft in deze
toonen ook eenigen tijd, zoo als men bij
de Dominante gedaan heeft.

4 ) Van deze Terts en Sexte gaat men weder

op voorgemelde wijze in andere, met den
Hocfdtoon verbondene, tooren, bij welke
men zich nog niet heeft opgebouden, en
vertoeft in dezelve ook cenigen . tijd.

5-) Eindelijk modnleerz men in een toon, wel-

ke van den Hoofdtoan ver afgelegen is,
vertoeft insgelijks eenige maten in denzele
ven , en van dddr gaat men door twee of
drie andere toonen, in welke men zich
flechts een korten tijd ophoudt, weder in
den Hoofdtoon terng, Voor dat men ech-
ter volkomen in denzelve fluit, moet men
de [Modulatie weder op de Dominante leis
den, in dezelve zich eenigen tijd ophouden
en van dddér door eene Cadews in den
Hoofdroon het geheele fiuk eindigen.

6.) Wanneer het fluk zeer lang is, en, door

het vertoeven in de toomen, in welke men
afgewcken is, de Hoofdioon eenigzins uit
bet geheugen mogt gewcken zijn, dan kan
men op de Dominante van den Hoofd-
toon , voor dat de Finaal.Cadens gelchiedt,
cen zoogenaamd Point &'Orgue sanbrens

gen,
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gen, waardoor het wverlangen naat den
Hoofdtoon zoo veel te flerker wordt.
7.) In dit geval kan men ook, na dat teedd
éinmaal de fluiting in den Hoofdtoon ge-
maakt is, nog een Paint d’Orgue aanbrens

gen, en elsdan de Fiman/- Cadens herhalend
Sa 19,

In onze hedendaagfche Muzijkfukken is de
inrigting der natuurlijke Modulatie gewoonlik
deze:

In een ftuk, hetwelk in de Toonfbore der groo-
te teres gecomponeerd s, modulecere de eerfle
Periode, na dat de Hoofdtoon aan het gehoof
eerst  wel en genoegzaam ingepreit is, in dé
Quint , vertoeft eenigen tiid daarin, naar mate
der langheid wan het geheele ftui, en fluit ver-
volgens in dezelve.

De tweede Periode begint weder met de Quinz,
doch vertoeft niet lang daarin, en gaat {poedig
in den Hoofdtoon terug, in welken toon men
gich thans ook niet lang ophoudr, maar af.
iviif-:t in de Sexre met de Rleine terts. In des
ze Toonfoort blijft men 1ot aan  het flot = der
tweede  Periode, hetwelle y of door  middel
der Cadens, in de rleine ferss gifchiedt, en in
welk geval gewoonlik de derde Periode wedet

at het Thema of Hoofdvooritel in den Hoofds
won begint; of men mazkt de fluiting in deza

Ma wed
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tweede Perisde wel in de Sexte, doch verbinde
ook te gelijk onmiddelik daarmede het terug gaan
in den Hoofdtoon, in welke de derde Periode
bijkans altijd begint. Deze overgang uit de Sex-
7¢ in den Hoofdtoon wordt meestendeels door
middel wvan cenige doorgaande afwijkingen ge-
maakt.
" Nu volgt eindelijk de fuitperiode, welke zicl
hoofdzakelijk in de Hoofdtoonfoort van het ftuk
laat hooren. Meestendeels gefchiedt de geheele
vitvoering dezer laatlte Periode in de Ioofd.
toonfoert. Wanncer echter deze laatlte Periode
lang is, dan laat de Teonfoort der Quarr zich
ook fomtiids in dezelve hooren, doch zonder
daarin te flviten. Somtijds komt ook de Toons
foort der Quing weder voor, doch insgelijks
kortelik en zonder eenc fluiting te maken,
Ingeval men meer dan drie Hoofdperioden wil
maken, dan wordt meestendeels de lazatfte op
ééne ma in de Toonfoort der Quaers vervaardigd.
Indien echter, bij lange uitvoeringen, eene flui-
ting [in de Quare gemaake zal worden, zonder
aan dezelye eene bijzondere Periode in te ruimen 4
dan gelchiedt dit meesrendeels zoodanig, dat men
zich in de tweede Periode niet al te lang in
de Sexte met de kleine terts ophoudt, maar de
Modulatie door den Hoofdtoon in de Toonfoort
der Quare leidt, en deze tweede Periode in dee
zelve {luit.

§ 13
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§| IB:

In Simfonitn, Quartetten, Trios en Sonaten
is dit de gewone behandeling ten opzigte der
Modulatie. Voor ’t overige kan ieder Toonfoort,
welke zich in het bijzonder in deze of gene
Periode eenigen tijd laat hooren, ook in hare
naastver hondene toonen korte uitweidingen maken.

In de rweede Periode kan men ook, in plaats
van de Toonloort der Sexte met de Rkleine terts,
de ‘Toonfoort der Terss met de Rleine teris,
ook fomtijds de Toonfoort der Secunde insge-
liks met de Rieine terts, gebruiken. :

§ T4
In flukken, welke in de Toonfoors der Rleine
gerts gecomponeerd zijn, moduleert de eerfle Pe-
yiode gewoonlik in de Toonfoort der Terss met
de groote Terts, en fluit in dezelve. De Toon-
foort der Quimt met de kleine zerts laar zich
daar en tegen in de gweede Periode hooren.
Somtijds echter gefchiedt dit ook omgekeerd, en
de “Toonfoort der Quint met de Rleine terts
komt in de eerfle Periode te voorfchijn, en
fluit dezelve; en in dit geval komt de Toon-
foort det Terss met de groote' Terss in de twee-
de Periode. Met de Toonfoort der Quar: met
de Rleime Terts is het even zoodanig gelegen,
pls met de Afwiking in de Quars in de Toons
M3 foort
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foort der groote Terts, waarvan in §. 12. is
gefproken, —

s. 15.

Door de voorgemelde Afwikingen, in welke
men, onmiddelijk , wit den Hoofdtoon kan gaan,
kan men, zelfs in lange ftukken, reeds eene ta-
melijke verfcheidenheid in de Modulatie brengen,

Eclhiter bepalen geoefende Componisten zich niet
altijid bij deze natuurlike Modulatie ; maar gaan
fomtiids in zulke ver afgelegene toomen, dat
men den Hoofdtoon bijjkans geheel en al uit het
gehoor verliest, doch dan weten zij, op eene
geichikte wijze, en te regten tijd, de Jdodulatie
weder naar den Hoofdtoon te leiden.

Somtijds is het ook, wegens de uitdrukking ,
noodzakelifk, dat men, plotfeling, in eene eenigs
zins ver afgelegene Toonfoort moet overgaan.

§. 16.

De rije Modulatie fteunt hoofdzakelik op
deze grondltelling, dat men één’ van die too-
nen, in  welken men afgeweken is, weder als
deén Hoofdroon behandele, nit welken men, vols
gens  de gegeven regelen, in die toonen afwiikt,
welke met denzelven in verband ftaan,

§. 1
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§ 17,

De eerfte flap, om de Modulatie verder uit
te breiden, beftant dos daarin, dat men de Dg=
minante, of ook de Quart van den Hoofds
toon, weder even zoodanig, als Heofdtoon zele
ve, behandele. Daardoor komt men, in beide
gevallen, op twee nicuwe ‘[oonen, welke met den
eerlten Hoofdtoon in geen onmiddelifk verband
{taan. Wanneer b. v. de Hoofdioon C groote
terts is, dan wordt de gewone Moduwlatie bea
petkt op de Toouen G groote Terts, F groote
Terts, A kleine Terts, I kleine Terts en D
kleine Terts; om dat alleen deze onmiddelijk
met C groote Terts in verband ftaan. Indien
men dan G groote Terts op de plaats van den
Hoofdtoon plaatst, dan kan men van dien toon
naar D groote Terts en naar B Kleine terts afa
wijken, welke Toonfoorten in den eerflen aard
der Modulatie niet voorkomen,

€. 184

Wanneer men in de Toonfoort C groota Terts
de Quart F op de plats van den Hoofdtoon
ftelt, dan komen insgelijks twes nieuwe Toone
foorten in de Modulatie te voorfchijn, namelijk
B mol groote Terts en G Kkleine Tertss

M 4 §. 194
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§. 19.

Indien men nog meerdere Toonfoorten wil be.
zigen, dan doet men een’ tweeden ftap, en
plaatst een® van deze nieuwe toonen weder op
de plaats van den Hoofdtoon; daardoor bekomt
men weder twee nieuwe toonen, namelik van
den voorgemelden toon D groote Terts, bekomt
men A groote Terts en I kruis kleine Terts.

Lven zoo bekomt men van den gemelden toon
B mo/ groote Terts de toonen E mol groote
Terts en C kleine Terts.

§e 20,

Wannger de Hoofdtoon C groote terts is, dan
kan men niet terftond en eensklaps in D groote
terts of in A groote terts afwijken, om dat anders
de JModulatie hard zoude zijn; maar men gaat
cerst in D kleine terts en in A kleine terts, en
%00 ook met de overige toonen,

§. a1,

Men kan ook door bijzondere fchikkingen te
kennen geven, dat wen cen’ toon, in welken med
afgeweken is, nu als een Hoofdtoon denkt te
gebruiken, Dit gefchiedt censdeels daardoor, dat
men  zich bij de Afwiking in denzelven eenig-
zins lang ophoudt, en de Cadens eenige maten
achier  elkauder voorbereidr, waardoor het ge-

ooz
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hoor van te voren tot den nieuwen IToofdtoon,
als het ware, gefltemd wordt; anderdeels daar-
door, dat men, na dat de Cadens in den nicu.
wen Hoofdtoon gemaakt is, het Hoofdvoorftel
of Thema, waarmede het geheele fluk is begon.
nen, nu in den nieuwen Floofdroon even zoo-
danig herhaalt , als hetzelve, in den eerlten
Hoofdtoon geweest is,

s- 22,

Wanneer men om de eene of andere reden in
een ver afgelegen toon wil gean, dan moet men
hiertoe den kortften weg veikiezen.

Dit gefchiedr over het algemeen op de volgens
de wijze: men neemt de Dominante van een’
toon, in welken men uit den Hoofdtoon on-
middelijk afwijken kan, doch, in plaats van met
dit Accoord der Dominante in de Tonica te {luis
ten, wordt het Accoord op deze Dominante als
de Drieklank van eene Hoofd-Tonica befchouwd,
van welke men nu door éénen ftap op elk, in
derzelver ‘Toonladder liggend, Accoord komen
kan,

Wanneer men b, v. zeer gezwind van den
Hoofdtoon C groote terts in het ver afgelegen
Accoord F kruis groote terts of D Aruis kieine
terts wil komen, dan vetbeelde men zich. als of
men uit C groote terts naar E kleine terts wils
de gaan, hetwelk onmiddeljk gefchieden kans
— M g Hier«



186 VAN DE MODULATIE.

Hiertoe heeft men het Accoord van B groote
terts, als Domizante van E noodig.

Als men nu dit Accoord D groote terts
neemt , en zich daarbij verbecldt, dat dit B nu
de Hoofd-tonica zij, dan kan men van dezelve
onmiddelik het Accoord van hare Dominante F
kruis groote terts, of van hare [ediante D
kruis kleine terts nemen.

Wanneer men fpoedig nog wverder wil afwijs
ken, dan plaatst men één der, op gemelde wijze
bekomen, Accoorden, weder in de plaats van
den Hoofdtoon, en handelt daarmede als met
de vorige.

§- 23

Soortgelijke  Modulatier moeten echter {lechts
op- zoodanige plaatzen gebruikt worden, waar
de witdrukking dezelve noodzakelijk maakt, dat
is dddr, waar het hart fchielijk en eensklaps
van eene gewaarwording op de andere moct ges
bragt worden.

In muzikfukken, in welke doorgaans eenerlei
hartstogt heerscht, kunnen zulke Modulatien geen
plaats vinden.

§ 244

Wanneer men de fluitingen in wver afgelegene
toonen emmerkbaar wil maken, dan kam dit het
- 1 bES:
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best door aangebragte bindingen gefchieden, Wane
neer men b, v. van C groote terts gezwind,
doch eenigzins emmerkbaar, naar B Kkleine terts
gaan, en dezen f{tap van C groote terts op A
doen wilde, dan zoude het voorbeeld bij fig. 2.
in dit geval beter zijn, dan dat bij fig. 3.

§ o5

Nog een ander middel, om zeer fpoedig in
ver afgelegene Accoorden te komen, is het
volgende.

Men hebbe cen Accoord, welk mens wil,, dan
moet men flechts den Bas-zoon van hetzelve,
(in plaats van bem als de Secunde , Terts, Quart,
Quint enz., het geen deze Bas-roon, volgens
deszells Tomica , eigentlik zoude ziin, te belchou-
wen}) tot een Jwmterval van eene andere Tonmica ma-
ken, en hem alsdan die Harmonij geven, welke
hem in dit opzigt, volgens de natuurlgkfte becij-
fering der Toeonladder tockomt, en van daar in
deszells Tonica gaan,

Wanneer men b. v, in den Hoofdtoon C groo.
te terts gekomen was op den Dricklank van B
groote terts, welk B de Seprime der Tonica is,
en men wilde nu plotleling in A groote terts gaan;
dan befchouwt men nu der Bas-zoon B als de
Secunde der nieuwe Tonica, neemt de Harmonij,
welke hem volgens deze nieuwe Toonladder toe.

komt
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komt, en gaat nu van dddr onmiddelijk in A,

(fig, 4)
§. 26.

Wanneer men eenigzins in de Harmonij geoes
fend is, dan kan men gemakkelijk zien, hoe de-
zelve op dien Bas-toon, op welken de rukking
~ gelchiedt, moet genomen worden, op dat het ge.
hoor van de Toonladder der nienwe Tomica
agngedaan worde, en hoe reeds op het wvoors
gaand Accoord alles hiertoe kan voorbereid wor-
den. In het gegeven voorbeeld kan men ge-
makkelijk befpeuren, dat men de groote Terts
van B in de kKleine, 2ls Septime van de Do-
minante der nieuwe Towica, moest veranderen,
en niet de kleine, maar de groote Sexte neemen,
om dat deze het Swubfemitonium der nieuwe To-
mica is.

§. o7.

Men kan de k/eine Terts, in zulk een geval,
ook reeds in het voergaand Accoord aanflaan,

zoo als bij fig. 5,

§. 28.

Even zoodanig als in deze voorbeelden de
Bas-toom, op welke de rukking gefchiedt, als
de
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de Secunde der nieuwe Tomica aangezien, en, om
die reden, met het Terts quart-accoord genomen
wordt, zoo kan men dezelve ook in de plaats
van een ander Interval f{lellen, zoo als blijkt aay
de voorbeelden bij fig. 6, 7, 8 en 9.

§. 29:

Eindelik kan men nog, op eene fpoedigere en
eenigermate geweldige wijze, in zeer ver afgele-
gene toonen gaan, hetgeen door de Enkarmoni=
fehe behandeling der Harmonif gelchiedt.  Hier-
toe komt men door middel van het Accoord met
de kicine Septime en Kkleine Nome, welk Ac~
coord, wegens deszelfs bijzondere eigenfchap,
uit drie boven elkander ftaande kleine tertlen te
zamengefteld te zijn, zonder deezelfs natuur te
veranderen , vier onderfcheidene Grondtoonen aan-
nemen kan, zoo als blijkt bj fig. 10. Zooda-
nig als dit Accoord hier ftaat, is hetzelve het
Accoord op D, als de Dominante van G groos.
fe of van G Kkleine terts, in welken toon men
zoirde moeten fluiten ;3 Dit Accoord kan eehter ,
zonder dat ’er eene toets op het Klavier veran-
derd wordt, insgelifks het Septime-mone-accoord
met de groote terts van drie andere Grondtoo-
nen zijn. Neemt men in hetzelve, in plaats van
e mol, den toon 4 kruis, welke toon op het
Klavier dezelfde toets is, den heeft men het Sep-

rimge
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ime» mone - accocrd  met de groote terts op By
zoo als bij fig. 11,

Neemt men in plaats van den toon ¢, den
toon b kruis, dan is het hetzelfde - Accoord tot
den Grondtoon G Arwis, zoo als bij fig. 12.

En cindelijk, wanneer men in plaats van f
kruis, den toon g ol neemt, dan is de Gronds
toon F, zoo als bij fig. 13

s. 30.

leder wvan deze vier Grondtoonen is de Domis
pante van eepe bijzondere Tonica, in welke bij
de Refolutie de {luiting gemaakt wordt. Dij ge-
volg kan ten van dit Accoord onmiddelifk in
vier bijzondere toomen {luiten, namelik: 1,) in
G, wanneer D de Grondtoon i5; 2.) in E,
wanneer B de Grondtoon is; 3.) in C kruis,
wanneer G kruis de Grondtoon is, en 4.)
B mol, wanneer I' de Grondtoon is.

§. 3

Wanneer men in den Zas tot zolk een Sepsi-
me-none- accoord, i plaats  vai ~den Grond.
toon, de eerfte verwisfeling van denzelven ,
neemt, waatdoor de Nowe tot Séptimé wordt,
dan kan men door éene Enharmonifche rukking
terflond, in plaats van in de Zomice van dei

eigentlijken Grondtoon te fluiten, op eene geheel
yrecm=
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yreemde Tonica komen, zoo als men zien kan
aan de voorbeelden bij fig. 14. en fig. 15.

In het wvoorbecld bij fir. x4. i5s het tweede
Accoord eigentlijk het Septime- none - accoord op
D, maar in zijpe eerlle verwisfeling, daar de
None nu tct Septime wordt, en, in plaats van
nederwaarts  te re/d/veren, tot op het volgend
Accoord liggen blijft. In het derde Accoord
doet deze None nu eene Enharmonifthe ruka
king, en worde uit e mol tot d kruis: daar-
door wordt nu dit Accoord tot het Septiime-
none- accoord van B, welke in deszclfs tweede
verwisfeling genomen is. Hier van daan moek
nu de fluiting noodzakelijk in E gefchicden, daar
van hetzelfde Accoord, zonder deze Enharmonie
fehe tukking, en wanneer hetzelve zoodanig
was gebleven als in de tweede maat, de flui
ting in G had moeten gefchieden.

In het voorbeeld bij fig. 15. gefchiedt in de
derde maat eene andere Enharmonifche rukking,
De Bas-toon is hier eigemlijk de Neme van T,
als Dominante van B mol, in welken toon de
fluiting gefchiedt,

§ 32

De Enharmonifehe rukking geflchiedt althd -daars
doot, dat één der Intervallen in het wverminderd
Septime-accoord, eens als eene overmatige Ses
cunde, en daarna, bij de herhaling van hetzelfde

Ace
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Accoord, als cene kleina Terts verfehijnt, of ook
,omgekeerd 3 waardoor dan het Accoord eene ans
dere natuur aanneemt, en eene andere Progresfie
vereischt. Hieruit blikt dus duidelik, op welke
wijize men door middel der Enharmonifthe ruks
king gezwind op Accoorden komen kan, welke
tot zeer ver afgelegene Toonfoorten behooren.

§. 33

Dit voordeel wordr daardoor mog grooter 4
dat men van zulk een Accoord der verminderde
Sepzime terltond , door het klimmen of dalen van
cen halven toon, een anmder foortgelifk Accoord
bekomt, van welk men weder in vier nieuwe
toonen gaan kan, . !

Het voorbeeld bij fig. 16. zal dit duidelijk op-
helderen.

Stel eens, men bebbe het Accoord bg a.

Volgens de aangetoonde wijze konde men van
dlt Accoord, of terffond, of door middel van
eene der drie Enharmonifche rukkingen in G
of E, of C kruis, of B mol komen, Wan-
neer men echter geen van, deze toonen wil
gebruiken , maar E mol, of F kruis; dan
neemt men, onmiddelifk na dit Accoord, het vol-
gend  Accoord bij 4, hetwelk de derde verwis-
feling - van et - Septime- none- accoord dér Quart
van den voorgaanden Grondwon D is. Van dit
Accoord kan men nu, volgens bovengemelden
aard, maar C, E me/, F kruis en A gaan.

> Even
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Even zoodanig kan men ook wvan het eerfte
Septime - none - accoord op het  Septime - none
necoord der Quint van deszelfs Grondtoon ko-
men, waarbij de Bas een halven toon Klimt,
zoo als bij ¢, hetwelk nu de volgende Afwijkine
gen veroorzaakt, nameliik D, F, G Aruis en B.

Deze herhaling van het Accoord der vermin-
derde  Septime , door het klimmen en dalen
van een halven toon, kan door vele achter els
kander volgende Accoorden vervolgd worden, zoo
als blijkt bij fg. 17.

Men kan hiervit gemakkelijk afleiden , dat menvan
ieder gegeven Accoord in eene Toonfvort, door
weinige ftappen, op elk, in den geheelen omvang
aller 24 Toonen liggend Accoord komen kan.

§- 34-

Men kan deze overgangen zachter maken,
wanneer men het verminderd Septime- accoord
herhaalt, of verwislelt, tot dat her oor niet
meer gewaar wordt, welke van de toonen cene
kleine terts of eene overmatige Secunde is, en
ook , wanneer men eenige foonen te zamen
bindt, zoo als bij fig. 18.

§: 25

Wanneer men eene plotfelinge verrasfing wil
bewerken , en ‘de Toechoorders eenigermate ver-
Il. DEE L. N ha-
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bazen, dan kan men ook, zonder deze Enkar-
monifche voorbereidingen, flechts van het Sepzime.
Accoord, of deszelfs verwislelingen onverwacht
in zeer vrcemde toonen komen, zoo als bij
fig 19.

Men kan ook zelfs door enkele Drieklanken en
derzelver verwisfeling in tamelijk ver afgelegene
toonen gaan, zoo als blijkt aan het voorbeeld

bij fig. 20,

IX. HOOFDSTUEK.

Van de canonifche Imitatie. (naboosfing)

§ 1.

#

Door nabooizer (imiterem) verftaat men, over
het algemcen, eene zulke handelwijze in de Com-
pofitie, wanneer de eene flem de andere in eenen
zekeren afftand , met eene gelijkvormige Melodij ,
navolgt, Wanneer deze gelijkvormigheid der Me-
lodij van het begin tot aan het einde van een
voor(tel onafgebroken achtervolgd wordt; dan
noemt men eene zulke nabootzing eene canoni-
Jfehe Imitatie, of met één woord een Canon.

§ 2
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§. 2.

Daar elke Zmitatie niet alleen in den Unifon ,
maar ock in alle overige Intervallen, als in de
Secunde, Terts, Quarty Quint 5 Sexte, Septime
en Octaaf, gefchieden kanj zoo is de camonifche
Imitatie bij gevolg insgelilks niet alleen in den
Unifon, maar ook in alle overige Imtervallen
mogelijk,

§. 3

Alle deze verfchcidene foorten der canonifihe
Imitatie zijn derhalve bij de Fuge van het
grootst gewigt; niet dat men dezelve alle te
gelijk in eene Fuge zoude moeten bezigen ; maar
om dat men, bi het tezamentrekken der 7e-
maas, dan deze en dan weder gene caronifihe
Imitatie, volgens de gefteldheid van het Thema,
gevoegelifk  daarbij kan gebruiken. Deze tezas
mentrekking der Themaas, als ook de ontleding
derzelven is een voornaam onderwerp in de Fue
ge. De ontleding vindt flechts bij lange Themaas
plaats; doch de tezamentrekking kan zoo wel
bij korte als bij lange T/emaas gebruike worden.

Het fpreekt van zelve, dat zoo wel de lange
als de korte Themaas zoodanig ingericht meeten
zijn, dat zulk ecne caremifthe Imitatie daarbij
plaats kan vinden.

N2 § 4.
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SI 4'

Om zich in den camonifchen {chrijfitijl te oefe.
nen, begint men eerst met den tweeltemmigen
Canon , en loat de tweede flem in een bepaal-
den afftand, het zij één maat, of eene halve maat
later, enz:, achter de eerfle volgen. Men be-
fchouwe het voorbeeld op Plaat XLIIL bij fig. 1.

De 7mitatie in dit voorbeeld gefchiedt in den
Unifon een maat later, en de Camon is swee-
flemmig.

Men bemerkt terftond, dat de beide {lemmen
na elkander weder in het begin intreden, en dat
het ftuk bij gevolg geen einde heeft. Canmons
van deze {oort, in welk een Interval dezelve
ook mogen vervaardigd zijn, worden Canons
zonder einde, of Cirkel- of Kring-Canons ge-
noemd. .

Eene vlijtige oefening in Camoms van deze
foort is ten hoogfte nuttig. Echter heeft men
zulke Canons zonder einde in de Fuge niet nooe
dig; en men behoeft dus, by het vitvinden wvan
een Fuge-Thema , {lechts daarop acht te geven,
dat zulk een 7hema, tot op een zeker punt,
voor de canmomifche Imitatie gelchikt en belwaam
zij.

s- 5

In het voorbeeld bij #g. 2. gefchiedt de Jwmi-
tae
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satie in de Quint, eecne maat later, en is twees
ftemmig. De Cunon is weder zonder einde. Daar
bij het vervaardigen van denzelven, tusfchen de
beide ftemmen, het dubbel Contrapunt in de
Octaaf waargenomen is; zoo kan dit voorbeeld
ook omgekeerd worden, zoo als men =zien kan
bij fig. 3. Hieruit ontltaat echter eene Zmitatie in
de Quar: mnederwaaris,

§. 6.

In het vcorbeeld bij fig, 4. gefchiedt de Imis
tatie een Octaaf hooger , een halve maat later,
en de Cawnon is tweeflemmig. De Canon is we-
der zonder einde, en kan, zoo als de voore
gaande, om dat in denzelven het Contrapunt
in de Octaaf waargenomen is, insgeliks omge-
keerd worden, waarnit alsdan een Camom in een
Ociaaf lager ontflaat, zoo als blike bij fiz. 5.

§ 7

De manier, om ecen” Camow van twee {tema
men te vervaardigen, is op de volgende wijze:
1.) Men bepaalt den afitand, in welken de
andere ftem, opwaarts of nederwaarts, de
eerfte zal navolgen; namelijk, of deze na-
volging eene heele of een halve maat enz:

later zal gefchieden.
a,) Men verzint eenige toemen of Intervallen,
N 3 80
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en fchrijlt dezelve in die flem, welke den
aanvang zal maken.

8.) Men verplaatst deze Intervallen in de
tweede ftem, en de verplaatzing gelchiedt
in dat Interval , in hetwelk de andere ftem
de JImitatie zal beginnen: b, v. in den
Unifon of in de Octaaf, in de Quing of
Quarty cnz:

4.) Men gaat dan tot de cerfte flem te rug,
en vervelgt de begonnen Melodij zooda-
nig, dat dezelve met die Intervallen, welke
in de tweede flem verplaatst zijn, goed
harmoniéren.

5.) Indien de Camon bekwaam zal zijn voor
de Ombkering , dan moet de Harmonij
daarvoor ingerigt worden.

6.) De bijvoeging, welke de eerfte ftem bea
komt, wordt aan de tweede in eene be=
hoorlike evenredigheid insgelijks bijgevoegd ,
en daarmede vervolgt men zoo lang, tot
men den Camon wil eindigen.

7.) Wanneer de Canon zomder einde ziin zal,
dan moet men, wanneer de eerfte ftem
lang genoeg is, in dezelve het Zhema we-
der wvan voren beginnen, zoodra in de
tweede ftem een bekwaam Interval daartoe
voor handen is.

Wanneer de tweede flem alsdan behoorlijk
navolgen, en den Camon weder van voren
beginnen kan, dan is de Cirkel Canon gereed.

Wan-
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Wanneer echter de Canon niet zonder eins
de zijn zal, en men denzelven in eene
Fuge wil gebruiken, dan heeft men deze
omftandigheden mniet mnoodig : men breeks
dan af, waar de gelteldheid der Melodij en
Harmonij het gedoogt.

§ 8.

In het voorbeeld bij fig. 6. is de Canon drie-
flemmig en eindig., De tweede {lem volgt de
eerlte in de Quart nederwaarts; doch de derde
ftem volgt de tweede in de Quint neder-
waarts na.

In het voorbeeld by fig. 7. is de Camon wea
der drieflemmig. De tweede flem volgt hier de
ecrlle in de Decimaguinta, of twee Octaven hoo
ger, en de derde ftem wvolgt de tweede in de
Quint nederwaarss na.

Deze beide voorbeelden dienen tot eene {chets
der maauwe canonifche Imitatie in een Fuge.
Dit wil echter niet zeggen, dat alle neauwe
Imitarién in dien afftand, of in deze Intervallen
gelchieden moeten, Het is voldoende, wanneer
in de waanwe canonifche Imitatie de tweede,
derde of vierde flem intreden, voor dat het
Hoofdthema geheel en al ten einde is, het ge-
{chiede in welk Interval en in welken afftand het
ook zijn moge, met waarneming der heele en
halve toonen, of niet.

N 4 §. 9.
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§. 0.

In het voorbeeld by fiz. 8. is de Canon vier
flemmig; en de tweede ftem volgt de ecrfte, en
de vierde ftem de derde in de Quins nedes-
waarts na.

§. 10,

De manier, om een’ Canon van drie en vier
flemmen te  vervaardigen, is op de volgende
wijze :

1.) Men handelt vooreerst op even denzelfden

aard , als bij den Canen van twee ftemmen.

2.) Zoodra men die Iutervallen, welke den

". Camon aanvangen, in de tweede flem ver-

plaatst heeft, dan verplaatst men dezelve
ook in de derde en vierde (tem.

g.) Men gaat alsdan tot de eerfte flem te

~ rug, en vervolgt de begonnen Aelodij in

diervoege , dac dezelve met de tweede flem
harmonieert,

4.) Deze bijvoeging verplaatst men, in eecne

 behoorlijke evenredigheid, in de derde en

vierde {tem, en vervolgt hiermede tot aam

het einde.

‘Wanneer men een Cirkel - Canon wil maken;

dan begint men in de eerfte flem den Canon

weder van voren, zoodra in de andere {tem

gen bekwaam Interval daartoe voorhanden
s

i
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is., De tweede, derde en vierde {tem vol.
gen dan, in dezelfile evenredigheid , na.

§. II.

Men kan ook ‘tweeflemmige Canons maken,
welke door de dijvoeging cener Bif- flem , welke
tertswijze mede gaat, drie- en vierflemmig kun-
nen worden

Deze Canons ziin zeer bruikbaar in de Fuge.

De aanleg wordt hier, even als bij de reeds
verhandelde Canmons , gemaakt, Men bepaalt het
faterval en den Afffand der volgende ftemmenz
men verzint eenige Intervallen voor de eerlte
ftem, verplaatst dezelve in de tweede; men ver-
volgt dan de Melodij in de eerlte ftem zooda-
nig, dat dezelve met die Intervallen, welke in
de tweede {lem verplaatst zijn, goed harmonieert;
men verplaatst deze Intervallen weder in evenre-
digheid in de tweede ftem, en wvervolgt hiermede
zoo lang, tot dat men wil eindigen. Betreffens
de de Harmonéj tuslchen deze twee {lemmen,
zoo moet dezelve' of volgens het Comtrapunt in
de Decime of in de Duodecime ingerigt ziju.

§. 12,

In het voorbeeld op Plaat XLIV. bij fig. 1.
ftaat bij @ de Hoofd- compofitie van een Canor,
welke z0o" wel volgens de wetten van het Con-

N 5 tra-
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grapunt in de Decime, als ook in de Duode-
cime ingerigt is.

De Canon is in de Quint. De eerlte {tem be.
gint in den mederflag, en de tweede in den gp-
flag van de maat. Bij & en ¢ is de Canen
drieffemmig , en wel bij ¢ in de omkering van
het Comtrapunt in de Duodecime.

§. 13.

Deé eindige Canons in de vergrooting ziin van
een groote mnuttigheid in de Fuge, De vervaar-
diging van dezclve gelchiedt op de wvolgende
wijze :

1.) Men f{chrijft eenige toonmen van eene ge-
zwinde beweging in die ftem, welke be-
ginnen zal

2.) Deze toonen laat men van de volgende
flem met vergropte mnoten herhalen; dat
wil zeggen, dat men de Quarten in Halve
noten, en de Halye in Heele noten enz:
verandert, Dit kan zoo wel in de gelijke
als in de Tegenbeweging , in den opflag of
nederflag, en in alle Intervallen gelchie-
den. Echter laat men gemeenlik de twee-
de ftem in den Unifon, in de Octaaf of
in de QOuint na volgen.

5.) Wanneer dit ‘gefchiedt is, dan gaat men
tot de ecerfle ftem terug, en plaatst, vol-

. gens
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gens aanleiding der tweede ftem, in dezelve
ecne goed harmoniérende Melodif.

4.) Deze bijvoeging wordt vervolgens, even
zoodanig als het begin, in de tweede {tem
in evenredigheid wverplaatst, en daarmede
vervolgt men tot aan het einde,

5.) Om den Camorn zoo veel te bruikbaarder
tot cene JFuge te maken, moet men of
tot ¢ééne, of tot alle beide {temmen, ter-
ftond - blj het uitvinden van den Canon,
eene Bij- flem daar bij denken, welke in
tertlen opwaarts of mederwaarts mede gaat.

§ 14.

In het voorbeeld bij fig. 2. is de Hoofd- come
pofizie in de hooglte en laagfte flem, tor de
cerlie is eene Terts mederwaarts, doch tot de
laatlte eecne Terrs opwaarts bijgevoegd. Het The-
ma is in de Bovenflem begrepen, en de navole
gende Onderflem brengt hetzelve in de vergroo=

zing der mnoten, omtrent tot op de helft ten
einde.

§. 15.

Men heeft nog een zeker foort van Camons
in den Unifon, die wel in de Fuge van geen
nut zijn, maar toch nog wel gebruikt worden,
De manier om zulke te vervaardigen beftaat hierin

1.)
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1.) Men bepaalt het aantal der {lemmcn.

2.) Men verzint eene Harmonij van cenige
maten , welke Harmonij uit zoo vele ftem-
men beftaat, als men tot den Cazon bes
paald heeft.

3.) De flemmen moeten, zoo veel als mogelijk
is, in het Metrum onderfcheiden zijn.

4.) Vervolgens fchrijft men deze verlcheidene

ftemmen , waarvan ieder een bijzonder The=
ma heeft, alle na malkander op ééne Mu-
zijk- Regel of Noten- Balk , en het is
even veel, of deze of gene ftem den Cae
son begint, LEchter moet men de {temmen
op zoodanige wijze achter elkander plaat-
zen, dat de wetten der Harmonij niet daar-
door overtreden worden. De intrede der
volgende flem wordt op de noodige plaats
door een zecker tecken, bij voorbeeld g§
of S, aangeduid.
Alle goede [flarmonijen, confonerende en
disfonerende , kunnen in deze foort van Ca«
sons gebruikt worden, om dat de Jurer-
valjen doorgaans eenerlcl Dlijven,

§. 16,

In geval zulk een Camon voor het zingem ges
{chikt en bekwaam zijn zal, dan moet de om-
vang der hooglte en laaglte ftem zich niet ver-
der dan cene Decime of tien toonen uitfrekken.

s- 17
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§. 17.

De ftof tot een vierflemmigen Camon in den
Unifon van deze foort ziet men bij fig. 33 en
bij fig. 4. is dezelve, volgens de gewoonlijke
manier , op één Noten- Balk gefchreven,

Wanneer men dezen Camon in eene vierffemmis
ge Partitie {chrijft, dan zal men bevinden, dat
de cene fltem de andere beurtelings overklimt,
en dan deze, dan gene de hooglte, laaglte,
of eene der middenflemmen heeft. De Zutervale
Jern Dblijven echter altijd eenerlei, en bij elke her-
haling komt de Harmonij in geene andere ge-
daante te voorfchijn, dan zoo als dezelve bij fig.
3. afgefchetst is,

Men moet echter bij het Intreden der ftemmen
niet dwalen, en dezelve miez in de Octaaf nece=
men; want ’er is, in dit ftuk, een groot onder-
fcheid tusfchen den Unifin en de Qctaaf.

¥. HOOFD-
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Van de Fuge.

§ 1;

Door het woord Fuge verftaat men een mie
zijk(tuk, welks Hoofdthema, volgens zckere Re.
gelen, door middel der Jfmicatie en Transvofitie
of verplaatzing doorgewerkt wordt, en wel in
den gebonden Schrijfj?ifi, dat wil zeggen, dat
alle Disfonanten niet alleen behoorlik, zonder
verwisleling  der  partiien, opgelost, maar ook
behoorlijk voordereid , ¢n miet vrij moeten aange=
flagen worden.

§ 2.

Daar eene Fuge met twee, drie, vier en meer
ftemmen kan gecomponeerd worden, zoo ont-
{ftaan hieruit fwee- drie~ wvier- en meer/}emmiga
Fugen.

§ 3

Zoo wel in de twee-als meerftemmige Fugen
moeEs=
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moeten de volgende vijf ftukken in acht genos
men worden:

1.) Het Thema, hetwelk ook het Hoofdvoorffel
(Subjectum) of de Aanvoerder (Dux) ges

- noemd wordt, begint de Fuge.

2.) Het Autwoord, ook de Perzeller (Comes)
genoemd, herhaalt het Zhema op eene goe
lijkvormige wijze in eene andere ftem met
verplaatste hoogere of lagere toonen.

3.) De  HWederflag (Repercusfie) bepaalt de
orde, in welke de Aanvoerder (Dux) en
de Verzeller (Comes) zich tusfchen de
onderfcheidene ficmmen beurtelings laten
hooren.

4.) De Tegenharmonif (Contrafubjectum) worde
de =zoodanige Compofitie genoemd, welke
aan het Thema in de overige {ftemmen tee
gengeflteld wordt.

8.) De Tusfchenharmonij wordt de zoodanige
Compofitie genoemd, welke zich, gedurende
het zwijgen van het Thema, om den za-
menhang te bevorderen, laat hooren.

§ 4.

Mea laat het dikwijls niet bij één Thema bes
rusten; maar brengt ’er meer van dezelve in een
fiuk , welke dan gezamenlifk doorgewerkt worden.

Hieruit ontftaat het onderfcheid tusfchen eene
enkele en eene veelvoudige Fuge.

Eene
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Eene enkele Fnge is eene zoodanige, welke
flechts één Hoofdthema heeft,

Ecne veelvoudige Fuge daarentegen is cene
zoodanige, welke twee , drie of meer Hoofdthemaas
heeft.  Gemeenlijk zegt men: cene Fuge met
twee of drie Subjecten enz:; insgelijks eenc Fuge
met een Contrathema, om eene Dubbele Fuge
aan te duiden: en eene Fuge met zwee Contra=
themaas, om eene Fuge met drie Subjecten te
beteeknnen,

s. 5.

Nict alle Themaas zijn voor eene goede [luge
gefchike, en het ecne past beter tor cen Jfhuge
voor de Ficol en de Fluit, dan tot eene Fuge
voor de Zangflem , Klavier of Orgel, enz:

Het eene Thema is fomtijds bekwamer tot
eene  sweeflemmige, dan tot eene drie- of meere
flemmige Fuge, enz:

Men moet dus, bii de witvinding Vvan een
Thema, op de geffeldheid en eigenfthap der [n-
frrumenten , en op het eantal der flemimen , voor
welke men componeert, hoofdzakelijk letten. Men
moet ook vooral acht geveny 1I.) op de lemgte,
en 2.) op de Melodij.

§+ C.

De lengte van cen Thema is wel willekeurig;
om
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om echter de regte en goede lengte te trefs
fen, moet men op de beweging van de Maar
acht geven. Iloe Jamgzamer de beweging is,
200 veel te minder maten moet het Thema in
zich bevatten; en hoe gezwinder de beweging
is, zoo wveel te meerder maten kan het Thema
hebben. Hoe keorter de Themaas zin, zoo veel
te meermalen kunnen dezelve herhaald worden,
en hoe mecrmalen dezelve herhaald worden ,
zoo veel beter is de Fuge. .
~ Wanneer cen Fuge-chema een duidelijk en
volledig woorflel in zich bevat, dan is hetzelve
lang genoeg.

In Fugen voor de Zamgffem wordt de lengte
van het Thema eenigermate bepaald door de ge-
Neldheid der woorden, over welke men compo-
neren moet,

De Melodij van zulk een Thema moet zoo
eenvoudig zin als mogelijk is, en dezelve moet
met geene wvoorflagen of andere fleradem vers
duisterd worden. Soorigelike fleraden behooren
volftrekt niet in de Fuge, waar {lechis eene
mannclijke en flerke Harmenif het beltendig doel
zijn moet. iy : ‘ !

Wanneer men in het Comtrapunt en in de
canonifche  Imitatie  wel geoefend is, en goede
Fugen beltudecrd heeft, dan zal het niet veel

1L, DEEL, 0 moef-
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moeite kosten, eene goede en gepaste Melodij,
bekwaam vooer ecen Thema tot eene Fuge uit te
denken. De DMMelodij moet ook zoodanig inge.
rigt zijn, dat daarbij eene afwisfelende Harmonij
kan plaats vinden, en de overige {temmen mics
werkeloos behoeven te blijven, Men moet ook
bij zulk eene Melodij velerhande Aarmonifche
rukkingen Lkunnen aanbrengen, en het Thema
moet voor de maauwe canonifthe Imitatie bes
kwaam zin. Wanneer men een goeden Canmon
kan vervaardigen, dan zal men ook, zonder twij
fel , een goed Thema voor eene Fyge kunnen uit-
vinden.

5. 8

De Melodij moet ook binnen den omvang van
één Octaaf begrepen zijn, op dat in de verfcheis
dene flemmen, in welke de /Zederflag gelchiedt,
eene genoegzame plaats ter Dherhaling en verplaate
zing van denzclven zij; en, wanneer de Juge
voor den Zang gelchikt is, de Zanger alle de
noodige tooren met zijne flem kunne Bbereiken,

§. 0.

Men moet de Melodij van het Thema niet
op cen’ onfchikkeliken toon afbreken; echter
moet men ook vermijden, dat de Afbreking van

het Thema nict op de wijze van eene volmaakte
fluis
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fluiting te voorfchin komes om dat zulke rust-
punten niet eerder, dan bij het einde der Fuge,
plaats kunnen vinden.

Wanneer de Melodij van het Thema zoodanig
gefteld is, dat dezelve tot eene fluiting overhelt
en men dit niet wel vermijden kan; dan moet,
of de Verzeller (gomes) terftond op het fluitpunt
intredeny of deze fluiling moet, door middel
van melodifthe Kunstgrepen, als het ware, bedekt
worden, namelijk 'door de bijvoeging van eenige
noten bij die noot, op welke het fluitpunt valt,

en welke noot alsdan zoo - veel te gezwinder
afgebroken wordt.

§. 10,

Het is onverfchillig, in  welken maaitijd de
Aanyoerder (Dux) begint. In Zang- Fugen hangt
dit af van de gefteldheid van het DMetrum: echs
ter moet de Aamvoerder altiid op eencn goeden
maattijd eindigen. Doch in het midden der Fu-
ge, wanneer eene ftem eenigen tijd pauzeren
moet, en de Cefuyr niet in een’ goeden maattijd
kan gebragt worden, om dat het in Zawg-Fugen
misfchien een zekere Klamkvoer niet toelaat, of
om dat mislchien eene Disfonant opgelost moet
worden, kan bij dezen Regel eene uitzondering
plaats vinden. Het fpreckt echter van zelve, dat
de overige ftemmen altijd daarbij voortgaan, en
haren weg vervorderen moeten,

0 2 s- I3
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§. I1.

Betreffende  den  Aamyosrder of het Thema

geeft men ook de volgende Regelea:

1,) Het Thema eener Fuge moet kort en ge
makkelijk zijn, op dat men hezelve ter(tond
in bhet geheugen kan behouden.

s.) Hetzelve moet van alle onnatuurlijke, verre
en huppelende fprongen verwijderd = zijnj
noch al te hoog, noch al te laag, en
{lechts zelden de ruimte eener Decime
overfchreiden.

3.) Hetzelve moet de Toonfoort, in welke de
Fuge gecomponeerd is, wnaauwkeurig te
kennen geven; en daarom moeten ook in
het Thema alle buitengewone, vreemde,
en met de Hoofdtoonfoort firijdende gangen
of afwijkingen volftrekt vermijd worden,

§. 12.

De Perzeller (Comes) is nicts anders dan eene
gelijkvormige herkaling van den Aanyoerder in
een’ yerplassfien toon., Om deze gelifkvormigheid
te bewaren , moeten de Tocnfoorten wmiet met el-
kander wverruild worden, dat is: men moet ui
eene Toonloort der groote Terts geene Toonfoort
der kleine Terts maken, en zoo ook omgekeerd,
Dezelfde maatfoort, welke in den Aanyoerder
heeft plaats gehad, moet insgeliks in den Perzeller

plaats
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plaats vinden; en aile daarin voorkomende Pau-
zeringen en figuren moeten in den Ferzeller na-
gebootst worden. — Hoofdzakelijk behoort ook
tot de gelijkvormigheid der herhaling, dat die
Intervallen, welke in den Aanveerder zijn geweest,
ook in den Perzeller , en wel in dezelfde en ei-
genfle evenredigheid moeten verlchijnen: b, v.
dat op dezelfde plaats der Ddelodij, waar de
Aanvoerder een’ falven toon o of heelen toon , eene
Terts, Quart of Quint enz: gehad heeft, de
Ferzeller insgelijks een’ halven toon of heelen toon,
eene Terts, Quart of Quine hebben moet; en
dat wanneer deze Terts in den Aanvoerder groot
is gewecest, dezelve insgeliks in den Perzeller
groot zijn moet, enz:t

Met een woord: De Melodif van den Perzel-
Jer moct aan de Melodij van dem Aanvoerder
gelijkvormig werden gemaake.

§ 13.

In den aanvang van een Perzeller heeft men
de vrijheid, ten opzigte der figuur en waarde
der noten, de eerffe moot te veranderen, welke
men de hellt van hare waarde of verminderen,
of wvermeerderen kan, om zoo veel te onvers
wachter in te vallen.

O3 § 144
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So 14.

Men moet de Toonfoorten miet met elkander
yerriilen.  De verruiling der Toonfoort vindt
niet eerder plaats, dan wanneer de Aanvoerder
zelf in eene andere Toonfoort, namelik: uit
eene groote Terts in eenc kleine; of omgekeerd,
uit eene Aleine Terts in eene groote afwike,
waar alsdan de Perzeller op cente gelijkvormige
wijze verplaatst en nagebootst moet worden.

§ 15.

In het begin, en in den cerften Hederflag,
kunnen geene andere toonen, dan de Oczaaf van
den Hoofdtoon en der Dominante, beurtelings
door den Aanvoerder én Verzeller gebruikt wor-
den. In het midden ecever Fuge kan echier de
verplaatzing van het Thema in eene Quinme ne-

derwaarts  of in eene Quar: opwaarts plaats
vinden.

§. 10,

Daar de ruimte van jeder Octaaf wuit twee on-

gelilke helften beftaat, waarvan de Quinz. kelfz,
b. v. in C groote Terts

gpwaarts gaande c. d. e, f. g, of
nederwaarts gaande g. f, e. d. ¢,

Vi
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vijf klanktrappen in zich bevat; daar in tegendeel
de Quart- helft b. v. in C groote terts

opwaarts gaande g. a. b. ¢, of

nederwaarts gaande ¢. b. a, g
flechts vier klanktrappen in zich bevat: zoo ver.
oorzaakt dit, volgens de wetten der Modulatie,
dat de gelijkvormigheid der DMelodiy hier en daar
eene kleine verandering ondergaan moet, op dat
de natuur van de Hoofdtoonfoort , in welke de Fuge
is, niet beledigd worde , en geene vreemde Toon-
foort, die haar niet etgen is, te voorfehijn kome.
Naast de gelijkvormigheid der Melodij moeten ook
de wetten der Mopdulatie in aanmerking genomen
worden, en wanneer dezelve tegen malkander bot-
fen, dan moet de gelijkvormigheid altijd aan de
goede Modulatie worden opgeofferd.

§. 17.

In de Fuge begint het Thema of met de Octaaf
of met de Dominante van den Hoofdtoon ;5 zelden
met de Mediante.

Met welk een’ toon het Thema ook moge be-
ginnen, zoo wordt de Moduiaiie van den Hoofd-
zoom of onveranderd tot aan de {luiting bewaard
en behouden; of dezelve gaat, wanneer de tloofd.
toonloort gensegzaam is aangeduid, bij de fluiting
in de Dominante.

In het eerlte geval, wanneer de Medulatie in
den Hoofdteon blijft, behoeft men flechts het The-

04 ma
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ma van noot tot noot, volgens de Melodij, in de
Toonfoort der Dominante te verplaatzen. %

In het tweede geval, wanneer de Modulatic
naar de Dominante gaat; dan moet de Melodij,
ter vermijding eener yreemde Nodulatie, zeer

“dikwijls aan het einde veranderd, en dezelve doox_"

middel der yerruiling van een Interval, in den
Hoofdtoon weder te rog geleid worden, Deze
verruiling gefchiedt op tweederlei wijze: '
1.) Door het oyer(pringen van een Klanktrap.
Dit gefchiedr in de groore helft, of in de
Quint - kelft der Octaaf. '

2.) Door  herhaling  van dezelfde Klanktrap.
Dit gefchiedt in de AKleine helft , of in de
Quart - helft der Octaaf, "

s. 18,

Men moet bij deze wverruiling alijd cerder op
het volgende, dan op het voorgaande zien, om
fn de keuze der Intervallen bij deze verruiling
niet te dwalen. :
* Door - deze verruiling gelchiedt het, dat een
Unifon ot * Secunde; eene' Secunde "tot  Teris ;
eere Terts tot Quarty cene Quart tot Quing 5
eene Quint tot Sexte; cene Sexte tot Septime;
eene Septime tot Octaaf; en' omgekeerd, dat eene
Ociaaf tor Septime; eene Septime tot Sexze s
eere Sexte tot Quing; eene Quint tot Quast,
ecne Quart, ot Terss; ecne Terts tot Secunde;

’ RS S
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en eene Secunde tot Uwifon of Prime worden
Kan,

§. 10.

Ten opzigte der eerffe en /aaifle moot van den
Aanvoerder en Ferzeller , moet men de volgende
Hoofdregelen wel in acht nemen, welke uvit de
gefteldheid der twee verfchillende helften der
Octaaf voortvloeien.

1.) De Hoofdtoonneot en de Dominante mocten
altjd malkander antwoorden, zoo wel op
de eerfle als op de Jagiffe moor van het
Fupe - Thema.

Wanneer de Aanvoerder met de Octaaf vaw
den Hoofdtoon begint, dan begint de Ferzeller
met de Dominante. DB. V. wanneer in den Toon
C groote terts de Fuge met ¢ begint, dan be-
gint de Perzeller met g. '

Wanneer de Aanvoerder met de Hoofdtoonnoot
{luit, dan flnit de FPerzeller met de Dominante,
b. v. wanneer in den toon C groote terts het
Fnge-Thema met . ¢ eindigt, dan eindigt de
Ferzeller met g.

Wanneer de Aanvoerder met de Dominante
begint; dan begint de Perzeller met de Octsaf
van den Hoofdtoon: b. v. wanneer in den toon
C groote terts de Fuge met g begint; dan begint
de Perzeller met c.

" Wanneer de Aanvoerder met de Dominants”

' 03 fluic,
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fluit, dan fluit de Perzeller met de Hoofdtoonnoot,
b. v. wanneer in C groote terts het Fuge- thema
met g eindigt, dan eindigt de Perzeller met c.

Men befchouwe het voorbeeld bij fig. 5. waar
de Aanvoerder met de Heofdtoonnoot begint, en
met de Dominante eindigt; en bij fig. 6, waar
de Aanvoerder met de Dominante begint en met
de Octaaf van den Hoofdtoon {luit.

2.) De Terts van den Hoofdtoon en de Terts
van de Dominante mocten op de eerffe en
lnatfle moot van een Fuge-ithema elRander
antwoorden.

Deze Regel is niet zoo algemeen, als de voor-
gaande , en kan, volgens de omfandigheden
eenige uvitzondering hebben. Echter vlceit uit de-
ze Regel het volgende :

Wanneer de Aanvocrder op de Terts van den
Hoofdtoorn begint, dan begint de Ferzeller op
de Terts der Dominante. b, v. wanneer in C
groote Terts de Fuge wet e begint, dan begint
de Perzeller met b, (fig. 7. en fig. 8.)

Wanneer de Aanyoerder op de Terts der Do-
minante {luity dan fleit de Ferzeller op de Terts
van den Jhgfdtoon. b, v. wanneer in C groote
terts  de  Aamyoerder mwet b {luir;  dan  fluit
de Ferzeller met e (Plaat XLV. fig. 1. en
fig. 2.)

Wanneer de Aanvoerder op de Teris der De-
minante begint, dan begint de Perzeller op de
*JTerts van den Hoofdreon, b, v. wanneer in C

£roos
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groote terts de Aamvoerder met b, begint 3 dan
begint de Perzeller met e, (fig. 3. en fig. 4.)

Wanneer de Aanvoerder met de Terts wan den
Hoofdtoon (luit; dan f{luit de Perzeller met de
Terts der Dominante. b. v. wanneer in C groote
terts de Aanvoerder met e fluit; dan fluit de Fer-
zeller met & (fig. 5. en fig. 6.)

§. 20.

Zeer zelden wordt cene Fuge met de Terss
van den FHoofdroon, en nog veel minder met de
Terts der Dominante begonnen. De beste Inters
vallen voor het begin zijn: de Ociaaf van den
Hoofdtoon, of de Dominante.

Ten opzigte der fluiting van den Aanyoerder,
zlin hiervoor geene Intervallen beter gefchike,
dan de Octaaf van den Hoofdtoon, de Domi-
nante, de Terts van den Hoofdtoon, en de Terrs
der Dominante. Alle overige Afbrekingen, als
die met de Secunde, Quart of Sexte van den
Hoofdroon ziin  buitengewoon , en worden bijkans
nooit gebruikt,

§. a1,

Hetgeen van de overeenffemming der Hoofdtoon-
weot cn der Dominante, ten opzigte der eerfle
en Jgayfle noot vaun een Fyge-thema gezegd is,
geldt ook in het midden van hetzelve bij een®

fprong
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forong van de Dominante in den IHoofdtoon , of
omgekeerd, van den Hoof Jtoon op de Dominan-
e, bij aldien niet andere oorzaken deze overs
eenflemmig in het midden verhinderen, en den
Ferzeller moodzaken, de Hoofdtoonnoot met de
Quart, en Jde Dominante met de Secuynde van
den Hoofdtoon te beantwoorden.

§o 22

Alle tot hiertoe gegeven Regelen van de ine
rigiing des Zerzellers, betreflen vooreerst: alleen
den FPerzeller in cene enkele Fuge; en ten twee-
de alleen het eerffe Thema in zoodanige Dub-
Bele Fugen, waar het gweede Thema enz: niet
eerst voor zich alleen deoorgewerkt wordt , maar
het eerfte Thema terftond , voet voor voet, nas
wolgt. Want het zweede Thema tigt zich enke-
Ik naar de werten van dat Dubbel Contrapunt,
volgens hetwelk hetzelve vervaardigd is. Echter
kan ook hierbij ecene uirzondering voorvallen :
want, wanneer het eerfle Thema ecne Kleine
verandering  hier en dsar ondergaan moet, dan
kan dit ook, wegens de Harmonij, met het
tweede gebeuren.

Het best is, dat het eerfe Thema tot eene
Dubhele Fuge zoodanig uitgevonden en gevormd
wordg, dat hetzelve, zonder verandering der ge-
lijkvormigheid , kan verplaatst of gerransponeerd
worden,

§ 23
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§ 23.

“In het voorbeeld bij fig. 7. eindigt de Aanme
voerder op de Zestiende moot e, in de tweede
maat bij -4, kort voor de intrede des Ferzel-
lers, en dus in de Terts van den Hoofdtoon,
welke van het begin: tot aan het einde, betref.
fende de Modulatie, onafgebroken bewaard blijft,
Nu zegt de Regel: 1.) Dat, wanneer. de Aan-
voerder in de Octaaf van den. Hoofidroon begint,
de Ferzeller alsdan met de- Dominante moet
beginnen; en e.) wanncer de Melodij in dem
Hoofdreon blifft, de Ferzeller flechts noot voor
noot in den Toon der Dominante behoeft ver.
plaatst te worden; en 3.) wanneer de Azmyoer-
der met de Terss van den Hoofdroon fluit, de
Verzeller alsdan met de Terrs der  Dominante
moet eindigen. Dit alles is bij den Ferzedler in
het gemeld voorbeeld in acht genomen. De
Hoofdtoon ¢ wordt met de Quint g beantavoofd,
en alle daarop wvolgende Zuzervallen zijn met
even dezelfde heele en halve toomen, in eene vale
maakt gelijkvormige progresfie, tot aan het fluite
punt nagebootst. geworden,

§ 24

In het voorbeeld bij fiz. 8. komen bij de in-
rigting des Perzellers ten opzigte van den _dame
voerder twee Regelen in tegenipraak. De eerfte

is:
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is: dat de fpromg van de Hoofdtoonnoor in de
Dominante wet den [prong van de Dominante in
de  IToofdroonnooe beantwoord moet worden. De
tweede Regel is: dat, wanneer de Modulatie
van den Aanvoerder onbetweeglik in den Hoofd-
toon blifit, de Perzeller flechts noot’ voor noot
in de Toonfoort der Dominante behoeft verplaatst
te worden.
~ Wanneer men het laatlte wilde doen, en den
Perzeller op de volgende wijze inrigten:
ae.fed[cdsenz'

dan zoude 4wel ‘aan de sweédé Regel voldman
zijn, do¢h niet aan de eerffe, volgens welke de
twee eerffe wpoten van het Thema 4—a niet
met g—e, maar met a—d beantwoord moeten
Wworden. " Wilde men zich echter alleenlijk naar de
verfte Regel rigten, en, na dit regelmatig begin,
trachiten, de gelijkvormigheid der Melodij M de
opvolging der noten geheel en al te behouden,
dan zoude de ‘Modulatie naar ‘G kleine terts ge-
feid, en. daardoor de sweede Regel overtreden
wotden, volgens welke dezelve met de Toonfoort
der Dominante A gelchieden moet,

Het zoude dus werkeerd zijn, wanneer men den
Ferzeller op deze wijze wilde inrigten:

adoe de|bycdenz:

‘Om aan belde Regelen te voldoen, zoo wordt
it het
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het begin naar den eerften Regel, en het vervolg
naar den tweeden ingerigt, namelijk:

ad fedlcde

in plaats van
ae.fed|lecde
of in pldats van
ad.etdc|bcd

De halve toon bt e in den Aanvoerder wordt

daardoor behoorlik door f e in den Ferzeller
beantwoord.

§. 23,

In het voorbeeld bij fg. 9. zoude volgens den
Regel der Modulatie de Ferzeller op deze wijze
ingerigt moeten zijn :

cclg.fefagfle

Daar echter de Regel, betrefionde de overeema
Semming der Hoofdtoonnoot en Dominante bij den
aanvang , in het midden bij een® fpromg , en bij de
fluiting van cen Fuge-thema, met de voorgaande
Regel frijdig is; zoo moeten deze beide Regelen
te zamen vereenigd worden, hetwelk gefchiedt,

wany
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wanneer f—c¢ met ¢—f word beantwoord. et
overige blijft vervolgens, en de Regel der Modus
Jatie wordt niet overtreden.

§. 26.

Zoo wel ‘in het voorbeeld bij fig. 9, als ook
in die bii fig. 8 en 7. begint de Ferzeller in
een ander gedeelte van de maat, dan de Aamveer-
der. Doch, daar deze moattijden niet innerlijk,
maar flechts witer/ijk van elkander onderfcheiden
zijn, om dat de vierguarimaat it twee goede of
zware maattijden beftaat , zoo kan eene noot,
‘welke op den eerffen maattijd gehoord is, even
zo0 wel op den derdem maatijd herhaald worden,
als men eenc noot, welke men op den fweeden
maattijd gehoord heeft, op den wvierden maattijd
kan herhalen. De istrede van den Perzeller gea
fchiede hier overal bij het afbreker van den
Rhijthmus.

§. 27.

In het voorbeeld bij fig. 10, doet de Octaaf
der Hoofidnoot ccn fprong in de  Quint neder-
waarts. Dit was eertiids verboden , om dat deze
Aprong den Hoofdtoen onzeker maakt, en niet
_duidelijk te kennen geeft. De Aanvoerder {chijnt
‘hier ook in der daad meer den ‘Toon van G
“groote fer¢s, dan D groote terts aan te kondie

_ gen
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gen, en then ontdekt eerst bij de fntrede van

den /Verzeller, in welken toon men is. Men
doet derhalve wel, zulke gevallen te vermijden.

§. 28,

Bij fig. 11. wordt de Terts d—b, waarmede
de Aanyoerder begint, in den Ferzeller tot [de
Secunde g — fkruis gemaake. Dit ontftaat hieruit,
om dat de voornaamfte Regel vereischr, dat de
Dominante altijd, en zonder eenige uitzondering,
met de Hoofdtoonnoot moet beantwoord worden,
- Om  deze reden wordt de Terts-progresfie van
den  Aanveerder tot eene Secund-progresfie in
den Perzeller.

§. 26.

in het voorbeeld bij fg. 12. ziet men, dat
de melodij van het Fuge-thema in de Toon«
foort der Dominante -afwifkt. Daar de melods
éoodapiﬂg gefteld is, dat dezelve, zonder de ge-
ringfle verandering , in den Ferzeller kan nage-
bootst worden, zoo is dit hier ook op zulke
wijze gefchiedt, Dat men echter den Perzeller
ook op de volgende wijze zoude kunnen maken:

—ccchela.aab|c

; | insgelijks
II. pEEL, P g
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—ccc bd|lg.galble

blifkt hieruit, om dat, wanneer men deze noten,
welke hier in letters {taan uiigedrukt, tot den
Aanvoerder gebruike had, de Perzeller op geene
andere wijze, als de Aamvoerder bij fig. 12. i,
had kunnen gemaakt worden, mamelijk

—gggeald.d e fhruis| g
§. 30.

De Aanvoerder bij fig. 13. begint in de Terts
van -den Hoofdtoon, en gaat bij de fluiting naar
de Dominante. De Verzeller beantwoort het bes
gin met de Terts der Dominante, en leidt, bij
de fluiting , de Modulatie in den Hoofdtoon tes
rug. Indien men, om ¢ — e — fkruis te beantwoor=
den, g~ b —chkruis in den Perzeller had geno-
men; dan zoude de Molodij volkomen nages
bootst zijn geworden. Daar echter de Afwiking
in D groote terts 2an den toon C groote terts
vreemd is, en daar, wanneer de  Aanvoerder in
den toon der Deminante fluit, de Ferzeiler dens
zetven in den Hoofdtoon te rug moet brengen ; zoo
woude deze Modulatie rerkeerd en mict goed ges
weest zijn. Derhalve moet de progresfie, welke
den Aanvoerder vaar G groote terts leidt, door
verandering der progresfie in den Verzaller zoo-

danig gelchikt worden, dat de melodij weder
in
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in den Hoofdsoon kemt. Dit gefchiedt, wanneer
de melodij ingekort, eén .de. Terts c—e in de
Secunde lg——a veranderd, en vervolgens het f
kruis met & beantwoord wordt,

§¢ 31

Op Plaat XLVL bij fiz. 1. begint de perzel.
fer met de Terts der Dominante. De Melodij
ondergaat hier op drie plaatzen eene kleine ver-
andering. De Quint ¢—g wordt niet met de
Quint g—d, maar met de Quarz g—c beant-
woord; de Secumde b—¢ worde in de Terts
e—g, en de Quart d—a in de Quint a—d
veranderd. De beide laatfte veranderingen vloes
jen uit de eerfle, volgens welke de Quint c~g
in de Quart g—c, veranderd wordt, en de
oorzaak dezer verandering is de Regel van de
evereenflemming der Hoofdioonnoot en der Domi-
mnante bij een’ f[prong. Echter zoude men, als
eene uitzondering van den Regel, den Ferzeller
ook op de volgende wijze kunnen inrigten:

b—a-—-g--d—fkfui;—-—g

doch alsdan zoude het noodzakelijk zijn, de pre-
gresfie af te breken, om niet in D groote terts te
geraken, welke afwiking aan den toon C groos
te terts vreemd is. Het overige zoude men dan
op de volgende wiize moeten plaatzen
g—de—f—e—de—i ;
Pa ga:
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§. 32,

In het voorbeeld bij fig. 2. wordt de Terts
wvan den FHoofdtoon met de Secunde der Domi-
pante beantwoord, Wanneer men de onevenre-
digheid wil vermiden, welke tusfchen de vierde
noot f in den danveerder, en b in den Fer-
zeller plaats heeft, dan moet men den Ferzeller
op de volgende wijze plaatzen:

bla—b—c—c—fg—al|d—e~f—c¢|

Het zoude cen fout en tegen den Regel der
Dlodulatic zijn, wanneer men den Verzeller op
de volgende wijze wilde inrigten:

b|a—b—c—d—g a—b | e—f kruis—g—fkruis.
§. 32

Om den Perzeller tot een chromatisch Thema
te vinden, moet men hetzelve eerst, door uitla«
ting der kleine halve toonca, in een diatonifthe
melodij veramderen, Hierop vervaardigt men, vola
gens de bekende Regelen, den Perzeller in even
dezelfde diatonifche progresfie: vervolgens voegt
men in den dawvoerder de kleine halve toonen,
wellke men te voren uitgelaten bad, weder daar-
bij, en bootst deze kleine halve toonen in de
Toonladder van den PFerzeller op eene gelijkvor-
mige wijze na. Als een voorbeeld belchouwe

men
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" men het volgend chromatisch Thema in A Kleis
ne terts.

a\c—ckruis—d—dkruis | e

Hier bevinden zich twee halve toonen, welke
in de Toonladder van A kleine terts vreemd zijn,
namelijk ¢ A&ruic en d kruis. Wanneer men de-
z¢ beide halve toomen weg laat; dan blijft de
volgende diatonifche Grendmelodij overig:

a|c—d—|e, deze wordt nu of met

e | frruis—g kruis | a, ofnog beter, volgens de
Aeolifthe Toonfoort, met e|f— g— |4 beant-
woord.

Wanneer men nu beide Melodijen boven mals

kander plaatst, dan ziet men dezelve in de vols
gende gedaante:

Aanvoerder. a \c — — ]
Perzellers elf—g-—Ila

Daar nu de eerlte chromarifche halve toon op
de Klanktrap ¢, en de tweede op de Klanktrap
d in den Aanyoerder valt; zoo bootst men deze
beide kleine halve toonen in den Ferzeller op
de zoodanige Klanktrappen na, welke in denzel.
ven het ¢ en 4 verbeelden. Deze Klanktrappen
zijn het f en g in den Perzeller, en-alsdan ko-
men de beide Melodijen op de volgende wijze
tegen elkander te flaan:

Aanvoerder. a | c—ckruis d dkruis l e
Ferzeller, ¢ | f—fhiuis g ghruisd a
Ps Op
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Op deze manier kan men met alle chromari-
feche Melodijen te werk gaan, in welken tood
dezelve ock zijn mogen, en of de Intervallen in
dezelve opwaarts of mederwaarts gaan. '

§. 34

De Melodij, bij fig. 8. heeft in den Zerzeller
ver(cheidene veranderingen moeten ondergaan.
De Secunde ¢—d in het begin van den Aan-
sgerder is in den Ferzeller met den Unifon
g —g verwisfeld. : T

Wanneer men hier de progresffe niet afgebro-
ken had, dan zoude de: Modulatie des Ferzel-

Jers in D groote terts, en bij gevolg in een’
toon, welke aan de Toonloort C groote terts

vreemd is, gekomen zijn, zoo als men hief
zien kan: J

clglablc chruis|d ed ckruis | d.

Hierdoor zoude wel de volmaakte gelijkvormige
beid der Melodjj bewaard zijn geworden, maar
6ok te gelijk een fout tegen de Modwlatie zijn
begaan, : ;

De Aanvoerder, welke in C groote terts bes
gint, gaat in het midden door den chromatifchen
halven toon fhkruis naar de Dominante, Daar
de Dominante en Hoofdnoot elkander moeten
antweorden, zoo moest noodzakelik de Ferzelier
zoodanig ingerigt worden, dat de afwiking in

de
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de Dominante, welke in het midden van den
Aanvoerder voorkomt , door den teruggang
des perzellers in den  Hoofdfoon beamwoord
werd, gelik als, daar de Aamoerder zich bij
het einde weder maar den Floofdioon wendt, en
in denzelven fluit, de Perzeller noodzakelijk bij
het einde in den toon der Dominante gaan, en
daarin f{luiten moet. Dit is de oorzaak, waars
om de Secunde g—jf, welke in den Aanvoerder
kort woor het einde voorkomt, in den Ferzeller
in den Unifin ¢—c is veranderd geworden.

§. 35.

In het voorbeeld bij fig. 4. is de Ferzelier
zoodanig ingerigt, zoo als het zich in het mid«
den, of by het einde eener Iuge, voor de
nsauwe canonifche Imitatie het best fchike.
Daarentegen is ’er geene reden voorhanden, wels
ke zoude kunnen beletten, in het begin der
Fuge, den Ferzeller, met eene volmaak: gelijke
vormige Melodij op de volgende wijze te ver-
yaardigen:

ab-c-ba|b-c-d|d-c-b-ela-d-ckruis | d

in dezen Perzeller, zoo als dezelve hier fiaat,
wordt de Hoofdnoot ¢ in de tweede maat van
den Aanyoerder met de Secunde e uit den Hoofd-
toon beantwoord, Deze uitzondering tegen den
bekenden Regel, dat ook in het midden de Hoofd-
P4 toon=
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toonnoot en de mnoot bij een’ fprong elkander

antwoorden moeten, vindt hier daarom plaats,
om dat-in dezen laatften Ferzeller in geen’ toon
afgeweken wordt, welke aan den toon D kleine
terts: vreemd is, en dus de omvang der Hoofd-
toonfoort 'niet .overfchreden wordt 3 de Regel
echter flechts daarom gegeven is, om' deze overs
fehrijding te wverhoeden. '

- Wanneer dus eenc zoodanige overfchrijding
niet plaats heeft, dan kan de Regel altijd, voor
een oogenblik, ter zijde gelteld worden, om de
gelijkvormighéid der nabootzing te bewaren.
¢ Men ziet, dat in den camonifchen Verzeller bij
fige 4. de ‘Melodij op twee plaatzen eene kleine
verandering ondergaan heeft, namelijk 1.) bij ket
begin, waar de Secumde d—e in den Unifon
a—a veranderd wordt, en 2.) kort voor het
einde, waar de Aanveerder in de Quart modu-
feert, en de Perzeller den Quart- [prong d—g
met den Quint - fprong g —d beantwoordt,

§. 86,

In het voorbeeld bij fz. 5. ziet men weder

:ené noauwe canonifche Imitatie. In het begin’
‘Fuge moest de Werzeller clgemlgk op de
volgende wijze ingerigt zijn. '

Fffflbmol a bmol|dcdalb mol a bmol|c

echter nog beter op deze wijza:

I
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{ffflec bmolc|dcdalbmo abmi|c

Het is waar, dat het begin van den Perzeller
met f— ¢ tegen den Regel aanloopt. Doch , daar
hierdoor de Regelen der Modulatie niet over-
treden worden, en daar de gclukvormxghmd der
mboot71ng Z00 vecl te volmaakter is, zoude het -
zeer ongerijmd  zijn, wanneer men de gelijkvor-
migheid der melodij aan den dwang van een’ Re.
gel wilde opofferen. Alle Regelen hebben hunne
verﬁaudlge mtzondermven.

§ 37

Wanneer men niet veel moeite met den Perzel
Jer begeert te hebben, dan moet men zoodanige
Fuge - themaas vitvinden en. kiezen, bij welke men
in den Verzeller geene, of ten minfte niet Vue
gernndermgen ROOdlﬂ' heeft.

§. 38-

De eerlle Hoofdregel van den ederflag is,
dat dc  Aanvoerder en de Verzeller beurtelings
te voorfchijn komen moeten. Echter is men
flechts bij de eerfle doorleiding van het Thema
door de onderlcheidene (temmen aan dezen Re-
gel gebonden, en moet in dezelve noch de Aamw
yoerder noch de Ferzaller tweemaal achter elkans
der voorkomen, Deze doorieiding moet beurte-

: P 5 lings
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lings in den Omvanmg der Octaaf en der Domi-
nante gelchieden. ’

§. 3.

De tweede Regel van den Wederflag is, dat
geen Fuge- thema, het zij de Aanvoerder of de
Verzeller, in even dezelfde ftem twee. of meer-
malen achter elkander onmiddelijk voorkomen
moet. Men mag hetzelve niet eerder in even
dezelfde flem weder gebruiken, védr dat hetzelve
eerst in eene andere ftem is gehoord geworden.

§ 40.

De derde Regel van den Mederflag is, dats
wanneer men de eerffe doorleiding van het The-
ma volbragt heeft, men hetzelve vetvolgens, door
middel eener gelchikte Modulatie , in andere
toonen allengskens leiden moet.

§- 4L

" Het is onverfchillig, of men dé Fuge in de
Bovenflem , in cene der Middenffemmen of in den
Bas  begint. Doch in de Zang-Fugen is het
begin met de lage flemmen beter, dan met de
hooge flemmen, '

S‘ 4'91
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S 40,

In tweeflemmige Fugem moeten de beide flems
men de geheele Fuge door, op cene behoorlifke
wijze het Fyge-thema beurtelings laten hoorens
Echter kan deze orde, na de eerfle doorlciding
bij gelegenheid eener Zwsfthen- harmonij, hier
en daar afgebroken worden, waar alsdan het
Fuge-thema wel in even dezellde ftem, in wels
ke hetzelve kort te voren geweest is, doch
in een ander Iuteryal, dat is, in een ander Oce
taaf, weder te voorlchijn komen kan. Dit wil
zeggen, wanneer ecene zoodanige {lem van te vo-
ren den Aonvoerder gehad heeft, dan moet de=
zelve thans den Ferzeller nemen; en omgekeerd,
wanneer deze flem van te voren den Ferzeller

gehad heeft, dan moet zij thans den Aanvoerder
laten hooren.

§. 43,

In drieflemmige Fugen is het wel onverfchilligy
wanneer de tweede ftem het Fuge-thema in
den verplaatfen Toon herhaald heeft, of de ders
de ftem met de Octaaf der eerfle of tweede {tem

navolgt, dat is, of 2zij dem Aemvoerder of den

Verzeller neemt.  Intusfchen moet men zich hierin
naar de gefteldheid van het Puge-thema rigten,
en volgens herzelve de intrede der derde ftem
maken. Deze derde ftem kan dan, of terftond,

na
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na dat de tweede het Thema wvoleind heeft, in<
tredens of ’er kan eene korte Tus/chenharmonif
gemaakt worden; of men laat dezelve reeds,
v6or dat de tweede ftem het Thema geheel en al
voleind heeft, te voorfchiin komen, volgens de
omitandigheden en gefteldheid van het Thema.

S 4.

In eene vierfemmige Fuge {taan altijd twee en
twee ftemmen in betrekking op malkander, na-
melijk bij Strijk - Inftrumenten: de eerfle Fiool en
Altviool; de tweede Fiool en Bas. Bi Focaal
muzifk {taan in dezelfde betrekking op malkan-
der: de Sopramo of Discant en Tenory de Alt-
flem en Bas. Zulke twee ftemmen, welke met
elkander in betrekking ftaan , herhalen het Flge«
thema altijd in een gelifkvormig Intérval, of met
andere woorden, twee zoodanige ftemmen nemen
den Aanyoerder, en twee den Perzeller. Wanneer
dus een Thema door de vier fremmen doorgea
voerd wordt, dan komt in de beginmende en in
de derde flem de Aanvoerder; maar in de twege
de en in de vierde flem de Werzeller te flaan;
namelijk ' T '

1.) Wanneer in eene Zazng« Fuge de Aanvoer-

der in den Descant of Sppramo begint; dan
bekomt de Altflem den Verzeller; de 7Tes
#or neemt weder den Aanvoerder, en de
Bas den Verzeller, :
' a.)

-T2
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- B.) Wanneer de Aanvoerder in den Bas be-
gint; dan bekomt de Temor den Verzeller;
de Az weder den Aanveerder, en de
Discan: den Verzeller.

8.) Wanneer de Aanvoerder in den Temor be-
gint, dan bekomt de A/ den Verzeller; de
Discant weder den Aanvoerder, en de Bas
den Verzellers

4.) Wanneer de Aanvoerder in ‘den A/ be-
gint, dan bekomt de Temor den Verzellers
de Bas weder den Aanvoerder, en de Dis-
cant den Verzellers

§. 45-

Op de eene of andere voorgemelde wijze ge-
fchieden de intreden der ftemmen het best en
natuurlijkst, em dat de {temmen gedurig en als
lengskens of opwaarts, of nederwaaats, aangroe-
jen. Men kan ook nog de volgende vier foore
ten van inmirede, hoewel dezelvé niet zoo ma-
tuurlijk als de vier voorgaande zijn, daar bjj
voegen,

5.0 Wanneer de Aanvoerder in den Discant
begint, dan_bekomt de Bas den Verzeler
de Tenor weder den Aanvoerder, en de
Al den Verzeller.

6.) Wanneer de Aanvoerder in den Bas bes
gint, dan bekomt de Discans den Verzel-

ler;




38 VAN DE FUGHE

ler; de Az den Aanvoerder, en de Temir
den Verzeller.

7.) Wanneer de Aanvoerder in den Temor be-
gint, dan neemt de Bas den Verzeller;
de Discant den Aanvoerder, en de Air
den Verzeller.

8.) Wanneer de Aanvoerder in den .A4/¢ be-
gint , dan neemt de Discant den Verzeller
e Bas weder den Aanvoerder, en de Te-
#ner den Verzeller.

§. 46.

Op veorgemelde wijzen, volgens welke de
vier flemmen , met de afwisfeling van den
Aanvoerder en den Verzeller, allengskens te voor-
fehiin  komen, moeten behoorlijk, ten minfte in
den eerfien Hederflag der Fuge, alle intreden
gelchieden. Op cene buitengewone wijze, echter
flechts in het midden eener Fuge, kunmen de
infreden 00k in diervoege gemaakt worden, dat
de Aanvoerder of de Verzeller, echter in omder-
[cheidene fiemmen , tweemalen achter elkander te
voorfchijn kemen. Door verplaatzing bekomt men
de volgende zestien foorten:

a.) Wanneer de Fuge met den Discant begint,

1.) Discant, Alt, Bas, Tenor.
2.) Discant, Bas, Alt, Tenor.
3.) Discant, Tenor, Alt, Bas.
¢.) Discant, Tenor, Bas, Alt.
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Bij N®. 1. komt de Ferzeller in het midden
tweemalen achter elkander, namelijk eens in de
Alt, en eens in den Bas,

Bij N° 2. is het even zoo gelegen als met
N°®. 1. behalve dat de Bas eerst den Verzeller
heeft, welken dan terftond en onmiddelik de
Alt neemt,

Bjj N°. 3. volgt tweemalen de Aanvoerder,
en tweemalen de Verzeller achter elkander.

Bij N°®, 4. is bet even hetzelfde als bij N°. 3.

b.) Wanneer de Fuge met de Alt begint.

1.) Alt, Tenor, Discant, Bas.
2.) Alt, Discant, Tenor, Bas.
3.) Alt, Bas, Tenor, Discant.
4.) Alt, Bas, Discant, Tenor.
¢.) Wanneer de Fuge met de Tenor begints
1.) Tenor, Alt, Bas, Discant.
2.) Tenor, Bas, Alt, Discant,
2.) Tener, Discant, Alt, Bas.
4.) Tenor, Discant, Bas, Alt.
d.) Wanneer de Fuge met den Bas begint,
1.) Bas, Tenor, Discant, Alt.
2.) Bas, Discant, Tenor, Alt.
3.) Bas, Alt, Tenor, Discant,
4.) Bas, Alt, Discant, Tener. _

De kenze onder deze wverplaatzingen hangt af
van de omftandigheden en van den goeden fmaak
van den Componist. Over het algemeen moet
men daarop letten, dat het Fuge. thema miet
alle oogenblikkea in de buitenfte {temmen alleen,

' maar
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maar ook zoo wel, wanneer eemige ftenimer
pauzeren, als wanneer dezelve alle tegen elkander
werken, in de Middenftemmen gehoord worden:

§. 47.

Bij alle deze mogelijke verplaatzingen zoude nog
weinige verfcheidenheid ontftaan, wanneer dezelve
flechts tusfchen den Hoofdroon en Dominanie
glleen zouden uirgecefend worden. Hier komt
nu de derde Regel van den Wederflag, waarvan
in §. 4o0. gefproken is, in aanmerking.

§. 48,

Men heeft (zoo als bekend is) twee Toonfdors
ten: cene met de groote en eene met de Kkleing
terts; en elke Toonfoort heeft vijf A'fwijkingen.

De Afwikingen in de Toonfoort der groote
terts gelchieden in de Secunde , Terts, Quart,

Quint en Sexte. .
De Afwijkingen in de Toonfoort der kleine

terts gefchieden in de Terts, Quarty Quint;
kleine Sexte en kleime Septime.

§. 49.

De gefteldheid der Toonfoort wordt door da
Terts van ieder tooi, in wiens Toonladder men
afwijke , beflist en bepaald.

Wap-
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Wanneer men b. v. in den Toon C groote
terts in de Sccunde D afwijkt; dan vindt men
_ daarblj de kleine terts, en dus wijkt men in D
Lleine tefts af. Wanneer men in de Terts T
gdat , dan gaat men in E kleine terts. W’annec:f
men in de Quart F afwike, dau gelchiede dm

°F groote terts. Wanneer men in de Quint
G gaat, dan ge! chnedt ,;ulks in G groote Terts;
en wikt men af in de Sexte Aj; . dan Jefchiedt
dit in A kleine terts. .
‘ Wanneer mep b, v. m den Toon A Fleine
terts in de Terts C afwijkt, dan heeft med
. C groote terts. Gaat men in de Quarz D,
dan komt D Kieine terts te voorfclun. Modu-
itert men in de Quimt Ej; dan aelchiedt dit in
E kleine teits. Gaat .men in de Sexre I3 dan
heeft men ¥ groote terts; enm gaat men in de
Septime G 3 dan gefchiedt dit in G groote ters.

§. 5048

In den eerﬂen mzierﬂag der Farge hangt de
Fuge beurtelings , tus[‘chen de Hoofdtoonnact , e

Qymt.
s 51,

Na den cerflen Wederflag kan de Ferzeller
tot Aanveerder, en de Aanvoerdar tor Ferzaller
worderi.

I DEEL, Q ' §. 34!
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§. 524

Wanneer een Fuge - thema zoodanig gefteld is,
dat hetzelve, zoo wel in de Toonfoort der groote
als kleine terts, kan gebruikt worden, dan is
het met de Modulatien in de volgende Weders
flagen op de volgende wijze gelegen :

1.) In de Toonfoort der groote terts, be
v. in C groote terts,

9.) Wanneer de Modu/atie naar A kleine terts

gaat, en het Fuge-.thema zich in dien toon

Taat hooren; dan gefchiedt het antwoord of in

E kleine terts, of in D kleine terts.

b.) Wanneer de Modulatie naar E Kleine terts

gaat, en het [Fuge-thema zich in dien toon

laat hooren; dan gefchiedt het antwoord in A

Kkleine terts.

c. )Wanneer de Blodularie naar D kleine terts

goat, en het Fuge-thema zich in dien toon

Iaat hooren, dan gefchiedt het antwoord in A

kleine terts.

d.) Wanneer de DModulatie naar F groote

terts gaat; dan gelchiedt het antwoord in C

groote terts, zijnde hier de Hoofdroon.

2.) In de Toonfoort der kleine terts, b. v.
in A kleine terts:

a.) Wanneer men in C groote terts afwijke,

en het Fuge-thema zich in dien toon laat

hooren; dan gefchiedt het antwoord, of in

G groote terts, of in F groote terts. "

b.)
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b.) Wanneer men in F groote terts afwijkt,
en het Fuge shema zich in dien toon laat
hooreny dan gelchiedt hEt antwoord in C
groote terts.
c.) Warneer men in den tooh G grooté terts
afwijkt, en het Fuge-thema zich in dien toon
laat hooren , dan gefchledt het antwoord (i C
Zrooté  terts.
d.) Wanneer men iu den toon D kleine térts
afwiike, en het Fuge~thema zich in dien toon
laat Hooren, dan gefchiedt het :antwoord in
den ' Hoofdroon A kleine terts,

§. 33

Hét is echter niet moodzakelik, dat’ then' id
elke Fuge, zonder onderfcheid, in alle Bij  toon-
foorten van den Hoofdtoon zoude moeten  af-
wijken. Dit hangt van de langte der Fuge af,
Sommige Toonfoorten kunnen ook flechts in’het
voorbijgaan , in de Tusfchenharmonij  der Fuge,
door middel der ontleding vin het Thema aan.
geroerd worden. Het is dus niet noodzakelijk
in alle Fugen cen’ geregelden Wederflag te ges
bruiken.

§. 54
De eerfle Wederflag of de eerfle doorleiding

vin een Fuge-thema door de verlcheidene fem-
Qs meti
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men is miet moeljelijk. De zwarigheid betrefc
eigentlijk het vervolg derzelven. ~Doch deze
zwarigheid zal zeer verminderen, wanneer men
op zekere Regelen en aanmerkingen zijn 00§
vestigt.  Hierbij is het noodzakelijk eerst Vveor
vast te ftellen.
1.) Dat men een Thema uitgevonden hebbe,
hetwelk niet alleen vatbaar is voor de herha=
ling, maar tot hetwelk ook ecn goed Conira=
punt kan gemaakt worden, volgens de ge=
fieldheid van den Toon en Toonfoort, waar-
uit de Fuge gaan zal.
2.) Daat de Themaas in de verfcheidene We-
derflagen niet altijd in eenerlei afftand achter
elkander moeten volgen, zoo moet het Thema
terflond bij den aanvang zoodanig ingetigt
worden, dat de Verzeller ‘den Aanvoerder op
meer dan éénen aard, dan beneden, dan bo-
ven, in onderfcheidene foorten der Imitatie,
en in het bijzonder in de maawwe canonifche
Imitatie , navolgen kan. Daar cchter niet alle
Themaas van die natuur ziin, dat men dezel-
ve altijd geheel in een’ ver{cheiden afftand te-
gen elkander brengen kan, zoo is het niet
alleen geoorloofd’, dezelve te verkortem, en te
ontleden, maar zulks behoort zelfs onder de
fchoonheden der Fuge.

§. 55

2
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§- 5.

De Perkorting beltaat daarin, dat men flechts
cen gedeelte van het Thema, en wel hoofdzakelik
het cerfle gedeeite van hetzelve neemt, en hetzel-
ve hier en daar in de maguwe Imitatie door de
onderfcheidene flemwnen fugeers. Men heelt eche
ter bij deze wverkorting de vrijheid, dat men de
noten vergrooten, verkleinen, in den opflag en
nederflag, in alle Zwmzervallen, en zoo wel® in
de gelifke alsin de Tegenbeweging nabootzen kan,

§. 56.

Dz ontleding van een Thema beltaat daarin,
dat men hetzelve in zckere leden, en wel de-
zelve onder de verfcheidene ftemmen wverdeelt,
in welke men dezelve door middel der Imitatie
en verplaatzing of onder deze ftemmen alleen
doorwerkt, of mem laat in eene andere ftem
eene kleine paslagie , welke ult een  Comtra - thema
ontleend is, door middel der verplaatzing en
nabootzing te gelijk daarbij hooren.

s- 5?.

Het Thema bij fig. 6. bij (&) kan in alle Ins
tervallen, in de Secunde, Terts, Quart, Quint,
Sexte, Septime en Octaaf, in een verfcheiden
afftand nagebootst worden; zoo als men aan de

Qa3 ’ wei=
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weinige voorbeelden bij (a) (&) (&) en (d)
duidelijk zien k_mp

53 58,

In het voorbeeld bij fig. 7. kan de voigende
flem, met eene zeer geringe verkorting of veran-
dering van het Thema, in alle maten imred:n!
zo0_ als blike bij (@) () en (-

§. 59s

Op Plaar XLVIL bjj fg. 1. ziet men een
woorbeeld , waarin  zwee Themaas te  gelik in
aanmerking komen, welke door de letters (4) en
(&) zin aangeduid. Uit dit Hogfd- en Contra-
$hema is het voorbeeld bij fig. 2., door middel
der serkorsing en omtleding , ontftaan, Naauwe-
lijks heeft de Das het eerffe Thema begonnen,
of de bovenfte ftem volgt het zelve door middel
der JZmitatie terftond na. Doch, noch de eene
noch de andere flem volvoeren hetzelve, terwijl
zij flechts het begin daarvan doorwerken. Gedu-
rende dien tijd,. in welken de Bés de vier
Quarten uit de tweede maac van het cerfle Fu-
ge-thema , door middel der verplaatzing, ver-
volgt; zoo peemt de Bovenflem (echts de viif
ger[le noten van het Thema, en werkt dezelve,
;]eor middel der verp]aatzmg, door, Hier is dus

dﬁ

i
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de cerfte en tweede maat van het Hoofd-thema
ontleed en doorgewerkt.

Tegen deze beide (temmen laat de Al eenige
weinige noten wuit het Conzra - thema o door mid-
del der verplaatzing, hooren. Het geheele Hoofd-
thema komt eindelifk eerst weder in de zesde
maat onverwacht in de eerfe” Fiool te voor.
fchijn, en wel in ecene maamwe Imitetie, na dat
hetzelve door.de sweede Fiesl, in het begin van
deze maaf, kort van te voren is aangevangen.

Uit de vierde maat van het Hoofd-thema bij
fige 1. is ook het voorbeeld bij fig. 3, hetwelk
eigentlijlk tot de Tus/Chenharmonij behoort, ont.
ftaan, De Bovenftem ontleendt deze noten, werkt
dezelve, door middel der verplaatzing, door, en
moduleert daarbij in onderfcheidene toonen en
toonfoorten. De DBasltem werke inmiddels met
ecnige weinige noten uit het Comtra-thema, en
beide ftemmen vervolgen dezen wedftrijd vier ma-
ten lang. In de viiffde maat neemt de Doven-
ftem gemelde weinige noten, welke de Basftem
gehad heeft, en weikt dezelve in de Tegenbe-
weging door. De Das daarentegen bootst eene
pasfagie na, welke uit het FHoofd-thema ontleend
is. Deze nabootzing gelchiedt op eene vrije
manier, door middel der verplaatzing, bij eene
gedurige verandering der Modulatie,

Q 4 \ s 60.
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§. Go.

In het voorbeeld blj fig, 4. is een Thema zoo
wel verkort als omtleed, en daarbij in ver{chei-
dene Modulatien achter elkander doorgeleid. De
beide Bovenflemmen nemen de twee eerfte ma-
ten van het Thema, en de Das werkt in cven-
redigheid tegen dezelven in. '

Dit Fuge-Thema is bij figq 5. op eene an-
dere en vrijere wiize ontleed. Doch dit laaille
voorbeeld behoort tot de Tws/chenkarmoniy.

’

§. 61,

Om  ecne  #wee- drie- of werﬂemmgc enkelz
Fuge te “vervaardigen , moet men de volgende
algemeene Regelen in acht nemen,

" '1,) Wanneer het Thema door de verfcheidene
flemmen éénmaal is doorgelc:d geworden, dan
kan men of neg eenige maten lang mer eene
Tusfchenharmonij voortgaan, en alsdan ecne Ca-
dens maken, of men maakt deze Cadens, na da
eerfle doorleiding, terflond, wanneer de melodij
van het Fuge- :ﬁ-.gm,; daarvoor gefchike is. Dex
he Cddens kan of in den Hoofdtoon, of in de
Bomingnte ge[‘chieden, zoo als het met de voOors
gaande Harmonij het best overcenkonit., '

2.) Bij deze Cadens laat men of den Aag-
woerder of den Perzeller van het Fuge- thema
s'“ zulL cene &cm mtredcn, m welke bhij niet

: o ko;;t
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kort van te voren geweest is; of men laat,
wanneer geene Tus{chenharmonij voor de Cadens
heeft plaats gehad, bij deze Cadens thans eene
Tusfchenharmonij hooren, om een zoo veel te
grooter verlangen te verwekken naar de weder-
komst van het Hoofd- thema, hetwelk dan ook
bij eene bekwame Harmonij, of met den Aan-
voerder of met den Ferzeller kan intreden, '

3.) Wanneer het Thema zich nu weder op
het nieuw in eene ftem laat hoorem, dan tracht
men het Antwoord daarop iets {poediger in da
volgende {tem te laten beginmen, als men het
verkiest , en als “er vele {oorten der maauwe Jlmi-
tatie bij dit Thema mogelik ziin., Men behoeft
zich dus nu niet aan dien afftand te binden,
welken " men, bij de eerffe doorieiding, heelt
in acht genomen. '

4.) Deze tweede doorleiding vervolgt men vola
gens het aantal der ftemmen, met vermengde
Tusfchenharmonijen , of door alle ftemmen, of
flechts door eenige, waar men alsdan die flem,
welke in de derde doorleiding het Thema het
gerst nemen zal, eenigen tijd lang, van te vos
ren, kan laten zwijgen. Deze Tusfchenharmo=
nijen moeten echter zoedanig ingerigt zin, dat
men nu, volgens de Regelen der MModulatie, in
eenen toon kan fluiten, welke met den Hoofd.
toon in verband {taat.

5.) Het Fuge-thema komt dus nu in een’
anderen Tobn, en misfchlen ook te gelik in

% Qs een
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een ander Toonfoort te voorfchijn, dan hets
zelve in den aanvang is gehoerd geworden. Wan-
neer hetzelve uit een Toonfoort der groote terts
in een Toonfoort der kleine terts is geraakt, dan
moet het Antwoord ook in een Toonfoort der
kleine terts gefchieden. Even zoodanig is het
ook gelegen, wanneer het Fuge- thema uit eene
Toonfoort der Kkleine terts in een Toonfoort
der groote terts is geraakt, dan moet het Anz=
woord ook in een Toonloort der groote terts
gemaakt worden,

6.) Men gaat vervolgens gedurig voort, het
Fuge- thema zoo veel mogelijk is, in alle Too-
nen, welke met den Hoofdtoon in verband ftaan,
door te werken, en wel dan eens gehee/,
en dan eens weder verforz en ontleed. Men
vlecht tuslchen de Themaas goede Tws/Chenhar-
monifer 4 en mnadert eindelijk op eene goede ma-
nier den Hoofdtoon, waar men het Thema nog
op verfcheidene wijze, dan geheel, dan yerkorz,
met allerhande foorten der nabootzing, in het
bijzonder in de maauwe canonifche Imitatie doors
werkt, en eindelijk nadrukkelijk, en, als men het
verkiest, met een Poinz d'Orgue kan fluiten.

§. 62.

De algemeene Regelen tot de  vervaardiging
eener  Dubbele-Fuge van  twees drie- of vier
flemmen , zijn de volgende:

1)

'
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1.) Pe Themass moeten in het Mesrum van

elkander verfchillen.
o) Het is goed, wanneer de Dubbele- Fuge
vit eene ftem meer beflaat, dan het aantal der
Themaas ig, welke zich in dezelve bevinden,
Men kan dan niet alleen meerdere foorten vam
nabootzingen aanbrengen, en de Themaas afzons
derlijk beter doorwerkenj maar, men kan dan
“ock eene ftem fomtijds éenigen tiid laten rusten,
welke wvervolgens het Thema zoo veel te krach-
tiger laat hooren: daar in - tegendeel in zulke
owée!g-ﬂ;gm, in welke niet meerdere ftem-
men, dan Themaas, zin, elke flem meestendsels
in eene gedurige werkzaamheid zijn moet.

3.) De wverlcheidene Z%emaas behceven niet - te
gelijken tijd aan te vangen, of te eindigen.

4.) Het is niet noodzakelijk, dat het FHoofii-
thema en het Contra thema altijd elkander ver-
zellen, of dat het een zonder het andere niet
zoude mogen verlchijnen. Men kan eens Jdan
dit, en dan weder het andere afzonderlik doors
werken , voor dat men dezelve weder vereenigt.

5) Wanneer de Themaas ééne reize doorge-
Jeid zijn, dan is het onverfchillig, of men het
Hoofd thema of het Comtra-thema het ecrst
weder laat hooren.

6.) Alle de verlcheidene Themaas, welke in
de Fagé met elkander verbonden zullen worden,
moeten vooreerst volgens de Regelen van  het
dubbel  Contrapunt tezamengelleld zijn, opdac
y X dﬂn
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dezelve, dan op deze, dan op een andere wij-
ze onder malkander kunnen worden omgekeerd,
Ten tweeden moet men onderzoeken, of elk
Thema , in het bijzonder, gefchikt is, dan op
dezen dan op genmen aard nagebootst te kunnen
worden. '

7.) Eindelijk kan de imrede der Comtra -the-
maas nog op tweederleien aard gefchieden ; name-
Jijk: men bewerkt of elk Thema in het bijzon-
der, en vereenigd dezelve daarnaj of men leide
bet ecne Thema te gelik met het andere deor,

§. 63.

De Tegenharmonij neemt haren aanvang, zoo-
dra de Verzeller intreedt. Dezelve behoeft bij
de intrede even zoo min altiid confonerends als
disfonerende te zijn, Zoodra ecn bekwaam /n-
terval tot de intrede derzelve voor handen is,
behoeft men op geen ander te wachten.

Het doet eene goede uitwerking, wanneer de
Perzeller bij eene liggende Disfonant kan intre-
den; echter kan dit ook met eene confonerende
Harmonij gelchieden, '

§. G4, _

Men doet wel, bj de verviardiging der 7e-
genharmonif , zich bij de ecne of andere foort
van het emkel Conmtrapunt te bepalen, Men loopt
' min-
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tninder gevaar, buiten het fpoor te geraken, dan
wanneer men de Tegenharmonij, zonder verbin-
ding, volgens het srije of yermengd Contrapunt
vervaardigt. Bij dit laaute kan het ligtelik ge-
fchieden, dat men op zoodanige gedachten komtg
welke met de natuur van het Hoofdthema in
geen behoorlik verband flaane Daar -echter in
alle foorten van muzijk(tukken het ecne gedeelte
met het andere goed overcenftemmen moet, indien
gen fchoon geheel daarnit entflaan zal; zoo moet
dit ook hoofdzakelijk bij de Fuge in acht ge-
nomen worden, [let [fpreekt wan szelve, dat
die foort van het enkel Comirapuint, of dat Mae-
trum, hetwelk men gekozen heefi:, van het be<
gin tot aan het einde voort moet durens

§. 63

Hoe grooter het getal der {temmen van eene
Fuge is, zoo veel minder bonte figuren moet
men in de Tegenharmonij gebruiken. In de
Fuge ftriiden alle {lemmen tegen elkander, en
geene heeft een voorregt boven de andere, zoo
als dikwijls in andere foorten van muzijkfukken
plaats heelt.  Alle f{lemmen moeten hier eene
goede Melodij hebben, en geene moet boven de
andere heerlchen.

Eenige Toonleeraren geven den Regel, dat men
in de Fuge geene gangen in den Unifon of in
de Octaaf zoude mogen bezigen, zvo als in

ile
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muzijk(tukken van een’ wrijen Schriffitijl gebruis
kelifk is, en dikwils plaats heeft; echter doen
zulke gangen bij het cinde cener Fuge, wanheer
het Hoofdthema door alle flemmen tegelik in
den Unifon en in de Octaaf met volle kracht
wordt aangeheven, fomtijds eene zeer grootfche
uitwerking, en worden in dit geval zelfs van
de grootfte Componisten gebruikt.

§. 66,

In de Tegenharmonij moeten oot alle fterne
men zich ze ge/ijk en aanhoudend bewegen, maar
het is noodzakelik, dat de eene of andere ftem
zich tegen de overige bewege, het zij door ruk-
kingen, doorgaande- of wisfelnoren. '

§. 67.

Men moet bij deze Tegenharmionij ook in aclit
nemen, dat de ftemmen niet te digt aan elkander
komen, of niet te verre uit 'elkander gaan. Men
kan, om deze reden, fomtijds eene of meerdere
ftemmen eenige maten laten pawzerem, en vooril
die ftem, welke kort daarop het Hoofdthema zal
laten hooret. '

§. 68,

Wanneer in eene Fuge vetlcheide Themaas zijm,
wel-
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welke terftond in het begin onder clkander ver-
eenigd worden, dan is ’er geene moeijelijkheid
wegens de Tegenharmonij. Het cene Thema vormt
de Harmonij tot het andere, et is ook zeer
goed , wanneer de Themaas zoodanig ingerigt zijng
~dat men Bij-flemmen daarbij plaatzen kan, wels
ke met Tertfen of Decimen medegaan.

§ 60,

De Tusfchenkarmonij begint, waar de Tegens
karmonij ophoudt, of zij is veel eer een yervolg
van dezelve, en duurt zoo lang, tot dat het Fe-
ge-thema weder intreedt. Dezelve moet dus ins-
geliks , even als de Tegemharmoniy , uit de natuur
van het Hoofdthema vloeijen, en met de Harmos
aff overcenkomen, welke aan hetzelve reeds te-
gengefteld jis. Hiervit wvolgt, dat alle pasfagring
welke in de verfcheidene ftemmen niet, door wmid-
del der Imiratie en verplaatzing , kunuen worden
doorgeleid, alle Harpeggios, en allerhande Zonze
figuren, welke in den yrifen Schrijfj?ijl behoo-
ren, in de Fuge mier gebruikt moeten worden,

§. '_zo.

De Pasfagién tot de Tusfchenharmonijen wors
den ontle=nd of uit het Hoofdthema, of uiv des=
zelfs  Tegenharmonij 5 en wanneer het Thema
niet zoodanig gefteld is, dat men iets bijzonders

daar-
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daaruit ontleenen kan, dan moet men goede
harmonifche pasfagien uitvinden, welke met de
natuur en de beweging van het Fuge: Thema
overeenftemmen. '

§. 71

Men moet de Tusfchenharmonif mict te lang
maken, voordl, wanncer het Thema zelf reeds
lang is. De Tusfchenharmonij moet ook niet al
te dikwijls voorkomen, om dat anders het Hoofide
thema daardoor zoude verhinderd wordan, zich
genoegzaam te laten hooren. Dezelve moet ver-
der zoodanig ingerigt worden, dat het Hogfdihes
ma onverwacht daartusfchen intreden kan, wan-
neer dezelve niet misfchien met eene Cadens eins
digt, bij welke hetzelve zoude kunnen worden
ingevoerd. Doch dit hangt af van de Modulatie
en van een bekwaam Jnzeryal, bij hetwelk het
Luge - thema kan intreden.

§. 72

De Tusfchenharmonijen behoeven niet altijd vol-
ftemmig te zijn. Men kan {omrijds eene of twee
flemmen allengskens laten verdwijnen, of ook de-
zelve ze gelijk laten pauzerem, om daarna het
Fuge thema zoo veel te nadrukkelijker en duide-
liker weder te laten hooren, wvooril, wanneer
hetzelve in eene JMiddenffem zal geplaatst worden

§. 73
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§. 73 Y

Alle Fygen eindigen, of met het Thema zelf,
of met eene bijgevoegde Rorte Harmonij. Het
eerfle is wel het best; doeh in Fugen, welke
voor den Zang gecomponeerd worden, is dikwijls
het laatfte noodzakelijk, In beide gevallen moet
echter het einde vélfemmig zijn, 2zoo dls het
begin der Fuge dénflemmig was.

S 74 t

- Een begmnend Comsponist moet vooril de v."er-
ken van groote Meesters, vlijtig, beoefenen, en
zich naar derzelver voorbeeldem trachten te voi=
men.,

Bij alle zgne toekumsuge werken moet hg ge~
dung in het oog houden, dat het begin van een
fuk wel goed, het midden echter nog beser 5 &l
het sinde veortreffeliik zin toét.

\ Bzt R XI. HOOFD-
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X. HOOFDSTUK.

Fan den aord en het Kavakter der vers
[cheidene Muzijkffukken.

§n

De DMazijk is tweederlei, namelifk: Znfremen-
taal- en VPocaal-'muzijk. In beide foorten heefe
tmen of kleine of groote flukken, waarvan fom-
mige b, v. de Dansflukken, Balietten en Masr-
Jehen een bepaald en vastgefteld Karakeer hebben.

§. 2.
-

De Menuer is een Kklein muzijkftuk in § maat,
(n eigentlijk voor den Dans gefchikt. Dit fluk
heeft twee deelen of Reprifen, waarvan elk deel
in & maten beitaat. Herzelve begint in den me-
derflag, of ook in den gpflag van de maat, en
de Céfurem ziin van twee tot twee maten, De
beweging is gematigd vrolik, en de uitdrukking
edel en eenvoudig.

Wegens de kortheid wvan het fluk, kan men
nict wel in andere Toonen gaam, dan in de

‘ ¥ De-
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Dominante van den Hoofdtoon: men cindigt dus
gewoonlijk het eerfte deel in de Dominante, en
het tweede in den Hoofdtoon. Doch, wanneer
men, ‘'na het tweede deel, het eerfle 'deel wil
herhalen, dan eindigt men het eerfie deel in den
Hoofdtoon of Tomca, en het tweede deel in de
Dominante.

Als men eene Menwer iets langer wil maken,
‘dan kan men de vijfde en de zesde maat herhalen;
en wanneer cene Menyer miet voor den Tans,
maar alleen om te fpelen gecomponeerd wordt,
dan kan dezelve g2 of 64 maten lang zim.

De gezwindfte moten in de [MMenwer zijn Acht-
flen , of fomtijds eenige Zestiendens; doch het doet
eene goede uitwerking, wanneer men, of in de mes
Jodij , of in den Bas met enkele Quartnoten voort-
gaat, om dat hierdeor de beweging voor den
Danfer zoo veel te voelbaarder worde gemaake ,
hetgeen bij alle Dansfukken moet in acht geno-
men worde.

Op de Menuetien , welke, zoowel om té dan-
fen, als om te fpelen gecomponeerd worden,
laat men op de Menuet , gewoonlik, een Trio
volgen , welk 7rio in beweging en Rhijthmus
volkomen gelijksormig et de Menuet zijn moet,

'Het Trio kan zijn of in de Toomfoors der Dle-
s , of in de Quine of Quart van den Hoofd-
toon der Menuet, of ook dikwijls in de Toon-
foort der Rleine terts, wanneer de DMenser in de
‘gtbote terts is,

LA . Rz Na
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Na het 7ric wordt de Menuet weder her.
haald, — Het Trio behoorde eigentlijk doorgaans:
drietemmig te zijn, doch dit wordt niet altiid in
acht genomen, en men belchouwt hetzelve flechts
als cene tweede Menuet.

ID ri‘
§ 5

De Polonoife is cen klein muzikftuk, volgens
hetwelk in Poplen een Dans wordt gedanst. Le
maat van dit ftuk is 3. Hetzelve beflaat uit twee
deelen of Reprifen, welke, wegens de willekeurige
figuur van den Dans, aan geen bepaald aantal van
maten gebonden zijn, Gewoonlijk is het eerfie
deel acht maten, en het tweede deel twaalf tot
zestien maten lang. De Polonoife wordt altijd in
eere Toonfoort der groote terts' gecomponeerd,
en beide deelen fluiten, gewoonlijk , in den Hoofe-
togn, De Céfurem zijn van twee maten, fomtijds
ook van ééne maat.

De beweging is niet zoo gezwind, dan die
van eens Menyet, — De Polonoife begint altijd
met den mederflag van de maat; en het flot van
jeder deel gefchiedt op het -tweede quart, hes-
welk door het fubfemitonium opgehouden worde.

In de Polonoife kan men velerhande foorten
van notenfiguren gebruiken, doch niet vele Twea-
éndertigften achter elkander , wegens de tamelijk
fchielike beweging. A

Men laat ook fomtiids een Trip op eene

P
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Polonoife volgen, zoo als bij de Menuet ge-
bruikelijk is; doch dit is geene witvinding der
Polakken , maar der buitenlandiche Componisten.

Men componeert ook Polonsifen, welke nict
voor den Dans, maar flechts om te {pelen ge-
fchikt zijn. Deze kan men zoo lang maken, als:
men verkiest,

§ 4

De Anghife of Contredans is van onderfcheis
dene bewegingen, en wordt zoo wel in de maat
van twee tijden, als ook van drie tijden ge-
componeerd. :

Het woord Comtredans is 'afkomstig van het
Engellche woord Countrif - dances 5+ hetwelk zoo=
danige Dansfen beteckent, welke onder het Land-
volk in de  verlcheidene. Provimién gebruikelijk
zijn,.

De Muzijk tot deze Danfen is gewoonlijk bij
cene  groote eenvoudigheid zeer levendig, met
ongemeen duidelijkz en . voelbare Céfuren, en
heeft meestendeels dit bijzondere, dat de Caden-
zen of fluitingen in den opflag van de maat
vallen. Onder deze foort van Dansftukken bes
hooren ook :

1.) De Ecosfaife. Dit ftuk wordt in de maat
van 2 gefteld, heeft twee Reprifen, ieder van
acht maten. lang, kan zoowel met den mederflag
.. R 3 als
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als met den eopflag van de maat beginnen, em
de bewegmg is zeer,vlug en levendig. .

2.) De Sayteufe. Dit flok wordt ook in de
maat van 2 gecomponeerd , heeft twee Reprifen,
ieder . wan acht .maten: ‘de bew'egmg is mscre]uks
zeer vlug. «

3.) De Quadnl!e. Dlt Dansftuk wordt of i in
de maat van 2 of van § gefteld; heeft twee,
drie of vier Reprifen, elke van acht maten: de
beweging is gematigd.

it

De Walzer (Falfe) is een bekend  Dansftuk
wiens Karakter cene huppelende, vreugde is. De
Melodij hiervan wordt in de 3, of in de § maat
gelteld , en heeft gewoonlijk twee Reprifen, ieder
van '8 maten. Het getal det Reprifen kan in
dit fluk ook vermenigvuldigd worden. De Dbg-
weging is tamelijk viug en levendig,

s. 6.

De Allemande is van twederlei foort. Door
de eene foort verftaat men een’ Duitfchen dans,
in de maat van %, in wiens Karakter niets dan
vrolijkheid heerscht. 'Door de andere foort ver-
flaat men een muzijkftuk, hetwelk in de maat
van # gefteld, en niet voor den Dans beftemd
L& H iS
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is: Deze laatfle foort kegft egne tamelijk ernﬁlge
beweging, en ceue wolle en goed atwlsfelende
Harmonij, doch is thans. niet megr gcb:m‘c.tlgh.

5 7 i .

De Gasorte is cen dansfluk van een vlug en
sangenaam Karakier, Degelve wordt wel niet in
gezellige en gewone . danfen gebruikt, maar zeer
dikwijls op het Tooneel. De Gavotze worde ge-
woonlijk in de maat van swee Halve noten gee
fteld. De. beweging is miez @l te gezwind. Elk
melodisch gedeelte moet met twee quarten in den
opflag. van de maat beginnen. Do Rhijthmen
moeten ieder van twee maten zijn, en bij de
tweede maat eene voelbare Cé¢fuwr in zich be-
vatten. Dit ftuk beftaat wuwit twee deelen,
waarvan ‘elk deel acht maten lapg is, De ge-
zwindfte noten in dit fink ziin dekefens.

‘Wanneer men eene Gayotte niet voor den Dans,
maar enkel en alleen om te fpelen componeert,
dan kan men het tweede deel zoo lang maken,
als men wil.

§. 8

De Bourrée is cen Fransch Dansftuk van een
viug en wvrolijk Karakter, De maat is van Zwee
Halve noten. De Rhjjthmen zijn ieder van tiee
maten, en bevatten bij de tweede maat eene

R 4 voel-
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voelbare - Cdfuur in zxch De Bourrde begint
me. een quart in den opflag van de maat. De-
zelve “beflaat uit twee deelen, waarvan ieder deel
vier of acht maten lang is. Wanneer dit ftuk
flechts om te fpelen gecoraponeerd wordt, dan is
men 2an geem bepaald aantal van maten gebonden.
“Bij ‘de Bourrde geichiedr ket dikwijls, dat de
tweede quart van de maat met de derde quart te
zamen  getrokken * en deze twee quarten dus tog
ééim f]ﬂlye noot gemaakt worden.

§- 9

De Chaconrie, een thans verouderd Dansftuk,
was ecrn}ds in Imhm en Spanfe zeer bemind.
De maat is van 3, vereischt cen zeer voelbaren
R/mzhmm, en wordt in eene mang langzame bes
weging ultgevoerd Dit fluk beflaat eigentlifk nit
esne menigte van veranderingen, die over eene
Korte Melodu gemaakt worden, en waarbij de Ea..J
altijd even hetzelfde Accompagnement behoud.

§- I.O-V

De Pasfacaille is een Kklein Dansftuk van eene
fets langzame beweging, en van een ftatig a-mgc-
naam Karakter, Dit ftuk wordt in de maat van
3 t.cnmponeerd, en kan 200 wel in den neder—
fag , als ook met een quart in den opflag van
de maat begonnen worden. Hetzelve beftaat,

et - ¥ even
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even als de Chaconne, niet uvit deelen of Re«
prifen, maar heeft flechts eene Melodij, welke
aclit maten lang is, en dig by hare gedurigé_
herhaling , over even dezelfde onveranderde Grond,
ftem , met melodifche veranderingen voorgedragen
wordt, en weke dus eeng aanmerkelijke verfchei-
denbeid van motenfiguren vereischt.

Het eigentlijl; onderlcheid tus['chen de Chacon-
pe en Pasfucaille is dit, dat de laatlte in eene
iets langzamei‘e beweging uitgevoerd worden, en
de Melodij aanminniger en bevq.lhger Zijn moet,
daq de egr[tc.

s 1t

De Pasfepied is een thans vr.rouderd Dans-
ftuk, hetwelk, wat deszelfs Karakter betzelt,
met de Menyer overeenﬂemt, doch eene vluggere

beweging heefr. De Melodij van dit ftuk wordt’

in de §, of gewoonlijker in de § maat gecompos
neerd, en moet even als de Menyer, welke voog
den dans gemaakt is, uit twee deelen beftaan,
waarin de Rhijthmen van een even getal maten
zijp. Dikwijls worde ook aan de Hoofdmelodij
welke gewoonlijk in de Toonfooft - der groote
terts gecomponeerd wordt, een [Mineur van even
dezelfde Rhijthmilche inrigting bijgevoegd , na
welken telkeng de Hoofdmelodij herhaald wordt,
Het Karakier van dit fluk is eene edele vros
likheid,
Fum 3% R 3 , §: 12
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§. 12,

De ' Rigauden 1is eene Dansmelodij van eent
vlug en vroljk Karakeer, Dezelve wordt in de
Allabrevemaat 'gelteld, en met een quart in den
opflag’ van 'de ‘maat begonnen. De Rigaudon
beftaat eigentlijc uit twee deelen, waarvan ieder
acht maten in zich bevat. Men vindt ook foort.
gelijke Dansmelodijen, welke vier Reprifen hebben.

De Rigauden wordt thans flechts in Balletten
gebruikt, waar dezelve’ dan eems in een erniftig ,
en dan cens weder in een boertig Karakter kan
ver{chijuen.

De gezwindlte noten in’ dit fluk zijn Achte
ften, en de Rhijthmen zijn van vier maten.

Y § 13,

De Sarabande is een Dansme]odij' van ecne
langzame beweging, en van een ernflig Karakter,
welke in een omgelijke of Tripele maat gelteld,
en met den mederflag van de maat begonnen
wordt. Men kan, - in it fluk , allerleie noot-
foorten: gebruiken. Deze Dans, welke uit Spanje
afkomstig is, en certijds met Casragnetren (klap-
houtjes) gedanst werd, beftaat uit twee deelen,
icder van acht maten, en wordt thans nog,
doch flechts in Ballesten , gebruikt,

§ e
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§. 14

De Courante is eene Dansmelodij, welke in,
de 3 of in de 2 maat gecomponeerd wordt.
Dezelve beftaat uit twee deelen, en begint met,
eene korte noot in den g¢pflag van de maat, De
vitvoering is ernflig, en de noten moeten meer.
afgefloren , dan gefleept worden.

De Dans zelve is reeds, federt langen tijd , niet
meer gebruikelik, doch van de elodif heeﬂ;
men zich noch bedignt in de Switen, welke cers
tijds gebruikelik waren, en waar dezdve alu}cL
op de dilemande volgde.

& 15.

De  Forlgne is een Dans, welke in Fepgtic
onder de gondelroejers , en in het Pemetiaanscir ges
bied onder het gemeene volk en boeren gebrui-
kelifk is. Dit fluk wordt in de maat van §
gecomponeerd, en de beweging is zeer levendigy

§. 16.

De Fvlie d’Espagne is een Dansftuk van een’
ernftigen aard voor één perfoon, hetwelk ech-
ter op het Tooneel thans niet meer in het ges
bruik is, De Muzijk is in de maat van 3 'ge~
componeerd, en is wegens hare eenvoudigheid
en Harmonij zelfs voor jeder ongeoefend oor -be-

vat-
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vattelik en aangenaam. Het ftuk begint in den
mederflag van de maat, en de Rhijthmen zin
van twee maten', zoo dat telkens op de tweede
maat cene halve, en bij het einde van cen deel,
eene keele Cadens komt. In de cerfte maat van
den R&:jtizm'm heeft de eerfte quartnoot den
grootften nadruk of accent, de tweede heeft een
punt, waarop dan een Achtite volgt; doch in de
tweede maat worden de tweede en derde quarts
noten ligt ultgevoerd — P Harmong in dit ftuk
is zeer ecenvoudig, zonder Disfonanten, en men
vermgdt zelfs de verwisfelingen van den Drieklank.
Om dezelve nog eel_lvoudrgcr te maken, laat men
zelfs dikwijls in de Bovenftem de Octaaf van den
Bas hooren, hetwelk anders in andere ftukken
zorgvuldig vermijd wordt,

Het ftuk beftaat uit twee deelen, 1eder deel uit
acht maten, Het eerlte deéel floit in de achtlte
maat in de Deminante, en het tweede deel in de
Tomica, Na deze zestien maten wordt het ftuk,
zoo dikwijls als men wil, met melodifche verai
deringen herhaald, Doergaans echter wordt op.
ieder maat flechts eene enkele Harmonij of Acs
¢oord genomen, )

§ 1a

De Bolero is een Spaanfche Dans, welke met,
Zang vergezeld is, en of met verfcheidene Inftru-
menten tegelik, of mec de Guitarye alleen, en door

de.



DER VERSCHEIDENE MUZIJKSTUKKEN. 260

.de Danfers met Castagnetien , geaccompagneerd
wordt. Dit ftuk is van een edel en teeder Karak-

, hetzelve wordt in de maat van § gelteld, en
heeft de beweging van een Mensuet.

s; 18

Het Baller is een Dans; welke op het Tvoneel
gedanst wordt, en eigentlik een gewigtig bedrijf
door den Dans en de Pantomime moet voorftellen.
Hetzelve wordt dus ook het Panmtomimifthe Ballet
genoemd, en in het ernftige en boertende onder-
fcheiden, De Muzijk bij het Ballez beftaat in eene
onafgebrokene opvolging van verfcheidene aarden en
foorten van muzijkftukken, bij welke de uitdruk-
king der gewaarwordingen en hartstogten door den
inhoud van het bedrijf bepaald en vastgefteld wordr,

§ 19.

Dz Gigue is een Klein muzifkftuk, eigentlik
voor den Dans gefchikt: hetzelve wordt of in de
fnaat van § of van X* gefteld, en heeft een vlug
en vroliik Karakter. Wanneer de Melodij voor
den Dans gecomponeerd wordt, dan beftaat dezelve
uit twee deelen, jeder van acht maten, en in dit
geval gebruikt men geene gezwindere noten, dan
Achtften, fomtijds hier en daar een Achtfte met
een punt, waarop dan één Zestiende volgt. Doch
wanneer de Gigue alleen tot oefening in i_het'

pes
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fhelen gecomponeerd “wordt, dan kan men oclt .
hier en daar Zsstiendens gebruiken,

§. 20.

De Maufette is een klein Dansftuk, hetwelk
van het Inftrument, hetgeen dien naam voert,
(dé Doedeizak) ziine benaming bekomen heeft.
Hetzelve wordt gewoonlijk in de maatr van § gé-
fleld, en kan zoo wel in den mederflag, als ook
in den ogpflag vin de maat beginnen, Het
Karakter van dit ftuk is eemvoudigheid met cen
zachien vieifenden Zamg. De beweging is iets
langzamer, dan in de Gigue. De Achtften wor-
den in de Muferre gelleept, daarentegen in de
Gigue een weinig afgeftooten. Gewoonlijk wordt
dit fluk over eenen aanhoudenden Das-toon ge-
componeerd, weshalve de Componist de kunst’
verftaan moet, de Haimonij op gemelden aanhou-
depden Das-toon genoegzaam te laaten afwis-
felen, '

§. 21,

" Door Siciliano of alla Siciliasa verltaat then
ecen klein muzikfik van een eenvoudig, doch tee-
der Karakter, hetwelk eere naboorzifig zulker
Melodijen in zich bevat, volgens welke de jand-
lieden in Sicilién pleegen te danfeh. Het fluk
wordt in de mdat vin § géfteld ; en de beweging

- is
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is langzaam. In dit ftak wordt, gewoonlijk, van
de drie eerfte Achtften der eerfle helft van de,
thadt , de eerfte Achtftenoot door een pnnt langer
gemaakt, en de Zestiende aan de volgende Achts
fte noot gefleept. In de tweede helfc van de
maat gebruikt men meestendeels een quart, waar-
op twee Zestiendens volgen. Door deze inrige
ting bekomt de Melodij van een Siciliano eew’
bijzonderen ftempel en [Metrum, waardoor dit
ftuk zich wvan alle overige muzijkftukken zcer
voelbaar onderfcheidt.

§. 22,

Pastorale beteckent @ 1.) een muzikfiuk van
een eenvoudig , doch teeder Karakter, waardoor de
Zang van het denkbeeldig Herders- leven zal uit-
gedrukt worden, Dit fluk worde, gewoonlijk, in
de maat van ¢, fomtijds ook in % gecomponeerd.
De beweging is gematigd langzaam, en de nos
ten worden meestendecls gefleept. Dit ftuk heeft
veel gelikvormigheid met de Mufette en Sicilic
no, bekalve dat hetzelve langzamer uirgevoerd
wordt, dan het eerfte, en minder Achtften met
puntea heeft, dan het laatfte. Door Pastorale
wordt ©.) ook eene kleine Opera beteckend,
welker inhoud wuit het denkbeeldig Herders- levén
genomen is, en waarin alle uitgedrukte harts-
togien den f(temipel der eenvoudigheid en onub-
zelheid dragen moeten, -

L3 SI 23.
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£ 23,

Bicinium beteekert een klein muzijkftuk woor
twee Horems of wwee Trompetten, hetwelk zeer
onderfcheiden is van de meer uitgewerkie en aan
Harmonij rijkere Duérrem

§. 24:

Fanfare beteekent oorfpronkelifk een klein s
zikkfGuk van een glinfterend Karakter voot Trome
petten  en  Keteltrommen, voor het Krijgsvolk
gefchikt, hetwelk echtet ock op andere Inftrumen-
ten wordt nagebootst. Men verftaat onder dit
woord odk fommige, bij de Jagt ingevoerde , korte
muzijkftukken, en daar van daan is het, dat men
vele Bicimién voor Horens, welke in de maat
van § gecomponeerd zijn, en eene viugge bewes
ging hebben, met deze benaming beltempelt,

§- 25;

-~

be Darsch is een Klein ﬁmzijkﬁuk, hetwelk
hoofdzakelifk  voor kriigs- of militaire - optogten
gelchike is, en bij deze gelegenheid door Dlagse
Inftromenten vitgevoerd wordt. Het doelwit van dit
fiuk is, de volmaakte gelijkheid der pasfen te befiue
ren en te verligten, en ook om den optogt zelven
door de Muzik plegtiger te maken, In dit ftuk
moeten niet alleen de Riijthmen zeer voelbaar

ed
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et de Céfuren duidelik zijn; maar ook het Ka.
- takter von het plegtige moet overdl doorftralen.

Men componeert de Marfchen gewoonlijk in de
maat van #, en dezelve kunnen, zoowel in den ne-
derflag , als in den opflag van de maat beginnen,

Men kiest hiervoor altijd de Toonfoort der
groote terts, en gewoonlijk de toonen B mel, C,
D of E mo/ wegens de Trompetteu., Acht{ten met
punten; op welke ecefie Zestiende volgt, zijn hier-
voor zeer gefchikt, om dat deze notenfiguur iets
heeft , hetwelk tot aanmoediging firekt. De be-
weging is alijd ftatig, gezwinder of langzamer,
al na dat de optogt gezwind of langzaam ges
fchieden zal. Het geheele f{tuk beftaat gewoon-
lijk wit twee deelen, waarvan het eerfte acht ma.
ten, en ‘het tweede deel twaalf maten heéfts
Doch, wanneer in het tweede deel eene afwij-
king in de Sexte van den Hoofd/tocn zal gemaake
worden, dan kan het tweede deel nog meer
maten hebben. De lengte der deelen is eigentlik
willekeurig , wanneer flechts de Rikijehmifihe ges
deeltens in een gelik getal blijven.

Somtijds worden ook Marfchen gebruikt bif
plegtige optogten in de Opera, Bij deze foort
moet de Muzijk , in den hoogften graad , prachig
en werheven zijn,

\\‘ §. a0,
De \Serenade is cigentlijk een lied van een ver-
1l DEEL, § liefr
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liefden inhoud, hetwelk des avonds, ter eer van
een meisje of vrouw, onder haar venfler, ge-
zongen wordt. In Spamje en lialie is dit zeer
gebruikelijk.

Door Serenaden wordt ook dikwijls eene zoo-
danige Muzijk verftaan, welke (al is dezelve ock
alleen Inflrumentaal) ’s avonds voor de huizen van
fommige perfonen uitgevoerd wordt, of uit ach-
ting, of als eene gelukwenfching met eene ver-
kregene waardigheid, — Zulk avondmuzik is zoo
veel te aangenamer, om dat de flilte van den
nacht haren indruk, natwurlijker wijze, vermeer=
dert.

De Componist, welke eene goede Seremade
maken wily het zij over woorden, of flechts
voor Inffrumenten , moet zich vooriil bevlijtigen,
eene eenvoudige en zeer vloeilende Melodij te com-
poneren, welke mcer Confonerende dan disfones
rende is, en in het bijzonder moet hij zooda-
nige Inftrumenten ter verzelling kiezen, welke in
de open lugt de beste uirwerking doen.

§. 27,

~Door het woord Solp verftaat men een mu-
zijkftuk, hetwelk door ¢és Inftrument alleen, in
vergezelling eener Grondftem, uitgevoerd wordt,
en waar flechts één concerterend Inftrument plaats
vindt. Men onderfcheidt dit fluk door deze be-
naming van een ander foort van tweeflgmmige

| Ie
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Infirumentaalfukken , in  welke beide {temmen
te geliik concerterende zijn, en welke men Dués-
¢en noemt. =

Het Solo, woor welk Infirument hetzelve ook
moge gecomponeerd zijn, behoort tot de foorten
der Somate, en beftaat gewoonlijk uit drie onders
fcheidene ftukken, waarvan eigentljk ieder fluk,
in het bijzonder, een bepaald en vastgefteld Ka~
rakter hebben, of de uitdr*kking eener gewaars
wording of hartstogt in zich bevatten moet.

Men vindt echter vele Solo’s, welker verdienfte
alleen beftaat in onverwachte Modulatien, vreem-
de en moeijelike Pasfagién , bovennatuurlijk
hooge toonen, fprongen, Rouladen , dubbele Tri/
Jers, en foortgelijke moeijelijke zaken meer, wel-
ke, wanneer dezelve, juist en net, uitgevoerd wors
den, wel verwondering verwekken, doch het
hart niet bewegen of aandoen.

In Concerten verftaat men ook onder het
woord Se/o zoodavige gedeeltens der Hoofd(tem ,
waar de overige Inftrumenten flechts accompagnes
yen of pauzeren.

In veelftemmige ftukken, waar ieder ftem meer
dan enkel bezet is, bedient men zich, vooril
in de Zangftemmen, van het woord So/p, wan=
neer {lechts één perfoon in die flem zal zingen,
en de overige zoo lang flil zwijgen, tot dat het
woord Twrti (allen) te kennen geeft, dat zij allen
weder intreden moeten,

Se ‘. s-ﬁsl
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§. 23, .

De Sonate-is een Inflrumentaal- muzifkfluk 5
hetwelk of flechts ééne of 'meerdere hoofdftem-
men heeft, doch welke flechts emkel bezet moe-
ten zijn. Volgens het aantal der conmcerterende
ftetnmen noemt men een zoodanig ftuk Somara a
Solo, a duey a tre enz:

De Sonate beftaat uit eenige uitgewerkte deelen
van verfcheidene Karakters, en in welke de gee
waarwordingen van een enkel mensch, of van
verfcheidene enkele perfonen uitgedrukt worden.

De Componist heeft in de Semare een ruim
veld, om alle hartstogten, b. v. treurigheid, jam-
mer, fmart, teederheid, vrolijkheid enz: in eene
alleen{praak uittedrukken, of eene aandoenelijke
zamen(praak in hartstogtelike toomen te onder-
houden tusfchen gelijke of van elkander ver-
fehillende Karakters.

Gewoonlijk bellaat eene groote Somate uit drie
deelen, namelifk uit een Allegro, Adagio of An-
dante, en een Reondo of Presto of een Thema
met Pariatien. Wanneer eene Somate uit min-
der deelen beftaat, of zeer klein is, dan noemt
men dezelve Sonatine.

§ 20,

Het. Duét (Duetto of Duo) is een muzijk-
ftuk voor rwee concerterende (temmen, van welke
pin
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eigentlijk ieder in het bijzonder, en wel door-
gaans, het Karakter cener Hoofdltem moet f{taan-
de houden. Men heeft twecderlei foorten van
Duetten. Het cerlte beftaat uit twee comcerteren-
de {temmen of Inflrumenten zonder verder .c-
compagnement 5 bi) het tweede foort daar en tes
gen worden de beide Hoofdltemmen met eene
Grondftem , en met verfcheidene andere Bij.
{temmen vergezelds Van deze Iaatfte f{oort zal
in het vervolg gefproken worden.

Het Duét, hetwelk flechts uit twes comcerte-
yende ftemmen zonder ander _Accompagnement
beftaat , behoort tot de inftrumentaal - muzijk , en
onder de foorten der Sowmare. Men componeert
dit Duét zoo wel voor twee gelijke, als voor
twee onder[Cheidene Inftrumenten , en hetzelve
beftaat gewoonlijk uit drie bijzondere ftukken,
waarvan elk zijn eigen Karakter in zich bevatten
M0el.

Het eigentlike Duwér beftaat dus uit twea
Hoofdftemmen , welke, het geheele ftuk door, de
eene zoo wel als de andere concerteren, en
zoodanig bewerkt zijn, dat zij twee even gelijk
pitblinkende Melodijen vormen, van welke geene
aan de andere ondergefchikt is, en welke in
derzelver verband reeds zelve zoo rijk aan af-
wislelende Harmonij zijn, dat zij geene Grond-
flem tot onderfteuning mnoodig hebben, ja zelfs
niet eens eene zoodanige Grondftem zonder dwarg
kunnen verdragen. '

S Meny
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Men kan dus gemakkelik begrijpen, dat het
zeer moeijelik is, een zoodanig Duér te come
poneren, om dat men hierbij de kennis en be-
handeling van het dubbel Comirapunmt vollireke
noodig heeft.

Men heeft thans ook nog een ander foort
van Duitien, welke zich van het Sg/s door niets
anders onderfcheiden, dan alleen, dat beide ftem-
men beurtelings de Melodij vemen, en zich
beurtelings met eene iets meer dan gewoonlijk
gefigureerde Grondftem accompagneress

s- 30,

Het Trio is een Inltrumentaal - muzijkftuk , van
drie concerterende ftemmen, b. v. eene Fluir,
Fiool en Wioloncel. Hetzelve beftaat gewoonlijk ,
even als de Somate, uvit drie ftukken van een
ver[cheiden Karakter, en wordt ook dikwijls Se-
wata & tre genoemd. Men heeft echter ook
drieftemmige Somaren, welke uvit zwee IHoofdfiem-
men en één verzellende Bas beftaan, en dikwijls
Trio’s genoemd worden. Beide foorten zijn ten
opzigte der Compsfitie zeer verfchillende van el-
kander.

Het eigentlik 77jo heeft drie Hoofdflemmen 5
die tegen elkander comcerteren, en, als het ware,
eene zamenfpraak in toonen onderhouden. Een
goed Trio van deze foort te componeren is zeer
mocljelifk, om dat men nict alleen alles moet

we-
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weten, wat de Fuge en het dubbel Contrapun
betreft, maar ook in ftaat moet zijn eer’ voes~
genden Zang of DMelodij voor elke ftem in het
bijzonder te vervaardigen, Deze Trio’s, welke
in den gebonden Schrijfftijl werden gecompo-
neerd, waren eertijds bekend onder den naam
van Kerk-Trio’s, doch zijn, federt een’ gerui-
men tijd, niet meer gebruikelijk.

De hedendaagfche Trio’s zijn eigentlijk dries
{ftemmige Somaten, en beliaan wit zwee concerte-
rende Hoofd{temmen, welke van een’ verzellenden
Bas onderfteund worden. De bewerking van
zulk een Trio heeit veel overeenkomst met die
van een Zang-Duét, en vooronderfteld even
dezelfde kunde in de Compofitie. Voor het oves
rige geldt van deze foort van Zrio alles, wat
van de Semate gezegd is.

Sedert eenigen tijd is de drieffemmige Sonate,
echter die voor het Furze- Piano met Accompag-
nement van een ander Inftrument uitgezonderd,
door het thans meer beminde Quadro of Quar-
zet bijkans geheel en al verdrongen geworden.

Men heeft ook nog een foort van 7rio, in hets
welk eigentlijk flechts ééne Hoofdftem aanwezig
is, welke van de tweede ftem, dan eens met
Terifen, dan met Sexterr, of ook dikwijls als
enkele Middenflem vergezeld wordt, Indien deze
foort eenigermate bebagen zal, dan moet de JZe-
jodij der Hoofdftem zeer fehisscrend en vol wis-
drukking zin.

S 4 Van
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Van het Trio, hetwelk op eene Jfenuct volgt,
is reeds te voren gelprooken.

§ 35

Het Quadro  of Quatwor , cen muzijkfiuk
yoor vier inftrumenten, is cene bijzondere foort
der Sonate, en beltaat , in den eigentlijken zin van
het woord, uit yier Concerterende Hoofd{temmen,
waarvan elke den rang als Hoofdltem moet
finande houden. In dezen zin moet het Quadrs
volgens de manier eener Fuge behandeld, of
doorgaans in den gebonden Schriffilijl gecome
poneerd worden.

In het hedendaagsch Quadre bedient men zich
echter liever meestendeels van den wrijen Schrijf-
flijl, en vergenoegt zich met vier Hoofd(tem=
men, welke beurtelings heerfchende zijn, en van
welke dan eens deze, dam gene de plaats der
Grondflem bekleedt. Gedurende dat eene dezer
fltemmen de  Hoofdmelodij uitvoert, moeten de
beide andere in cene tezamenbangende Melodij,
welke de uitdrukking begunstigt , veorigaan,
zonder de Ioofdmelodij te verduisteren. De bee
werking van een zoodanig muzikftuk wvereischt
dus eenen Componist, welke zoo wel Genie, als
eenc uitgebreide kennis van de Harmonij mpet
bezitten. — De meesteritukken van ma1jpN en
pozarT in deze foort van vierflemmige So-
gatey zijn overil bekend en beroemd,

Diks
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Dikwijls wordt het Quatwer, even als het

muzilk®uk voor vier comcerterende Zangflemmen o
ook Quartet genoemd,

§ 32, (

Het Quintet (Quintetto of Quingue) is ecn
muzijk(tuk voor viif concerterende Inflrumenteny
of voor vijf concerterende Zangflemmen. Al hets
geen bij het Quatuor of Quartet 5 ten opzigte
der vier comcerterende flemmen of Inflrumenten
in acht genomen moet worden, geldt ook bij
het Quinter met toepasfing op vijf {temmen.

§. 32

Het Sexter (Sextuor) is een muzikftuk voor
2es concerterende Inftrumenten, of gewoonlijker voor
viff concerterende Inftrumenten met een verge-
zellende Grondftem. Somtijds betekend dit woord
ook een muzijkftuk voor zes concerterende Zang-
ftemmen met Accompagnemant van Inftrumenten.
Hetgeen van het Quarter en Quintet gelde, is
ook toepaslelijk op het Sexser.

§ 34.

De Sijmfonie is een veelltemmig Inftrumentaal-
muzijkftuk , hetwelk , gewoonlijk , uit vier deelen
beltaat , namelijk uit een Allegro, Andante of

S3 Ada-
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Adagio, Menyet en Trio, en op het laatst een
Lresto of Rownds. In de hedendaagfche Sifm-
Jonién plaatst men dikwijls véor het cerfte Aile-
gro cerst een klein Largo of Grayve van een
ftatig Karakter. Dit ftuk kan zin of in de
Toonfoort van het Allegro, of ook in de Toon-
foort der Kkleine terts, wanneer het ecerfte Ales
gro in de Toonfoort der groote terts is, Het
gemeld Largo of Grave blijft (eenige kleine af-
wijkingen witgezonderd) in de Hoofdtoonfoort,
in welke hetzelve of met de Cadens {luit, of
in de Quint of Dominante blijft ftaan, waarop
dan  het eerfte Alegro in de Hoofdtoonfoort
begint, het zij terftond, of na eene Fermate of
Rust-teeken, —

Het ecrfle Allegro in eene  Sifmfonie moet
fchitterende  zijn, en de ziel der Toehoorders
fterk aandoen. Het Andante of Adagio kan een
verheven, of ecn teeder of ook een treurig Ka-
rakter hebben, en het Jeatffe Allegro of Ronde
moet ccne aangename, bevallige en vrolijke Me-
lodij in zich bevarten.

De  Inflrumenten, welke tot eene Sijmfonie
behooren, zijn: de Fiolen., At - Fiolen , Fiolosn-
cellen, Contrabasfen, Fluiten, Clarinetten , Ilp-
boén, Fagotten, Horens , fomtijds ook nog Trom-
pesten en Keteltrommen, Hoe grooter het aantal
der Blaas Inftrumenten bij eene Sijmfomie is,
200 veel te fierker moeten ook de Strijk - Infiru«
menten in eveniedigheid, bezet zijn,

De
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De Componist wmoct in eene Sijmfonie alles
naauwkeurig in noten wvitdrukken, wat hij be-
geert,, dat gelpeeld zal worden; en, om dat clke
ftem, voordl bij de Strijk-Inftrumenien, door
meet dan één perfoon uitgevoerd wordt, moet
niemand hoegenaamd cenige veranderingen bij de
voorgelchreven noten maken, Alle f{lemmen in
eene  Sijmfonie moeten zoodanig met elkander
verbonden zijn, dat hare tezamen(lemming, als
liet ware, flechts eene eenige Melodij laat hoo-
ren, waartoe elke ftem haar best doen moet,
op dat daaruit een fchoon geheel ontfta.

Het doet ook eene zeer goede uitwerking in
ecne  Sijmfonie, wanneer de DBlaas- Inflrumenten
fomtijds alleen gehoord worden, waarop dan
vervolgens het volle Orchest, met alle kracht
en nadruk , weder invalt en begint. et is ook
aangenaam , wanneer de Blaas- Inltrumenten in
het Trie van de Menuet zich alleen laten hoo-
yen , en dan de Menyer door het volle Orchest
herhaald wordt.

De Sijmfonie is , hoofdzakelifk , gefchike tot het
openen  eener  plegtige Vergadering, en is ook
het best in ftaat, alle pracht en Iuister der
Inftrumentaal - muzijk aan  den dag te leggen.
Om zich hiervan te overtuigen, behoeft. men
echts ééne Sijmfomie in het zoogenaamde Zon-
dags - Concert te Amflerdam , of in de loffelijke
Maat(chappij; onder de fprevk: Felix Meritis, te
Lhooren, waar de uitvoering derzelve door zeer

ver-
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verdienstelifke  Toonkunstencars, voorireffelijk eq
enverbeterlijk 4 gelchiedt.

§. 35

De Ouvertyre is een muzijkftuk, hetwelk ge-
meenlijk  voor eene Opera (Zangfpel) gemaake
en gefpeeld wordt, Dezelve is zoo veel als eene
inleiding voor het fltuk, en het Hoofdkarakter,
hetwelk in eene Opera heerfchende is, behoort
vooriill in de Owuverture door te {tralen. Voor het
overige komt de fedendaagfche Ouverture meg
de Sijmfonie overeen.

Dooi het woord Comcers verftaat men, of, I
het algemeen, eene vergadering van Toonkunstes
maars, welke gezamentlik muzijkftukken uitvoe-
ren, of men verftaat ook, in het bijzonder, door
hetzelve ecne zeker foort van een muzijkltuk , het
geen door één  Toonkunstenaar alleen op zijn
geliefkoosd Infirument, ofider vergezelling van an-
dere Inftrumenten, kan worden uitgevoerd: zoo
als b. v. een Concert voor de Fluit, voor [de
Fiool , voor het Forte- Piano enz:

Men heeft tweederlei foorten van Concerten,
welke door de namen Concerzo grosfo en Concere
20 di Camera onderfcheiden worden.

Het Concerto grosfo is cen volllemmig muzijk-

ftuk,
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fluk, en heeft verfcheidene Hoofdfiemmen, wels
ke, om zoo te fpreken, met en tegen elkander
firijden, zoo als het woord comcertare te kennen
geeft. In cen zoodanig ftuk heeft eene gedurige
afwisfeling der Inftrumenten plaats, waar dan
eens het ecne Inftrument, en dan weder het
andere de Hoofdmelodij of Hoofdltem heeft , en
vervolgens weder alle te gelijk invallen of in-
treden. De Hoofdftemmen wisfelen zoodanig met
elkander af, dat de Pasfagie, welke door een
Infirument gefpeeld is, door een ander of naauw-
keurig, of op een’ vrijen aard nagebootst wordt.

Daar tot deze foort van Concerten zeer veel
kunde in de Compofitie vereischt wordt, vinde
men thans zeer weinige van hetzelve.

Het gewoon Kamer-Concert (Concerto di
Camera) is overal bekend en gebruikelijk, en
wordt ook voor alle Inftrumenten gecomponeerds
In zulk een Concert heeft, gewoonlik, één In-
{trument alleen de Hoofdftem, en de andere
dienen haar flechts tot verzelling.

Een zoodanig Concer: beltaat gewoonlijk uit
drie deelen, waarvan het eerfle decl een Alegro,
het tweede een Adagio of .Andante, en het
derde weder een Allegro, Ronde of ook eene
Polomoife is. Het eerfle Allegro is gewoonlijk
het langfte. leder ftuk moet zich door het
Karakter van het andere onder{cheiden.

De vervaardiging van - cen Comcers gefchiedt
gewoonlik op deze wijze: Men laat, voor dat

‘ de



256 VAN DEN AARD EN HET KARAKTER

de Soloffem begint, eerst een Ritornel, als cene
inleiding , vooraf gaan, hetwelk door het gehecle
Orchest nitgevoerd wordr, welk Rirornel de
voornaamfte Jdeén (denkbeelden of hoofdgedach-
ten) van het ftuk in zich bevat, en de oplettene
heid der Tochoorders op de aannaderende So/o~
flem  vestigt. Het Ritorne! eindigt in den
Hoofdtoon, en de Comcert-flem begint het Solo
insgelijks in de Hoofdtoonfoort, doch blijft niet
lang in dezelve, maar gaat in de Toonfoort der
Quint, of wanncer het Concert in cene Toon=
{oort der kleine terts gecomponeerd is, in-deToon=
foort der Terts, in welke dezelve dan fluit, Met
de fluitnoot van dit eerfte So/o begint het #weede
Ritornel , hetwelk in dezelfde Toenfoort geeindigd
wordt. Het tweede So/p begint met de fluitnoot
van dit Ritermel, en wikt in zulke toonen af,
welke met den Hoofdtoon in verband flaan;
veryolgens komt weder een klein Rizornel ,
waarop dan het derde of laatlte S¢/e volgt, het-
welk, gewoonlijk, in de Hoofdtoonfoort is, en
in hetwelk de melodifche hoofdgedeeltens wan
het geheele {tuk , kortelijk , herhaald worden. Na
de Fipaal- Cadens maken de vergezellende Inftru-
menten nog een kort Rifermel in de Hoofdtoons
foort , waarmede het Allegre eindigt.

Het ddagio begint gewoonlijk ook met een
Ritornel , waarop dan het So/o volgt. Doch
wanneer het [tuk eene Romance is, begint dik-

wijls
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wijls de Solofem lhet eerst, en het Orchest laat
zich dan vervolgens hooren.

In het laatfle ftuk of Romde wordt het Thema
of hoofdvoorftel gewoonlijk eerst door de Concers-
flem aangeheven, hetwelk dan door het wvolle
Orchest wordt herhaald en beantwoord.

Het Thema van een Romde beltaat gewoonlijk
in twee gelederen, waarvan het eerfle gelid eene
Halve Cadens op den Drieklank der Dominante
maakt ; het tweede gelid bevat flechis eene her-
haling wvan het eerfte, waarbij echter de Cadens
in de Tonica gemaake wordt,

Na het hoofdvoorftel wordt de Modulatie
naar de Toonfoert der  Dominanie, of wannecr
het Ronds in de Toonfoort der kleine zeris is,
naar de Toonfoort der Terzs geleid, in welke
dezelve eenigen tijd blift, en dan daarin f{luit,
waarop vervolgens het Rondp-Thema in de
Hoofdtoonfoort weder herhaald wordt. De derde
Hoofdperiode begint alsdan in de Toonfoort der
Sexte met de kieine terts, of in den Hoofdtoon
met de Rleime terts; gaat  daarna gemeenlik in
de Toonfoors der Terts van dien toon, en fluic
vervolgens in die Toonfoort, in welke zi) be-
gonnen heeft. Na het flot dezer Periode laat
zich het Rondo-Thema weder in de Hoofdtoon-
foort hooren, en eindigt of het geheele fuk, of
men voegt nog eene vierde Periode daarbij, welke
of de melodifche gedecltens der tweede Periode,
deels in de Hoofdtoonfoore, deels in de Toon-

Ioor:
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foort der Quint herhaalt, of men wijkt in eene
Toonfoert af, welke met den Hoofdtcon in
verband ftaat, en in welke men nog niet afge-
weken is. Gewoonlijk is dit de Toonfoort der
Quart, Vervolgens laat het Rondo-Thema zich
weder in de Hoofdtoonfoort hooren, waarmede
dan het geheele ftuk wordt geeindigd.

De maatfoort en beweging is bij het Rondo
willekeurig, en hangt alleen af van het gevoel
en de gewaarwaarding van den Componist, welke
echter de beweging of Tempo, naauwkeurig,
dient aan te duiden.

§. 37.

Door Pariatién (Variazioni) ver(taat men eert
klein muzijkftuk, waarvan de Melodij dikwijls
en onmiddelijk achter elkander herhaald wordt,
echter, ieder reize, met verandering en ontleding
van derzelver Hoofd- en Bij-notem, doch op
zoodanige wijze, dat de Hoofdmelodij niet uit
gebluscht worde, of verloren ga,

De oudlte Componisten plagten gemeenfijk hums
ne Melodijen in eenvoudige en lange noten. te
componeren, en dus flechts het hoofdzakelijke
uit te drukken, Dit gaf dan, vooral in langzame
ftukken, aan bekwame Zangers en Spelers gele-
genheid, deze eenvoudige toonen, met finaak en
gevoel, iets op te ficren en te veranderen, Daar

echter vele Zangers cn Spelers dit niet naar bes
hoow
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hooren  konden vitvoeren, maar dikwils door
hunne veranderingen de Harmonij en uitdrukking
kwetften, werd het van tjd tot tijd, bij de
Componisten de gewoonte, de noodzakelikfte
fieraden of veranderingen, als wezenlik tot de
Melodij behoorende fraaiheden, zelve daarbij te
fehrijven,  Dit heeft aanleiding tot de Pariatién
gegeven, welke thans overal bemind zijn, en
aangenomen worden.

Wanneer de Fariatién eene goede uitwerking
zullen doen, dan moet men vooreerst een Thema
kiezen 4 herwelk eene zangbare melodyj in zich
bevat . en aan en voor zich zelve reeds belang-
rijk is; ook meet hetzelve gemakkelijk in et
geheugen kunnen geprent worden. Ten tweede
moeten de Variatién, ten opzigte der Karak-
ters, &fwisfelende zijn; dat wil zeggen; wanneer
de eerfte Pariatie brillant en fechittersnde is, dan
moet de tweede zamghaar zijn en een zacht Karak-
ter hebben; en wauneer men Fariarién voor het
Forte— Piano vervaardigt, dan kan de eene hand
met de andere afwisfeleny b. v. wanneer de eer-
fle Variatic voor de Regterhand geweest is, dan
kan men de zweede Fariatie agn de Linkerhand
geven, en zoo ook omgekeerd. Ook kan men
eene Fariatie in de Toonfoort der Rleine rerts
vervaardigen, en dan met eene brillante Pariatie
in de groote serts eindigen, Ten derde, moet
de gelifkvormigheid met de Hoofdmelodij in elke
Variatie zoodanig bewaard blijven, dat de op-

Jl. DEEL, S lete
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lettenheid en aandacht der Toehoorders daardoot
geboeid worde; want zoodra deze gelijkvormig.
beid wverloren gaar, zoodra houdt ook het be.
lang op, hetwelk men in de Parigtién flelde,

§, 38

De Fantafie is een muzijkftuk, hetwelk doof
een Toonkunstenaar op ftaande voet (2w sempore)
vitgevoniden, en ook te gelijk gefpeeld wordr,
Het is dus een ftuk, hetwelk van te voren niect
aanwezig of woorhanden was, maar hetwelk de
Toonkunstenaar, al fpelende, uitvindt., Hiertoe
wordt  eene groote hebbelijkheid en kunde in de
Compofitie wereischt, wooral , wanneer men op een
Orgel of FLorte- Pigno, veelltetwnig , fantafeert.

De ftukken, welke op zoodanige ‘wijae gefpeeld
worden, noemt men Fantafién, weik Karakeer de-
zelve ook mogen hebben, Dikwiils fomeafeers men
met ontleede Accoorden, en denkt meer om de
Harmonij en Modulatien, dan om eene goede
DMelodij. Dikwijls echter is ecne Femtaffe ook van
dien aard, dat het fluk het Karakter van eens
Aria, of van een Duir, of van- een ander
Zangfluk met een verzellenden Bas heeft,

Sommige Fantafién zwerven van de eene foors
op de andere, dan eens in ecn regelmatige maat ,
en dan weder zonder maat.

De Fantafién van groote Meesters, vooral
zoodanige, welke uit eene zekere hartstogt en

<&
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in het vuur der geestvervoering gelpeeld wora
den, zijn dikwijls, even als de eerfte fchetfen van
groote Teekenaars of Schilders, van eene groote
kracht en uitmuntende fchoonheid. Men noemt
ook Paentafién zoodanige muzijkftukken, welke in
der daad gecomponeerd en opgelchreven zijin, doch
waarin de Componist zich noch aaneen’ bepail-
den vorm, noch aan een’ naauwkeurigen .zamens
hang der Zdeén bindt. Dikwijls wordt in zooda.
nige Fantafién het een of ander ir gevaricerd,

§. 39.

Door Fughetta verftaat men eene kleine Fuge,
in welke het Hoofd- thema nmiet zoo dikwijls door-
geleid wordr; als in eene gewone en uitgewerk-
te Fuge.

§, 49.

De Choraal is een zeer egnvoudige Zang,
welke flechts uit hoofdnoten zonder eenige fiera-
den beftaat; en eeme langzame en flatige bewe-
ging heefi. Dezelve is gelchiki, om in de Kere
ken door de geheele Gemeente -gezongen te
worden, en heeft het vermogen, groote aandoe-
ningen en gemoedsbewegingen te verwekken. Tot
bewijs hiervan direkken de Melodijen van vele
Pfaimen , die bij de Hervormden in gebruik zijn ,
en van zeer vele treflende Luther(che Gezangen.

De beste Choraal- Melodij is zonder twijfel

T 3 e
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de zoodanige , welke het eenvoudigle is, en wel-
ker progresfie niet alleen in &ieine diatomifche Inters
vallen beftaat, maar ook weinige Disfonanten heelt.

De Choraal onderfcheidt zich dus kenneliik
van de Figuraal- Muzijk, welke laatfte dien
naam , waarlchijnlijk , daarom bekomen heeft, om
dat in dezelve onderlcheidene morenfiguren VOOI-
komen,

§o 41.

Door het woord Lied verftaat men een Llcin
Dichtftuk , hetwelk in Coup/etren beftaat , en waars
van ieder Coupler even zoo lang is, als het andere.

De Muzik hjervoor wordt flechts op ¢én
Coupler vervaardigd , en alle overige Complesicn
worden volgens dezelfde Melodij gezongen.

Ecne goede MMelodij voor een Lied te come-
pomeren is zoo gemakkelijk niet, als men zich,
in den eerften opflag, dikwijls voor(telt. Het Lied
vereischt wel geene groote weten{chap in de Ao
dulatie, maar nogtans eene zoodanige eenvoudige
DMelodij , welke in ftaat is, het hart te bewegen
en te roeren. Bijkans ieder enkele toon moet
zijnen bijzonderen nadruk hebben. E

De Toonfoerten, welke de reinfte Zntervalien
hebben, en wvooral die der groote ferifem, ziin
het best gelchikt voor vergenoegde en vrolijke

. Liederen: daarentegen doen de Toonfoorten der
kleine tertfen, en de zoodauige, welker Interval
len minder rein zijn, bij teedere en treurige

gezangen cene goede uitwerking,
Het
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Het Lied moet ock zonder Bas of Grondltem
kunnen behagen. De voetmaat van het Vers
moet naauwkeurig in acht genomen worden. Moeis
jelilke progresfien en f{prongen moet men vers
mijden. De omvang der toonen moet zich ook
niet verder, dan omtrent ééne Octaaf, uitltreks
ken, om dat het Lied wvan ieder een moet
kunnen gezongen worden.

Vele noten moet men niet op ééne lettergreep
bezigen, wvooral op geen korte lettergreep. De
Melodij meer ook zoodanig ingerigt zijn, dat men
de woorden, welke gezongen worden, duidelijk
kan verftaan, ;

Men moet ook, boven alles, eene goede verkies
zing doen wegens de maatfoors en beweging
van het ZLied. Dit maakt Jen zang ernitiy of
violijk, zwaarmoedig of ligtvioejende.

Het fpreckt van zelve, dat de Melodij volkos
men moet overcenftemmen met het Karaker
van het Lied, en met den inhoud der woorden.

Men heeft velerhande foorten van Liederen,
als: godsdienstige , zedekundige, fchertfende, min-
neliederen en andere. Doch wanneer een Lied inge-
rigt is, om den moed der keijgslieden aan te wakke-
ren, dan wordt hetzelve een Krijgslied genoemd.

Een Lied, hetwelk gefchike is, om in een
gezelfchap te worden. gezongen, noemt men e¢n
Gezelfchapsiied; en een Lied, hetwelk door eene
groote menigte gezongen wordt, een Velkslied.

T 3 Daar
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Daar bijkans ieder mensch deel aan een Lied kan
nemen, daar ook de woorden, welke men zingt,
veel meer indruk maken, dan die, welke men
leest, zoo wvolgt hiernic, dat het Lied van het
grootst belang ziin kan, waineer Dicks- en
ZLoonkunse zich te zamen behoorljk vereenigen.

§. 42,

De . Romance is eigentlijk een lied, waarin
cene  gelchiedenis verhaald wordt, De Melodij,
welke men hiervoor componeert, moet zeer na-
tuurlik, eenigermate in  een’ ouden flil, doch
teeder en geveelig zijn.

Alles, wat men bij het compomeren van een
Lied in acht moet nemen, moet hier ook, in
den hooglten graad, plaats vinden,

’ §. 43

Een Ariz is een doorwrogt Zangftuk, hetwelk
door ééne perfoon alleen, onder vergezelling van
verfchcidene Inftrumenten, gezongen wordt, De
Aria is voor den Zanger, hetgeen voor den
Inftrumentist de uitvoering der Sok-/MFem in een
Ceicers isi De juiste uitdrukking der gewaa-
wordingen, welke in  eene Aria vervat zijn,

hangt dus bikans alleen van den Zanger af,
De inrigting der  Aria is gewoonlijk op de
volgende wijze s Vooreerst maken de Infrumen-
ten
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ten een - Vooraffpel, het Ritorme/ genaamd,
waarin de voornaam(e] gewaarwording der Aria,
kortelijk, voorgedragen wordt; hierop begint de
Zangflem, en zingt het cerfle deel der Aria,
zonder groote uitbreiding 3 herhaalt  vervolgens
ecnige voorftellen, en ontleedt dezelve. De Jdo-
dulatie gaat daarbij te gelik naar de Toonfecrt
der  Quint, of wanneer de Aris in eene Toon-
foort der kleine terts gecomponeerd is, maar de
Toonfoort der Terts, in welke deze eerfte Pe-
riode fluit, Hierop pauzeer: de Zangftem eenige
maten, Gedurende dien tijd maken de Inftrumen-
ten een kort Twsfthenfpel, in hetwelk het voore
naomfle der uitdrukking herhaald wordt. Ver-
volgens begint de Zanger weder de woorden
van het eerfle deel nog eens te ontleden, en
houdt zich “voornamelik op Dbii het wezenlijke
der gewaarwording; alsdan eindigt hj den zang
van het eerfle deel, en wel in de Iooldtoon-
foort; doch de Inftrumenten vervolgen intusf{chen
de uitdrukking hoe langer hoe meer te bekrachs
tigen, en fluiten eindelik het cerlte deel der Aria
in de Heofdtoon(oort.

Het tweede deel wordt alsdan, zonder vele
herhaling of ontleding, achter elkander gezongen,
behalve dat de Infirumenten nu. en dan, bij
korte pauzeringen der Zangftem, de uitdrukking
meer en meer bekrachtigen. Wanneer de Zauger
het tweede deel getindigd heeft, dan maken de
Inflrumenten weder een Rizormel, waarop het
. T ¢ ger-
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eerfle deel der Aris nog éénmaal even als te
voren herhaald worde

Dit was nog onlangs de algemeene en gewone
imigting der Arie, Doch, wanucer de inhoud
der woorden van het tweede decl der Aria 200-
danig gefteld is, dat het tweede deel niet wel
herhaald kan worden, dan beltaat thans de Aria
uit twee declen, waarvan jeder deel voor zich
zelf wuirgebreid en ontleed wordt., Gemeenlijk
wordt het eerlte deel in ecue langzame of matige,
doch het tweede deel in eene gezwindere bewes
ging voorgedragen. Somtijds componeert men de
Aria ook in de manier van een Rondo, wan-
neer het de inrigting der woorden gedoogt,
Over het algemeen bindt men zich thans b
cene Aria aan geen’ vastgeltelden vorm of ma-
nier, maar men rigt zich in alle gevallen naar
de uiterlijke inrigting der woorden.

De bewerking van een Zangfiuk vereischt niet
alleen aile kennis en wetenfchap, welke tot de
vervaardiging van een Inllrumentaal- muzijkfluk -
noodig is, maar ook nog in het bijzonder eene
volmaakte kennis der taal, in welke het Dicht-
ftuk ontworpen is, daarbij eene genoegzame ken-
pis van het Metram of voetmaat. Vooral moet
de Componist, welke Zangftukken wil vervaar.
digen, het Declameren der verfen wel ver(iaan;
hij moet, wanneer hij ook niet zelve een Zan-
ger, in den eigentlijken zin, is, echter alle kennis
bezitten, welke tot de uitoefening van een goe-

dea
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den zang noodzakelik is, Hij moet in ftaat zijn,
ieder” grek van een gemocdsbeweging of hartstogt
te ontdekken, welke in het Dichttuk vervat is,
en denzelven in zijne Compofitie weten uit te
drukken. Met een woord: hij moet van het
Karakter doordrongen zijn, en zich kunnen vers
plaatzen in de bartstogt, welke in het ftuk
heerscht, ©ok moet hij bedenken, dat één en-
kele eenvoudige toon, welke in de ziel dringt,
meer waardig is, dan eene geheele reeks wvan
kunstige Rowladen, welke geen ander verdienste
hebben, dan dat dezelve moeijelik zijn uit te
voeren.

De volgende Regelen moet men ook nog bij

de Zang- compofitie in acht nemen :

1.) De Zangflem moet altijd de hoofdmelodij
hebben, en niet door de Inftrumenten vers
duisterd worden: ook moeten de toevallige
fragiheden van het Accompagnement niet
beletten, dat de Melodij van de Zang{tem
genoegzaam uitblinke.

2.) De woorden van het Dichtftuk moeten,
zonder gewigtige redemen, miet eerder hers
heald of verplaatst worden, dan wanncer
de geheele Periode eerst volledig is voor-
gedragen.

g.) De [Melodij moet, ten opzigte van het
klimmen en dalen der toonen, volkomen
évereenftermen met het goed deciameren
der woorden.

; T3 ED)
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4.) Men moet geene Heele of Halve Cadens
maken, waar de woorden geen rustpung
gedoogen,

g.) De Toonfoort, maatfoort, beweging,
Rhijthmus, en de Inftrumenten tot het
Accompagnement, moeten zorgvaldig ge-
kozen worden, volgens den aard der ge-
waarwording, welke men zal uitdrukken.

6,) Betreffende de langheid of kortheid van
een Zanmgltuk, moet men zich naar de ge-
fteldheid der gewaarwording fchikken, wel-
ke in het fluk ligt, Aan {fommige gewaar-
wordingen is het cigen, dat zij zich gaarne
bij een en hewzelfde onderwerp lang op-
houden en vertoeven: andere daarentegen
verwiideren zich (poediger van hun one
derwerp,

Men ziet uvit alle deze aanmerkingen, dat tot
het componeren van een goed Zangltuk een Com-
ponist vereischt wordt, welke Gemiz, Kunde en
goeden Smaak bezit,

§ 44

Door .Arictze verltaat men eene kieine Aria,
welke flechts één deel heeft, en in welke de ge-
waarwordingen niet- zoo breedvoerig uitgebreid
en ontleed worden als in de Aria. Men bedient
zich van de Ariette op zulke plaatzen, waar
ecn  bedrijf een’ gematigden graad van eene ge-

moeds-
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moedsbeweging veroorzaakt, welke echter niet
lang duren, of een groozen indruk maken zal,
Voor het overige moet de Companist, betreffende
de uitdrukking der gewaarwordingen en harts~

togten, even dezelfde zorgvuldigheid gebruiken
als bij de dria.

§e 43

De Covatiia is insgelijks eene kleine Aria, in
welke weinig of geene herhaling der woorden
plaats vindt, en welke geen’ tweeden deel heeft,

§. 46.

Het Recitatief is een muzikftuk, hetwelk als
Sprekende gezongen wordt, of hetwelk het mid-
den houde tusfchen het zimgem en het gewoon
declameren der woorden,

In een Recitatief kunnen allerhande hartstog=
ten plaats vinden, als gramf{chap, wanhoop ,
fmart, ook blijdfchap, verwondering enz: 3 welke
hartstogten ook fomtijds eensklaps kunnen veran-
deren. Dit alles moet de Componist, naAUWa=
keurig, trachten uit te drukken.

Dat het Recitatief geen bijzonderen Hoofdtoon,
en geene geregelde Modularie heeft, ook dikwijls
ecnsklaps en onverwachts in een’ vreemden em
ver afgelegen toon gaat, is reeds in het Kerfle
Deel dezer Theorie aangemerkt.

De
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De eigenfchappen van een goed Recitatief zijn
hoofdzakelijk deze volgende :

1.) Het Recitarief heeft geen’ gelikvormigen
melodifchen RAijiAmus, maar neemt flechrs de
Cefuren en Zinfeheidingen der woorden in acht,
zonder zich over de melodifche gelijkvormigheid
te bekommeren,

2. Daar het Recitatief geen bijzonderen Hoofd-
foon, ook geene geregelde JModulatie heeft, zoo
behoeft hetzelve ook niet in den Hoofdtoon te
fluiten. De Componisz geeft aan iedere volgende
zinfcheiding, welke een’ anderen toon vereischt,
haren toon, of dezclve met den voorgaanden toon
in verband ftaar, of niet, Hij bekommert zich
ook niet, hoe lang of kort deze toon duurt, en
hij rigt zich daarin volftrekt naar den Dichter.
Plotfelinge afwijkingen in andere toonen moeten,
hoofdzakelijk, dddr plaats vinden, waar iemand,
welke in een’ kalmen of zelfs vrolijken toon
fpreekt, door een ander mensch, welke in een
hevige hartstogt is, geftoord wordt,

3.) Daar het Recitatief niet cigentlijk gezon-
gen, maar flechts met muzijkale toonen gedecla-
meerd wordt, z00 moet ook ieder lettergreep
flechts ééne noot hebben; ten minfle moet, wan-
meer ergens eene noot aan de andere tot betera
nitdrukking gefleept wordt, dit op zoodanige wij~
ze gelchieden, dat de duidelijke vitfpraak der let.
tergreep daardoor niet verhinderd worde,

4») De lettergrepen, welke lang zijn of Aecen-

ey
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e hebben, moeten op de goede of zware
maattijden komen: daar en tegen de lettergrepen ,
welke kort zijn of geene Accenten hebben, op de
flechte of -ligte maattijden,

5.) De beweging moet met de lLeste voorflel-
ling overeenftemmen , zoodanig, dat de woorden 4
op welke men in het lezen gaarne iets vertoeft,
met lange noten, doch zulke, welke men in het
lezen fchielijk  overheen loopr, met . gezwinde of
korte mnoten uitgedrukt worden,

6.) Het klimmen en het dalen der ftam moet
zich naar de toenemende of afnemende. gewaars
wording rigten, zoo wel op enkele lettergrepen,
als op eene reeks van meerdere lettergrepen.

7.) Pauzeringen moeten nergens anders ge.
plaatst worden, dan waar in de woorden we-
zenlike zinfcheidingen of afdeelingen voorkomen,

8.) Bij de volmaakte fluiting eener Toonfoort,
op welke eene andere eni vreemde Toonloort
volgt, moet de Zangltem geenz Cadens maken,
wanneer de Periode der woorden het niet ver-
eischt, Het Recizatief kan de Cadens, vanneer
de Zangltem reeds zwiigt, aan den f£as overs
laten.

9) De bijzondere foorten der Cadenzer, door
welke vragen, hevige nuitroepingen, of ftrenge
bevelen zich onderfcheiden, moeten niet op de
Jaatlte lettergreep van het woord, maar juiss
op dat Hoefdwoord gemaakt worden, op welks
zin deze figuren der Rede f{teunen.

10.)
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“10.) De Harmonij moct zich, naauwkeutig,
naar de uitdrukking der woorden rigten; con/oe
werend bij bedaarde en wvrolike woorden; kla-
gend en teederlifk dis/onerend bij treurige en tee-
dere uitdrukkingen; fcherp en zwaar disfonerend
bij fombere, tooinige en hevige hartstogten. Doch
het fpreckt van zelve, dat ook zelfs de hardfte
en wanluidenfte Disfonanten niet firijdig met de
Regelen’ der Harmonij moeten zijn.

11.) De  Componist moet ook het Piairs en
Forte wet hunne Schakeringen, volgens den in-
houd der woorden, wel in acht nemen.

12.) Teedere, klagende en treurige woorden,
welke in een’ gelijkvormigen toon van declames
yen voortgaan, kan men in een Arigfo, of in
eenc naauwkeurige waarneming van de maat (e
Tempo) plaatzen.

13.) Eindelijk kan men op plaatzen, waar de
rede zeer hartstogtelijk, ‘doch te gelijk zeer af-
gebrolen en met enkele woorden voortgaat, het
zoogenaamde Aeccompagnement panbrengen, waar
de  Inffrumenten, gedurende het paazerem det
Zangltem , de gewaarwording ichilderen,

§- 47,

Het Duzt (Duetto of Dup), in hetwelk de
beide Hoofilftemmen door andere’ geaccompagneerd
worden, is flechts in groote Zangfukken ge-

bruis
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broikelijk , bj welken de Zang door Inftrumens
taal - muzik onderfteund wordt,

Zoo uiten b. v., in de Opers, twee perfonem
van een onderfcheiden Karakter, welke van eene
zekere gewaarwording doordrongen zijn, deze
gewaarwording onder verzelling der Inftrumenten
door middel van verfcheidene woorden, nu eens
beurielings, dan gezamenlik, en wel ieder pers
foon volgens zijne eigene gewaarwordings

Daar de grootfle fchoonheid van cen zoodanig
Duét daarin beftaat. dat, zoodra beide Zang.
flemmen zich te zamen vercenigen, zZekere wrelo=
difche gedeeltens nu eens van die, dan wedet
van den anderen perfoon voergedragen worden,
waarbij de andere ftem gedurig in eene haar
eigen en onderfcheiden Melodij voortgaat , zco is
tot . vervaardiging van een zoodanig muzijkfiuk
niet alleen Gemie, maar ook eene groote kennis
der Harmonij en der Regelen van het dubbel
Contrapune volltrekt noodzakelijk.

Betreffende de Ritornellen, de Modulatic dex
Hoofdperioden, en de Hoofddeelen van het gee
heele fluk, zoo is het Duét niet zeer ondcps
fecheiden van de Aria, en het gelde hierbij alles),
wat , ten opzigte dezer onderwerpen, van de iz
gezegd is. '

In Kerk-muzif® komt fomtijds een bijzoudere
foort van Duét voor, hetwelk zich, ten opzigte
der innerlijke gefteldheid der -Compofitie,, van de
Aria door nicts anders onderlcheidt, dan dat ’er

etne



203 VAN DEN AARD EN HET KARAKTER

ecne tweede ftem bijgevoegd is. De  Componise
laat fomtijds de woorden eener Aria, (wanneer
de woorden dit gebruik gedogen) van twee Zan-
gers te gelifk zingen, zonder het doclwit te heb.
ben, dat elke flem in het bijzonder doorgaans
het Karakter eener Ioofdftem zal ftaande hou-
den. In een zoodanig Dwét gaan de beide ftem-
men mcestendecls in Tertfen - en Sexten- gangen
voort, en hebben flechts hier en daar {omtiids
eene Imitatie , of twee onderfcheidene melpdifen ,
waarvan de eene even flerk uitblinke, als de
anderes

§. 48,

Het Terzer (Terzerto) is een muzijkituk van
drie  concerterende  Zang femmen , welke door
Inftrumentaal ~muziik  geaccompagneerd worden,
Hetzelve komt, zoowel in de Camtate als in de
Opera , voor, vereischt echter cen’ Componist ,
‘welke niet alleen een voortrefielijk Genie bezit,
maar ook in de Harmonif en in het dubbel
Conmtrapunt wel geoefend is, om dat elke van
de drie comcerterende ftemmen eigentlijk doorgaans
het Karakter eencr Hoofditem tnoet ftaande hou.
den,

Alle zwarigheden, welke in de bewerking van
een Duér voorkomen, worden in het Terzer,
door de bijvoeging der derde Hoofdltem, nog
veel vermeerderd,

Doch
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Doch fommige hedendaagfche Componisten ma-=
ken zich dezen last veel ligter, en laten, ge-
meenlijk , de Jaagfle der drie flemmen, in plaats
van dezelve als ecene concerterende Hoofiffem te
behandelen , in de manier en vorm eener Gronds
flem mede flenderen.

§ 49

Het QOunarter (Quartetro) is een muziflftuk
van yier concerterende Zungflemmen, welke zich,
dan eens beurtelings, dan weder te zamen vera
eenigd, hooren laten. Tlet Quarset is zoowel
in de Cawzatey als in de Opera, gebruikelljk.

De zwarighcden, welke in het Duér voorkoa
men, ten opzigte der wvereeniging van twee ons
derfcheidene ftemmen wvan een verfchillend Karak-
ter, worden door de vereeniging van vier ongdera
feheidene flemmen nog veel vermeerderd.

§- 50,

De Motette is een vierflemmig Zangfiuk, het
welk bij de oefening van den Godsdienst gebruiks
wordt, Hetzelve wordt gemeenlijk zonder Zufru-
menten door vele flemmen uitgevoerd, en volgens
de manier cener Fyge behandeld.

In Duitschland geeft men dien naam in het
bijzonder aan zoodanige f{tukken, welke over
fommige plaatzen it den Bibel (Tekfen)

Il. pEEL, v g
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gecomponeerd zin, en waarin velerhande Jmita-
tiem gebezigd wordens : 6.

In Fromkeifk worde elk  Kerk- muzijkftuk ,
hetwelk over Latijnfche woorden gecomponeerd
is, ecn [Motette genoemd.

§ 5I.

Door het woord Kopor (Coro) verftaat men in
de hedendaagfche Muzik een vier- of meerfiem=
mig gefigureerd Zangfluk , hetwelk zeer gefchile
is, het gehoor door al de pracht der Harmonij,
en te gelik door de {fchoonheid der Melodij
aan te doen, te meer, wanneer ieder partij m:t
eene menigte van ftemmen bezet is. Zoodanige
volltemmige flukken-vindt men tot afwisfeling in
groote Oratorién en in de Opera.

Het Koor vereischt een Componist, welke de
Harmonij volkomen in zijne magt moet hebben,

om dat bij de zeer flerke bezetting der ftemmen,
en bij den tamelijk eenvoudigen Zang, de feilen
tegen de Harmonij zeer merkbaar worden. De
Componist moet de grootlle viijt aanwenden op
de beiden buitenfte ftemmen, (Discant en Bas)
welke tegen elkander, wanneer men de midden-
flemmen wilde weg laten, even zoodanig als een
iweeltemmig Zangftuk moeten gefteld ziin, Allz
moeijelijfke en kunstige gangen en progresfiin
moet men vermijden, om dat men nooit ver-
wachten kan, dat cene groote {Chaare van Zan-

gers
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gers  dezelve, naauwkeurig, zal uitvoeren, ‘Be
Farmonijess moeten ook miet te digt bij elkander,
of miet te wverre van elkander gefteld worden.
De flemmen moeten niet te hoog, eof niet te
daag gefteld worden, om dat anders eenige {tems
men, op zekere plaatzen, wisfchien zouden weg-
vallen, alzoo mniet alle menfchen even hooz of
even laag kunnen zingen, waardoor dan de Zang
zeer gebrekkig zoude worden.

Zoodanige Kaoren, in welken de femmen af-
wisfelen, en dan weder te gelik invallen, doen
_eepe zeer goede uitwerking.

De buitenfie flemmen moeten vooral goed bezet
zijn, om dat het zeer veel op deze aankomt.
Het zoude onverdragelik zijn, wanneer ecne van
deze door de middenftammen zoude verdnisterd
worden , om dat men dan noodzakelik Dicfos
santen zoude houren, welker Refolutie men met
zoude merken. '

Hoe fterker woor het overige de {temmen be-
get ziin, mits deze begetting in cene ‘hehoorlike
evenredigheid gefchiede, hoe grooter de uitwer-
‘king van het Ksor zijn zal. Honderd femmen
.maken niet alleen op het oor, maar ook op het
hart tienmaal meer indruk, dan tien flemmen.

De manier, om een Koor te vervaardigen, ds
verfchillende. In de Opera en in zoodanige
-Cantaten, welke niet opzettelijfk tot ftichting- ge-
. componeerd worden , gebtuike men den wrijen of
ongebonden  felrffitijly in de godsdienstige Can-

Ve fage
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tate daar en tegen bedient men =zich dikwijls
van den gebonden fchrijfftijl. Somtijds vervaar-
digt men het Koor ook in de manier cener ge-
regelde Fuge, wanneer de ‘woorden daarvoor
gelchikt zijn.

Bij de Kogren, welke met Inftrunmenten geac-
compagneerd worden, en in den wrijen of onas
gebonden {chrijfftijl gecomponeerd zijn, vinden
tweederlei foorten van bebandeling der Compofitie
plaats, welke of van elkander afgezonderd, of ver-
mengd gebruikt wordens De cerlle beftaat daarin, dat
de Zangltemmen , hoofdzakeliik, flechts de melo-
difche Hoofdnoten, zonder merkelijke fieraden of
Bij- notety, voordragen, waarbij echter de Inftr.
menten, door middel van zoodanige melodifchs
figuren, voortgaan, welke de uitdrukking der
voorhanden zijnde gewaarwording begunfligen. en
opluisteren, -

Deze manier gebruikt men flechts in de gods.
dienflige Canraten.

De tweede {oort van behandeling van het Apor
in den wvrijen of ongebonden Schrijfttil is deze,
dat de uitdrukking der gewaarwording hoofd.
zakelijk en voornamelijk in de Delodij der Zang-
Slemmen gelegd wordt, welke, in dit geval, meer
melodilche belchaving bekomen, dan in de voor-
gaande manier, enwaarbij, gewoonlik, de Discane
en Altflem van de eerite en tweede Viool, doch
de Temor en Bas van de Alt-Viool en Grond-
flem, flechts in den Unifon vergezeld worden,

Deze
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Te - foort van behandeling van het Koor gee
bruikt men in het bijzouder in de Opera, en in
Cantarer , welke niet, onmiddelijlk, de f’cichting ten
doel hebben. Zeer dikwijls echter worden ook
{vooral in de Cantate) deze beide foorten van
bekandeling vermengd gebruikt.  Zells in de Ope.
ra vindt fomtijds deze vermenging plaats,

§- 52.

De Cantate is een Gedicht, hetwelk nir vers
fcheidene  afwisfelende  deelen  beltaat, en onder
verzelling van Inftrumentaal - muzijk gezongen wordt,
De alwisfelende deelen, waaruit het geheel be-
ftaat, zijn de Aria, het Duér, Terzet en Res
citatief , nevens het Ariofo, tusfchen welke in de
groote foort der Camrare ook dikwijls Averen
ingevlogten worden.

Men heeft tweederlei foorten van Canmtarzn,
als: kleine, voor de Kamer- muzik, in welke
noch een veelftemmige Zang, noch eene veclitems
mige verzelling van  verlcheidene  Inftrumenren
voorkomt; en greere tot plegtiz Kerk-muzik,
in welken Kooren en andere veelftemmige Zange

_ftukken en eene fterke bezetring van verlcheidene

Inftrumenten plaats vindt, Deze worden dikwijls
Oratorién  genoemd, waarvan terffond zal ge.
fproken worden. De kleine Camraren vereilchen
eene  zeer reine en, in alle ftukken, volkomene
Compofitie, om dat anders de geringlie four, bij

v 3 die
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die weinige ftemmen en Inftrumenten, merkbaae
zoude worden en' het: oor beledigen..

§- 53

Het Oratorium (Oraroris) is een Gediche,,
hetwelk onder  verzelling van Inftrumentaal: muziji:
gezongen wordt, Hetzelve is van cen godsdien-
ftigen inhoud, en beftaat, even als de Camrate,
vit verfcheidene afwisfelende deelen.

De Muziik moet hier in haar gehecle pracht,
doch zonder pronk en zonder alle gezochie fie-
raden verfchijnen. Hier is de hoofdzaak niet,
om dangenaam , maar wel om deordringend en
yerheven te zijm.

Daar het Karakter van elke Kerk- muzijk, van
welken aard of foort dezelve ook zijn moge,
noodzakelijk plegtiz en aandachtig zijn moct,
z00 dient ‘de Compenist zich te onthouden van
alle Kunstenarijen, figuren, en Rouladen, welke
flechts de kunst der Zangers ten toon fpreiden;
verder moet hij alle gezwinde Pasfagicn ver-
mijden ; met één woord: alles, wat de uirdruke
king der gewaarwording zoude kunmen verhinde-
ren. Vooril moet in de lage flemmen de al te
groote gezwindheid vérmijd worden, om dat de
lage toomen in de Kerk zeer nagalmen, en bij
gevolg door ecne geawinde opwolging van lage
toonen alle Harmonlj onduidelijk en verward
wordty Derhalve ziju hicr “alle Aritr, welke in

de
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de manier cener Opera gecomponcerd worden,
en waarin  Rowladen en bij het cinde zooges
paawmde Cadenzen voorkomen , verwerpelijk,

De Kerk - muzijk vereischt dus een’ Componise
die niet alleen in de Harmomij zeer ervaren is,
maar ook veel overleg en een jwist gevoel heeft,
op dat niet de jjdelheid de plaats eener ernflige
gewaarwording en flichting vervange.

§: 54.

De Opera (Opera feria of ook Drama per mufica
genaamd) s een ernstig Zamg/pel, of een Too-
neelituk , hetwelk doorgaans en van het begin tot
het einde onder verzelling van het Zufrumentaal=
muzifk gezongen wordt. De afwisfelende deelen,
waaruit de Opera beftaat. zijn de Owverswre ,
Recitatief , Arioso s Aria, Cavatina, Duér, Tere
zet, Quarter en Koor of Finale.

De Opera kan van een ongemeen groot gewigt
en belang zijn, om dat fchier alle fchoone kun-
{ten daarin hare krachten wvereenigen,

Hier hecft de Componmist een ruim veld, zijn
Genie in den hoogllen graad te kunnen toonen.

Trelfend en roerend moet al vast de Qupera
gure zijn, welke tot eenc inleiding wvoor het
Zangfpel dient.  Zij moet al dadeljk de aan-
dacht opwekken, de verbeelding verlevendigen,
en ecne gepaste uitwerking op den geest heb-
ben, De Componise moct, het ganfche Zangfpel

Vi door
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doar, de denkbeelden en vitdrukkingen van den
Dichter , naauwkeurig, treffen.

Wij weten, welk een toeloop zelfs een f{lechta
Opera heeft om het heerlijk Muzijk , wat moet
dan cene goede Opera hebben, waar Toon. en
Dichtkunst als om firijd fchilderen en treffun 2

Bij de Zralianen worde alles in eene Opera
gezongen, met dit  onderfcheid, dat her pgeen
in onze Zangfpellen gefproken wordt, bij hun
alleen Recitatief is, en flechts door eenige inflrus
menten vergezeld wordt, :

De Opera buffa is een boertig Zanglpel , waars
in alles op gelijke wijze als van de ernflige Opee
ra gezegd is, gezongen worde.

Men heelt ook nog de Opereste, welke eigent-
lijk een klein Zangfpel, en ook veelal boertig
(komiek) is. In dezelve wordt veel gelproken,
maar ook dikwijls gezongen. Weleer had men in
dezelve alleen Liederen en Arieiten , doch thans
is het onderfcheid tusfchen de Opera buffa en de
Operette niet meer zoo groot, dewijl men zoo
wel in deze als in gene, ook uirgewerkte driaas,
Duétien , Terzetten, Quarteiten, Kooren of zooe
genaamde Finalen aantrelt,

XII. HOOFD.




XI. HOOFDSTUKL.

Van den omvang der tooven in de menfihe-
lijke flemmen en Inflrumenten.

§. 1.

Door het woord emvamg (ambitus) verfant
men hier den afftaud van den laagften tor den
hooglten toon, welke de menfchelijke ﬂernmen
of Inftrumenten kunnen bereiken,

§. 2.

Tlet is wvoor een’ Compeeisz van veel belang,
deze afftanden, naauwkeurig, te kennen, op dat
hij in zijne Compefitie geene andere toonen plaat-
ze, dan zulke, welke door de Zangliemmen of
Inftrumententen , gemakkeljk , uirgevoerd Lkunnen
worden.

$ 9

Men verdeelt de menfehelijle flemmen in vier
Vg Hoofd.
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~ Hoofdtemmen, namelijk in de Sepramo, Ait,
Tenor en Bas.

go de

De Soprano=flem, welke ook Canto of de
Discant ook Je Desfus genoemd worde, is de
hoogfte ftem, en in volftemmige muzijktukken
de FHoofdflem, even als de Eerfle Fiool in de
Inftrumentaal - muzijk. Men heeft tweederlei foor-
ten van Discant - ffemmen, als de hooge Biscant,
en de Jage Discant. - '

De /ooge Discant flrekt zich unit van het édn-
maalgefireeps ¢ tot het tweemaalgefireept g of
a3 doch de Jage Discant van FKlein of onge-
fireept @ tot pweemaalgefireept ¢ of f.

In Kooren en ander veelflemmig Muzifk wordt
de Discant-ffem , hoofdzakelik, door de Eerfle
Fiool onderlteund.

Daar alle Discant- femmen niet even hoog
kunnen zingen, zoo doet een Componiit  Wel,
wanneer hij in Koorem niet hooger dan tot é
gaat, omdat anders fomtijds eenige ftemmen zou.
den wuitvallen, hetwelk eene flechte uitwerking
zoude doen,

Solo- Zangeresfen  kunnen  dikwijls nog veele
toonen hooger en lager bereiken. In dit geval
kan de Compomist ook zoodanige toonen gebrui
ken, wanneer bij flechts voor zulk eene Zanges
resfe, in bet bijzonder , Componecrs.

‘ §e 5
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§ 5.

De Ait-flem, Alio of Hagte conire genaamd,
gaat gewoonlik van &lin of emgeflrecpr g 10U
sweemaalgefireept d.

De Texnor- flem, Tenore of Tuille genaamd,
firekt zich it van Rklein of emgefficepr ¢ ot
dénmaalgefireept g.

De Bas-flem (Bas/v) gaat, gewconlifk, van
groot G tot démmaalgefireepr 4 of e wol.

§. 6.

Men moet de hoogfle en Iaagfle toonen dor
Zangftemmen niet dikwijls gebruiken, en flechts
in het voorbijgaan. De middellte toonen zijn
altijd de fraailte, en het gemakkelijkfte te ziu-
gella

L&

De omvang der toonen bij de Strijk-Infrumen-
sen is op de volgende wijze:

Voor de Fiolen componcert men gewoonlik
van klein of ongeffrecpr g, als zijnde de laagfte
toon , tot driemaalgefireepe f.

Voor de Aict-Fieol (Fiola) van kiein of en-
geflreept ¢ o tweemaalgeflreept g.

Voor den Strijk-Bas (Violoncello) van groo: C
tot éénmaalgefireept f.

Con.
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Concertisten of Selo- Spelers, zoo wel op dit
als op de voorgemelde Strijk - Infirumenten, gaan
echier nog veel hooger, dan de omyang dcr too=
nen hier aangeduid is.

Wanneer in het Fioloncel de toomen niet hoos
ger dan 1ot déumaaigefireept f of g gaan, dm
bedient men zich van den gewonen Bas- Sleusel;
doch als dezelve hooger gaan, dan gebruikt men
den Temor - Sleutel , fomtijds ook den Fiool-
Sleurel s echter moet men bij dezen laatften Sleutel
de toonen miet zoo hoog {pelen, als. dezelve in
den #ieol- Sleutel ftaan uitgedrukt, maar alle dén
Octaaf lager.

Men moet in de laagfie Octaaf van dit In-
frrument geene gezwinde Pas/agién bezigen, om
dat bij Kkleine Intervallen een onduidelifk en bui-
derend geraas daaruit ontflaat; ook moet men
gezwinde Octaven-fprongen vermijden, om dat de-
zelve, wegens de wijde grepen, ongemakkelijk rte
fpannen of te bereiken zijn, D. V. C Kruis ¢
Aruis of A mol a mol, enz:

De Contrabas (Contrabasfo of Fioleno) is bij
volftemmige en fierk bezette muzijkftukken een
onmisbaar Znffrument, om dat anders de Muzijk
veel te jong en krachteloos zoude klinken.

Sommige Congrabasfen hebben flechts drie fia-
ren en worden geltemd in de toonen C.mpra G
of A, groot D en greot Gj andere daarenteg n
hebben vier {naren, en worden geftemd in de
goonen Contra D of E, Contra A, groor D en groot G.

Daar
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Daar de grepen op dit Zafrument wijd van
elkander’ liggen , fpeelt men dikwijls , vooral in
gezwinde Pasfagién , flechts de hooldnoten.

SO 8.

De omvang der toonei der Blaas - Inflrumen-
ten is op de volgende wijze:

De Clarinet bevat van klein of ongeffrecpt e
alle toonen in zich tot driemaalgefireept dj in
Concerten of Solo's gebruikt men ook nog wel
driemaalgeftreept ¢ mol, [y f kruis en g.

Men heeft drieérlei foorten van Claginzstten,
als: C- Ben A Clarinetten , waarvan de B Clr-
rinet het meest in de zoogenaamde Haermonij=
muzijk  gebruikt wordt, De toonen van een B
Clarinet zin een heele toon lager, en die van
een A Clariner cen kleine terts lager, dan des
zelve in noten {taan uitgedrukt.

De D Clarinet gebruikt men nist alleen voor
den toon D mol groote teris, maar ook voor de
toonen F en L mol groote terts, en C en D
kleine terts.

De Hobo (Hautbois of Oloe) bevat van ééu-
maalgeftreept ¢, en 4 alle toonen in zich tot
driemaalgeftreept d. Concertisten blazen fomtijds
tot driemaalgeftreepr f. Het ddumaalgefiveepr ¢
Erais of d mel moet men, in de Compofitie , niet
gebruiken, om dat (echts weinige Hobois/en ann
Lun inltrumest “die klep  hebben, welke tot de.

Zen
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zen toon wvereifcht wordt. Ook moet men geen
Triller plaatzen op dénmdanigefireept g, wWanncer
dezelve met den toon @ mol gemaalt meet wor-
den, om dat men dezen Triller niet goed kan
vityoeren.

De Fluiz (Flauto) bevat van éénmaalgefirecy?
d alle toonen in zich tot driemarlgefireept £,
fomtiids ook nog tot duiemaalgefireept a en b
#ol. De Fjuit doet in de hooge toomen de
beste uirwerking in een Orchese,

Men heeft ook nog kleinere foorten van Fluiten,
als onder anderen het Qcraaf- Fluitje (Flauio
piceolo) hetwelk eene Octaaf hooger is, dan de
gewone F/uiz.

Het Horen , (Cormo di Caccia of cor de
chasfe) bevat de volgende toonen in zich, als:
comra C, groot €, groot G, kizin of onge-
fireept €, €5 gy b mol, dénmaalgefirecpt ¢, d,
ey o fhruis, g, ay b mol, b natuwriijk , twee-
maalgefireept ¢ en dy; doch men fehrijlt deze
toonen in mnoten een Octanf hooger, namelijles
(", €y £5°Cs ,g, b mol, c d &, [ fheuis,
g, a, b ol F: natyurlijk, ¢ en d.

Alle deze toonen kunnen zonder ftoppen op
bet Horen gemaakt worden; doch men vermijde
de toonen b mol, fen a, zoo veel als mogelik
is, om dat dezelve, volgens onze ftemming , niet
volmaakt rein zijn en gedwongen moeten wor-
den,

Men fehrift de party voor het Horen aliijd in

den




MENSCHELIJKE STEMMEN EN INSTRUMENTEN. 319

den toon C, doch men f{chrijft daarbij, in wel-
ken toon het (tuk gecomponeerd is, op dat de
Horenniscen hun  Inffrument daarna kunnen ia-
rigten en op dien toon flemmen.

Die toonen, welke door het figppen voortges
bragt worden, gebruikt men niet anders, als in
flukken , welke obligaar voor dit laftrument
zijn, en waar het Horen de Hoofdflem heeft.

_ Men  heeft drie foorten van Trompetten, als de
C, D en E mol Trompet, waarvan de tooucn

de wolgende zijn, alst C, ¢, g, ¢, I g, b

mol, ¢, ;i,_E, Fo Fhruis, o aybmly b nta-
tuurlijk en c.

Sommige Trempetters kuanen nog wel eenige
toonen hooger blazen, doch die toonen worden
dai® dikgviils onzuiver en valsch,

De }artij voor de Tromper wordt, even als bij
het Horer, in den toon C gefchveven, doch
ook te gelik daarbyj aangeduid, in welken toon
het ftuk gecomponeerd is. —

De Keteltrommen (Timpani of Paunken) heb-
ben flechts twee toomen, als C en G, waarvan
de cerlle de Hoofdtoon , en de tweede de Domi-
nante of Quint is,

De Keteltrommen worden in wvergezelling der
Trompetten gebruikt, en in dien toon gellemd,
in welken het (luk gecomponeerd is.

Bij de Clarinet, Iloby, Fluit, Horen en Trom-
pet bedient men zich van den Fiosl- flowiel, b
halve dat men bij het Horen en Trompez, wan-

neer
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neet groot C en HKein ¢ voorkomen, dem Sa-.
fleutel gebruike,

§« 9

De Fagot (Basfon of Fagotto) bevat van C:r-
tra B mol alle toonen in zich tot dénmaalgefirecps
a of b mal,

Men gebruikt voor dit Znfirument den Bas -
fleutel, doeh zoodra de toonen in de hoogte Klim-
men, dan bedient men zich van den Tenor-flzutel s
om de " wele linien boven den noten-balk te vere
miiden.

In muzijkftukken, welke flechts en alleen voor
Blaas - Inflrumenten  gelchikt  zijn,  gebruikt men
ook nog twee andere lagere [oorten van Fagos,
namelifk: een Quartfagor, welke eene Qugre, of
een Contrafagor, welke een geheele Octaaf lager
is, dan de gewone Fagor. Doze beide /ugere
Lagorten bekleeden bij de Muzikftukken voor cne
kele Blaas. Inftrumenten, de- plaats van ecn Come
trabas in een Orchest.

§. 10.

Het Forte- Piano bevat thans van Comtra T
Alle toonen in zich tot yiermaalgeftreept ¢ 5 {omm
mige gaan zelfs tot viermaalgefireepr f. Doch
men componeert zelden -zoo hoog, om dat, ge.

woonlijk , de viermaalge/treepie toonen d, e en f
meer
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meer piepen, dan klinken, en ook, om da: weis
nige men{chen Forte~ Piano’s van zulk cen’ grooten
omvang bezitten.

De nieuwe Orgels gaan thans gewoonlijk van
groot C tot driemaalgefireept f5 doch de oude
Orgels niet hooger dan tot driemaalgefirecpt ¢ :
daarentegen  hebben fommige nog ecnige Comtre -
toonen, welke men echter, wegens het Pedaal ,
zeer wel kan ontberen.

De Harp (drpa of Harpe) gaat van groot C
tot driemaalgefireept ¢ of d, doch flechts in de
Diaronifehe  Toonladdir. Men was dus weleer -
genoodzaakt, wanneer men uit eenen anderen
toon wilde fpelen, de [arp eerst anders te ftem-
men ; doch, federt de uvitvinding van het Pedaal,
hetwelk daarbij aangebragt is, en uic ver['chm-
dene kleine treden beftaat, kan men thans nier
alleen uit ieder Toonfoort fpelen, zonder het
Inftrument anders te flemmen, masr men kan
ook uit de Foonfoort, in welke het fink ge-
componeerd is, in alle overige Toonfoorten af-
wijken. Naderhand ziju ’er nog swee Pedalen
uitgevonden, waarvan het eene dient, om den
toon te laten aangroeijen tot het fortisfmo, en
het andere om den toon te werminderen van het
forte tot het finorzando.

H. pEET, X X1, HOOFD:



Xlll. TOOFDSTULKL,
Fin den m.uz:}'krzkn Schriffitifl,

§. 1.

.De muzijkale flij] is even zoo verlchillende, als
de dichtkundige fiijl. Dezelve kan verheven of
gemeen, eenvoudig of opgefchike, prachtig of
. laag, ernltiz of boertig, treurig of blijmoedig,
diepzinnig of ligtvloeijende zijn. enz:

In de verfeheidenheid en vermenging dezer
Rijlen moet de Componist even dezelfde grond=
ftellingen gebruiken, welke de Dichter en Rede-
nagr in acht moeten nemen.

§. 2

Ten opzigte der ondeilcheidene behandeiing

der Compofisie verdeelt men den i in zwee
Hogfd-
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Hoofdfoorten , welke of ieder op zich zelve al-
leen, of ook met ekander vermengd, gebruikt
worden.  Deze twee Hoofdfoorten zijn: de flrems
ge of gebonden, en de wrije of ongebonder
Schrififiji.

S; 3

Ten opzigte Jer gewaarwordingen, welke uié-
gedrokt  moeten worden, wverdeelt men den Al
in den Kerkftijl, Kamerflijl, en Theater- of
Looneelftifs,

§. 1.

De flrenge of gebonden Aifl onderfcheide zich
van den vrijen of omgebonden fif? hoofdzakelijk
1.) Door een’ crnfliger gang der Melodij, en
door minder ficraden in dezelve; De Me-
lodjj werkrijgt dit ernftig Karakter , deels
door de dikwijls voorkomende bindingen of
Ligaturen, waarbij de hoofdnoten der Me-
lodij minder fieraden en ontledingen gedo.
gen, dan bij de ongebondene opvolging
der toonen; deels door de ﬂ:rengere be-
waring van het Hoofdthemay en der mg.
tenfignren , welke in hetzelve voorkomen,
Daar in den gebonden flifl eigentlijk flechts
Xe het
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het Hoofdikema doorgewerkt en  ontleed
wordt, zoo kunnen zulke melodifche ge-
decltens geen plaats vinden, welke in geen
betrekking met  hetzelve f{laan, en welke
gemeenlijk vit onderfcheiden foorten van #pe
tenfiguren zijn tezamengefteld,

2.) Door een menigvuldiger gebruik der Dise

fonanten y  welke gebonden  voorkomen ,
waardoor de enkele deelen der Harmonif
vaster in malkander gevlochien worden,

3.) Daardoor, dat het Hogfdthema van het

ftuk, als het ware, niet vit het ocg ver-
loren, en gedurig uit de eene f{lem in de
andere overgedragen wordt, waardoor dan
jeder flem het Karakter eener Hoofdltem
bekomt, en, onmiddelik, aan de vitdrukking
der gewaarwording deel neemt. Een zco-
danig muzijkftuk bevat dan de vereemigde
vitdrukking der gewaarwording van ver-
fcheidene perfonen.

Door deeze en foortgelijke bijzonderbeden "be-

komt de frenge of gebomden [liji een eigen en
ernftig  Karakter , waardoor dezelve in het bij«

zonder voor de Kerkmuzijk voegt.

§ s

en noemt dezen fijl den fremgen Schriifs

Fiji
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fifl, om dat, bi dezen aard der Compofide,
ftrengere Regelen in acht genomen mocten wora
den, waarvan in dit werk op zin tijd gefpros
ken is; en ook, om dat de Jfuge, als het
voornaamlle voortbrenglel van dezen {chrijfilijl,
een” ftrengeren vorm onderworpen is, dan de
overige kunstwerken,

De gewoonlike muzijkftukken in  dezen {lijl
zijn 1.) De beide Hoofdlvorten der fuge; na-
melijk: de Cemon en de gewone Fuge: en 2.)
alle de zoodanige ftukken, in welken een Hoofd-
thema , op de voorgemelde wijze, doorgewerke,
of in verfcheidene ftemmen verplaatst en nage-
bootst wordt, zonder dat men zich, bij deze
doorwerking of nabootzing, am een’ bepaalden
vorm bindt, Tot dezen aard behoren de gefiss
geerde Kooren dex Motetten, en foortgelijke (tuk-
ken meer,

s. 6‘

De wrije of ongebonden Schrijflijl onderfeheidt

zich van den voorgaanden:

1,) Door menigvuldigere ficraden der Melodij,
en ontledingen der melodifche Hoofduoten,
door meer voelbare Céfuren en afdeclingen,
en door eene grooters afwisleling der
Rhijthiner 5 en, in het bijzonder, door cene
tezamenvoeging van  zulke melodifiie ges

X 3 deel-
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deeltens , welke miet altijd in de naaste
betrekking op elkander ftaan, enz.

2.) Door cene Harmonif, welke minder in

malkander geviochten is, en

8.) daardoor, dat de averige flemmen aan de

Hoeofiiffem {lechts tot werzelling dicnen. , en
als verzellende {lemmen  meestendeels  geen
onmiddelik  deel aan de uitdrukking der
gewaarwording hebben, enz:

Alle foorten der afwisfelende deelen van groote
Zangltukken, s de Arigas, Arictten, Recita-
tievenr , Dutttein, Terzetten, Quartetten , Quin-
tetten, Koorem of Finalen enz: allz= {oorten van
Balletten en Dans muzifk , als ook alle Sifmfo-
nién , Concerten, en alle foorten van Somazen,
wezlke niet in de manier eemer Fuge bewerke
zijn, behooren tot de muzijkftukken in den wrijen

Schrifffiijl.

§. 7.

De flijl, van welken men zich bedient, om
yerhevene, waardige, en, in het bijzonder, gods-
dicnstige gewaarwordingen uit te drukken, wordtde
Kerkf?ijl gencemd. Deszelfs Karakter moet dus
plegtigheid , aandacht en waarde zijn.

Men verdeelt de Kerkmuzijk in Choraal en
Figuraal- muzifk.

De Chiraal heeft zoo veel waarde, zoo wele

V-
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verhevenheid , zulk cene asnhoudende kracht,
dat hij met zijne edele eenvoudigheid alifjd fiand
zal houden, wanneer alle andere muzijk{tukken
de luimen der Mode mocten ondervinden.

De ftukken, welke tot den Kerkf(till behooren,
zijn: de Anrifonen, de Misfen, de Moterten ,
de Plalmen, de Hijmnen, dc Benedictic, het
Te Deum landamus, de godsdienflige Cantaten,
Oraterién en andere meer,

§. 8.

Wanneer de  Muzijk her doclwit heeft, en-
kele perfonen, of een gansch gezellchap door
de nuitdrukking van willekeurige, op elkander
volgende , teedere , vrolike, treurige, of verheve-
ne gevoelens te vermaken , dan bedient men
zich, tot dit cogmerk, van den Kamecfiijl, wel-
ke, om dat muzikfivkken van dezen aacd,
hoofdzakelijk, voor Kenners of bijzondere Liefs
hebbers der Kunst befiemd zijn, zich in  het
bijzonder daardoor ondetfcheidt, dat alle declen
van het geheel mnaanwkeuriger en  fraaijer zim
uitgewerkt , dan  bij zoodanige fiukken, welke
eenc  andere befiemming hebbens Om deze reden
gebruike men, bij muzijkftukken voor de Kamer ,
cenen aard van Compofitie, waarvan de uitvoes
ting meer bekwaamheid van den uitvoerder ver-

X3 eischt ,
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eischt, dan bij ftukken, welke wvoor de Kurk
of voor het Tooneel gecomponeerd worden.

So Os

De fif7, weike het doclwit heeft, zedelijke
gevoelens uit te drukken, waartoe door een voor-
gefteld  bedrijf gelegenheid wordt gegeven , wordt
de Tooneel- of Theater- fiiji genoemd. ‘

Daar het Drama niet alleen voor Kemmers en
Liefhebbers der DMuzijk in het bijzonder, maar
ook voor een grooter en vermengd Publieh be-
flemd is, zoo moest eigentlik de Zvomeel of
Theater~ ffif7 door eenvoudigheid der uitdrukking
en door minder Kuust zich van den Kamer - f2iji
onderfcheiden, Ilet is echter thans moeijelik ,
een onderfcheid tusfchen den Toomeel en Kumers
Sl e bemerken,

ot den Toomeel flijl kan men ook nog re-
kenen den  Pantowime-flij/, waar de Duzifk
ot solk of witlegger der gebaarden en tor gids
voor de onderfcheidene bedrijven der vertooners
moet verltrekken.

§. 10,

Sommige verdeelen den muzijkalen Aifl i
den verheven , midden- en lagen fiji. Doch eene
betere verdeeling is de volgende:

(1.
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1.) Stijl der treurige hartstogten.
2.) Stijl der wrolijke hartstogten, welke in
lustigheid uitbersten. '
3.) Stijl van een hoog, ftil Zelfsgenoegen: en
4.) Stijl van norsfche, gemelijke, hevige harts-
togten.
Daar de  fiijl zijne grootfie *verfcheidenheid
uit de bartstogten neemt, zoo kan men ook
deszells  verfcheidenhe len natuurlijker  wijze
door dezelve het best en duidelijkst bemerken,

| g g

Wanneer men alle de voorgeftelde Regelen 4
met aandacht, beoefent, zal men zich cepe ge-
noegzame kennis van de mechanifihe Compofisie
kunnen eigen maken, De beoefening nogtans,
op zich zelve, is niet gencegzaam, om zich
reeds op volkomenheid te beroemen. De Tosne
kunst is  enuitputtelik en perhoogt zich telkers
door miewwe bijdragen en wverrukkende uitvine
dingen, Hij, die haar bemint, en in deze
Kunst begeert it te munten, moet cen goed Ge-
nie, een juist oordeel, cen gepast  overleg,
en voordl een gevoelig hart bezitten. Ook
behoort men dikwijls goed Muzijk te hooren ,
de  werken der  leste Meesters ,  oplettend en
vlitig, te beoefenen, en zich mooir te  vers
waand te gedragen, om van anderen te lecren.

Door
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Moor alles wat de Toonkunst kan volmaken,
verheft zij zich tot eenen hoogen rang in den
rij der fchoone Kunsten, en verhoogt ons bes
ftaan door hare heerlijke toonen.

EINDE VAN HET TWEEDE EN LAATSTE DERLs
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