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CHAPITRE 1

LE MANUSCRIT ET LES EDITIONS, LES TRADUCTIONS ET
LES REMANIEMENTS

Le manuscrit autographe du premier acte de la comédie Los Me-
lindres de Belisa se trouve aujourd’hui & Santander, dans la Biblioteca
Menéndez y Pelayo?). D’aprés Rennert y Castro, cet autographe a
dfi appartenir auparavant & Sancho Rayén 2).

Le premier acte remplit 17 feuillets numérotés, dont les dimensions
sont 21 X 15 c.m. La feuille de garde porte la liste des personnages,
sans noms d’acteurs.

Au-dessus de cette liste se trouve écrit par une autre main que
celle de Lope, le titre Los Melindres de Belisa.

Le texte commence au premier feuillet recto, et reste trés bien
lisible malgré les corrections apportées par l'auteur lui-méme. A
maint endroit il a biffé des vers ou des mots pour les remplacer par
d’autres. Comme pour un auteur spontané tel que Lope, il est souvent
intéressant de savoir quelle a été sa premiére pensée, et que parfois
méme la connaissance de cette premitre pensée sert a éclairer le sens
d'un vers obscur, nous nous sommes efforcée de déchiffrer les mots
que les ratures noires cachent bien souvent complétement, et nous
avons ajouté nos découvertes en note au bas du texte.

Ainsi que dans plusieurs autres manuscrits de Lope, chaque page
porte en téte les caractéres J. M. J. (Jestis Marfa José). M. Montesinos
a noté cette pratique de Lope pour d’autres pitces. Dans E/ Cuerdo
loco, il constate que ,,cada pigina va encabezada por las iniciales
J. M. J. sobre las que cruza una rubrica’ %). Cette ,,rtibrica’ est égale-
ment tracée dans le manuscrit de Los Melindres de Belisa.

1) Catdlogo de los Manuscritos de la Biblioteca Menéndez y Pelayo por su bi-
bliotecario Miguel Artigas, Santander 1930, No. 193 — ,,Los melindres de
Belisa, de Lope de Vega. Un cuaderno de 17 hojas numeradas, mas una de
cubierta, autégrafode Lope; 210 x 155 m,m.,caja de laescritura 190 X 135m,m."".
2) Hugo A. Rennert y Américo Castro, Vida de Lope de Vega, Madrid 1919,
p. 497.

3) Teatro Antiguo Espaiiol, tome 1V, Madrid 1922, p. 136 et note 2.
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Une croix, mise en marge, indique, comme dans les autres manus-
crits de Lope, les entreés et les sorties des personnages. Souvent Lope
a souligné ses indications de scéne pour qu’elles ne se confondent
pas avec les vers du texte. Chaque feuillet recto porte,
signe griffonné dont I'intention nous
pas le paraphe bien-connu de l'aute
étre la durée de son travail.

M. Schevill a donné sur la ,,ribrica’ cette remarque:
la , ribrica” chaque fois que je I'ai rencontrée dans le manuscrit,
parce qu'il se pourrait que les parties de la pitce comprises entre
deux ,,ribricas’ (quand celles-ci se trouvent 3 la fin d’une scéne ou
d’un acte) aient été écrites dans une ,,session”, sans interruption’ 1).
Le signe que nous avons rencontré a chaque feuillet, se trouve tracé
presque toujours & droite du texte, & peu prés au méme endroit,
couvrant généralement l'espace entre le troisitme et le huititme vers
d’en bas; la partie du texte, contenue entre deux griffonnages, ne ren-
ferme pas plus de 60 & 70 vers. Par conséquent, il n’est pas probable
que Lope ait voulu indiquer de la sorte une »session”’. Pourtant le
fait que ce signe se retrouve a des intervalles égaux, prouve qu'il a
dit avoir une signification, en tout cas pour l'auteur.

Malheureusement le manuscrit autographe du 2e et du 3e acte
de la pitce est perdu. Comme c’est toujours la dernitre page qui
mentionne la date de la composition et I'autorisation de la représen-
tation, il est impossible de savoir la date exacte ou Lope a terminé
sa comédie, et celle de la premitre.

Pour compléter le texte des actes II et III, nous nous sommes
servie de la premitre édition de la pitce, celle qui se trouve dans la
Parte novena des comédies de Lope, éditée 3 Madrid en 1617 2).
L’importance de cette Parte IX est qu’

dont Lope en personne ait pris soin
constater, pour ce qui concerne le pre
comédie suit exactement le manuscrit original. Quelques variantes
que nous avons notées, seront ajoutées plus loin au bas du texte,
avec les variantes remarquées dans les autres éditions.

Toutefois il y a de légtres différences, dues a de
graphiques, qui ont leur importance, parce que les

! en outre, un
€chappe. Ce signe ne représente
ur, par lequel il marque peut-

»J ai indiqué

elle est la premitre édition
®), et en effet nous avons pu
mier acte, que le texte de notre

S erreurs typo-
¢ditions posté-
1) Rudolph Schevill, The dramatic Art of Lope de Vega, together with La Dama
boba, Berkeley 1918, p. 297, vs. 1364 note.

2) D. Pedro Salvi y Mallen, Caldlogo de la Biblioteca de Salvd, Valencia 1872,
tomo I, p. 541.
3) Ibid., p. b4l.
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rieures les ont adoptées telles quelles, ce qui prouve qu’aucune édition
n’a ¢té faite d’apreés I'original de Lope.

Une véritable faute d’impression a été servilement copiée par
I’édition ,,suelta’” de Londres:

Ms.: aplacando — éd. 1617: aplicando — ,,suelta”: aplicando (I, vs. 149).
Une autre aussi par 1’édition de 1618:
Ms.: temer — éd. 1617: tener — éd. 1618: fener — ,suelta’: fener.

(I, vs. 911).

La Parte IX a été réimprimée en 1618 2 Madrid et & Barcelone 1).
Cette édition suit rigoureusement celle de 1617: sauf quelques nou-
velles fautes typographiques, elle ne s’écarte nulle part de I’édition
précédente.

L’édition suivante est une édition ,,suelta’” du 18e sitcle, se trou-
vant aujourd’hui dans le British Museum 2).

Cette édition porte comme titre: Num. 18: La Dama Melindrosa,
comedia famosa de Lope de Vega Carpio, et termine par les mots:
Impressa en Madrid con las licencias necessarias: Y se [ hallard esta,
y otros muchos Titulos en la Lonja | de las Comedias, d la Puerta del Sol.

Le texte comprend 44 pages numérotées. D’aprés M. Emilio Cota-
relo y Mori, il a existé & coté de cette édition ,,suelta” de Madrid,
une autre de Zaragoza, dont le texte est exactement identique, dif-
férant seulement dans le colophon: En Zaragoza: En la imprenta que
estd en la Plaza del Carbon sobre el Peso Real, donde se hallard esta,
y otros mutchos titulos, como tambien diferentes Xacaras, Relaciones y
Historias.

M. Cotarelo ajoute que ces éditions sont si semblables, que méme
les fautes typographiques sont les mémes. L’explication serait que,
pour les exemplaires destinés a étre vendus & Zaragoza, on a mis
un autre ,,pie de imprenta’’ 3).

Cette édition ,,suelta” suit assez fidélement celle de 1617.

Nous avons déja remarqué plus haut, qu'au premier acte la ,,suelta”
a copié méme des fautes typographiques. Au 2e acte elle a, cependant,
quelques fautes plus graves, qui ont déconcerté 1'éditeur Hartzen-
busch. II, vs. 263: éd. 1617: Piensa en que essa esclaua adora, éd. ,,suel-
ta’: Piensa que en que essa esclava adora, vers que Hartzenbusch
change en: Piensa que d esa esclava adora. — 11, vs. 824: vers totale-
ment sauté dans I'édition ,,suelta”, ce qui a obligé Hartzenbusch
a en inventer un lui-méme. Si l'on peut conclure de ces deux cas,
1) Ibid., p. 541.

2) No. 11728 f. 60.
3) Acad. N., XII, p. XXX.




que Hartzenbusch s’est servi de I'édition ,,suelta”, il faut cependant
abandonner cette hypothése aux vers 504/505 du 3e acte, que Hart-
zenbusch a exactement comme I'édition de 1617, tandis que I'édition
suelta” a deux vers absolument différents:

¥y que casd de secreto,

v fingir se viene a ver.

Avant d’avoir été éditée par Hartzenbusch, la pitce a été publiée
par D. C. Schiitz dans une collection de comédies espagnoles, sous
le titre de La Dama melindrosa ). Le titre indique déja que cette
¢dition doit étre conforme a celle de la ,,suelta”, et en effet, c’est ce
texte qu’elle reproduit exactement, ce qui se voit surtout clairement
aux vers 504/505 du 3e acte, vers que nous venons de citer et qui ne
sont identiques dans aucune autre édition. Pour le vers sauté dans
la ,,suelta” (II, vs. 824), I'édition allemande a la méme lecon que
Hartzenbusch.

L'édition de la pitce par Hartzenbusch, dans les Comedias Escogidas
de Frey Lope Felix de Vega Carpio ), ne s'écarte pas sensiblement
de I’édition de 1617, mais il est évident que I’éditeur n’a pas consulté
le manuscrit autographe. Sauf les variantes qu’elle a communes avec
la ,suelta” et des , corrections” assez capricieuses et inexpliquables,
telles que pronto au lieu de presto (I, vs. 44), y de mi amor au lieu de
y de miralle (11, vs. 953), en sus brazos au lieu de en sus manos (I1I,
vs. 322), elle est conforme aux autres éditions.

L’édition, publiée par M. E. Cotarelo y Mori?), suit fidélement
I'édition de 1617; le texte du premier acte n’est pas davantage celui
de l'autographe de Lope. Cependant on y remarque des nonchalances
qui sont absolument & la responsabilité de I'éditeur, p.e. I, vs. 224:
mi amor y vida estimaua est changé sans aucune raison en mi amor
y mi vida estaba.

Dans toutes les éditions, les indications de scéne varient beaucoup,
surtout celle de Hartzenbusch se distingue par des indications cons-
sciencieuses. La division des trois actes en scenes ne se trouve que
dans les éditions de Schiitz et de Hartzenbusch.

La ponctuation aussi donne lieu 2 quelques différences. Les pre-
mitres ¢ditions, ainsi que Lope lui-méme, ont négligé ce point impor-
tant. L’'éditeur Hartzenbusch a été plus scrupuleux 2 cet égard que
M. Cotarelo, qui a distribué ses points et ses virgules avec la plus

1) Coleccidn escogida de las mejoves comedias castellanas desde Cervantes hasta
nuestros dias, arreglada por D. C. Schiitz, Bielefeld 1840, pp. 79—113.
2) Bib. de Autores Esp., XXIV, pp. 317—340.

3) Acad. N. XII, pp. 640—087.
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grande négligence. Comme souvent la ponctuation change le sens de
la phrase, nous avons fait une note au bas du texte, toutes les fois que
nous n’'avons pas été d’accord avec les éditions qui précedent la notre.

Une premiére traduction faite de notre comédie est celle du Pere
S. Linguet, dans son Théatre espagnol, sous le titre de Les vapeurs
ou la fille délicate?).

Cet ouvrage en prose, cependant, est plutét qu'une bonne traduc-
tion littérale, une adaptation insipide au gotit francais du 18e siecle.
Le traducteur a eu soin de sauter ou de corriger tout ce qui pourrait
sembler indécent aux yeux de ses lecteurs, et pour éviter de les choquer,
il n'a pas terminé la piece francaise.

La traduction d’Eugtne Baret, intitulée Les Caprices de Belise ®),
est en prose et littérale, bien que le traducteur ait éludé adroitement
les passages qu'il n’a pas compris.

Dans son recueil de Morceaux choisis, pris dans I'oeuvre de Lope,
H. Barthe a inséré une traduction littérale de la jolie scéne ou Belisa
passe en revue ses prétendants. Seulement le traducteur a sauté
quelques passages indécents et pour avoir un tout, il a ajusté des
fragments détachés de plusieurs scénes différentes?).

La pitce a été remaniée par D. Cindido Marfa Trigueros, sous le
nom de La Melindrosa ¢ los esclavos supuestos, en 1803 *).

D’aprés M. Cotarelo il existe encore un remaniement moderne de
la pitce de la main d’un auteur argentin, Don Calixto Oyuela %).

Nous n’avons pu voir ni I'un, ni l'autre remaniement.

1) Théatre espagnol, tome premier, & Paris, Chez De Hansy, le jeune, Libraire,
rue Saint-Jacques, M.DCC.LXX. Avec Approbation, & Privilege du Roi.
(Dans ’exemplaire que M. le professeur van Dam a cu la bonté de nous
permettre de consulter dans sa bibliothéque, le nom de l'auteur manque,
mais il a été ajouté, écrit & Uencre), pp. 201—402: Les Vapeurs ou La fille
délicate, En Espagnol, La Dama melindrosa, comédie de Lopes (sic) deVéga Carpio.
Une traduction allemande de la piéce sous le titre de Die dibertriebene Delika-
lesse, se trouve dans Spanisches Theater de J. F. W. Zachariae (Braunschweig
1770—1771, t. 3, pp. 1-—176), qui est la traduction de l'oeuvre de Linguet. Voir
Edmund Dorer, Die Lope de Vega-Literatur in Deutschland, 1877, p. 11, et Woli-
gang von Wurzbach, Lope de Vega und seine Komddien, Leipzig 1899, p. 254.
2) Oeuvres dramatiques de Lope de Vega, 11, Paris 1874, pp. 3—89.

3) Lope de Vega, Morceaux choisis, Paris, s. d., pp. 116—118.

4) Catdlogo de Salvd, op. cit., p. 623. M. Cotarelo, op. cit.,, p. XXX, note 4,
cite le titre complet du remaniement de Trigueros.

5) M. Cotarelo, ibid., dit: ,,Don Calixto Oyuela, escritor argentino, la refundi6
en un acto’.
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CHAPITRE I1
LA DATE ET LA REPRESENTATION

Malgré la perte regrettable de la derniere page du manuscrit, qui
sans doute portait la date de composition et leg autorisations de la
représentation, on peut fixer la date approximativement. Dans la
liste de comédies que Lope donne dans son oeuvre f]
su patria, la piece de Los Melindres de Belisq n’
dans la premicre édition de 1604, tandis qu’elle
celle de 1618.

La date de composition, par conséquent, dojt étre intermédiaire
entre 1604 et 1617, I’'année ol Lope a fait imprimer la comédie dans
la Parte IX.

Il est curieux de remarquer que dans cette Parte IX la piece suit
immédiatement celle de La Dama boba, et que dans la liste du P,
ces deux comédies sont aussi citées 1'une aprés I'autre. Cette coinci-
dence ne nous semble pas étre fortuite: les deux pitces sont de la méme
époque, et l'auteur lui-méme les a rapprochées dans ’énumération de
ses comédies.

Sans doute, il serait fort intéressant d’établir entre ces deux co-
médies une analogie de style et de versification,
constatation d’une analogie chronologique, mais 1
blances d’expressions, de pensées et de sujets ne prouvent pas que
Los Melindres de Belisa aient plus de points de contact avec La Dama
boba qu’avec d’autres comédies du méme genre, telles que El Acero
de Madrid, La Discreta enamorada, Quien ama no haga fieros, El
Ausente en el lugar, El Perro del hortelano. Malheureusement de toutes
ces picces la date est également inconnue, de sorte qu’il ne reste comme
date d’orientation que celle de La Dama boba, 1613. Pour Los Melin-
dres de Belisa, ainsi que pour les trois premitres des comédies que nous
venons de citer, on peut admettre en tout cas, que Lope les ait compo-
sées a Madrid méme, parce que l'action se passe dans cette ville, et
comme Lope s'est installé définitivement dans la Corte

6
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16101, la date de composition doit tomber aprés cette annce.

Il est remarquable que, suivant la méthode suggérée par M. Bu-
chanan ?), de dater les pitces d’aprés leur versification, on arrive
a la méme conclusion. Quoique cette méthode soit peu efficace pour
établir une chronologie exacte, elle nous montre, quand nous étudions
les pourcentages des métres employés par Lope dans Los Melindres
de Belisa, que cette pitce ne peut étre antérieure 2 1610, date de La
Buena Guarda, une pitce qui compte, a peu pres, le méme pourcentage
de redondillas et de romances.
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D’aprés M. Buchanan, la décima n’apparait regulierement qu’apres
1610, tandis que son succes correspond avec la déchéance de la quin-
tilla. Selon cette assertion la comédie Los Melindres de Belisa, dont
le'pourcentage des quintillas surpasse encore celui des décimas, ne peut
avoir été composée longtemps apres 1610.

D’ailleurs ni la langue, ni le style de notre piece n'ont encore atteint
la perfection de ce que Menéndez y Pelayo appelle ,la iltima manera
de Lope”. Ce grand connaisseur de 1'oeuvre de Lope aurait certaine-
ment rangé Los Melindres de Belisa, une piéce qui contient déja une
remarquable étude de caractére, parmi celles de la seconde période,
c’est-a-dire la période de 1610 a 1625.

Nous ne possédons aucune indication sur la premiere représenta-
tion, ni sur les représentations postérieures.

Tout ce qu'on peut constater, c’est que la piece a di plaire au
public et qu’elle a dii étre trés connue & Madrid.

1) Rennert y Castro, Vida de Lope de Vega, op. cit. p. 196.
9) Milton A. Buchanan, The Chronology of Lope de Vega's plays, University of
Toronto studies No. 6, 1922,
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Un témoignage irréfutable de la vogue dont jouissait notre pitce,
est celui de Calder6n dans sa comédie No hay burlas con el amor. Pour
rendre plus clair au public le caractére d’une de ses créations, la
précieuse Dofia Beatriz, Calderén fait allusion a la jeune fille capri-
cieuse créée par Lope:

Los melindres de Belisa,

Que fingi6 con tanto acierto
Lope de Vega, con ella

Son melindres muy pequenos 1),

Pourtant on peut présumer, que la pitce tombe dans I’oubli avec
les autres pieces de Lope, dés le XVIIIe sidcle. L’édition , suelta”
du XVIIIe siecle qu’'on en a tirée, date certainement du commen-
cement du siecle, alors qu’on s’intéressait encore aux oeuvres de la
»edad de oro”.

Quand au XVIIIe sitcle le Pere Linguet a cry utile de
au public frangais quelques traductions de
choisi comme échantillon de I’art de Lopes (sic) de Vega, e.a. Los
Melindres de Belisa, mais la fagon dont il traite cette piece, indique
clairement que ce siécle classique ne sait plus apprécier un art spon-
tané et réaliste.

Aussi nous ne saurions expliquer, o1 Baret %) a pris I'assertion que
»Les Caprices de Belise sont encore joués trés souvent”. Si c’était
le cas, c'était siirement le remaniement de Ia piece fait par D. Cdn-
dido Marfa Trigueros quion jouait, et non pas la comédie telle que
Lope T'a écrite. Quand plus tard la célebre actrice Dofia Maria
Guerrero, contemporaine de Sarah Bernhardt, fera revivre le théitre
de Lope, elle se couvrira de gloire dans son role de La Dama boba,
mais nous n'avons trouvé aucun indice qu’elle ait joué également
celui de la protagoniste de notre picce 3),

présenter
pitces espagnoles, il a

1) Las comedias de D. Pedro Calderon de la Barca,
tomo III, Leipsique 1829, p. 99a.

2) Op. cit., notice sur Les Caprices de Belise, p. 5,
3) Henry Lyonnet, Le thédire en Espagne, Paris 1897, pp. 20—41.

*+« POr Juan Jorge Keil,



CHAPITRE III
LES CRITIQUES

La traduction faite par le Pére Linguet sous le titre de Les vapeurs
ou la fille délicate, est en méme temps une critique sévere de la piece.
Le traducteur qui avait trouvé le sujet ,,théatral”, tiche de 'adapter
au gofit du beau monde frangais. Craignant sans doute de blesser les
tendres oreilles de ses lectrices par les paroles trop énergiques ou les
expressions inconvenantes de la pitce espagnole, il a soigneusement
purgé le texte, il a adouci le style de Lope, il a supprimé des passages
indécents, il a méme retranché des scénes entiéres. Il est bien curieux
de noter combien il s'efforce de tempérer tout ce qui dans le texte
espagnol dépasse les limites du bon ton frangcais.

Non seulement le traducteur a abrégé des passages, p.e. les mono-
logues, mais encore il les a remplacés souvent par des phrases insig-
nifiantes, et a la place d’expressions hardies et caractéristiques se
trouvent des paroles doucereuses et bien fades. On n’a qu’a comparer
le passage suivant, oti Celia, I'amoureuse passionnée et jalouse, s'écrie:

¢Yo aufa de verte en los bragos
otra muger?

Felisardo. Esta muerta.

Celia. ¢Muerta?

Felisardo. Pues ¢ino es cosa cierta?
Celia. Lléuala y hazla pedacos

desse corredor.
(IT, vs. 901—905)

avec la ,traduction” francaise:

»,Laissez-la, ses gens ne tarderont pas i venir; et si elle a besoin
de soulagement, elle en trouvera sans peine’ 1).

1) Op. cit., p. 380.



Le traducteur lui-méme avoue d’avoir retranché des scénes ,,insi-
pides” et d’avoir ,,purgé la pitce de ces vilenies qui la défigurent”,
Une de ces ,,vilenies” est évidemment la boutade suivante de Belisa:

Quando yo fuera muger
espiritual y santa,

y para venzer la carne,

gran enemigo del alma,
quisiera vna calabera

tener de noche en la cama,
lindamente me venia

vn ombre al lado con calba.

(I, vs: 203—210.)

Cette impertinence de la jeune fille prude, qui ne se géne pourtant
pas d'employer des expressions bien hardies, devient d’une fadeur
extréme dans la traduction: ,,J’aimerois autant coucher avec une
citrouille qu’avec une téte sans cheveux” 1)

La conséquence de ces retouches est
et corrigé tant de petits traits caractéristiques du texte original, que
la pitce francaise est devenue bien insipide & son tour, et que I'héroine
des Vapeurs ou la fille délicate ressemble aussj peu i la Belisa de
Lope qu'une poupée aux articulations artificielles ressemble i une
jeune Espagnole vivante et spirituelle.

Le Pere Linguet a pris la précaution de répondre d’avance 2 la
remarque qu’on pourrait lui faire, pourquoi il a pris la peine de tra-

duire la pitce, si ni la composition, ni les caractéres des personnages
ne lui plaisaient.

,,Le genre de délicatesse, d’extrava
dans la nature. C'est une folie ridicule et désagréable: j'en ai adouci
les traits. Elle dit ici, par exemple, qu’elle a poignardé ces jalousies
avec ses ciseaux. Parce qu'on soutient que la vue d’un marchand
d’huile ne lui a pas taché sa robe, la fievre lui prend, e
en Francois aucune espece de grace, et
ait en Espagnol. Aussi n’est-ce pas ce caractere qui m’a engagé a
traduire la piece: c'est le fond méme qui m’en a paru théatral, au
moins dans les deux premieres journées” 2).

En effet, il a supprimé presque tout le troisitme acte, qui pour

que le traducteur a supprimé

gance de Belise, n'est point

_ te. Cela n’auroit
je doute méme que cela en

1) Ibid., p. 303,
2) Ibid., p. 299, note 2.
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lui n'est qu'une ,,suite de disparates révoltans et qu'on ne sauroit
traduire”. Il ajoute: ,,Le sujet prétoit cependant”, et propose a la
place de la conclusion donnée par Lope, un dénouement tout raison-
nable: Il ne falloit que faire instruire Tiberio de la condition de
Felisardo et de Celia, l’engager par ce moyen, 2 se préter a leur
bonheur pour sauver sa soeur et son neveu de leurs extravagances.
I1 falloit faire aussi concourir Eliso, dont le réle alors seroit devenu
intéressant. C'est ce que n’a point exécuté Lopes de Véga. Il a horrible-
ment négligé la fin de sa piece. Les deux premieres sont, & mon avis,
les plus intéressantes de son théatre, et la derniere en est une des
plus insipides. On me pardonnera, sans doute, de ne l'avoir pas tra-
duite” 1),

Ses lectrices, nous croyons, lui auront pardonné, mais malgré ses
bonnes intentions, le traducteur montre de quelle fagcon le XVIIIe
sitcle francais estimait 1’art de Lope. Apres tout, le Pere Linguet le
considérait comme un auteur de second, méme de troisitme ordre:
,,Au reste, je répete, que si j'ai donné du Lopes de Véga, c’est uni-
quement par égard pour sa réputation. Je passe a Calderon qui n’aura
pas souvent besoin d’indulgence, et o1 j’espere que les Lecteurs trou-
veront, comme moi, un homme aussi supérieur & Lopes de Véga,
que Corneille l'est & Mairet, et Racine a Tristan” 2).

Eugéne Baret, dans la Notice qui précéde sa traduction Les Caprices
de Belise, croit que Lope a voulu donner dans sa piece une sorte de
,,Jecon morale”. Dans la personne d’une jeune fille il chatie toute une
catégorie de nouveaux-riches, pervertis par les fortunes amassées
sans peine en Amérique. ,,Il faut une punition a cette perversité de
la raison qu’offusquent les fumées de l'orgueil; I'étre humain en train
de faire de soi une divinité doit étre ramené au sentiment de son
néant. Il faut raviver la conscience morale dans cette famille qui
flotte au gré de tous les instincts égoistes. Telle est, & n’en pas douter,
la lecon morale qu’a voulu donner Lope™ 2).

Baret admire la fagon dont Lope s’y prend: ,Cette peinture de
'orgueilleuse jeune fille en face d'un homme qu’'elle aime et qu’elle
croit un esclave est vraiment admirable: sa honte, ses combats, sont
excellemment décrits. Elle aime, nonseulement sans pouvoir le dire,
mais sans oser se I'avouer 2 elle-méme, un homme qui la comprend
sans vouloir l'entendre, occupé ailleurs par son amour. Le sentiment

1) Ibid., pp. 401 et 402.
2) Ibid., p. 402.
3) Op. cit., pp. 3 et 4.
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de cette situation 1’écrase au point qu’elle tombe plusieurs fois pimée-
C'est dans cet état qu'elle surprend un jour I'aveu de la passion
mutuelle de Felisardo et de Celia. La passion de Belise, passion toute
méridionale, éclate alors avec fureur” 1)

Bien que Baret trouve I'imbroglio épuisé A 1a fin dy deuxiéme acte
et qu’il considere le comique de la pitce plutét comme un comique
de situation, il s’écrie pourtant avec enthousiasme: ,»Ouel entrain!
quelle verve! Comme cela est touché, emporté| Quel prodigieux esprit
surtout! J'oserais dire qu'il y en a trop. Lope, comme Shakspeare,
ne sait pas s'arréter et choisir. Toutes les formes de sa pensée, il les
donne’’ 2).

Tout en faisant la réserve qu'il y a une certaine invraisemblance
dans les événements, il remarque une imitiation exacte de la vie
humaine dans la peinture des caractéres, et il termine sa notice par
ces paroles: ,,Ici I'ame n’est pas creusée, elle n’est pas fouillée par
des réflexions a la manitre philosophique, majs seg mouvements
s'apergoivent fort bien a travers le tissu délicat et Uingénienx im-
broglio des scénes; le but méme de I’art est done obtenu, et avec une
richesse de tons, une variété de nuances extraordinajre” ),

La provenance de son assertion finale: »L'original de cette co-
médie, écrit tout entier de la main de Lope, se trouve au Musée bri-
tannique. Elle fut achevée le 2 septembre de I’an 1624, I'année méme
ot Richelieu entrait au conseil, renoncant i son ¢véché de Lugon”,
restera une ¢énigme pour toujours.

Dans son Histoire du Drame ¢), Klein croijt apercevoir dans Los
Melindres de Belisa une tendance a personnifier des données morales,
qui, & son avis, se rencontre souvent dans les pidces de Lope. Dans
celle-ci, ce serait la corruption de I"ime causée par la soif de l'or et
la possession de richesses ramassées_sans peine ni travail, que le génie
de Lope aurait voulu mettre en relief, comme une donnée sociale et
psychologique, bien que ni la situation, ni le sujet ne s’y prétassent.

Le critique allemand commence par opposer le caracteére de Belisa
a celui de Portia, I'héroine du Merchant of Venice qe Shakespeare.
Il va sans dire que cette comparaison n’est pas 3 I'avantage de I'Es-
pagnole, que Klein qualifie en ces termes: , maussade, blasée, avec

1) Ibid., p. 4.
2) Ibid., p. 5.

3) Ibid., pp. 5 et 6.

4) J. L. Klein, Geschichte des Drama’s, X, Das Spanische D
Bnd. III, pp. 258—270.
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des lubies parfaitement espagnoles d’une jeune fille oisive et capri-
cieuse’’ 1), tandis que Portia posséde une ,dme joyeuse et saine,
qui aime la vie et I'amour” 2).

Klein d'ailleurs n’apprécie pas non plus les expressions énergiques
employées par les jeunes personnes, telle que celle de 'amoureuse
Celia:

hazla pedagos
desse corredor.
(IT, vs. 904—905.)

A propos de cette exclamation peu aimable, le critique leve les
yeux au ciel et s'écrie: ,,Voila des traits de comédie espagnole dans
la bouche d’une jeune fille espagnole!” ?)

Quant 2 la composition de la pitce, Klein fait la remarque, que
le dernier acte pourrait faire douter de I'esprit inventif de Lope:
il y a trop de péripéties vers la fin, et comme dans la plupart de ses
pieces, le dernier acte trébuche sur ses propres jambes 4).

Inspiré probablement par ces vers de Lope:

Fabro. En Alcorcén pudiera hazer Belisa
vn desposado, que es famoso el barro.
Eliso. Assf le tubo Eua. Burla y risa

haze del mdas galdn, del mas bizarro,
(I, vs. 355—358.)

Klein termine sa critique en faisant la comparaison entre Belisa,
cette jeune fille hystérique qui finit par s’emparer d'un mari, ce
‘morceau d’argile, avec Eve qui trouve son Adam, Eve, l'aieule de
toutes les hystériques, Eve ,melindrosa”.

Pourtant cette comparaison reste sur le compte du critique alle-
mand, car Lope n’aurait jamais eu I'audace de la pousser si loin.

Louis de Viel-Castel trouve l'action de La Minaudiére (La Dama
Melindrosa) ,aussi absurde que compliquée. ..”, mais aprés I'énu-
mération des caprices de la protagoniste et la traduction de la

1) ,,Maasleidig, vol lauter blasirter, iippigspanischer, miissiggingerischer,
grillenhafter Midchenlaune'', p. 259.

9) ,,Wihlerisch aus munterer, herzensgesunder, lebens- und liebefroher Seelen-
stimmung"’, p. 259.

3) ,,Spanische Komdodienziige von spanischen jungen Friuleins!” p. 263.

4) ,,Wie in der Mehrzahl von Lope’s Stiicken, stolpert auch hier der Entwicke-
lungsact iiber die eigenen Stegreifbeine . . . Bei solchem verzweifelten Knoten-
zerbeissen mit der Zahnen kénnte man an Lope’s Erfindungsgenie verzweifeln”’,
p. 266.
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scéne des prétendants refusés, il termine par cet éloge: | Le grand
mérite de La Minaudiére, c’est le style, dont la doucenr la nobglresse
I'élégante et facile afféterie répondent si bien ay sujet (iU'on AT
coit pas comment les idées qu’il exprime auraient pu étre rendues
dans une autre forme.” 1)
Ni Schack ?), ni Hennigs3) ne donnent une ¢tude critique de la
piece, et ils se contentent de la ranger parmi les comédies de (éaractér c
Schaeffer ¥) ne fait pas méme mention de cette comédie -
M. Wolfgang von Wurzbach considére également notre piéce.comme
une comédie de caractére et dit quelques mots sur Ia protagoniste, jeune
fille mal élevée, incapable de se défaire de ses caprices, mais r’gndu
raisonnable par I'amour. 9) ; 5
M. Schevill ¢), dans son traité sur I’art dramatique de Lope, qui pré-
ceéde son édition de La Dama boba, parle incidemment de LoI: ﬁfqeli gre
de Belisa. C'est a propos du réle de Ia mére dans Jes comédies espa MOTZZ
qu’il cite I'exemple de la mere de Belisa, rivale de sa roprgt;ille
s+ -+ bos Melindres de Belisa, ot la mare Lisarda‘pvegve es£
dépeinte comme désirant se remarier. Elle tombe amc;ureuse 'd'un
esclave supposé, qui déja a obtenu la faveur de la fille, tandis que
le fils s’éprend d'une esclave supposée. C’est pourquoi Lisarda (flait
seulement l'impression d'une dudgne avec Je titre de meére, mais
n’ayant ni douceur, ni dignité, parce qu’elle aussj se trouve dé(,;onﬁte
et ridiculisée a la fin de la piece. Est-ce 13 Ia mere douce et ré :
de la société espagnole?” GUTECEE
Sur la jeune fille elle-méme, M. Schevill g’e
»Dans Los Melindres de Belisa nous trouvon
et capricieux d'une jeune fille qui ne trouve rien & son goiit, qui
ridiculise ses prétendants, découvre des défauts dans tougt ce qui
I’entoure et rend la vie insupportable A ses prochains” 7) q
M. Schevill cite encore cette comédie parmi le nombre des pisces
qui contiennent des scénes véritablement comiques, et dans Iesqu):elles

Xprime en ces termes:
s les actes fantasques

Il))pLi);;s__ c:c:jz.\h(.l-Castel. Essai sur le Thédtre espagnol, tome I, Paris 1882,
2) A.F. von Schack, Geschichle der dramatischen Liteyvatur und Kunst in Spanien
s.ngisilét[);? gg;n Theater zur Zeit des Lope de Vega, Frankfurt a/M. 1854,
3) Dr. Wilhelm Hennigs, Studien zu Lope de Vega, Eine
Comedias, Gottingen 1891, p. 90.

4) Adolf Schaeffer, Geschichte des Spanischen Nationaldramas, 1 Leipzig 1890
6) Woligang von Wurzbach, Lope de Vega und seine K omddien, O.P. Gt ED 038.
6) Rudolph Schevill, op. cit., p. 17. FRb T
T) Ibid., p. 88.
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I'exposition est parfaite, I’action rapide et pleine d’impulsions sou-
daines, mais ol le dénouement se fait attendre et n’arrive que quand
I'improvisateur juge & propos de terminer?).

Deux critiques allemands ont récemment jugé la piece, et leurs
opinions, qui concernent principalement le role de la protagoniste,
sont d’accord sur la peinture du caractére de cette jeune fille.

M. le Dr. Max Victor Depta 2) en dit ce qui suit: ,,Ainsi que les bons
cotés, Lope a dessiné d’une facon aussi fidele les défauts et les faibles-
ses du sexe féminin, et dans aucune comédie avec une raillerie plus
malicieuse que dans celle de Los Melindres de Belisa. L’action de la
pitce est absurde; mais d’autant plus intéressant est le caractére plein
de contradictions de ’héroine, la rivale de sa propre mére dans la
conquéte de la faveur de l'esclave de la maison. Les controverses,
les querelles et les scenes de jalousie entre la mere indigne et la fille
hystérique ne pourraient étre formulées d'une facon plus réaliste,
et la jeune fille vaniteuse et capricieuse, affectée et poseuse, jalouse
et hypocrite, froide et en méme temps trop sensible, est peinte d'une
maniére si vraie, qu’on désirerait trouver, cachée derriere elle, une
parente de l'auteur, mais laquelle?”

Dans son étude magnifique sur , Lope de Vega et son époque”’,
M. Karl Vossler ?) donne ce jugement sur Belisa: ,,Dans Los M elindres
de Belisa, une comédie d’intrigue compliquée, qui renferme pourtant
une ¢étude de caractére remarquable, Lope a dessiné trés nettement
ce qu’on appelle généralement I'hystérie des jeunes filles. Cette Belisa
n’est ni vraiment malade, ni vraiment normale, elle est un mélange
d’enfant gitée, capricieuse et incongrue, dont la sexualité refoulée
ne se maitrise plus tout & coup, elle dédaigne les prétendants les plus
distingués, s'éprend d’un esclave qu’elle maltraite et désire, mange
de l'argile, souffre de congestions et d’évanouissements, qui sont
moitié réels, moitié simulés, tombe d’impulsions sadiques en impul-
sions tendres, se conduit follement ou se montre abattue, et elle est
présentée par le potte d’une fagon humoristique. I la fait parler
volontiers en de courts vers rapides, p.e..

J’avais des caprices,
Ainsi je suis née,
Mais ce sont en fillettes
Des fleurs en avril”.
1) Ibid., p. 76 et p. 80.
2) Lope de Vega, Breslau 1927, p. 2564.
3) Lope de Vega und sein Zeitalter, Miinchen 1932, p. 273.
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CHAPITRE 1V
RESUME DE LA PIECE
Acte 1.

Belisa, jeune fille riche, belle, intelligente, orpheline de son pere
mais capricieuse et fantasque, refuse constamment la main de tous
les prétendants qu'on lui présente et réduit ay désespoir sa mére
Lisarda et son oncle Tiberio (1-—99). Non seulement e]le se montre
capricieuse dans le choix d’un mari, mais aussi dans les actes ordi-
naires de la vie, dans les faits et gestes quotidiens, dans la conver-
sation avec sa famille et ses domestiques (100—330).

Eliso, jeune homme de bonne famille et ami de Dop Juan, fils de
Lisarda, est épris de Belisa, mais n’ose I'épouser 3 cause cie cette
humeur inquiétante (331—358). Comme il doit une somme de deux
mille ducats & Madame Lisarda, celle-ci Iu; €nvoie un alguacil pour
lui prendre des gages (273—290).

Par hasard un des amis d’Eliso, le
d’avoir une querelle avec un rival & cause de la belle Celia, et il croit
avoir tué son adversaire. Fuyant la justice, il se réfugie 'avec Celia
dans la maison d’Eliso, juste au moment of Palguacil envoyé par
Lisarda, arrive. On croit que c’est la police qui vient le' chercher, et
Felisardo et Celia, pour ne pas étre reconnus, se déguisent comme
deux esclaves maures, appartenant a Eliso. C’est sous ce déguisement

que l'alguacil les emmene comme gages et les introduit chez Lisard
(359—584). chez Lisarda

gentilhomme Felisardo, vient

Felisardo, sous le nom de Pedro, ne tard
de la capricieuse Belisa, et méme celui de ]
fort sensible a son égard (584—689). Le fils
galant et étourdi, s’éprend immédiatement de Ia belle Celia, qui a
pris le nom de Zara (690—930). Felisardo cependant s’aperg‘oit des
avances amoureuses faites par Don Juan 3 s bien-aimée, et s’en
montre fort jaloux, malgré les protestations de celle-ci (931'—1033)
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Acte I1.

Belisa fait des confidences a la soubrette Flora et confesse qu’elle
aime éperdument l'esclave Pedro, mais puisqu’il n’est pas permis
d’aimer un esclave, elle a résolu de mourir. Flora cependant lui donne
le conseil de défigurer l'objet aimé, pour qu’'elle cesse de le trouver
aimable (1—275). C’est pourquoi Belisa demande & sa mere de mar-
quer l'esclave au visage, prétendant qu’il va probablement s’enfuir
(383—418). La mére, qui éprouve aussi des sentiments tendres pour
I'esclave, qu’elle vient d’acheter a Eliso (276—382), hésite (419—427),
mais I’oncle Tiberio lui indique un moyen de peindre la marque sur
le visage de telle fagon qu’elle semble étre faite par le fer chaud
(428—458). Il fait aussi consentir Felisardo a se laisser marquer de
la sorte (459—492), et les deux esclaves supposés, contents de se
prouver ainsi leur affection mutuelle par un signe extérieur, s'em-
brassent (493—518), mais sont surpris a ce tendre moment par Don
Juan et son laquais Carrillo. Excité par ce qu’il vient de voir, Don
Juan téache de faire fléchir la résistance que Celia oppose a son amour,
mais celle-ci tient bon (519—586). Alors Don Juan, poussé par la
jalousie, prie sa meére de renvoyer l'esclave Pedro, ce qu’elle refuse
(587—648). En ce moment Celia-Zara rentre en sceéne, marqueée au
visage, mais au lieu de détruire sa beauté, cette marque la fait encore
ressortir, et I'amour de Don Juan pour elle n’en est qu’augmenté
(649—718). Felisardo, qui réapparait également marqué au visage,
trouve sa Celia plus belle que jamais et finit par I'embrasser (719—
775). Cette fois leur embrassement est surpris par Belisa, qui furieuse
et jalouse simule un évanouissement, pour que I’esclave la prenne
dans ses bras (776—869). Mais Celia aussi est torturée par la jalousie
et quand elle voit son Felisardo portant la jeune rivale évanouie,
elle intervient brusquement et lui ordonne de la jeter par terre, ce
qu'il fait aussitot (870—924).

Belisa, humiliée et furieuse, se venge en ordonnant de mettre au
cou de Felisardo I’anneau de l'esclavage (925—1146).

Acte I11.

L’ami Eliso entre dans la maison de Lisarda pour s'informer de
I’état des deux esclaves supposés. Par ses mots couverts et insinuants,
il suggere & Don Juan, ainsi qu'a Lisarda, l'idée que les esclaves ne
sont pas ce qu'ils semblent. Aussitét Don Juan prend la résolution
de se marier avec Celia, tandis que la mére Lisarda s'avoue qu'elle
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aime 1'esclave Pedro assez pour I'épouser (1—186). Belisa, cepen-
dant, est malade d’amour et pour calmer sa fipbyre elle exige que
Pedro lui tienne la main. Alors elle lui met une bague au doigt (187—
310). Celia, cachée dans un coin, a assisté i cette scene et elle fait
des reproches amers a Felisardo, qui, comme preuve de son amour,
lui remet la bague. Belisa s’en apercoit, se met & crier et accuse Celia
d’étre voleuse (311—358). Comme celle-ci tient en effet la bague a
la main, on est convaincu de sa culpabilité et Lisarda ordonne au
laquais Carrillo de la ,,pringar”.

Mais au moment ol le supplice va commencer,
Celia implore son secours et le jeune homme se met e
que Carrillo s'enfuit au plus vite. Don Juan alors
devant sa famille scandalisée,
(359—475).

Lisarda explique & l'oncle Tiberio qu’elle désire se remarier pour
punir ses enfants de leurs extravagances, et pour aggraver cette puni-
tion, elle se mariera avec I'esclave Pedro. Tiberio, qui a déja remarqué
une certaine ressemblance entre l'esclave et yp gentilhomme de la
ville, nommé¢ Felisardo, lui conseille d’épouser I'esclave sous le dé-
guisement d'un gentilhomme, croyant qu’il ne s'agit que d'un mariage
simulé. Lisarda cependant ne doute plus de I'identité de son esclave
(476—530).

Sur ces entrefaites la nuit est venue, on allum
mais Flora, instiguée par Belisa, les éteint comme par hasard, et
dans l'obscurité les différents personnages qui sont ep scéne, se rap-
prochent l'un de I"autre pour se parler i I'orejlle. Malheureusement
les groupements se font autres qu'on ne désirait, et i en résulte un
quiproquo des plus amusants (531—721).

En ce moment Don Juan entre, déclare que Celig est sa femme et
veut l'enlever. Toute la famille proteste et Do Juan est forcé de
sortir afin de chercher son ami Eliso, pour que celujoi a la fin iden-
tifie la belle esclave (721—810).

Belisa, restée seule avec sa mere, lui fait dans up langage assez
hardi pour une jeune fille, des reproches sévéres sur son intention de se
marier encore a son dge. Mais Lisarda ne céde pas, résolue d’'épouser
Felisardo-Pedro (811—946).

Celui-ci entre en ce moment, vétu d'un costume magnifique et
accompagné de Tiberio. Aussitot Belisa reconnait en lui l'esclave
Pedro et le réclame pour elle. Entre Celia, vétue ep grande dame,
jouant le role de marraine. Belisa, mystifiée, 0’y comprend plus rien
et entre en furie (947—1039). Heureusement I'arrivée de Don Juan
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met fin & cette scéne pénible. Il est accompagné d’Eliso et du pére
de Celia. Tout s'explique, Celia peut donner sa main a Felisardo;
Belisa, détrompée, se résigne et offre la sienne & Eliso, tandis que
Don Juan se contente du bon tour qu'on a joué a sa mére et a sa
soeur (1040—1114).
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CHAPITRE V

LA COMPOSITION DE LA PIiCE

Les critiques allemands Schack '), Hennigs 2) et Wurzbach 3) ont
classé Los Melindres de Belisa parmi les , ,comédies de caractére”, et i
bon droit. Cette étiquette, en effet, s’y applique mieux que celle de
,,comedia de capa y espada’ ou bien comédie d’intrigue, quoiqu’au
fond la pitce appartienne a cette vaste catégorie.

Le fait est que Lope y met en scéne un catactére original et unique
dans son théitre, un caracteére dont 'importance I'emporte de beau-
coup sur l'intérét de I'imbroglio et dont le dessin se détache nettement
sur un fond traditionnel.

La construction bien ordonnée de la piéce sert 3 le faire ressortir.
Bien qu'on ait souvent reproché a l'auteur d’avoir accumulé les
incidents dans cette comédie, 11 faut convenir que l'intrigue reste
assez simple et que cette accumulation, en tout cas, ne nuit aucune-
ment a la clarté, ni & U'intérét de la piéce.

Cet intérét, éveillé vivement au premier acte, qui sert 4 faire con-
naitre les différents personnages avec leurs qualités bonnes ou mau-
vaises (surtout la protagoniste Belisa) et & nouer Uintrigue par 1'in-
troduction des esclaves dans la maison de Lisarda, s’accroit au second
acte, qui, supposant un petit laps de temps aprés I’acte précédant,
déchaine les passions suscitées.

I1 faut noter ici un parallélisme de situation: la passion de Belisa
pour Felisardo est contrebalancée par celle de Don Juan pour Celia;
deux fois les esclaves sont surpris au moment ot ils s’embrassent,
d’abord par Don Juan, ensuite par Belisa.

Le troisitme acte enfin montre les passions arrivées A leur comble
et ayant atteint le degré de la folie: Belisa déraisonne, Don Juan
tiche d’enlever Celia, Lisarda décide de se marier avec I'esclave.

1) Op. cit., Bnd. 11, Das Span. Theater zur Zeit des Lope de Vega, p. 366.
9) Studien zu Lope de Vega, op. cit., p. 90.
3) Lope de Vega und seine Komddien, op. cit., pp. 229 et 238,
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Apres ce point culminant de tension, la conclusion arrive trop brus-
quement, le dénouement est forcé et illogique, contraire au développe-
ment normal des caractéres, et ne se fait que par un tour de force de
I'auteur qui, se voyant arrivé au nombre de vers nécessaire 4 remplir
un acte, termine rapidement pour ne pas dépasser la limite et pour
ne pas épuiser la patience de l'auditoire qui ne demande point des
explications trop longues. Ainsi Lope a complétement négligé de
rendre acceptable le consentement des deux esclaves au réle ridicule
de mari et de marraine.

C’est pourquoi la critique a reproché 4 Lope de n’avoir su terminer
sa pitce: d’aprés Klein 1) la comédie trébuche sur ses propres jambes
et se traine lamentablement jusqu’a la fin. Et pour le goit classique
d’un Francais tel que le Pere Linguet 2), le troisitme acte n'est qu'une
,,suite de disparates révoltans”.

Les incidents, pourtant, sont fort utiles dans le développement
de la pitce, parce qu'ils indiquent d’une fagon a la fois plus directe
et plus claire que de longs monologues, I’état d’ame et les passions
des personnages. Les caractéres impulsifs et spontands, dessinés par
Lope, préferent généralement l'action a la réflexion, et leurs faits
et gestes sont le reflet immédiat de leurs sentiments.

Ainsi les trois punitions cruelles, infligées aux esclaves, sont I'effet
logique de I'état d’aime de celle qui les ordonne, et elles montrent
une certaine gradation ascendante de cruauté, désignant de la sorte
les étapes qu’a parcourues la passion de Belisa. Comme elles forment
donc une partie intégrante du rdle de la protagoniste, on ne saurait
les considérer comme des disparates révoltants.

D’ailleurs il faut constater, que pour une pitce de Lope, la comédie
est assez sobre d’incidents. Seule la scéne dans 'obscurité au 3e acte,
est inutile, mais elle donne lieu & un quiproquo amusant, qui sans
doute a excité le fou-rire des spectateurs.

Quelque faible que puisse étre la conclusion, le commencement
de la pitce est admirable, et M. Schevill 3) a pleinement raison de
compter Los Melindres de Belisa parmi les piéces qui ont une ex-
position modéle. '

Le mouvement de la pitce est aisé et rapide, les événements s’en-
chainent facilement, les entrées et les sorties des personnages sont
plausibles et chaque nouvelle situation s'explique par ce qui précede.

La mise en scene est trés simple: pas de changements de décor,

1) Geschichte des Drama's, op. cit., Bnd. III, p. 270.
2) Théatre espagnol, I, op. cit., p. 401.
3) The dramatic art of Lope de Vega, op. cit., p. 76.

21



si fréquents et si faciles dans le théitre de Lope, parce qu'on laissait
le soin de I'arrangement de la scéne presqu’entiérement 3 la S(;ule
imagination du public. La sceéne dans I'obscurité au 3e acte (vs. 531—
810) est un exemple tres fort de cet appel qu’on faisait 2 l’imaaination
des spectateurs bienveillants, qui n'étaient rien moins que gﬁt?és com-
me nous au point de vue scénique. La représentation théitrale avait
lieu I'apres-midi, commencant 4 deux heures et terminant avant le
coucher du soleil. Zabaleta 1) dit malicieusement dans El dia de fiesta
por la tarde, que les femmes sacrifient méme leur repas de midi pour
arriver plus tot au théatre afin d’avoir une bonne place dans 1:;1I ca-
zuela”, avec la conséquence qu'elles crient la faj - ’

pitce ait commencé 2). S davantigueps

Quoiqu’il fasse donc plein jour sur la scéne, on allume des chan-
delles, on les éteint, on ne se voit plus et I’on Se trompe d’inter-
locuteur dans cette feinte obscurité, jusqu’a ce qu'un flambeau soit
apporté.

M. Rennert?®), dans son étude sur la mise en sceéne des comédies
de Lope de Vega, a négligé ce point: nulle part ce critique éminent
ne parle des scénes nombreuses dans 'oeuvre de Lope, o les ,,velas”
et les ,,hachas” jouent un réle siimportant. Nous nous ,c0ntenté;-ons de
rappeler e.a. la scéne dans I'obscurité qui forme le noeud principal
de La Viuda valenciana: PAOCE

Camilo. El capirote me quito. (Quitasele)
jPar Dios, a obscuras estoy !

Leonarda. Traigan luz por eso solo.

Urban. Ya se descubre el farol,

Julia. La hacha estd aqui?).

et la scene qui commence EI Desprecio agradecido -

1) Juan de Zabaleta, El dia de fiesta, por la maiian .

1333{3. p. 159 et p. 162. i ¥ por la tarde, Barcelona
2) ,,Ya son las dos y media, y empieza la hambre 4 11
que no han comido".

3) Hugo Albert Rennert, The staging of Lope de Vega's come
dans la Revue Hispanique, tome XV, 1906, pp. 453—485.

stage in the time of Lope de Vega, New-York, 1909, chap. V.
4) Acad., XV, p. 508,
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Con la escuridad no veo
mds de que aqueste es jardin.

- . . . - . . . - - -

Pon la vela en esa mano1!).

Dans sa traduction de La Viuda valenciana, M. le Dr. Wolfgang
Waurzbach 2) a également passé sous silence ce détail de la mise en
scene, et cela malgré I'habitude du savant professeur viennois de
pourvoir ses traductions de notes essentielles.

Quant au reste, la comédie de Los Melindres de Belisan’offre aucune
difficulté a la représentation: toute I'action se déroule entre les quatre
murs de la méme maison, sauf au premier acte, oli, par besoin de
clarté, la scéne représente un moment la maison d’Eliso.

Un fait remarquable: dans cette ,,comedia de capa y espada’
ne se trouve aucune scene nocturne dans la rue, aucun rendez-vous
devant la reja, aucun duel entre rivaux!

A cause de cette régularité de composition et de cette sobriété
de lieu et de temps, les partisans de la comédie classique ont voulu voir
la régle des trois unités mieux observée dans cette piece que dans
beaucoup d’autres de la main de Lope

Dans son remaniement de la pitce sous le titre de La Melindrosa
J los esclavos supuestos, Don Cdndido Marfa Trigueros a inséré la
remarque suivante: ,,.La unidad de interés, de accién, de tiempo y
principalmente la de lugar, estin aqui observadas mds puntualmente
que en otras; sin embargo, no es esta comedia la que mds me gusta
entre las que he manejado de Lope, y me parece que nace esto de la
multitud de incidentes, que nunca puede dejar de sobrecargar qual-
quier drama” 3).

Ticknor %) considere Los Melindres de Belisa, avec La Hermosura
aborrecida et Dineros son calidad, comme les meilleures comedias
de capa y espada, ayant toutes les trois I'avantage de se tenir stricte-
ment aux trois unités d’Aristote. Du reste, c’est bien a tort, car s'il

1) Acad. N., XII, p. la.

2) Die Witwe von Valencia, dans Lope de Vega, Komddien, zum ersten Male
ins Deulsche iibertragen, Wien—Leipzig 1929, p. 283.

3) Observation citée par Rennert y Castro, op. cit., p. 194 note.

4) Georg Ticknor, Geschichte der schinen Literalur in Spanien, Bnd. I, Leipzig
1867, p. b79.
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y a une pitce qui manque d'unité de temps et de lieu, c’est Dineros
son calidad!

Malgré 'absence presque complete d'indications de scéne, le texte
méme donne assez de renseignements pour constater que I'action de
la piece se passe a Madrid.

A plusieurs reprises les personnages font allusion 4 la Corte, et
incidemment ils mentionnent des endroits bien connus ou des édifices
importants. Ainsi on parle du Prado (I, vs. 362, II, vs. 592), du
Manzanares (II, vs. 150), de quelques églises: celle de San Jerénimo
(I, vs. 317), celle de San Miguel (I, vs. 324), celle du Carmen (I, vs. 375)
et celle de Santo Domingo (I, vs. 537).

Ces indications sont fort utiles a définir I’endroit exact ol I'action
se passe, et c'est a l'aide des différentes églises qu'on arrive A dé-
montrer quel quartier de la ville habite Lisarda, et dans quel quartier
se trouve la maison d’Eliso.

Dans nombre de comédies Lope a montré qu'il connaissait bien
sa ville natale et que, malgré quelques moqueries qu’il se laissait
échapper de temps en temps, il 'aimait de bon coeur,

M. Vossler!) a allégué des exemples, pris dans 'oeuvre de Lope,
pour prouver que Madrid était une ville galante, gaie et frivole au
commencement du 17e siecle. Ces mémes exemples indiquent que Lope
se sentait fier d’étre Madrilene, car un Madrilene est un étre 2 part
et supérieur par son intelligence, idée exprimée spirituellement par
Fenisa dans La Discreta enamorada:

iAy mi Lucindo!
Si no me entiendes con aqueste enredo,
No eres discreto ni en Madrid nacido;
Mas si me entiendes, y 4 buscarme vienes,
T naciste en Madrid, discrecién tienes 2)

L’endroit de la ville chanté le plus dans tous ses ouvrages, c’est
le Prado, l'endroit favori de la promenade, des rendez-vous et des
duels de la jeunesse mondaine et élégante.

Habitant a partir de 1610 sa maison de la Calle de Francos, au-

1) Lope de Vega und sein Zeitaller, op. cit., pp. 78 et 79.
2) Acad., XIV, p. 404b.
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jourd’hui Calle de Cervantes?!), rue qui aboutit au Prado, Lope a
dii sy promener souvent et c’est en connaissance de cause qu'il fait
I'éloge des délices de ce Prado de San Jerénimo avec ses beaux arbres
et ses fontaines fraiches, formant sans aucun doute un contraste
agréable et bienfaisant avec la ville intérieure aux rues étroites et
sordides.

Pourtant, malgré la glorification poétique de ce Prado délicieux,
I'endroit a da étre, a I'époque de Lope de Vega, d'une apparence
bien peu grandiose, et Mesonero Romanos 2) se montre assez sceptique
sur ce point en mentionnant que, sauf les deux magnifiques allées
de peupliers, le Prado ne contenait qu'une source nommeée el Caifio
dorado, et une autre encore moins importante, et que pour I'amuse-
ment du public il ne possédait qu'un kiosque a musique. Néanmoins
le Prado a été chanté par tous les poetes du XVIe et du XVIIe siecle
comme le lieu de la bravoure, de la galanterie et de 'amour, et ce
n’est pas Lope qui a été le moins avare d’éloges.

Si le Prado de San Jerénimo avait I’honneur d’étre un lieu de
rendez-vous amoureux, le Prado de Recoletos, situé plus loin de la
ville et plus solitaire par conséquent, était un endroit fait pour les
duels, interdits en Esp:gne deés 1480 par des prohibit'ons réitérées.
En effet, dans La Dama boba, deux jeunes gens s’y rendent pour
y vider leur querelle.

Liseo. ¢ Tienes qué hazer?

Laurencio. Poco o nada.

Liseo. Pues bamonos esta tarde

' por el Prado arriba.

Laurencio. Vamos
dondequiera que tu mandes.

Liseo. Detrds de los Recoletos
quiero hablarte.

Laurencio. Si el hablarme

no es con las lenguas que dizen,
sino con las lenguas que hazen,
aunque me espanto que sea,
dexaré cauallo y pajes?).

Dans Los Melindres de Belisa, Felisardo se bat avec son rival au

1) Rennert y Castro, op. cit., p. 196.

2) Ramon de Mesonero Romanos, El antiguo Madrid, paseos histdrico-anec-
ddticos por las calles y casas de esta villa, Madrid 1881, tomo II, p. 61.

3) Edition de Rudolph Schevill, op. cit.,, p. 188 vs. 1345—1354.
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Prado, devant les yeux de sa bien-aimée (I, vs, 362 ef seq.). Celle-ci
est sortie le matin de bonne heure et puisqu’il n’est rien dit sur le
motif de cette sortie matinale, p.e. qu’elle vient d’entendre la messe
a I'église de San Jer6nimo qui se trouve derriére le Prado, on a tout
lieu de supposer qu’elle est sortie se promener pour cause de galan-
terie, car la promenade habituelle de la Madrilene ne se faisait que
'aprés-midi, et encore sortait-elle le plus souvent en carrosse. Un
prétexte sous lequel la jeune fille pouvait sortir le matin, c’était d’aller
prendre les eaux minérales et ferrugineuses dont la source se trouvait
au Prado, et de pareilles excursions matinales de 1g jeune Belisa
nouent l'action dans El Acero de Madrid.

Un autre lieu indiqué aux amusements du monde mondain,
sont les rives et le pont du Manzanares. De tout temps on s’est moqué
du peu de largeur de cette riviere, et Lope lui-méme 2 composeé un
sonnet sur ce sujet: Laméntase Manzanares de tener tan gran puente:

ce

Quitenme aquesta puente, que me mata,
senores Regidores de la Villa;

miren que me ha quebrado una costilla:

que, aunque me viene grande, me maltrata 1),

Dans El Diablo cojuelo, Luis Vélez de Guevara fait la raillerie
suivante: ,,... el rio de Manzanares, que se llama 770 porque se rie
de los que van a bafiarse en él, no teniendo agua; que solamente tiene
regada la arena, y pasa el verano de noche, como rfo de navarrisco,
siendo el mas merendado y cenado de cuantos rios hay en el mundo” 2).

Le beau-monde, en effet, aimait a y faire des pique-niques, cou-
tume a laquelle fait encore allusion Mme d’Aulnoy dans sa Relation
du Voyage en Espagne. C'est elle aussi qui donne un renseignement
sur la fagon dont on se baignait en plein été, malgré 1e manque d’eau:
,,J1 y a des personnes qui s’y baignent; mais en verité, c’est d'une
maniere bien désagréable. L’Ambassadrice de Dannemark le fait
depuis quelques jours. Ses gens vont, un peu avant qu’elle arrive,
creuser un grand trou dans le gravier, qui s'emplit d’ean. L’Ambas-

sadrice se vient fourer dedans. Voila un bain, comme vous pouvez

1) Rimas del Licenciado Tomé de Burguillos, soneto CLV, dans Obras Sueltas,
tomo XIX, Madrid 1778, p. 155.

1) 2a ed. de Francisco Rodriguez Marin, Cldsicos castellanos, 38, Madrid
1922, pp. 247 et 248.
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/e juger, fort plaisant; cependant c’est le seul dont on puisse user
dans la riviere' 1).

Si pendant l'aprés-midi et la nuit, les rives du Manzanares étaient
un lieu de rendez-vous du monde élégant, le matin elles voyaient
arriver les laquais et les servantes ou laveuses. Ce contraste a été
souvent exprimé par Lope, e.a. dans ce dialogue burlesque entre
deux laquais dont I'un veut se renseigner sur la Corte, passage qui
se trouve dans La Serrana de la Vera:

Galindo. ¢Fregonas?

Avendaiio. Haylas 4 pares
En un rio Manzanares,
De mayor nombre que Duero.

Galindo. ¢Por qué’?

Avendano. Porque todo el afio
Corre jabon.

Galindo. iVed qué ensayos!

Avendano. Y son sus olmos lacayos,
Y sus flores lienzo y pafio 2).

Un autre exemple se rencontre dans le sonnet: Describe el rio
de Madrid en Julio:

¢Misero Manzanares, no te basta
todo el afio sufrir tanta fregona,
tanto lacayo y paje de balona,
tanta ropa servil, tanta canasta?
Ahora en Julio tus riberas gasta
tanto prestado coche, tanta dona,
que lo que peca Abril, Julio jabona,
caphila mas altiva, y menos casta?).

La premiére église mentionnée dans notre pitce, est celle de San
Jerénimo, dglise trés importante dés le commencement du XVlie
siecle, lorsque les Rois Catholiques fondérent a cet endroit le Monas-
terio de San Jerénimo el Real. Dans ce monastere les Rois possédaient
un ,,cuarto 6 aposentamiento real’’, et Philippe II, ainsi que ses

1) Revue Hispanique, tome LXVII, Paris 1926, p. 440.
2) Acad., XII, p. 11b.
3) Rimas del Licenciado Tomé de Burguillos, 'soneto CXXI, op. cit., p. 121.
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successeurs avaient I'habitude de s’y retirer a 'occasion des fétes
solennelles de I'Eglise. Depuis le régne de Ferdinand le Catholique
les Cortes s'y réunissaient, et depuis le régne de Philippe II on y
célébrait la cérémonie de la ,,jura’ du prince des Asturies. Elle était
une des quelques églises importantes en style ogivall). L’église
actuelle a été reconstruite sous le régne de la reine Isabel II, entre
1879 et 1884, dans un style gothique de convention.

Cette église de San Jer6nimo, située derritre le Prado de San
Jer6nimo, est assez éloignée de la maison de Lisarda pour faire atteler
le carrosse. Celle de San Miguel, au contraire, se trouve si proche
qu’on peut y aller a pied, ce qui prouve que Lisarda demeure pres
de S. Miguel, a deux pas de la vieille Plaza Mayor.

Cette église de San Miguel de los Octoes était une vieille église
paroissiale du commencement du XIVe siécle. Le temple, construit
pendant le régne de Philippe I1I, est probablement celui auquel Li-
sarda fait allusion. Ce vaste et bel édifice possédait de précieux objets
d’art, e.a. un tabernacle qui fut le seul objet sauvé de I'incendie de
1790, qui détruisit la Plaza Mayor et les rues adjacentes 2]t

Si la maison de la protagoniste se trouve donc dans le quartier
de la Plaza Mayor, celle d’Eliso est située prés de la Puerta del Sol.

Quand Felisardo, craignant d'avoir tué son rival au Prado, se
sauve avec Celia dans la maison de son ami Eliso, il exprime son
intention de chercher un refuge dans le Carmen. Il est évident que
Felisardo choisit comme lieu d’asile 1'église la plus proche, et encore
son ami Eliso craint pour lui une découverte:

Que a mds peligro vays por tantas calles. (I, vs. 380)

La difficulté qui s’offre, consiste en ce qu'il y a eu deux ¢glises por-
tant le nom de Carmen, I'une, le Carmen Descalzo, située dans la
Calle de los Cafios de Alcald, & I'endroit ol actuellement se trouve
I'église de San José ®), l'autre, le Carmen Calzado, située 4 une quaran-
taine de metres de la Puerta del Sol, fondée en 1575 et achevée entre

1) Mesonero Romanos, op. cit., 11, p. 66.
2) Itid., I, p. 211.
3) Ibid., 1, p. 211.
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1611 et 1640, édifice qui a conservé les plus belles rejas platerescas
de Madrid ).

Bien que la situation du Carmen Descalzo est plus proche du Prado,
et pour cela plus favorable au fugitif Felisardo, nous préférons croire
que Lope a eu en vue le Carmen Calzado, qui a son époque avait beau-
coup plus d’importance. Dans sa Guia y avisos de forasteros qite vienen a
la Corte, D. Antonio Lifidn y Verdugo, qui a fait imprimer son oeuvre
en 1620, mentionne parmi les églises de Madrid el Carmen Calzado,
situé dans ,la parroquia de San Luis” ?). Aujourd’hui encore cette
paroisse s’appelle la ,,parroquia del Carmen y San Luis”?).

Finalement c’est cette église que Tirso de Molina a mentionnée
dans une description du centre de la Corte:

Doiia Bernarda. ¢Cémo se llama esta calle?
Santillana. La calle de las Carretas.
Es ombligo de la corte:
La Puerta del Sol aquella;
La Vitoria al cabo de ella;
Y 4 la otra acera es su norte
El Buen Suceso; alli enfrente
El Cdrmen; 4 man derecha
La Calle Mayor, cosecha
De toda buscona gente:
San Felipe 4 la mitad;
Puerta de Guadalajara
Arriba, de quien contara
Lo que puede una beldad ¢).

En 1876, lorsque Fernindez de los Rios composait sa Guia de
Madrid5), la Plazuela del Cdrmen existait encore, mais c’était un
mimmundo espacio”, situé¢ dans un entourage malfamé, parce que
,en el terreno del Cdrmen estuvo la mancebfa piiblica”. On avait
déja formé le projet de faire disparaitre cette place et de la trans-
former en Plaza de Coldn.

1) Informacion sobre la ciudad de Madrid, Madrid 1929, p. 60.

2) Biblioteca selecta de cldsicos espanioles, Madrid 1923, p. 305.

3) Las Iglesias del antiguo Madrid por D. Elias Tormo, fasc. 2, Madrid 1927,
p. 226. Voir pour une description détaillée du Carmen Calzado, tbid.,
pp- 2256—231.

4) Por el sétano y el torno, Bib. de Autores Esp., tomo V, 2a ed. Madrid 1866,
p- 230¢.

5) A. Fernandez de los Rios, Guia de Madrid, manual del madrileiio y del foras-
tero, Madrid 1876, p. 179 et seq.
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La derniere église, mentionnée incidemment dans Los Melindres
de Belisa, est celle de Santo Domingo, ol Belisa dit avoir vu une
statue du Roi Don Pedro el Cruel. Cette vieille ¢glise n’existe plus
aujourd’hui: malgré les lamentations des amateurs de I’Histoire et
des Beaux- Arts, on I'a démolie en 1770. Elle datait du XIIIe sitcle
et selon les chroniqueurs, c’est Santo Domingo en personne qui aurait
fondé & cet endroit un monastére de religieuses. Cette fondation a
été de tout temps un lieu vénéré du peuple, et les Rois I'ont dotée
de grands dons. Plusieurs tombeaux importants s'y trouvaient, e.a. ce-
lui du Roi Don Pedro de Castilla, celui de son fils I'infante Don Juan
et celui de sa petite-fille Donia Costanza, devenue prioresse du cou-
vent. Ces tombeaux ont été détruits, sauf celui de Dofa Costanza,
et d'aprés Mesonero Romanos, la statue mutilée du Roi Don Pedro
s'est aussi conservée 1),

Afin de rendre plus clairs ces détails topographiques, nous ajoutons
ici un plan du ,,Corazén de la capital”.

Non seulement le texte de la pitce donne des indications assez
exactes sur l'endroit ol 'action se déroule, il permet encore de con-
stater a peu pres la date ol elle se passe.

Quand Pedro, le pseudo-esclave, raconte sa biogr
il se dit fils d'une mere née dans I’Alpujarra et amené
drid par Don Juan de Austria (I, vs. 635—644).
I’Alpujarra fut terminée en 1571. Sil'on su
qui parle soit dgé d'une vingtaine d’années
a la date de 1591.

aphie fictive,
e captive a Ma-
Cette guerre dans
Ppose, que le personnage
4 ce moment, on arrive

L’auteur, qui a composé la piéce entre 1610 et 1617, place I'action
donc en 1591. Malheureusement la pitce manque de détails précis
qui auraient pu confirmer cette assertion.

Dans Los Melindres de Belisa Lope n’a inséré aucun souvenir de
cette époque de sa vie, si ce n'est peut-étre le nom de sa femme,
Isabel de Urbina. On sait qu’il I'a chantée sous le nom de Belisa,
anagramme de Isabel %).

.Pourtant cette femme, qui a supporté courageusement les années
les plus difficiles de l'existence mouvementée de son mari (1586—
1595), mérite sans aucun doute les paroles élogieuses que lui adresse
M. Carayon: ,,D’abord il (Lope) fut touché au meilleur de lui-méme
par le courage et la fidélité de sa femme, noble de coeur, fiere d’esprit
1) Op. cit., 1, pp. 237—241.

2) Rennert y Castro, op. cit., p. 72 et p. 96,
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et grande dame dans toutes ses facons d’étre” 1), et il nous semble
impossible, qu'elle ait eu quelque ressemblance avec la bizarre et
capricieuse Belisa de notre piece. D'ailleurs, Lope a peint encore
d’autres figures de comédie sous le nom de Belisa, personnages qui
ont aussi peu de rapport avec Isabel de Urbina que la protagoniste
de Los Melindres de Belisa, e.a. la Belisa de El Acero de Madrid et la
Belisa de Las Bizarrias de Belisa, la dernitre piece, probablement,
qu’il ait écrite ?). Il est curieux de remarquer, combien peu de res-
semblance ces trois types de femme montrent entre eux, de sorte
qu’il faut conclure que Lope a donné le nom de Belisa sans arriere-

pensée et que ce nom ne signifiait pour lui pas plus que celui de Li-
sarda, de Celia, ou n’'importe quel autre.

I1 n’est pas absolument nécessaire d’identifier toujours les créations
de Lope avec un ,modelo vivo”, d'autant moins que, d’apres le
témoignage de Calderdn, Lope ,,fingi6 con tanto acierto los melindres
de Belisa”’. La démangeaison de chercher ici un modele vivant, ne
fournirait donc que de vagues hypotheses, qui n’auraient aucune
valeur biographique, comme p.e. les Novelas a la Seiiora Marcia
Leonarda, que Lope a écrites pour 'amusement de sa maitresse ?).

Quoique le nom de la protagoniste ne soit pas original, son carac-
tere est une création a part dans toute 'oeuvre de Lope, et dans la
piece méme il se trouve en opposition marquée avec I'entourage tra-
ditionnel.

Plus loin nous nous proposons de démontrer ce que le role des
esclaves a de commun avec un rdle analogue dans Ia pitce de Cer-
vantes, intitulée Los Tratos de Argel.

Quant aux autres personnages, aucun d’eux ne vient d’étre créé
par 'auteur: tous ils ressemblent & des créations antérieures, ou bien ils
tombent dans une catégorie de types définis, On s’en apercevra
aisément en étudiant séparément les caracteres.

En construant ses pieces, Lope ne craint pas de se servir de quelque
truc de théitre ou de quelque motif traditionnel. Dans Zos Melindres
de Belisa, il a fait usage d'un truc habituel, c’est-3-dire le déguise-
ment, avec la conviction précongue de ce qu'un personnage déguisé
reste méconnaissable. Jusqu'a la fin de la pitce les deux esclaves
sont considérés et traités comme tels, bien que leurs airs et leurs facons
de faire donnent tout lieu de faire soupgonner qu’ils ne sont pas ce

1) Marcel Carayon, Lope de Véga, Paris 1929, p- 24.
2) Rennert y Castro, op. cit., p. 345.

3) Editées par John D. Fitz-Gerald, Ph. D. et Leora A. Fitz-Gerald, Er-
langen 1913, pp. IX—XXII.
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qu’ils semblent. Un motif traditionnel, motif qui met en branle bien
des comédies de Lope, est celui de la jalousie, des ,,celos”.

Dans son oeuvre admirable sur la culture et les moeurs espagnoles
au XVlIe et au XVIIe siecle, M. Pfandl a déja attiré 'attention sur
le role important que jouent les ,,celos” dans la littérature et dans
le théitre espagnols?).

Dans Los Melindres de Belisa la jalousie vindicative occupe une
large place et tous les personnages la connaissent: Belisa est jalouse
de Celia, celle-ci de Belisa, Lisarda des deux; Felisardo est jaloux
de Don Juan, celui-ci de Felisardo. La force de cette jalousie pousse
Belisa a maltraiter les esclaves, incite Celia 4 prononcer les paroles
qui ont tant indigné le critique Klein:

Lléuala, y hazla pedacos
desse corredor,
(IT, vs. 904—905).

elle fait que Don Juan se comporte comme un jeune étourdi désirant
se marier avec une esclave maure et infidele, et détermine la veuve
Lisarda & contracter un mariage indigne par un stratagéme plus
indigne encore.

Traditionnelles dans toute la littérature espagnole de 1'époque,
sont les allusions 4 l'inconstance de la femme, et fréquentes dans le
théatre de Lope sont des sentences telles que celle-ci:

ni fee en la mar ni en la muger firmeza.
(I, vs. 947)

Traditionnelles sont encore des exclamations de cette espece:

{Soy piedra yo? ¢Soy diamante
o soy amante? ¢Soy fiera
o soy hombre? ¢Soy hidalgo
o soy la misma bajeza?
(I, vs. 934—937)

Deux fois 'auteur s’est servi d’un théme littéraire bien connu a
son époque: il a commencé les endechas, prononcées par Belisa au
3e acte, par le premier vers d’'une chanson populaire:

1) Ludwig Pfandl, Spanische Kultur und Sitte des 16.und 17. Jahrhunderts,
Kempten 1924, p. 80.
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Madre, la mi madre,

et au ler acte il met dans la bouche du soi-disant escla

ve les gloses
sur une redondilla célebre, dont le premier vers est:

Esclavo soy, pero ¢ ciyo ? 1)

Si & ces endroits Lope manque d’originalité, il se révele, au con-
traire, profondément original chaque fois qu'il touche A la vie réelle.

A plusieurs reprises on rencontre ces petits traits réalistes ou ces
termes techniques qui indiquent la grande part que 'auteur prenait
a la vie active, I'intér¢ét qu'il avait aux choses qui se passaient
autour de lui et la connaissance qu’il avait amassée, soit sur une
saisie judiciaire, soit sur la vente et 'achat d’un esclave, soit sur
n’importe quel détail dont il parle incidemment ay courant de la
pitce. Partout il se sert des expressions justes, cadrant dans la situa-
tion, de sorte que, sans hésiter, on peut reconstruire la vie madriléne
du commencement du XVIle siecle d’

apreés les données fournies
par Lope.

1) Voir l'annotation de ces vers, p. 264 et p.p. 240-24] .



CHAPITRE VI

LE ROLE DE LA JEUNE FILLE DANS LES COMEDIES DE
LOPE

Dans le théitre de Lope on a admiré de tout temps les caractéres
de femme. Les éléments qui composent ce caractére vraiment espagnol
sont résumés admirablement dans 1'étude sur Grillparzer et Lope de
Vega de M. Farinelli ):

»»Les principales créations dramatiques de Lope sont les caractéres
de femmes a qui le plus grand sacrifice semble peu de chose, pourvu
qu’elles assouvissent la passion qui les consume et qu’elles s’attachent
I'homme qu’elles aiment. Presque tous les conflits tragiques dans
I'oeuvre de Lope naissent entre I'amour et I’honneur, entre ’amour
et la jalousie. ..

Qu'on choisisse parmi ses comédies celle qu’on voudra— on y ren-
contrera toujours un caractere, un étre féminin résolu, stir de ses
actions, sacrifiant tout 4 I’amour sans tarder, sans hésiter, et néan-
moins doux et sensible. Une femme donnant dans le pathétique,
sentimentale, languissante, serait contraire au sens artistique de
Lope, qui bien plutot avait besoin d’héroines fortes, intrépides, en-
tieres, d’Espagnoles a4 sang chaud, afin de les livrer 4 la toute-puis-
sance de 'amour”.

A coté de ces femmes vaillantes, persévérantes, fideles a leur devoir
et & leur parole, les hommes souvent montrent des faiblesses et des
lichetés révoltantes, et ils leur sont inférieurs, non seulement dans
la force des sentiments, mais encore dans la volonté et I’endurance.
M. Schevill %), dans son étude sur I'art dramatique de Lope, mentionne
aussi cette catégorie de femmes héroiques et vertueuses, ajoutant
que ,I'histoire du théatre ne connait pas de scénes plus sublimes que
celles ol Lope a dépeint le courage moral, I’abnégation intrépide, la
pureté de coeur, le dévouement inaltérable des femmes telles que
Estrella (dans La Estrella de Sevilla), Dofia Marfa (dans La Moza de

1) Arturo Farinelli, Grillparzer und Lope de Vega, Berlin 1894, p. 94.
2) Rudolph Schevill, op. cit., p. 101.
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cdntaro), Dona Sol (dans La Corona merecida), Dorotea (dans La Niiia
de plata), Elena (dans La Llave de la honra), Elvira (dans El Mejor
alcalde, el Rey), Casilda (dans Peribdiiez vy el comendador de Ocai a),
Laurencia (dans Fuenfe Ovejuna), et d’autres”.

A coté de ces héroines admirables, dont la force de caractire et la
noblesse de sentiment éclatent au contact de difficultés inouies, se
trouvent placées sur un plan moins avancé, des jeunes filles de la
bourgeoisie aisée, qui, menant une vie moins remplie d’événements
extraordinaires, n'ont pas besoin de déployer ces forces d'ame ou
ces qualités héroiques. Puisque les circonstances sont différentes,
leurs facons de réagir different également.

Pour elles, tout comme pour les héroines mentionnées, ’amour
est la grande aventure qui bouleverse leur vie tranquille, et avec
la méme persévérance elles s’efforcent de conquérir ce qu’elles dési-
rent: le mariage avec I’homme qu’elles se sont choisi et qu’elles aiment
avec une passion ardente. Elles aussi rencontrent des obstacles qu'il
leur faut surmonter, mais d’'une autre nature que ceux de leurs soeurs
héroiques. Elles n'ont affaire ni & des intrigues de cour, ni A des
raisons d’état, ni a 'appétit sensuel de quelque personnage puissant:
elles ont tout simplement & combattre I'autorité d’un pere qui leur
a désigné un autre mari, ou bien la rivalité d’une mere veuve qui
désire épouser I'élu de sa fille. C'est ce qui les rend, non pas nobles
et fieres, mais plutot fines et rusées.

Puisqu’elles n'ont pas a tenir téte a des forces supérieures aux
leurs, qu’elles ne sauraient anéantir que par une résistance hautaine
et ¢nergique, elles se contentent de tromper ou de mystifier une
autorité qu’elles ne respectent plus (Finea dans La Dama boba, Fenisa
dans La Discreta enamorada, Dona Ana dans Quien
fieros, Elisa dans El Ausente en el lugar).

Ces fillettes ont un fond de caractére commun, et elles passent
toutes par les mémes étapes.

L’amour pour elles est un sentiment spontané, irréfléchi et violent.
Dans El Marqués de Las Navas, une jeune fille de bonne maison
exprime nettement ce que doit étre 'amour véritable:

ama no haga

No digan que es menester
mucho tiempo para amar,
que el amor que ha de matar
del primer golpe ha de ser?).

1) Ed. de José F. Montesinos dans Teatro Antiguo Espaiiol, tomo VI, Madrid
1925, vs. 1005—1008. .
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Si le jeune homme, I'objet de cette passion subite, ne fait pas at-
tention a elle, ou s’il est encore occupé ailleurs, c’est elle qui l'attire
par une ruse et c’est elle qui lui révele son amour.

Belisa, dans El Acero de Madrid, feint de tomber en sortant de
’église, pour que Lisardo puisse lui donner la main; Fenisa, dans
La Discreta enamorada, fait tomber son mouchoir, pour que Lucindo
le lui ramasse, et en le lui rendant, remarque sa beauté.

La premiére connaissance faite, la jeune fille cherchera les occasions
de voir son bien-aimé et elle fera de son mieux pour lui arranger des
rendez-vous. Un grand obstacle forment alors les parents, qui, sauf
quelques rares exceptions, sont peu estimables du reste, et méritent
parfaitement d’étre trompés. M. Schevill 1) a déja fait 'observation
que la société humaine dans la comedia n’a pas de mére, et que, si
une meére entre en scene, elle a le caractére et toutes les qualités
désagréables d'une ,,duefa”.

La séveére réclusion des jeunes filles et la surveillance qu’elles
ont & endurer et, il va sans dire, la curiosité de voir ce qui leur est
défendu de voir, les rend encore plus désireuses d’étre libres. Une
promenade dans la rue, sans la suite ordinaire, est pour elles une
aventure énorme:

que somos
codiciosas las mugeres

de ver lo que nos alaban,

y mucho mds las que tienen
vna madre que las rifia

y vn padre que las engierre 2).

La jeune fille commence donc a se révolter contre ceux qui lui
font sentir leur autorité, elle se fait insolente en paroles et manque
complétement de respect envers ses parents. Il faut noter qu'elle
connait trés bien leurs faiblesses, surtout celles de sa mere, qu’elle
méprise et dont elle ridiculise les défauts. Si elle n’a point de mere,
c’est une tante ou autre parente, possédant les mémes travers, qu’elle
accable de tous les traits de son esprit moqueur et irrévérencieux
(p.e. la tante Teodora dans El Acero de Madrid).

Voici un passage pris dans La Discreta enamorada, qui montre
bien les rapports entre mere et fille:

1) Op. cit.,, p. 17.
2) El Marqués de Las Navas, éd. cit., vs. 317—322.
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Belisa (la mére) ¢Qué dices?

Fenisa.

Belisa.

Fenisa.
Belisa.

Fenisa.

Belisa.
Fenisa.

Que haré tu gusto;

Pero ciusame disgusto
Tanto grunir y encerrar.

¢ Fuiste santa, por tu vida,
En tu tierna edad?

Fui ejemplo,

En casa, en calle y en templo,
De una mujer recogida.

Los ojos tuve con llave.
¢Cémo te casaste?

El cielo

Vié mi virtud y mi celo:
Que el cielo todo lo sabe.

Mi tfa me dijo 4 mi
Que hacfas mil oraciones,
Y andabas por estaciones.
¢Yo para casarme?

Si:
Y mil viernes ayunabas,

A un padre del yermo igual;
Y haciendo esto, es sefial
Que casarte deseabas,

Un peu plus loin on entend frapper a la porte.

Fenisa.

Belisa.
Fenisa.
Belisa.

Fenisa.
Belisa.

38

Por entre la reja vi
El capitan tu vecino.

'a lo que quiere adivino.
¢Ya lo sabes? ¢Cémo ansi?

Ha dias que da en mirarme.
Creo que me quiere bien;
Yo le he mostrado desdén,
Y querrd en bodas hablarme.
Y por tu vida, Fenisa,
Que no me estuviese mal:
Que es un hombre principal.
Perdona, madre, esta risa.

¢De qué te ries?



Fenisa. De ver
La santidad que tendrias
Cuando mds moza serfas,
Que ejemplo debié de ser
En casa, en calle, y en templo.
De llamar el capitdn,
¢Esos barruntos te dan?
Tomar quiero el buen ejemplo ).

Ce méme esprit de raillerie se retrouve dans Quien ama no haga
fieros, ot Dofia Ana s’écrie, apres les réprimandes de sa mere Flora:

Espanta,
Sefiora, el verte tan santa 2).

Quand la mére admire un jeune homme, la fille moqueuse réplique
immédiatement:

Todos te agradan: no creo

Que has tenido quietos ojos.
Flora. ¢ Qué llamas ojos quietos?
Doiia Ana. Honestos quise decir ?).

Il n’est pas étonnant que les préceptes de bienséance, donnés par
la mére, manquent tout leur effet, et que p.e. cette remarque de
Flora:

Las hijas, los ojos ciegos,
Han de querer lo que quieren
Sus madres,

recoive la réponse suivante:
iLindo consuelo

Para quien ha de dormir
Con un hombre tanto tiempo!4)

1) Acad., XIV, éd. cit., pp. 400b—401b.
2) Bib. de Autores Esp., XXIV, p. 435b.
3) Ibid., p. 439b.
4) Ibid., p. 439c.
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Comme ces jeunes personnes ont I'esprit vif et éveillé, elles trou-
vent facilement les traits qui réduisent I'autre au silence. Vis-a-vis
du pere elles montrent un peu plus de respect en apparence, ce qui
ne les empéche pas de le tromper pour venir 4 bout de ce qu’elles
désirent (Finea dans La Dama boba, Elisa dans FJ Ausente en el
lugar, Belisa dans El Acero de Madrid).

Leur esprit naturel est encore aiguisé par I'amour, dont la force
est si puissante qu'une petite fille sotte et stupide devient aussi
rusée que la plus délurée de ses congéneres (Finea dans La Dama
boba).

Aussi ces jeunes filles n’ont-elles pas beaucoup de peine 2 mystifier
leurs parents et a contourner les obstacles que ceux-ci leur opposent.
Au cas que le pere ne fléchisse pas assez vite, elles n’hésitent pas de
le mettre devant un fait accompli; et pour sauver I’honneur de la
famille, il est contraint de donner son consentement au mariage
voulu par la fille (Belisa dans EI Acero de Madrid, Finea dans La
Dama boba).

Pour les personnages créés par Lope, il n’existe pas d’amour sans
jalousie. Aussi, dés qu'une fillette a fait la connaissance de I'amour,
elle éprouve tout de suite les tortures de 1a jalousie, qui tantot est
justifiée par I'apparence, tantdt dénuée de tout fondement. Cette
jalousie exige des revanches qui vont embrouiller de plus en plus la
situation, de sorte que la piéce n’est souvent qu’une suite de scénes
de jalousie avec leurs conséquences inévitables (p.e. El Ausente en
el lugar, Quien ama no haga fieros).

Dans ces scenes, querellant leurs amoureux, les jeunes jalouses
montrent une vivacité d’esprit étonnante. Affectant 'indifférence ou
le mépris, elles savent tres bien dire leurs vérités aux jeunes galants
infideles, et elles finissent toujours par les confondre par leurs répli-
ques efficaces et mordantes. Rien n’est plus amusant que ces disputes,
dans lesquelles, bien entendu, la jeune fille a le dernier mot.

Un exemple frappant d’une querelle d’amoureux se trouve dans
Quien ama no haga fieros:

Doita Ana. ¢ Pensards que estoy ya muerta
Porque hablaste 4 dofa Juana?
Don Félix. Y td porque hablaste al Conde
¢ Que debo de estar sin alma?
Dosia Ana. Si le hablé, sefial seria

Que tengo lengua.
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Don Félix.

Doiia Ana.

Don Félix.
Doiia Ana.
Don Félix.
Dojia Ana.
Don Félix.
Doiia Ana.
Don Félix.

Doiia Ana.

Don Félix.

Doijia Ana.

No habla

Quien no la tiene, y 4 mi
No pienso yo que me falta.
¢ Qué le dirias de amores!
Qué de engafosas palabras!
Qué de mentiras de hombres!
LLa mentira, cosa es clara
Que nombre de mujer tiene.
La verdad es cosa llana
Que tambien tiene ese mismo.
¢ Estds contenta?

Y pagada.
En fin, gustas de perderme;
Pero tu dirds que ganas.
¢ Qué pierdo si te he perdido?
Tienes razon: poco 6 nada.
¢Cémo sufres que al jardin
Lleve un galan 4 tu dama?
Como es tan grande mi amor,
No he sentido que se vaya.
Pero ti ¢cémo le dejas
Si, como pienso, le amas,
Que al jardin vaya con ella?
¢No ves que amor quiere guardas,
Y que de las ocasiones
Resultan cosas extranas?
Como es tan grande mi amor,
No he sentido que se vayal).

1) Ed. cit., p. 442b et c.
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CHAPITRE VII
ETUDE DES PERSONNAGES

Belisa.

Tous les différents traits de caractére remarqués dans Fenisa,
Donia Ana, e.a., se retrouvent dans Belisa, la protagoniste de notre
piéce.

D’abord elle montre un manque total de respect envers sa mere,
qu’elle domine entiérement. Ainsi que ses semblables des autres piéces,
elle sait trouver les paroles qui portent pour contraindre I'autre
exécuter ses volontés. Un joli exemple de cet état d’esprit forment
les vers suivants, prononceés par Belisa:

S1i en no darme gusto pdra,

en cosa que yo te pida,
el aborrecerme a mi

por querer a tu don Iuan,

presto tus ojos dirdn

si como don Iuan naci. . .
Presto verds si oy acabo

vida que tengo por ti,

si es mejor perderme a mi

que herrar la cara a vn esclauo.

(IT, vs. 405—410; 415—418)

La veuve Lisarda se montre une mére peu respectable et sa fille
la juge séveérement. La jeune Belisa ne craint pas de lui dire ses vé-
rités et elle exprime ses sentiments d'une facon bijen hardie, sans
rien farder. Les endechas du troisitme acte (vs. 859 ¢t seq.) indiquent
clairement l'attitude prise par la fille en face de la meére: la vieille
dame a a essuyer de bien durs reproches.

Cependant si Belisa méne tout au doigt et A l'oeil, ce n’est pas
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guidée par le bon sens, ni par une volonté calme et réfléchie. Gatée
par des parents riches et indulgents, elle a pris I'habitude de faire
triompher sa volonté par des caprices et des boutades saugrenus.
Et voild I’élément de caractére que ne posséde aucune autre jeune
fille dans le théatre de Lope: celui de la capriciosité affectée et exagé-
rée. Tandis que des fillettes, telles que Fenisa, Dona Ana etc., at-
teignent le but voulu par toutes sortes d'inventions subtiles, par
des ruses et des tromperies, Belisa exerce un pouvoir absolu par ses
seuls caprices. Et elle en a de bien bizarres! On n'a qu’d lire les en-
dechas qui commencent le deuxiéme acte pour étre convaincu de la
singularité de son caractére. C'est que Lope a, intentionnellement,
chargé le role de Belisa, il a accumulé les exemples de cette nature
,,melindrosa’’, sans en vérifier la vraisemblance, dans le seul but
de dessiner un personnage extraordinaire et de faire rire son public.

Mais Lope ne serait pas Lope, s'il n’avait pas fait de cette charge
méme un étre féminin vivant et spirituel. Belisa donc est ,,melindrosa’’,
c’est-a-dire elle montre des caprices inexpliquables, non seulement
dans les faits et gestes de la vie quotidienne, mais surtout, et c’est
1A P'affaire principale de la vie de toutes ces jeunes Espagnoles créces
par Lope, dans le choix d'un mari,

que es cuidado
que nace con las mujeres ).

Belisa a atteint I'dge nubile, elle a donc 14 ou tout au plus 15 ans.
On mariait méme les fillettes encore plus jeunes: Dofla Marta de
Nevares recut comme époux Roque Herndndez a l'age de treize
ans 2): dans El Celoso extremeiio de Cervantes, le vieillard Carrizales
épouse Leonora, une fillette de 13 a 14 ans?).

La jeune Leonarda de Amar sin saber a quién,

1) El Mejor alcalde, elvey, ed. por J. Gémez Ocerin y R. M. Tenreiro. Cldsicos
Castellanos, Madrid 1931, vs. 369—370.

2) Rennert y Castro, Vida de Lope de Vega, op. cit., p. 243.

3) Il est curieux de remarquer que Cervantes avait écrit d'abord, selon le ms.
du Ldo. Porras de la Camara (1606?), ,, . .. una doncella al parecer de hasta
trece afios, ..."”, phrase qu'’il a changée dans le texte définitif en: ,, ... una
doncella al parecer de edad de trece 4 catorce afios”. Est-ce que méme Cer-
vantes aurait trouvé 1'dge de , hasta trece afios’” trop jeune pour le mariage?
(voir Francisco Rodriguez Marin, El Loaysa de ,,El Celoso extremeiio”, estudio
histérico-literario, Sevilla 1901, p. 37.)
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Ni aun quince no tiene enteros 1).

D’aprés le ,,gracioso” de la piéce, c’est 13 le moment le plus doux
et le plus propice a I'amour:

Si es asi,
puesto que decir of
que nifias huelen al nido,
la sazén estds gozando
mds dulce para querer.
Ni debe de ser mujer
de tu amigo don Fernando:
que de quince afos, no fuera
casada y libre 2).

Enfin, dans Por el sdtano vy el torno, piéce de Tirso de Molina, Dofia
Jusepa, s'écrie:

Pretendiéndome casar

Con quien no puede ser padre,
Es desatino terrible,

Cuanto mas lo considero,

Mas me aflijo y desespero.

iYo en el abril apacible

De quince afios, con setenta! 3

En général ce sont les parents qui cherchent leur gendre et marient
leur fille, bon gré mal gré, selon leur choix. ] est donc temps de
chercher un mari 4 Belisa et c'est pourquoi I'oncle Tiberio conseille
a la mére Lisarda de prendre soin du mariage:

¢como vas tan descuidada
en que se casse Belisa,
pues que ya su edad te auisa
y el ser de mil conquistada?

(I, vs. 49—52)

1) Ed. de M. Camille Pitollet dans Les classiques pour tous, Paris s.d., vs. 929.
2) Ibid., vs. 1099—1107.
3) Bib. de Autores Esp., NV, op. cil., p. 235D,
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Cependant ce n'est pas 1a I'avis de Belisa, qui a la coutume d'en
faire 4 sa téte et qui n'est pas fille & dire, comme Dofia Madalena
dans la piéce de Tirso de Molina, El Vergonzoso en Palacio:

Mi voluntad es de cera;
vuexcelencia en ella imprima

el sello que mds le cuadre,
porque en mi sbélo ha de haber
callar con obedecer ).

D’abord elle montre une aversion, soit réelle, soit affectée, des
hommes, qu’elle ridiculise d’une fagon mordante. Puis son esprit
de contradiction de fillette, qui n’aime a faire que I'opposé de ce
qu'on exige d’elle, la stimule naturellement a refuser chaque préten-
dant que lui proposent sa mére ou son oncle. Aussi ses refus ne sont-ils
pas basés sur la réflexion, ni sur des raisons indiquant un esprit sain,
un coeur élevé, une Ame généreuse. La jeune fille gitée et capricieuse
ne posséde aucune de ces belles qualités: pour éconduire ses mal-
heureux prétendants, elle ne sait alléguer que des prétextes puériles
et absurdes:

Burla y risa
haze del mds galan, del mds bizarro.

(I, vs. 357—358)

Afin de mieux faire sentir, combien ce caractére difficile et étrange
différe d’un caractére noble et exquis, le critique Klein ?) oppose
celle qu'il appellera plus loin hystérique, & 'héroine admirable de la
pitce de Shakespeare, Portia dans le Merchant of Venice. Il existe,
en effet, une certaine analogie de situation entre la scéne IT du premier
acte de cette piéce, et le premier acte de Los Melindres de Belisa.
Ainsi que Belisa, Portia se fait énumérer les prétendants, qu’elle
refuse et qu'elle juge. On peut méme rapprocher la phrase que Portia
dit en soupirant: ,,I had rather be married to a Death’s-head with a
bone in his mouth than to either of these”, avec la boutade de Belisa:

1) Tirso de Molina I, 2a ed. por Américo Castro, Cldsicos castellanos, Madrid
1922, Acto I vs. 938—942, pp. 59—60.
9) Geschichte des Spanischen Drama's, op. cit., p. 259.
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Quando yo fuera mujer
espiritual y santa,

y para venzer la carne,
gran enemigo del alma,
quisiera vna calabera

tener de noche en la cama,
lindamente me venfa

vn ombre al lado con calba,

(I, vs. 203—210)

Cependant, bien loin de motiver ses refus par des arguments ridi-
cules et forcés, Portia donne I'impression que les galants éconduits
sont vraiment indignes d’elle.

Du reste, il n'est pas nécessaire d'aller chercher dans Shakespeare
une jeune personne opposée a Belisa: Lope Iui-méme en a dessiné une,
et admirablement, c¢’-a-d. Dofia Marfa, I’héroine de La Moza de cdn-
taro, piéce que I'auteur a composée vers la fin de sa vie, en 1631 ou
1632. Cette jeune fille figurera plus tard parmi les nobles femmes
vertueuses, mais au début de la piéce elle se tropve dans une situation
assez semblable 4 celle de Belisa. Heureuse, contente de sa vie de
jeune fille, aimant profondément son pére, elle dédaigne les galants
qui s’empressent autour d’elle et se soucie peu de I'amour qu’elle
n'a jamais éprouvé. Comme Portia, elle s'éerie:

Todos me parecen mal ),

et elle a raison: aucun de ces hommes n’est digne d’elle, et elle préfere
rester chez son vieux pére, plutét que de faire un mauvais mariage:

Luisa. ¢ Qué has de hacer,
Si todos como éstos son?

Dojia Maria. Estarme sola en mi casa.
Venga de Flandes mi hermano
Pues siendo tan rico, en vano
Penas inutiles pasa.
Casese, y déjeme 4 mf
Mi padre; que yo no veo
Doénde aplique mi deseo
De cuantos andan aqui,
Codiciosos de su hacienda:

»

1) 2Ze éd. de Madison Stathers, New York 1913, vs, 26.
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Que, si va 4 decir verdad,
No quiere mi vanidad

Que cosa indigna le ofenda.
Naci con esta arrogancia.
No me puedo sujetar,

Si es sujetarse el casar?).

Elle juge sévérement les jeunes gens qui la prétendent, parce qu’elle
leur est supérieure.
Rien de tel, cependant, pour Belisa: elle aussi s’écrie:

nadie me agrada
(I, vs. 198),

mais ses boutades proviennent de la vanité et de I'inconstance d’hu-
meur d'une fillette aux lubies désordonnées.

C’est ce qui a porté les critiques allemands & appliquer 4 la création
de Lope le qualificatif de ,hystérique”. Il est bien entendu que
ce mot est pris ici dans une acception trés large et populaire, car le
sens strictement scientifique s'accorderait mal avec le caractére de
Belisa, déséquilibré, il est vrai, et différant du type normal, mais
aucunement maladif. Il faut se rendre compte qu'il s’agit ici d’'une
jeune fille de 14 a 15 ans qui, quoiqu’ Espagnole, n’a point encore
atteint son plein développement physique et psychique. Et souvent
des phénomeénes de la puberté, méme normale, se confondent avec
les symptomes de I'hystérie #), d’autant plus quand on a affaire a
une constitution légérement psychopathique comme celle-ci. Belisa
différe de ses congénéres, elle n’a pas été formée dans le moule que
Lope employait pour des fillettes telles que Fenisa et Dofia Ana,
et I'on aimerait a croire que Lope eiit dessiné ici une petite personne
a I'age difficile de I'adolescence, dont tous les traits d’humeur fantas-
ques et saugrenus fussent des caprices véritables, observés par l'au-
teur dans une jeune fille réelle. Malheureusement il n’en est rien:
Belisa n’a pas été peinte d’aprés un modele vivant.

C'est que le type de la ,,melindrosa’ était un type littéraire avec
ses caractéristiques définies, ainsi que p.e. celui de l'avare, de la
,,beata”, du ,,bobo”, etc. Surtout les ,,entremeses’” mettaient en scéne
des histoires dans lesquelles ces personnages déroulaient toute la

1) Ibid., vs. 59—T75.
2) Dr. Theodor Heller, Uber Psychologie und Psychopathologie des Jugendlichen,
Wien 1927, p. 36.
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série de leurs particularités grotesques et traditionnelles. Par con-
séquent, iln’est pas bien hardi d’admettre que tous les caprices bizarres,
que Lope attribue a4 sa protagoniste, trouvent leur origine dans ces
petites piéces burlesques et populaires. En effet, il existe un ,,en-
tremés’” de Quifiones de Benavente, intitulé Entremés famoso de la
Melindrosa qui, quoiqu’ assez insignifiant en soi, prouve qu'un des
caprices de Belisa, en tout cas, appartenait & un fonds commun 2)8
Cette courte piece contient ce passage, remarquable par sa ressem-
blance avec le premier caprice que montre Belisa dts son entrée
en scéne:

Vejete. jHola!, el aceitero pasa;

llamadle, que es dfa de viernes.
Gar[ulla). Rota y manchada: jay, qué ansial
Vejete. ¢De nombrar el aceitero

te has manchado? 2)

Un autre des ,,melindres” de Belisa mérite encore une attention
spéciale, c’est celui dont parle la mére Lisarda en reprochant a sa
fille:

ta con hazer melindritos,
comiendo yesso y barritos,
siempre opilada y sangrada.

(I1L, vs. 840—842)

Elle fait ici allusion & une mauvaise habitude fort répandue en
ces temps-1a, celle de manger de l'argile, ou comme le dit Mme d’Aul-
noy, ,,de la terre sigelée” 3),

Commentant un passage du Quijote, M. Rodriguez Marin a pris
la peine de recueillir un grand nombre d’exemples puisés dans diffé-
rents ouvrages contemporains, qui illustrent bjen I'universalité de
ce vice de manger: ,,tierra, yeso, carbén y otras cosas peores, aun
asquerosas para mirarse, cuanto mas para comerse’’

" o , selon les paroles
de Cervantes?). Le critique éminent y ajoute ¢

ette observation:

1) Il existe encore un entremés de ce nom de Don Juan Vélez de Guevara, dont
le manuscrit, déposé a la Biblioteca Nacional, attend encore sqn éditeur. Voir
Coleccién de Entremeses, ordenada por Don Emilio Cotarelo y Mori, tomo 1T,
Madrid 1911, p. CIXa, note 1.

2) Coleccion de Entremeses, éd. cit., tomo IT, p. 799a.

3) Relation du voyage en Espagne, éd. cit., p. 347.

4) Edicidén del Centenario, Madrid 1916, tomo IIT, Pp. 35—37.
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,,o¢ refiere nuestro autor 4 las mujeres que, por histerismo, 6 durante
el tiempo del embarazo, se aficionan 4 comer alguna de esas cosas’’.
Le vice est si invétéré que Mme d’Aulnoy, parlant de ces femmes,
remarque plaisamment: ,,Souvent leur Confesseur ne leur impose
point d’autre Penitence, que d’étre un jour sans en manger’” !). Les
jeunes filles surtout semblent avoir été affligées de cette habitude
dégotitante. Dans El Acero de Madrid la jeuns Belisa est crue malade
pour en avoir mangé:

Belisa, de haber comido

Deste barro portugués )

Sospecho que estd opilada 2).

Il va sans dire que ce vice a toujours été blamé comme nuisible

a la santé et un auteur moralisateur tel que Zabaleta s’emporte avec
chaleur contre cette passion dangereuse et morbide. Dans son ouvrage
El dia de fiesta il peint une jeune demoiselle qui se rend coupable
de cette gourmandise odieuse et ce passage est bien intéressant 3 lire,
non seulement & cause de la profonde indignation du brave auteur,
mais encore parce que la force perfide de cette perversion de I'appétit
y est merveilleusement mise & nu. Zabaleta raconte qu'une dame
agée avec sa fille, ,,una hija suya doncella opilada, tan sin color como
si no viviera”, descendent de voiture pour rendre une visite. Aprés
les premiéres salutations, une des dames présentes regarde la jeune
fille et s’écrie: ,, {Vdlgate Dios por muchacha, y cudl estds! Ea, de
la misma manera estaba yo antes que me casara”. En prenant place,
cette dame fait tomber par terre ,,un barro de Natdn’’, bibelot d’une
¢tagére. Cet objet ce casse et la jeune fille, remarquant les morceaux,
s'en empare furtivement et en met un dans la bouche. On entend
crisser le ,,barro” entre ses dents et elle est obligée de le cracher.
Une des dames fait alors cette observation: ,,Yo he tenido casi
hasta hoy ese vicio, pero con mds disculpa, porque hacfa unas pastillas
de barro con azicar y mucho almizcle; pero mi primo 4), Dios le
guarde, me ha refido de manera que se me ha quitado” #). D’aprés
ce passage, ce vice était donc propre aux jeunes filles et se passait
1) Op. cit., p. 347.
2) Voir 'annotation des mots barro de Alcorcén, p.p. 225-226.
3) Ed. cit., p. 23, vs. 209—300 et 3503.

4) Le mot ,,primo” pour ,,marido” était fort & la mode & I'époque de Zabaleta.
5) Op. cit., pp. 182—187.
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aprés le mariage. Mais c'est avant tout 4 la ,,melindrosa” qu’on
attribue cette mauvaise habitude et Quinones de Benavente y fait
allusion dans son Entremés?). Lope n’a donc ajouté au dessin de sa
Belisa qu'un trait conventionnel qu'il a oublié de mentionner plus
tot. Au lieu de citer ce ,,melindre” important parmi les autres que
Belisa elle-méme énumére au commencement du 2e acte, l'auteur
n'en parle qu'en passant et tout a la fin de sa piece.

Mais le point principal du réle, tant pour l'auteur que pour le
public, ce sont les refus que Belisa fait essuyer a tant de prétendants,
refus non pas motives par un sentiment de valeur propre, de dignité
personnelle, mais inspirés par un caprice du moment, par un désir
de contrarier ceux qui voudraient la marier, par une pruderie sotte
et affectée.

Ay mugeres yncasables,
que dan en ser tan curiosas,

que se las passan las vidas

en andar desbanecidas

y a todo el mundo enfadosas.
Y tardando en escojer,

lo mejor suelen pasar,

y andan después a rogar,

(I, vs. 60—67)

Voila la caractéristique de Belisa parfaitement formulée en quel-
ques vers! C'est ce dédain affecté des galants les plus distingués et
les plus riches, qui aura sa punition. A plusieurs reprises I'auteur

prend le soin d’expliquer aux spectateurs que tout ce qui arrive i
Belisa,

Castigo del cielo es,
(III, vs. 95)

parce que

Quien quantos hombres miraua
melindrosa desprecio,
con vn esclauo vengo
a quien ofendido estaua.
(II, vs. 929—932)

1) Ed. cit., p. 799a.
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Aussi nous nous inclinons & croire que, si Lope a voulu donner
dans sa piéce une lecon morale, ce n'est pas celle qu'ont pensé y
découvrir Baret et Klein '), mais bien plutét un avertissement a la
jeunesse féminine de ne pas étre trop difficile dans le choix d’un mari
pour ne pas ressembler 4 Belisa et pour éviter le sort d’avoir A se
contenter d'un ,,malotru”, comme la fille qui sera dépeinte par La-
fontaine ). Belisa, qui a exercé jusque-la un pouvoir absolu sur les
siens, a été prise & dépourvu par 'amour, un amour espagnol, violent,
qui la domine entiérement et ne lui laisse aucun repos:

Ni duermo ni como,
ni sé qué se traen
estos pensamientos
y dificultades.
(IT, vs. 215—218)

Elle s'efforce d’exprimer ce qu’elle sent:

Vn no sé qué

que me da en el coragdn
con vna cierta passion,
que se siente y no se vee.

Tengo en ¢él vn arador
que me escarua y haze mal,
como vn granito de sal,
y aun sospecho que es menor.

(ITT, vs. 205—212)

et plus loin:

Ponenseme vnas cositas
en los ojos tamaiitas,
que apenas el sol las ve;
y ¢stas se me entran por ellos,
y con dulce alteracién

pellizcan el coracgén.
(ITI, vs. 290—295)

1) Voir notre chapitre sur les critiques, pp. 11 et 12,
2) Fables VII, 5.
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Cette définition fait penser a celle que donne la Belisa de EI Acero
de Madrid:

Aqui, sobre el corazon,
Se me ponen unas cosas,
Que me quitan enfadosas
La vital respiracion ').

Son amour est aussi irrésistible, aussi impérieux que celui de ses
soeurs Fenisa et Dona Ana, elle aussi sentira le besoin de s’approcher
de celui qu'elle aime et de lui arranger des téte-a-téte. Mais elle
souffrira d'un sentiment que les autres ne connaissent pas: celui
de la honte. Cette petite ame, déja un peu déséquilibrée, va sentir
la lutte entre I'amour et la honte d’aimer un étre méprisable (II, vs.
1—274).

Une autre piéce de Lope dépeint encore une fois cette lutte: EI Perro
del hortelano montre la comtesse Diana éprise de son secrétaire Teodoro
et n'osant pas se l'avouer:

Anarda. i Vialame Dios!

¢ T quieres?
Diana. ¢No soy mujer?
Anarda. ¢ Quién es?
Diana. La vergiienza me acobarda,

Que de mi propio valor

Tengo: no diré su nombre;
Basta que sepas que es hombre
Que puede infamar mi honor,

---------------
5 a Nl &

Anarda. ¢ Qué ofensa te puede hacer
Querer hombre, sea quien fuere?
Diana. Quien quiere, puede, si quiere,

Como quiso, aborrecer.
Esto es lo mejor: yo quiero
No querer.
Anarda. ¢ Podrds?
Diana. Podré;
Que si cuando quise amé,
No amar en queriendo espero 2).

1) Ed. Pilade Mazzei, Firenze 1929, p. 26, vs. 351—354.
2) Bib. de Autores Esp., XXIV, p. 351b.
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Comme sa jalousie ne souffre pas que Teodoro appartienne a une
autre femme, elle le tourmente de toutes les fagons, jusqu’a lui donner
des soufflets, pour le caresser aprés.

Belisa agira de la méme maniére: acculée par l'impossibilité de
satisfaire 4 son amour, elle, qui jusque-la n’a jamais été contrecarrée
dans ses moindres désirs, elle sera poussée a des excés de cruauté:
elle fait marquer les esclaves au visage, elle met le carcan au cou de
son bien-aimé, voire elle veut faire ,,pringar’ sa rivale. Aprés avoir
ordonné ces punitions barbares, elle sera saisie de pitié¢ et de tendresse
en revoyant son esclave, mais pour sa rivale elle restera impitoyable,
car, véritable Espagnole aux sentiments violents, elle connaitra,
avec 'amour, la jalousie, les ,,celos”.

Comme tant d’autres amoureux du théitre de Lope, elle doit
s'avouer:

No han hecho salsa los cielos
de amor como celos, Flora.
(IT, vs. 265—266)

Ne sachant comment s’approcher de I'homme aimé (c’est Flora
qui lui donne des conseils: 11, vs. 252 ef seq., 11, vs. 849 et seq.), elle
a recours a ses ,,melindres” habituels, mais tout en ressemblant a
ceux que son ancienne pruderie inventait, ils produisent maintenant
un effet tout opposé.

Auparavant, rien qu'a entendre prononcer le nom d'un médecin
de ses prétendants, elle feignit un accés de fievre:

Con médico sienpre en casa
pensaré que estoy enferma.
Frio me da de quartanas,
tienblo; ti, ti, ti. | Jesus!
iOla, llébame a la camal
(I, vs. 306—310)

Maintenant c'est pour étre prise dans les bras d'un homme, qu’elle
feint un évanouissement:

jJests, ay Jesus!

Flo. ¢ Qué fué?

Bel. Picome vn mosquito vn dedo,
y como si fuera vn rayo
toda me muero y desmayo.

)

(I, vs. 852—855)
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a don Luis, mozo y galdn,
cuyos pechos esmaltaua
vn lagarto de Santiago,

elle s’écria, simulant une grande frayeur:

jCalla, madre, que me espantas!
¢No dizen que las mugeres

a sus maridos abrazan?

Con vn lagarto en el pecho,

en mi vida le abrazara.
Bastaua la semejanza

para matarme de miedo.

i Jesus!

I1 y a peu de temps, lorsque sa meére lui proposa comme mari

(I, vs. 253—266)

A présent elle fait de son mieux pour étre touchée par 'esclave

aimé et elle confesse ingénument le plaisir qu'elle a éprouvé a se
sentir portée par lui:

y yo, llegada a su pecho,

yua como quien le adora,
dando rienda al pensamiento,
ya tocdndole la mano,

ya llegando el rostro al cuello,
como que el mismo desmayo
era destas cosas duefo.

Elle continue, racontant comment sa rivale est entré

(IT, vs. 946—952)

e et a fait

une scéne de jalousie & son bien-aimé, et pendant tout ce temps

54

Yo tenfa entre sus bragos

el cuerpo, pero en el suelo
los pies; y aunque me pesaua
de ver de los dos los zelos,
agradecfa mi agrauio;

y por estar en su pecho
rogaua Dios que durassen

los enojos que me dieron.

(I, vs. 957—964)



Enfin, le ,,gracioso’” Carrillo résume trés bien la situation dans
laquelle se trouve sa maitresse, disant:

En estando desmayada,
le han de llamar o morirse.
Y esto viene a resumirse
en que la nifia alcor¢ada
toma la mano al esclauo,
que dize que el coragon
siente sossiego en razon
de las viias.
Mas ¢no miras lo que ha hecho
ésta a quien la fénix rara
vrraca le parecia,
y el mds galin, sayagués?
(ITI, vs. 65—94)

C’est lui qui prononce la sentence qui contient tout le développe-
ment du role de Belisa:

que no ay elecion mds fea
que en la muger melindrosa.
(ITI, vs 97—98)

Comme excuse de cet amour si violent, on pourrait alléguer que
'esclave méprisable est au fond un gentilhomme distingué, a la
mine noble et aux maniéres courtoises:

Felisardo es tan galin
que en qualquier traje enamora.
(II, vs. 723—T724)

Lope a donc affaibli sa propre thése, car d’aprés le principe de ,la
fuerza de la sangre”, auquel on croyait fermement & son époque,
le gentilhomme se révéle toujours comme tel, en toute circonstance
et en tout déguisement; aussi les cas sont-ils nombreux, ot I'amour
devient permis, dés que l'origine noble du personnage aimé se dé-
couvre.

11 nous reste encore 2 éclaircir un autre coté du caractere de notre
,melindrosa’”. ‘

Ce mot ,,melindrosa” a été interprété de différentes fagons par
les traducteurs et les critiques, et selon la nuance que ceux-ci ont
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cru a propos de relever, I'adjectif n’a pas seulement Ia signification
de ,,prude” et de ,affectée”, mais encore celle de ,»,délicate”, de
,,capricieuse”’, de ,,minaudicre”. Toutes ces nuances s’a
au caractere dessiné par Lope et l'ensemble d
compose assez bien ce qu’exprime I'adjectif espagnol. Pourtant il ya
une nuance, ¢galement préteé A notre protagoniste, qui ne lui va

aucunement, c’est celle de ,,précieuse’”’, dans I'acception que posséde
ce mot depuis le XVIIe siécle en France.

Fitzmaurice-Kelly ') a fait la suggestion,
reprise %), de rapprocher Los Melindres de
Moliére, Les Femmes savantes. Mais il est
une parenté entre ces deux pitces, et il no
que le réle d’Armande puisse s'appuyer sur ¢
personnes n'ont qu'un tout petit point de ¢
prude et poseuse vis-a-vis des hommes; po
leurs fagons d’agir, de parler, de penser,
la piéce, ne concordent,

Belisa, petite Espagnole irréfléchie et spontanée, n’a aucune res-
semblance avec la froide et raisonneuse Armande. Celle-ci trouve

bien plutot son prototype dans un personnage d'une piéce de Cal-
derén, No hay burlas con el amor.

Il est curieux de remarquer que Calderdn
début de sa piece?), sa Beatriz 4 la B
I'exemple de la ,,melindrosa”. Ce quj f
a la lecture des deux piéces, c'est la gra

le style et le langage qu’emploient les deux demoiselles en question.

Beatriz, une ,,culta’” manieréde, a pris la pose de détester les hommes
et le mariage et s'applique uniquement 3 cultiver son esprit. Imitant
la mode de son temps, cette ,,femme savante” affectionne les phrases
obscures et alambiquées, les mots incompréhensibles, le style am-
poulé, et cest elle qui peut étre considérée comme un bon exemple
de la ,précieuse”. Pour Belisa, c'est tout le contrajre: son langage
reste simple et naturel, ses phrases sont faciles a suivre, son choix
de mots n’a rien de recherché. Quelqu’affectée que puisse étre Belisa,
quelqu’ extravagantes que puissent étre ses idées, elle ne s’exprimera

jamais comme Beatriz qui, pour reprocher 3 sa soeur d’avoir une
amourette, se sert p.e. de cette phrase:

ppliquent
e ces interprétations

que M. Depta a
Belisa de la comédie de
fort audacieux d’établir
us semble peu probable
elui de Belisa. Ces jeunes
ontact, c’est leur attitude
ur ce qui est du reste, ni
ni leur part A l'action de

lui-méme compare au
elisa de Lope, citée comme
rappe pourtant tout d’abord
nde différence qui existe dans

1) James Fitzmaurice-Kelly, Lope de
Lecture, Glasgow 1902, p. 48,

2) Lope de Vega, op. cit., p. 255.

3) Ed. cit., p. 99a.
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No te apropincues 4 mif;
Que emparfiards el candor
De mi castisimo bulto,

Y profanards el culto

De las aras de mi honor;
Porque muger, que fi6

Del caos de la sombra fria,
Y en descrédito del dia
Nocturno amor acepto,

No mirar consigo atenta

Mi semblante 4 voz profana,
Pues vibora sera humana,
Que con su inficion se alienta 1),

Bien loin d'étre savantes, les paroles qu’emploie Belisa nous sem-
blent aujourd’hui trop hardies dans la bouche d’une jeune fille. En
lisant p.e. les reproches qu'elle ose faire 4 sa mére et la tournure
qu’elle y donne, le lecteur actuel hoche la téte et pense 4 la phrase
de Menéndez y Pelayo: ,,Cada época tiene sus gustos, y no hay cosa
mis variable que el buen tono social y cortesano’ 2),

A deux reprises Belisa se sert des vers destinés aux lamentations,
c’-a-d. des endechas, qu’emploie également la Belisa de El Acero
de Madrid, quand elle confesse sa faute commise 3). C’est avec raison
que M. Vossler %) a attiré I'attention sur l'accord qu’il y a entre ces
courts vers six-syllabiques et I'humeur capricieuse de celle qui parle.

Si le style est I'homme, le langage employé par les héroines de Lope
et de Calderdn indique donc deux caractéres de ,,melindrosa’’ enticre-
ment divergents: la Beatriz de Calderén, froide, précieuse, raisonne;
Belisa, vive, spontanée, obéit A ses impulsions sans réfléchir et prouve
par 1a qu’elle est une véritable fille de Lope.

Lisarda.

En parlant du réle de la mére dans le théatre de Lope, M. Schevill
fait la remarque que ce réle était plutot celui d’une ,,duefia” que
celui d'une mére digne de ce nom. Prenant le cas de Lisarda, I'éminent
critique américain s’exclame: ,, Est-ce 1 la gentille meére réservée
de la société espagnole?” %)

1) Ed. cit., p. 10la.

2) Antologia de poetas livicos castellanos, Madrid 1893, tomo 1V, p. XCIL
3) Ed. cit., pp. 120—123, vs. 2264—2375.

4) Lope de Vega und sein Zeitaller, op. cit., p. 273.

5) The dramatic art of Lope de Vega, op. cit., p. 11.
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En effet, Lisarda, au début de la piéce une veuve retirée et respec-
table, ne posséde aucun sentiment de dignité personnelle, de respon-
sabilité envers ses enfants. Elle commence par montrer son aversion
d'un second mariage, quoiqu’elle soit encore en 4ge d’y penser. S'il
fallait croire au pied de la lettre les paroles de sa fille:

al seys y al siete,
os ha entrad-o.el as:,
(I1I, vs. 871—873)

Lisarda aurait 55 ans 1), ce qui serait en contradiction avec I’asser-
tion de Tiberio:

que bien moza has enbiudado,
(I, vs. 34)

et avec les propres paroles de Lisarda:

Quiero, pues que moga soy,
tener quien mire por mi,

(ITI, vs. 855—856)

En tout cas, la veuve pense au mariage, malgré son costume de
deuil, auquel Belisa fait allusion en lui reprochant:

trocays las edades,
y soys lo que fuy,
por trocar en galas
la toca y mongil

(ITI, vs. 875—878)

Cervantes a décrit ce costume dans un passage du Quijote: ,, . .
doce duefas, repartidas en dos hileras, todas vestidas de unos mon-
jiles anchos, al parecer, de anascote batanado, con unas tocas blancas
de delgado canequi, tan luengas, que sélo el ribete del monjil des-
cubrian’”’. M. Rodriguez Marin, annotant ce passage, explique que:
,,Las viudas llevaban focas blancas en el tiempo de Cervantes, 4
diferencia de las casadas, que las usaban negras” 2).

Cette veuve, portant encore le deuil de son mari, finira par se

1) Voir la note sur ces vers, p.
2) Edicién del Centenario, tomo V, pp. 271—272 et note,
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couvrir de ridicule et par étre la risée du public, ainsi que les deux
méres de La Discreta enamorada et de Quien ama no haga fieros.
Toutes les trois commettent la méme faute: elles s’éprennent du bien-
aimé de leurs filles et désirent épouser cet homme de beaucoup plus
jeune qu'elles, puisque

Hay unas viejas, en quien
no envejece el apetito,
que dardn por un mocito . ..1)

Cependant le cas des méres de ces deux derniéres pieces est plus
excusable que celui de Lisarda: la passion de I'une est éveillée par
une ruse de sa fille, celle de 'autre par une déclaration ouverte du
jeune homme, tandis que Lisarda, que Lope malicieusement fait
dire a sa fille ,,melindrosa’’;

No sé a quién te has parecido,
que yo no fui melindrosa,
(I, vs. 522—523)

non seulement s'enflamme d’'un amour violent pour un jeune esclave,

mais encore elle s’efforce d’obtenir le mariage par une comédie infame.
Dans La Discreta enamorada, la mére Belisa, & qui la fille a suggéré

I'idée d'un mariage, tombe amoureux vers la fin du 2e acte:

Fenmisa. Aparte a su madre.
El papel que te dije, no es vestidos,
Ni me le di6 Bernardo.

Belisa. ¢ Qué me cuentas?

Fenisa. Lucindo me le di6.

Belisa. Pues ¢qué te escribe?

Fenisa. Una cosa que 4 risa ha de moverte.

Belisa. No me tengas suspensa.

Fenisa. Al fin, me dice
Que se quiere casar.

Belisa. ¢Con quién?

Fenisa. Contigo.

Belisa. iConmigo! ¢Qué me cuentas?

Fenisa. Lo que pasa....?

1) Amayr sin saber a quién, éd. cit., vs. 627—629.
2) Acad., XIV, p. 4200,
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Ensuite, restée seule, Belisa continue:

Belisa. Aparte.
i Que me cogié 4 descuido! Mas no importa;
Ponerme quiero menos largas tocas;
Consultaré el espejo. Ay, mi Lucindo!
Si ti me quieres, cuanto soy te rindo ).

La veuve Flora, dans Quien ama no haga fieros, confesse I'amour
qu’'elle éprouve pour son soi-disant neveu Don Félix, au milieu du
3e acte seulement, apres la déclaration de ce jeune homme, qui veut
se venger sur sa fiancée Donia Ana:

Don Félix. Casese dofia Ana, es justo;
Quiero casarme contlgo
Porque tus prendas son tantas,
Tan claro tu entendimiento,
Y tu nobleza tan clara,
Que no habrda quien no me estime
Por prudente; que mi casa
Ha menester tu gobierno. . . 2)

Elle veut se persuader de la nécessité d'un second mariage et
tAche de le justifier aux yeux de sa fille:

Flora. Por mi bien le aborreciste,
Ana, y al Conde miraste,
Pues para ti padre hallaste,
Y 4 mi marido me diste.
Ya estamos los dos casados,
Que él me tiene voluntad;
Y no es, hija, liviandad,
Sino partir los cuidados
Del gobierno de la casa,

Y que asista un hombre en ella,
Porque sin €l la atropella
Cualquiera viento que pasa.

¢ Qué picaro no se atreve

A una viuda asi sola,

1) Ibid., p. 42la.
2) Bib. de Autores Esp., XXIV, p. 440b.
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Pues por mas que se acrisola,
No cumple con lo que debe?
Tengo pleitos; es forzoso
Un hombre que entienda en ellos.
Dosia Ana. (Saldrias facilmente dellos,
Si los gobierna tu esposo?
Flora. Son cosas muy fastidiosas
Estas deudas de tu padre.
Hombre importa !).

Lisarda va plus vite en besogne: dés le début du 2e acte elle avoue
I'intérét qu’elle prend au bel esclave:

¢ Qué pensamientos son éstos,
que de vn esclauo me han dado?
Ni es decente mi cuidado,
ni ellos parecen honestos.

Agradame con estremo
su talle, su lengua y cara.
iOQué liuiandad! jAmor, para,
tente! Que perderme temo.

(IT, vs. 375—382)

Elle aussi s’efforce de démontrer l'utilité d'un second mariage
en alléguant les difficultés que lui procurent ses enfants, et sa con-
clusion finale est:

Quiero, pues que moga Soy,
tener quien mire por mf:

hazienda tengo.
(I1I, vs. 855—858)

Mais sa conduite est plus indigne que celle des deux autres veuves
par la fagon peu estimable dont elle procéde pour obtenir son mariage.

Dans la scéne finale, pourtant, elle est accablée de moins de ridicule
que la veuve Flora, parce que sa fille sera dupe avec elle, tandis que
Flora est seule & essuyer les railleries du ,,gracioso” de la piéce.

Voyant la mére dépouillée de son costume de deuil et vétue en épou-
sée, Gaston s'écrie:

1) Ibid., p. 449c.
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Flora ha dejado las tocas,
Y viene con lechuguillas.
No dudes que, 4 venir sola,
Temo para mi que fuera

La mas hermosa de todas?).

Aprés cette lapalissade, il termine la piéce par la moquerie sui-
vante:
Vuesamerced se desnude
Las lechuguillas de novia,
Pues ya no se hace el partido
Como juego de pelota,
Y dénme por novia a Inés 2).

La conduite de ces trois dames indique clairement I'attitude prise
par Lope vis-d-vis du probléme: le mariage d'une femme 4gée avec
un jeune homme. Il désapprouve ce , matrimonio desigual”’, comme
son contemporain Cervantes a désapprouvé celui d’un vieillard avec
une toute jeune fille, p.e. dans sa Novela ejemplar, El Celoso extre-
mefio.

Don Juan.

Le fils Don Juan est le type du jeune galant, dépensier et impulsif,
Dés qu'il voit une jolie fille, il en tombe amoureux et désire la pos-
séder a tout prix. Si elle est esclave, si elle s'oppose d son amour,
tant pis... il I"épousera malgré tous les obstacles et tous les pré-
jugés. Sa passion lui fera oublier tout, il se montrera un jeune écer-
velé, manquant de respect envers sa mére et son oncle (II, vs. 1085—
1089; III, vs. 475—476).

Dans sa passion et sa fureur il prononce sur sa mére des paroles
bien peu convenantes dans la bouche d'un fils (II, vs. 672—674:
I11, vs. 443).

Ce jeune homme est étudiant, il fait donc partie de ce corps d’élite
intellectuel qui regarde de haut en bas les ,,ingenios legos”, et qui
s'arroge le droit de porter le titre de I'aristocratie, celui de Don 3).

Les étudiants se divisaient alors, selon leur position sociale, en
deux groupes: celui des riches et celui des pauvres. Il va sans dire
que Don Juan est du nombre des premiers, qui se permettent une

1) Ibid., p. 45lc.
2) Ibid., p. 452c.
3) Ludwig Pfandl, Spanische Kultur und Sitte, op. cit., p. 50.
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vie agréable et luxueuse, ,,una vida de estudiante sin hambre y sin
sarna”’, comme la définit le chien Berganza dans El Coloquio de los
perros de Cervantes ). Il peut se distinguer de ses camarades indi-
gents par le costume, et porter le ,,manteo” et le ,,bonete”, tandis
que les autres se contentent de la ,,capa’ et de la ,,gorra” 2).

Pour ces étudiants de luxe, I'étude devient naturellement une
circonstance accessoire, dont ils se soucient fort peu. Aussi un étu-
diant plus ainé, consulté par un ,,nouveau’” sur la meilleure fagon
de se conduire dans la vie qu’il va commencer, daigne-t-il donner
le conseil suivant: ,,En los estudios entrareis blandamente: que con
menos riesgo de salud se consigue lo que se va adquiriendo con medios
proporcionados y suaues. Pareceme bastara al dia vna hora de libros:
las demas consagrareis al solaz, a la conuersacion. Es for¢oso jugar
vn poquito: ... No es possible escusar las rondas; porque fuera de
ser las horas de la noche dispuestas para gozar las galas que se pro-
hiben en las de dia, se ofrecen varias ocasiones de recreo y delecta-
cion’’ %),

Don Juan, en effet, s’est merveilleusement accomodé a cette vie:
1l s’est perfectionné dans les jeux de cartes, car il emploie un terme
technique au bon milieu d’un sonnet (I, vs. 776—777); il suit fidéle-
ment le second précepte donné, car:

Ronda de noche vna dama,
(I, vs. 668)

et il a encouru la juste indignation de sa meére, qui s'écrie:

no piense que le toca su legitima
tan entera el villano; que en vn ano
me ha gastado en sus deudas, en sus galas
y en sus plazeres desonestos cinco,
icinco? y aun mas de siete mil ducados.
(II, vs. 1080—1084)

Menant la vie élégante des jeunes Madrilénes, Don Juan n’est pas
matinal, il se léve méme trés tard, car;

1) El Casamiento engaiioso y El Coloquio de los perros, novelas ejemplares de
Miguel de Cervantes Saavedra, edicién critica por Agustin G. de Amezia y
Mayo, Madrid 1912, p. 308.

2) Ludwig Pfandl, op. cit., p. 50.

3) Suarez de Figueroa, El Passagero, advertencias utilissimas a la vida humana,
Barcelona 1618, alivio IIT, fol. 105 r® et v°,
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Estd en la cama.
y no madruga don Juan.
Las doze le dan en ella.
los mas dias.

(I, vs. 667—671)

Les Madrilénes se sont, de tout temps, attiré le reproche de faire
la grasse matinée. Déja Fray Luis de Leén dit dans La Perfecta ca-
sada, ouvrage paru en 1583: ,)Y no contradize a esto el vso de las
personas que agora el mundo llama sefiores, cuyo principal cuydado
es biuir para el descanso y regalo del cuerpo, las quales guardan la
cama hasta las doze del dia” 1). Au mois d’aofit de 'année 1599,
un baron allemand, Conrado de Bemelberg, mentionne la méme
chose dans une lettre: ,,quien en Espafa quiere negociar, mds que
ordinaria paciencia ha de tener, pues a mediodia tienen costumbre
de levantarse, y después de levantados ir a la misa, acabada la cual
se meten a comer, y después de la comida, o a jugar o a dormir o
pasearse a caballo por las calles” 2). Dans les premiéres années du
XVIle siécle, cette mauvaise habitude ne s'était pas améliorée;
notre picce en est témoin et encore un passage du Passagero, dans
lequel 'auteur décrit les occupations des jeunes gens de son temps:
,,Ninguno ignora la ocupacion del que aora se tiene por mayor caua-
llero. Leuantarse tarde: oir, no se si diga por cumplimiento, vna
Missa, cursar en los mentideros de Palacio, o puerta de Guadalaxara:
comer tarde, no perder comedia nueua. En saliendo, meterse en la
casa de juego, O conuersacion: gastar casi toda la noche en la traue-
sura, en la matraca, en la sensualidad” ®).

Néanmoins, Don Juan est fier d’étre étudiant et il aime A étaler
ses connaissances. En méme temps qu'’il prend un air de gentilhomme
mondain, il aspire & étre I'homme idéal de la Renaissance et de réunir
en une main ,la plume et I'acier” (I, vs. 690—783). C'est lui qui,
par un certain maniérisme de langage, mériterait bien plus que sa
soeur Belisa le nom de , précienx”. D’ailleurs le role de ce jeune
homme passionné et révolté fait un trés bon pendant de celui de la
jeune fille autoritaire et éperdument amoureuse. L'amour de Don

1) La Perfecta casada por el Maestro F, Luys de Leon, texto del siglo XVI,
reimpresién . . . por Elizabeth Wallace, Chicago 1903, p. 44, 21—24.

2) Lettre citée par M. Ramén Menéndez Pidal dans Antologia de prosistas
espaioles, ba ed., Madrid 1928, p. 174, note 1.

3) Suarez de Figueroa, op. cit., alinio X, fol. 326 1°.
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Juan pour l'esclave Zara contrebalance 4 merveille celui de Belisa
pour l'esclave Pedro.

Le gracioso.
Carrillo, le gracioso, remplit le role du philosophe qui commente
d’une facon burlesque les événements de la picce et la conduite des

personnages. Il exprime volontiers ses opinions et ses critiques en
phrases sentencieuses, p.e.

Mas yo digo que el pedir
es el remedio de amor.
(I, vs. 720—721)

Nada se puede dezir
aquello que sblo es viento:
los melindres viento son.
(ITI, vs. 40—42)

que no ay elecién mds fea
que en la muger melindrosa.
(III, vs. 97—098)

Ou bien il tache de démontrer la folie humaine 2 'aide d’exemples
concrets:

Car. ¢Con esta luz no ves tu disparate?
Tuan. Amor es luz.
Car. Confiesso; pero mira

que esta hacha alumbra con aquesta cera
y se alimenta della, y luego mira

que boluiendo su llama hazia la tierra,
la misma cera por quien ésta viue

es de quien muerte y confusién recibe.

Tuan. Philésopho lacayo, jviue el cielo
que te corte las piernas! Ve delante.
Car. ¢ Qué luz podrd alumbrar vn ciego amante?

(ITI, vs. 801—810)

Comme tous ses confréres, Carrillo aime 2 placer son mot 4 I'oc-
currence, mais, semblable 3 eux, il n’est au fond qu'un lache. Dans
la scéne du 3e acte (vs. 359—402), quand il doit ,pringar’”’ la belle
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et innocente esclave, il commence par la traiter de ,perra” et de
,,galga”, mais il 'abandonne bien vite dés I'approche de Don Juan,

et voyant son maitre tirer 'épée, il s'enfuit a toutes jambes, tandis
qu’il crie @ tue-téte:

iTiberio, Lisarda, Flora,
Belisa!

(I, vs. 421—422)

Au demeurant, il est le comique de la piéce, qui recoit des soufflets
(IT, vs. 597) et qui épouvante les autres personnages:

Car. Mucho te espantas de mi.
L. ¢No quieres que espante vn loco?
(IT, vs. 593—594)

et plus loin:

Bel. Si yo,
Carrillo, huuiera mostrado
melindre viéndote a ti,
¢qué sierpe mds espantosa?
(I, vs. 1023—1026)

Cependant il faut noter que nulle part dans la pi¢ce, Carrillo n’est
P'imitateur bouffon de son maitre, comme le gracioso de tant d’autres
comédies de Lope (p.e. Esteban dans EI Ausente en el lugar).

La soubrette.

Flora a le role de la confidente fidele et rusée de sa maitresse, elle
est son ,,altera ego” et lui donne des conseils, quand Belisa se sent
au bout de ses melindres (IT, vs. 252 ef seq.; 11, vs. 849 et seq.).

Mais elle reste un personnage secondaire, ne servant qu'a faire
ressortir les pensées et les actions saugrenues de Belisa.

Du reste, gracioso et soubrette répondent parfaitement a la défi-
nition donnée de ces figures par M. Adalbert Hamel: ,,II serait abso-
lument inexact d’attribuer au gracioso des opinions personnelles,
ou bien de le considérer comme un caractére propre dans le théatre
espagnol. En tant qu'il ne sert pas au seul amusement du public,
il n'a pour but que de personnifier les réflexions de son maitre et
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d’exprimer, au fond, toujours le contraire de ce que celui-ci a en vue
et se propose de faire. Il fixe I'attention de son maitre sur les suites
nuisibles de ses actions, il le console dans le malheur, le réconforte
dans le chagrin, et de la sorte il rend plus claire la discorde, 1'irré-
solution dans I'dme des personnages principaux. Ce moyen technique
d’exprimer ainsi les pensées et les sentiments des héros 4 I'aide de
caractéres opposés, au lieu de les fonder et de les approfondir psycho-
logiquement, est une particularité propre i la comédie espagnole,
et provenant entiérement du caractére du peuple espagnol. Ce sont
les deux Ames qui vivent au sein de chaque homme, ce sont I'idéalisme
et le réalisme qui, opposés I'un A l'autre, luttent pour avoir la domi-
nation. Les héros de la comédie n'obéissent pas a leurs conseillers,
le plus souvent; ils préférent se conformer a leurs propres désirs,
n’écoutant pas la voix de la raison, du bon sens humain, et la repous-
sant brusquement d’'un mouvement hautain’ 1).

Les esclaves.

Les roles des deux esclaves supposés occupent une large place
dans la piéce et leur importance I'emporte parfois sur celle des per-
sonnages principaux. C'est qu'a ’époque de Lope la présentation
d’esclaves sur la scéne excitait un grand intérét et les comédies de
Maures étaient trés en vogue. Il va sans dire qu'au théatre on idéali-
sait ces eclaves et ces Maures, et que la réalité n’était pas d’accord
avec les fictions scéniques. Cette réalité doit avoir été des plus tristes
pour les esclaves, tant Chrétiens que Mahométans.

Dans I'introduction de son édition de Los T'ratos de Argel, comédie
de Cervantes, M. Pfandl a donné un excellent apercu de ce qu'avaient
a endurer les Chrétiens captifs et esclaves des Turcs 2). On peut croire
aisément que de leur coté les Chrétiens agissaient de méme en mal-
traitant leurs esclaves maures d’une fagon, sinon pareille, en tout
cas fort semblable. Outre cela, les Espagnols contraignaient les
esclaves mahométans & se convertir au christianisme, ce qui donnait,
sans aucun doute, lieu & des actes de cruauté et de violence.

M. Altamira nous informe dans son Histoire d’Espagne, qu’au
16e et au 17e siécles les esclaves pouvaient étre des chrétiens ou des
infidéles, ce que I'on apprend dans des lois promulguées par Philippe II

1) Adalbert Hamel, Studien zu Lope de Vegas Jugenddramen, Studien iber
Amerika und Spanien, Heft I, Halle 1925, p. 53.

2) Edition dans Freytags Sammlung fremdsprachiger Schriftwerke, 11, Leipzig
1925.
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et Philippe III, et par des plaintes adressées au monarque en 1694
par le Dey d’Alger, ainsi que par des notices données en 1689 par
un prince africain, voyageant en Espagne, dans lesquelles on apprend
que les Maures captifs étaient maltraités et forcés a se convertir ).

On distinguait les esclaves en deux groupes: les esclaves blancs,
chrétiens ou infidéles, et les négres. La possession d’esclaves negres
demandait une autorisation du Roi, mais les esclaves blancs se ven-
daient et s'achetaient réguliérement. Ils étaient la propricté de ceux
qui les achetaient, méme les couvents, les hospices, etc., en avaient.
C’étajent des prisonniers de guerre, des Maures, des Algériens, des
Turcs, surtout des pirates ?).

11 existe encore un grand nombre de documents contenant des
actes de vente et d’achat d’esclaves, dont le prix variait selon la
taille et les qualités corporelles. Un trés curieux exemple en est cité
par M. Rodriguez Marin dans son édition de El Celoso Extremeiio de
Cervantes: ,,Sepan quantos esta carta vieren como yo Juan de aguilar,
vezino de la ciudad de Marbella, que al presente soy en esta muy
noble ciudad de Antequera, por la presente otorgo que vendo al
licenciado diego de aguilar, medico, vezino desta dicha ciudad, un
esclavo que yo tengo mio propio llamado Anton, de edad de siete
afios poco mas u menos, de color blanco, herrado entre las cejas, el
qual le vendo con todo el derecho y acion que a ¢l tengo y por avido
de buena guerra e no de paz, subjeto a captiverio y servidumbre,
y se lo aseguro, que no tiene mal de coragon, ni gota coral, ni se mea
en la cama, ni tiene otra enfermedad encubierta, ni estd hipotecado
a ninguna deuda especial ni generalmente, y se lo vendo, como dicho
es, por precio y contia de sesenta e dos ducados, los quales por com-
preda de €l el sobredicho me a dado y pagado ...” ¥

Les enfants, nés d’une femme esclave, étaient esclaves de par leur
naissance ).

Les punitions infligées aux esclaves, étaient cruelles. Pour indiquer
la possession, le maitre commengait par marquer 'esclave de son
sceau, comme il marquait son bétail, et cette marque, figurant le

1) Rafael Altamira y Crevea, Historia de Espasia, 4a ed., Barcelona 1928, tomo
111, pp. 206—207.

2) Ibid., p. 206.

3) Novelas ejemplares 11, ed. Cldsicos castellanos, Madrid 1917, p. 98 note. Ce
document est ,,una escritura de compraventa otorgada a 15 de diciembre de

1588 (Archivo de protocolos de Antequera, oficio de Benito S. Herrera, fol,
2106 del dicho afio)".

4) Altamira, op. cit., p. 206.
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plus souvent ,,una S y clavo”, était apposée au visage, soit 4 la joue,
soit au menton. Pour le petit esclave, mentionné dans I'acte cité par
M. Rodriguez Marin, la marque se trouvait entre les sourcils (,,herrado
entre las cejas”). Fréquentes sont dans la littérature, les allusions
faites a cette coutume. Quand l'esclave tichait de s'enfuir, le maitre
disposait d'une grande variété de moyens pour I’en empécher, parmi
lesquels un des plus faciles était celui de mettre un anneau de fer
au cou du fugitif. Une punition barbare était celle de ,,pringar”
'esclave, punition sur laquelle le célébre lexicographe Covarrubias
¢met cette opinion: ,,Pringar es lardar lo que se assa: y los que
pringan los esclauos son hombres inhumanos y crueles: y a mi pa-
recer, por buen gouierno podria la justicia necessitarles a que los
vendiessen a otros duefos, 6 de alli adelante no los tratassen con
tanta crueldad” ).

Le Diccionario de Auloridades donne une explication du mot:
»» -« . significa tambien castigar 6 maltratar 4 uno, echdndole lardo
6 pringue hirviendo . ..”

Les imaginations des contemporains de Cervantes et de Lope
¢taient hantées des récits de jeunes esclaves chrétiennes aimées par
leurs maitres, ou de chrétiens captifs, aimés par des femmes turques.
En parlant, dans son introduction & Los Tratos de Argel, des peines
endurées par les esclaves chrétiens au pouvoir des Maures, M. Pfandl
remarque:

»,L'amour apportait un certain allégement, c’est-a-dire, quand un
esclave avait gagné I'affection d'une Maure et qu'il cédait & ses désirs.
Les complications et les événements s’ensuivant d’une pareille situa-
tion, ont été pour maint esclave la délivrance de la misére et le retour
a la patrie et  la liberté. Leur histoire ne manquait pas d’un certain
élément romantique et aventureux, et excitait les conteurs et les
poetes & une glorification poétique. Voild comment le roman et le
drame, dans I’Espagne contemporaine, abondent en histoires d’amour
entre esclaves chrétiens et femmes turques”. 2)

Il n’est pas étonnant qu'un auteur tel que Lope, ait apporté une
variation dans ce théme, qu'il ait placé la scéne & Madrid et qu'il
ait donné le réle des maitres amoureux aux Espagnols et celui des
esclaves & des Maures, en tout cas & des Maures supposés. Du reste,
d’aprés l'assertion de M. Herrero Garcfa, il y avait une quantité

1) Phrase citée par M. Rodriguez Marin dans La Gitanilla de Cervantes, Novelas
ejemplares 1, ed. Cldsicos castellanos, Madrid 1914, p. 67 note.
2) Op. cit., chap. II, p. 87.
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de Maures 2 Madrid, dont beaucoup étaient des esclaves pris aux
pirates. 1) " =5 ’

Le mariage entre Maures et chrétiens est sévérement reprouvc,
méme l'amour entre eux est considéré comme honteux. Dans la
littérature de l'époque il y a de nombreux exemples pour prouver
cela. Dans I'oeuvre de Lope, nous prenons deux citations: dans Pedro
Carbonero un esclave maure demande dans son espagnol défectueux:

¢Como querer ¢sta aqui,
£ no la mora que amar,
I£ quererte regalar?

a quoi répond Pedro Carbonero:

Hamete, al cielo temi.

Es gran pecado en mi ley
Tratar con mora un cristiano ).

" Dans El Alcaide de Madrid, se trouve une scéne entre deux jeunes
gens, une Maure et un Chrétien, qui se sont avou¢ leur amour mutuel:
Celima. ¢ Qué dijiste cuando yo

te declaré mi pesar?

Fernando. Que tu amor era locura.
Celima. Ya en eso te has condenado,

porque amar y ser amado

serd razén mds segura.

Y asf las obligaciones

mueven las almas, ¢porqué

de las que contigo usé

pagas con malas razones?
Fernando. A todos tus argumentos

la respuesta estd en la mano:

que eres mora y yo cristiano.
Celima. No lo son tu pensamientos.

Pero, escucha: ¢Topa en mds

: que en ser yo mora?

Fernando. No

Celima. Advierte.
Sé tu moro.

Fernando. Caso fuerte.

Celima. ¢ Qué? ¢Luego no lo serds?

1) M. Herrero-Garcia, Ideas de'los espanioles del siglo XVII, Madrid 1928, p. 557.
2) Acad., XI, p. 138a.
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Fernando.  Es imposible.
Celima. Pues yo
seré cristiana ).

La méme chose est expliquée nettement par I'esclave chrétienne
Silvia & sa maitresse Zahara, dans Los Tratos de Argel:

Zahara. ¢Es mozo?

Silvia. Y atn gentilhombre.
Zahara. ¢Es cristiano?

Silvia. Pues jqué! ¢moro?

No sale de su decoro
Quien ha de cristiano el nombre.

Zahara. Y ¢es pecado querer bien
A un moro?
Silvia. Yo no sé nada;

Sé que es cosa reprobada,

Y a cristianos no estd bien.
Zahara. Y ¢querer mora a cristiano?
Silvia. Eso ti mejor lo entiendes 2).

Il est évident que deux esclaves ne peuvent s’approcher et se parler
sans le consentement de leurs maitres, moins encore s’embrasser en
leur présence! C'est ce que montre une scéne de la piéce de Cervantes,
ou les roles des esclaves ont une certaine analogie de conception
avec ceux de Los Melindres de Belisa.

Dans T'une et l'autre picce les deux esclaves sont de jeunes gens
nobles, bien élevés, bien instruits, riches, et tombés au pouvoir de
leurs maitres par une suite de complications amoureuses, Ils s’aiment
mutuellement d’'un amour tendre et fidéle, ce qui excite vivement
la jalousie des maitres épris d’eux. Ceux-ci les surprennent par hasard
au moment on ils s'embrassent, et voild la maitresse qui s’en prend
a la jeune fille, tandis que le maitre reproche au jeune homme cette
action abominable.

Silvia. ¢D6 vas, Aurelio, dulce amado esposo?
Awrelio. A verte, Silvia, pues tu vista sola

Es el perfecto alivio a mis trabajos.
Silvia. También el verte yo, mi caro Aurelio,

Es el remedio de mis graves dafios.

1) Acad. N., 1, p. 551a.
2) Ed. cit., jornada 11, vs. 1194—1203.
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(Abrdazanse, y estdnlo mivando sus amos; y Zahara va dar a Silvia y

Yzuf a Aurelio).

Zahara. Perra, y ¢ésto se sufre ante mis ojos?
Yzuf. Perro, traidor, esclavo ¢con la esclava?
Zahara. No, no, sefior; no tiene culpa Aurelio;

Que es hombre al fin, sino esta perra esclava.
Yzuf. La esclava, no, sefiora; este maldito,

Forjador e inventor de mil embustes,
Tiene la culpa destas desvergiienzas,
Zahara. Si esta lamida, si esta descarada

No diera la ocasién, no se atreviera
Aurelio ansf a abrazarla estrechamente ).

Rien d'étonnant donc que Don Juan et Belisa entrent en une
fureur jalouse, quand ils voient leurs beaux esclaves s’embrasser;
les injures de ,,perro” et de , infame” sont encore des mots bien
aimables aupres des invectives jetées a la téte des malheureux esclaves
de Los Tratos de Argel!

Un point de contact entre les deux piéces forme encore la valeur
marchande des esclaves. Dans Los Melindres de Belisa Lisarda paye
pour les deux le prix exorbitant de 2000 ducados (I, vs. 570). Dans

la piece de Cervantes le Roi, qui a payé pour eux la somme de 1000
ducados, exige une rangon de 2000.

Rey. ¢Cudnto diste por ellos? _
Y zuf. Mil ducados 2).

Plus loin le Roi donne aux esclaves cette promesse:

Yo te daré libertad
A tf y a Silvia al momento,
Si tienes conocimiento
De pagar tal voluntad.

Mil ducados he de dar
Por los dos, y sélo quiero

Que me déis dos mil; empero
Habéismelo de jurar, 3)

1) Ed. cit,, jornada III, vs. 18881902,
2) Ibid., jorn. 1V, vs. 2318.
3) Ibid., jorn. IV, vs. 2413—2420.
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En effet un esclave de , mil ducados” colite extrémement cher:
dans La Esclava de su galdn ce prix proposé est réduit A la fin 4 500
ducados, somme qui correspond mieux avec la réalité.

Don Fernando. (Es el precio?
Alberto. Mil ducados.
Don Fernando. Bien dijistes que en el precio
se veria, y se ve claro,
su valor 1),

Alberto. Si llegamos,
cuando os agrade, al concierto,
sean quinientos ducados;
que me costd cuatrocientos.
Don Fernando. Esos daré yo.
Alberto. Subamos.
d contarlos, todo en plata.
Don Fernando. Y en oro podéis contarlos,
porque es dar oro por oro 2).

On sait que, pour racheter Cervantes de I'esclavage, le mission-
naire Juan Gil offrit les cing cents écus d’or qui n’avaient pas suffi
comme ran¢on du gentilhomme a qui ils étaient destinés3).

Comme le poids d’or du ducat et celui de I’écu étaient 2 peu pres
le méme au 17e siécle, ¢’™-a-d. qu'ils étaient dans un rapport de 17 a 16,
le titre du ducat montant & 3.48 grammes d’or fin et celui de I'écu 2
3.10 grammes d’or fin, la ,,esclava de su galin” et Cervantes auraient
donc eu la méme valeur, ou peu s’en faut!

Les ressemblances superficielles entre Los Melindres de Belisa et
la piéce de Cervantes s'expliqueraient trés bien, si I'on admet que
Lope ait imité, plagié méme, cette derniére comédie dans une piéce
qu’on lui attribue, Los Cautivos de Argel 1). Le rdle des deux esclaves
est identique, sauf que, dans la piéce de Lope, les maitres épris d’eux,
leur font boire un filtre d’amour, ce qui ajoute une note burlesque

1) Bibliothek Spanischer Schrifisteller, Bnd. VIII, Comedias de Lope de Vega,
¢d. Dr. Adolf Kressner, Teil I, Leipzig 1889, pp. 39—40, Acte II, vs. 127—131,
2) Ibid., p. 41, Acte 11, vs. 180—196.

3) James Fitzmaurice-KelIy, Miguel de Cervantes Saavedra, A memoir, Oxford
1913, pp. 49—50 et note.

4) Acad. N., IV, pp. 223—260. Pour la question du plagiat voir ibid., pp.
XI—XIII et A. Cotarelo y Vallador, El Teatro de Cervantes, estudio critico,
Madrid 1915, pp. 222 et seq.
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3 la situation. Si, au contraire, Los Cautivos de Argel sont une refonte
faite par Cervantes lui-méme de sa pitce antérieure, Lope en a eu
connaissance, sans aucun doute, et en composant ses Melindres de
Belisa, il s'est servi des réminiscences qui lui en venaient a l'esprit.

D’ailleurs, le Felisardo-Pedro de Lope est un personnage bien
plus réel et bien mieux campé que 1'Aurelio de Cervantes, et Celia-
Zara est une petite personne de beaucoup plus vivante et plus spiritu-
elle que Silvia.

Ce Felisardo, dans son déguisement d’esclave maure, est le type
parfait du jeune gentilhomme distingué au langage courtois et aux
manicres élégantes. Pour mieux jouer son réle fictif, il se dit Maure
chrétien et baptisé, portant le nom chrétien de Pedro, et fils d'une
meére esclave, faite captive lors de la guerre de I’Alpujarra et menée
3 Madrid dans la suite de Don Juan de Austria. Toute cette histoire
est fort vraisemblable et fort utile méme a déterminer la date a la-
quelle Lope fait se dérouler I'action de la piéce. Celia assume le role
d’une Maure d’Oran qui désire étre baptisée, et porte par conséquent
le nom arabe de Zara, qui veut dire, comme Zahara ou Zorath,
fleur” Y). Dés les premiers troubles, causés par leur arrivée dans
la maison de Lisarda, ils sont marqués au visage, ensuite Felisardo,
accusé par Bel}sa de vouloir s’enfuir, recoit I'anneau au cou, et finale-
ment Celia, prise sur le fait de voler une bague, aura la punition barbare:
on la fera ,,pringar”. Tout cela est également conformea la réalité.

Sur les travaux et les besognes commandés aux esclaves, la piéce
ne s’explique pas trop bien. Felisardo a le soin des chevaux de son
maitre (IIT, vs. 242; III, vs. 269—272); parmi d’autres peines qu’il
ne nomme pas, il cite celle d’aller & la riviere, probablement pour y
puiser de l'eau (III, vs. 628). En tout cas il appartient & la domesti-
cité inférieure, qui doit rester en bas, dans la partie de la maison
destinée aux serviteurs nommés ,la gente de abajo”. Quand il ose
monter 'escalier, il est renvoyé brusquement (II, vs. 778 et vs. 802).

Celia, dont les occupations sont encore moins bien définies, est
envoyée a la cuisine dés son arrivée (I, vs. 654—655; II, vs. 372),
mais elle peut monter dans les appartements de ses maitres et elle
aide Don Juan a s’habiller (I, vs. 784—869). En général une esclave
est chargée de nettoyer la maison et d’arranger I',,estrado”, le salon

de réception de sa maitresse. Cet ordre est donné p.e. & la jeune esclave
supposée de La Esclava de su galdn:

1) Explication donnée par M. Camille Pitollet dans son édition de El Caufivo
en Argel, p. 31, note 5.
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Ea, Barbara, esta casa
me poned como un espejo.
Aderezad ese estrado ?).

C’est la méme chose que raconte Julio Monreal dans Cuadros viejos:
»Hizo 4 las esclavas limpiar y alifiar minuciosamente los estrados,
y aun la casa toda, desde el portal . ..” 2)

Malgré leurs travaux serviles et leurs peines inaccoutumées, les
soi-disants esclaves restent ce qu'ils sont, tout comme la jolie esclave
déguisée de La Esclava de su galdn, et ils continuent 2 étre des jeunes
gens beaux, nobles, distingués et polis. Quand ils parlent, ils em-
ploient volontiers des tournures élégantes, et dans leurs dialogues
ils sont tout pareils aux nombreux couples d’amoureux dans le théatre
de Lope. On n’a qu’a parcourir les ,,gloses” de Felisardo (I, vs. 874—
913), ou bien son sonnet (II, vs. 1133—1146), et le dialogue entre
les deux esclaves aristocratiques (II, vs. 717—7T75), pour connaitre
le style cultivé qu'ils affectionnent.

Felisardo, moins décidé que sa bien-aimée Celia, se laisse guider
par les conseils de celle-ci (I, vs. 1000—1019; III, vs. 350; III, vs.
605—638).

Celia lui sacrifie tout: la vie commode, la famille, 'honneur, et se
croit heureuse de pouvoir le servir:

Y para mi, ;qué mds gloria
que estar adonde merezca
el nonbre de esclaba tuya?
(I, vs. 1016—1018)

Les deux amoureux sont jaloux & tour de réle, ils se font mutuelle-
ment des reproches sur leur inconstance, ne cessent jamais de s’aimer
passionnément et finissent par se marier quand le rideau tombe.

1) Ed. cit., p. 90. III, vs, 755—758.
2) Cuadros viejos, Costumbres espaiiolas del siglo X VII, Madrid 1878, Un dia
de visitas, p. 301,
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Acte 1.

vs. 1— 196
vs. 197— 330
vs. 331— 386
vs. 387— 423
vs. 424— 437
vs. 438— 689
vs. 690— 769
vs. 770— 783
vs. 784— 933
vs. 934—1033

redondillas
romances
quintillas
octavas

endecasilabos s.

sonetos

Acte II.

VS. 1— 72
vs., 13— 234
vs. 235— 598
vs. 5H99— 648
vs., 649— 728
vs., 729— 944
vs. 945—1008
vs. 1009—1056
vs. 1057—1092
vs. 1093—1132
vs. 1133—1146
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CHAPITRE VIII

LA VERSIFICATION

redondillas = 196 vers
romances (4 — a) = 134 ,,
octavas —= Gl
endecasilabos sueltos = 37 ,,
soneto = 14",
redondillas — DH28
quintillas = 80 .,
soneto = 14 ,,
quintillas = 150" ;;
romances (¢ — a) = 10055
1033 vers.

448 vers

234 .

230 ,,

DO R

37 .,

28 =
1033 wvers.
redondillas = T2 vers
endechas (4 — e) = 162" ,,
redondillas = 364 ,,
endecasflabos sueltos = 50 ,,
décimas = 80 ,
redondillas =20 100
romances (¢ — o) = 64 ,,
redondillas = 48 ,,
endecasilabos sueltos = 36 ,
redondillas = 40 ,,
soneto = kb

1146 vers.



redondillas = T40 vers
romarnces = G4
endechas = 162" .,
décimas = 80" ,,
endecasilabos s. = 86 ,,
soneto = 14 ,,

1146 vers.
Acte III.
Vs, 1— 404  redondillas = 404 vers
vs. 405— 530 romances (é — o) = Wi
vs. 5831— 770 redondillas =240 ",
vs. T71— 822  endecasilabos sueltos = 52
vs. 823— 858 redondillas = 3
vs. 859— 946 endechas (i) = 8§
vs. 947—1046  quintillas =
vs. 1047—1114  romances ({ — o) = 68 ,,

1114 vers.

redondillas = 680 vers
romances =] 945
endechas — hBhl
quintillas = 100 ,,
endecasflabos s. = 52

1114 vers.

Acte I — 1033 vers
, II — 1146 ,,
,, 1II — 1114

Somme totale 3293 vers.

redondillas 1868 vers = 56.79%,
romances 492 ,, = 14.99%
quintillas 330 ,, =10 9%
décimas 0 (e — 0 (4 0/
endechas 250850 = 7.6
octavas DO =R [ 2704
endecasilabos s. LZDR =l 5 30/
sonetos g0 e —= 1239

3293 vers = 99.99,



Malgré la grande variété de rimes dont I'oeuvre de Lope abonde,
on remarque, en étudiant la versification de Los Melindres de Belisa,
qu'un certain nombre de rimes revient souvent, que certains mots
ont, pour ainsi dire, leurs rimes fixes. Comme ce fait ne se rencontre
pas dans les ,,obras de la ultima manera de Lope”, on y trouve un
indice sfir, que la piéce date de la seconde période, c’-a-d. de I'époque
entre 1610 et 1625.

Croyant superflu de donner une enumération de toutes les rimes
qui se présentent dans cette pitce, ainsi que Foulché-Delbosc I'a
fait dans son édition de La Estrella de Sevilla '), nous nous sommes
contentée de noter les rimes ,,nonchalantes” et celles qu’on rencontre
plus d’une fois, parce que ce sont ces rimes qui indiquent une cer-
taine négligence de composition, négligence due a la grande facilité
et A la rapidité avec lesquelles I'auteur écrivait en général.

Par rimes nonchalantes nous entendons d’abord les rimes doubles.
Celles-ci sont peu fréquentes.

Mots oxytons

suffixe rime nombre | 4 4o 1 | Acte TI | Acte III
de fois
—ed | merced — merced 1 286/287
— & | el—él 1 831/834
— oy | estoy — estoy ' 1 194/195

Mots paroxytons

nombre

suffixe rime i Acte I | Acte II | Acte 111
de fois

— ano mano — mano 1 711/714

—asa casa — casa *) 1 a973/975
_'__E;—- paso — passo *) 1 781779
" __ella | ella—ella 1 763/766
"_enda prenda — prenda *) 1 886G/888

—_ombre | hombre — (gentil)onbre 1 53/56

— uyo tuyo — tuyo 1 383/386

Les mots marqués * sont des rimes entre substantifs et verbes.

1) Revue Hispanique, tome XLVIII, Paris 1920, pp. 657—672.
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Plus vaste que ce groupe est celui des mots qui riment avec leurs

COMPOSES.
Mots oxytons
suffixe rime nornbfe Acte I | Acte II | Acte III
de fois
—ds mas — jamas 2 sur 18| 791/793 | 519/522
—ien bien — también 11 sur 22| 455/456 | 324325 | 600/601
474/477 | 797/800 | 675/678
914/916 687/690
728/729
974/976
L 083/985
Mots paroxytons
suffixe rime nombfe Acte I | Acte IT | Acte III
de fois
— acia gragia — desgragia 1 sur 1 | 627/628
— afio engafio — desengaifio 1 sur 2 349/352
— aso €aso — acaso *) 1 sur 7 824825
— edio medio — remedio 3 sur 3 | 697/698 | 252/253 | 660/661
—iene(s)| tiene(s) — entretiene(s) | 2 sur 4 | 58/59
894/898
—eflas | sefias — ensefias *) 1 sur | 567/570
— uerza | fuerga — esfuerga *) 1 sur 1 845/848
—iden | piden — ympiden I sur 1 | 97/100
— ize dize — desdize 1 sur 1 953/955
—0jos | 0jos — enojos 4 sur 8 | 530/533 | 62/63 | 555/558
1143/1145
0jos — antojos 1 sur 8 836/837
—onra | honra — deshonra 1 sur 1 568/569
—ulpa | culpa — desculpa 1 sur 1 281/284
—usto | gusto — disgusto 4 sur 8 | 931/933 | 2/3
280/281
484 /485
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En faisant la somme totale de ces cas, on arrive & 10 cas de rimes
doubles, dont 3 au ler acte, 2 au 2e acte, et 5 au 3e acte. Sur le nombre
total des vers des actes respectifs, cela vaut 0,6%, 0,4% et 0,9%.

En énumérant les rimes nonchalantes, on obtient au ler acte
11 cas, au 2e acte 11 cas et au 3e acte 14 cas, ce qui revient respec-
tivement A 2,1%, 1,9% et 2,5%.

D’aprés ces pourcentages, c’est donc le troisiéme acte qui présente
le plus grand nombre de rimes nonchalantes, ce qui pourrait prouver
que cet acte a été composé avec moins de soins que les autres.

Le dernier groupe est celui des rimes qui reviennent plus d'une
fois dans la piece.

Mots oxytons
- nombre
1 rime A
suffixe s Tht Acte I cte IT | Acte 111
= ya — estd 6 sur 17 3 2 1
— __al | mal—igual 3sur 8 2 1
T
—_an | Juan— galin 2 sur 10 1 1
——————— »
Juan — estan 4 sur 10 2 2
R
——ed merced — creed 2sur 3 2
e ——— .
—en | bien — den 7 sur 22 1 1 5
— —es | es—ves 3 sur 16 1 2
=0 yo —no 6 sur 29 3 2 1
— 6n | condicién — razén 3 sur 33 1 2
corazén — pasién 3 sur 33 3
—or | amor — sefior 7 sur 256 3 2 2
— 08 Dios — dos 6 sur 6 2 3 1
—oy | soy — estoy 9 sur 18 1 3 5
voy — estoy 4 sur 18 1 2 1
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Mots paroxytons

— alle(s) | talle(s) — calle(s) 3 sur 6 3
—ama | cama — dama dsur 5 2 1
—amo amo — llamo 3sur 3 2 1
— ano mano — vano 5 sur 16 2 2 1
—arda | Lisarda — aguarda 2 sur 2 2
—ardo | Felisardo — aguardo 7 sur 8 1 2 4
—asa casa — pasa 2 sur 4 1 1
—avo esclavo(s) — clavo(s) 4 sur 13 1 3
esclavo — alabo 3 sur 13 1 2
esclavo — acabo 6 sur 13 | 2 4
—uego | luego — fuego 2sur 6 1 1
—elo(s) | cielos — celos 4 sur 8 1 3
cielo — suelo 2 sur 8 2
—ella(o) | ella(o) — bella(o) 6 sur 15 2 3 &
ella(os) — della(os) 3 sur 15 1 2
— emo(s)| estremo — temo 2 sur 4 e B 2
—iene(s)| tiene(s) — viene(s) 3sur 4 |te 1y. 2
— eres quieres — eres 2sur b 1 1
quieres — mujeres 2sur 5 1 1
—=erg caballero — primero 3 sur 24 1 2
caballero — espero 3 sur 24 1 2
— uerte | muerte — suerte 6sur 9 1 5
—estia | molestia — bestia 2sur 2 1 1
—esto | esto — presto 2sur 7 1 1
— isa Belisa — avisa 4 sur 8 1 2 1
—iso Eliso — aviso 2 sur 2 2
— 0co poco — loco 3 sur 6 3
—odo | modo — todo 2sur 3 1 1
— ombre | hombre — nombre 3 sur 4 1 2
— ora Flora — agora 56 sur 20 3 2
Flora — sefiora 4 sur 20 4
agora — sefiora 7 sur 20 3 1 3
— 010 moro — adoro 2sur 2 1 1
— osa cosa — melindrosa 5 sur 22 1 2 2
— ote virote — alborote 2 sur 3 1 1
— ura locura — hemosura 2sur 8 1 1
—usto | justo — gusto 4 sur 8 3 1
— uto luto — fruto 2 sur 2 1 1
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La somme totale de ces cas monte & 191, dont au ler acte o7
au 2e acte 73, au 3e acte 61, cela veut dire que sur la somme totale
des vers des actes respectifs, 119, montrent des rimes nonchalantes
au ler acte, 139 au 2e acte et 119, au 3e acte.

En considérant ces chiffres, on peut constater que le 2e acte est
celui qui présente le plus grand nombre de cas et que, par conséquent,
cet acte a été composé plus vite et moins attentivement que les autres.

Des 175 vers endécasyllabiques employés dans la picce, il y en a

plusieurs qui riment, ce qui est toujours le cas pour les deux derniers
vers, que nous notons par *.

Acte 1

Acte II

Acte III

queden — pueden

pudiera — espera

consejo — viejo

422/423 *) 604 /605 774175
vida — perdida obligaciones — pones
606/607 T78/779
vendas — prendas sentimiento — atreui-
608/609 | miento 782/783
honra — deshonra intentas — afrentas
622/623 798799
hombre — gentilhombre | mate — disparate
647/648 *) » 800/801
madre — padre viue — recibe
1091/1092 *) 806/807
delante — amante
809/810

hombre — nombre
821/822 *)

Un autre fait qui prouverait que l'auteur ait apporté moins de
soins & la composition des deux derniers actes, ce serait que le premier
acte contient deux sonnets, le deuxiéme acte n’en a qu'un, et le troi-
sitme acte n’en a pas du tout. Egalement ce n’est qu'au premier acte
que Lope a employé¢ des octavas reales.

Outre cela, les seules fautes commises contre la rime se trouvent
au 2e et au 3e acte:

I, vs. 587—590.
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Car. Tu madre.

Li. Aun de burlas
cosa que me da pesar
hazer a los dos herrar.
¢Es don Iuan?

Tu. Dame essos pies.

Dans cette redondilla la rime manque entre les vers a et d.

En suppléant le mot es, ainsi que I'ont fait les éditions de Hartzen-
busch et de Cotarelo, on corrige non seulement la rime, mais encore
le sens de la phrase. Par conséquent, il est permis d’admettre que
la faute remonte 4 1'édition princeps.

III, vs. 767—770.

Si el perro quando le agrauian
no ay dueiio de que se acuerde,
vos verdys qué perro os muerde:
porque amor con zelos rauia.

La rime exige dans le vers d le pluriel rauian.

Cependant il est trés bien possible, que dans I'autographe disparu
du 3e acte, Lope n’ait pas commis cette faute, car le pluriel serait
grammaticalement soutenable. Dans ce cas la faute serait due a
I'édition de 1617 et les éditions postérieures I'auraient copiée servile-
ment.

A plusieurs reprises on peut constater, d’ailleurs, que les éditions
n'ont pas amélioré le texte.

Le vers de redondilla (I, vs. 293)

{Qué tienes? — Ymaginé,
devient & partir de I'édition de 1617
(Qué tiene? — Ymaginé,

ce qui Ote une syllabe au vers.
Un autre vers de redondilla (I, vs. 834)
Ese es cuello que ponello
subit un sort analogue. Par I'omission du mot que, le vers devient
dans les éditions successives
Ese es cuello, ponello,
ce qui donne 7 syllabes au lieu de 8.

Pour avoir le nombre exact de syllabes, il faut souvent contracter
deux voyelles, voire dans les terminaisons des verbes:
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11, vs. 120: que tenia de carne (vers de endecha)

II, vs. 901: Yo auia de verle en los bragos (vers de redondilla).
I1, vs. 1060: Hermana, reportaos; don Iuan es mogo (endecasilabo)
III, vs. 271: que de almohazar seys cauallos (vers de redondilla)

Le phénomeéne contraire, cependant, se rencontre aussi, et la diérése
se trouve:
, vs. 15: una tortola biuda (vers de redondilla)
. vs. 16: su canto en quexas siiaues (idem)
. vs. 44T: y sale vuestro criado (idem)
vs. 1187: Nunca esta criada vi (vers de quintilla)
I, vs. 966: Sali con otra criada (vers de romance)
II, vs. 1045: con fauor de los criados (vers de redondilla)
111, vs. 694: Luego ¢ no te persiiades? (idem)

o s B Bl

Un temps d’arrét entre deux voyelles qui se succédent, se rencontre
dans ces vers:
I, vs. 291: Yo también me quierolyr (vers de romance)
I, vs. 357: Assi le tubo/Eua. Burla y risa (endecasilabo)
I, vs. 653: tiene Oran. — Esta lojes (vers de redondilla)
1. vs. 578: v/a mi sangre y lealtad (idem)
II, vs. 900: pero no, si el tuyofes (idem)
111, vs. 6: vy que apenas tuyofes (idem)
11, vs. 95: Castigo del cielofes (idem)
III, vs. 129: ofyrme donde jamds (idem)
III, vs. 200: No t#, Flora puedefyr (idem)

Le mot ahora s'écrit agora, quand il doit compter 3 syllabes:
I, vs. 176: hazen las tocas agora (vers de redondilla),
quand il doit compter 2 syllabes, le texte donne aora:

II, vs. 455: Aora bien, quede a tu quenta (idem)

I, vs. 868: Aora bien, quiero ser andas (idem)

Un / aspiré, provenant de f latin, se trouve dans les mots Aijo
et hija:

II, vs. 1061: y en fin es vuestrofhijo. — No es mi[hijo (endecasilabo)
I1I, vs. 8: Milhija es loca y ha dado (vers de redondilla)

Le métre est toujours bien observé; dans un seul passage en vers
de romance, le poéte s'est permis la liberté de donner & un vers o
syllabes (I, vs. 946) et & 3 vers 11 syllabes (I, vs. 947, 971 et 1033),
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ce qu'il a fait sans doute pour produire plus d’effet, car ces longs
vers endécasyllabiques contiennent une sentence. De la sorte ce
passage contient des vers de silva.
Dans toute la piéce il n’y a qu’un seul vers qui compte une syllabe
de trop:
IL, vs. 1080: no piense que le toca su legitima (endecasilabo).
Les quelques autres cas d’un vers trop long, provenant peut-étre
d’une faute d’impression de I'édition de 1617, se corrigent aisément.
L’autographe du premier acte nous instruit d’un fait curieux et
nous apprend que le poéte, qui maniait ses rimes avec tant de facilité,
a4 connu aussi des moments ot la rime ne lui venait pas spontanément
et qu’il narrivait au vers définitif qu’aprés avoir biffé et corrigé
bien des essais moins heureux. Nous avons noté au bas du texte les
corrections de Lope que nous avons été capable de déchiffrer, mais
nous croyons utile de relever ici quelques-uns de ces cas.
Le vers: ¢Qué es lo que dellos te ofende? (I, vs. 199) était rédigé
d’abord:
Que es lo que dellos te enfada
Le mot enfada rimant avec le mot agrada du vers précédent, I'in-
tention premiére du poéte a été de continuer les redondillas, mais
tout en écrivant il s’est ravisé et il a commencé des romances,
Une autre correction apportée 4 cause de la rime se trouve au vers
I, 534, dont la rédaction définitive est:

Mui bien despedido va,

mais que Lope a corrigé deux fois. La premiére rédaction en est
indéchiffrable; 1a seconde fois le podte a écrit:

mui bien despedido esta
et pour éviter la rime double esta-estd, il a changé ce verbe en va.
~ La redondilla I, vs. 538—541 commencait d’abord par:
Y el que antiyer te podia,
et terminait par:
sobre la boca le tenia.
Comme le mot podia fut changé en ofreci, le mot fenia ne pouvait
plus rester et changea en vi.
Dans le vers de quintilla I, 792
En casa de Eliso estaua
le dernier mot était d’abord estauas, mais A cause de la rime le pocte
a da biffer le s, ce qui change la phrase interrogative adressée 2 Eliso
en une phrase affirmative, dont le sujet est ,la esclaua”.
On s’apercoit que non seulement la rime offrait des difficultés au
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podte, mais encore la rédaction de sa pensée, ce qui n'est pas éton-
nant, car souvent le rapport entre ces deux était fort étroit, l'une
dépendant de 'autre.

A plusieurs endroits de ce premier acte, on peut suivre le cours
des idées de l'auteur, & l'aide des vers corrigés dans l'autographe,
et presque toujours on arrive & la conclusion que la derniére rédac-
tion est la meilleure.

Au vers 343 le poéte avait commencé par écrire:

los honbres viejos dize que la espantan,
mais cet exemple de la pruderie affectée de Belisa ne lui suffisant
pas, il I'a changé définitivement en:

Todos los honbres dize que la espantan.

La premiére intention de Lope était de rédiger les vers 351—354

ainsi:

Mirando vn nobio mui galan vn dia

mas aseado y linpio que vn espejo

dizen que dixo: aqueste mentecato

no
mais il a changé d’avis et les a corrigés tels qu’on les lit dans le texte.

Quelquefois, pourtant, la rédaction primitive aide a éclaircir le

texte définitif, p.e. :
401—402: Pedro, que a los caballos asistia,

porque era ya cristiano bautizado,
veut dire: ,,un esclave Pedro, qui avait ce nom chrétien parce qu'il
avait recu le baptéme, soignait les chevaux”, phrase qui était bien
plus claire dans les vers biffés du manuscrit:

vno que ... a los caballos asistia

llamado Pedro y la esclauilla . . .

Un autre cas trés important offre le vers 604. Aucune édition, sauf
celle de M. Cotarelo, n’a compris la signification du vers 603:
sin Morato, sin Xafer,
parce que partout ces mots sont imprimés sans majuscule. Lope avait
commencé le vers suivant par les mots:
Mami mi
et ce nom Mami étant celui d’un pirate bien connu, il s’ensuit que les
mots du vers précédent sont aussi des noms propres.
Finalement aux vers 735—736:
Ya mi alazdn latiniza.
Alld estan.

le mot alld veut dire ,,dans I'écurie” et le personnage qui parle doit
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faire ici un geste indiquant cet endroit, car Lope avait rédigé d’abord
ce vers de la facon qui suit:

alla en la caballeriza

los tengo.

Quelquefois, dans la rédaction primitive, Lope avait mis un vers
dans la bouche d'un autre personnage, tandis que dans la legon
définitive le méme personnage continue A parler, p.e. le vers 13 fut
dit d’abord, avec une légére variation des mots, par Tiberio, tandis
que dans notre texte c'est Lisarda qui les prononce.

Un exemple plus frappant est donné par les vers 542—544: Belisa
a la parole et dit:

Ymaginé que seria
0 perro de agua o salbaje,
0 que estaua algun potaje
Mais d’abord Lope avait fait interrompre Lisarda:
Y'maginele que seria
perro de agua. (Lis.) Que los baje
te enfada. (Beli.) A que

Pour terminer cette énumération de corrections que nous pourrions
encore allonger de cas nombreux, nous signalerons les vers 889—894,
vers qui ont procuré, évidemment, bien des difficultés i I'auteur,
vu qu’ ils les a commencés A deux reprises et que la troisitme rédac-
tion seulement lui a plu.

Les enjambements sont fréquents dans la piéce, méme 2 la fin
d'une strophe, de sorte qu'ils lient une redondilla 4 I'autre, p.e.
vs. 4—b5: podremos degir que es fruto '
de la tristeza el contento.
Un exemple trés fort, parce que le verbe est séparé du pronom
personnel sujet, s'offre dans les vers I, 43—44:
mas con dos hijos, que yo
pienso_ver presto casados.
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CHAPITRE IX
LE TEXTE DE NOTRE EDITION

Pour établir le texte de notre édition nous avons suivi, quant a
I'acte I, le manuscrit autographe de Lope. Le texte des actes II et
I1I suit celui de la plus ancienne édition, celle de Madrid 1617, insérée
dans la Parte IX de las Obras dramdticas de Lope de Vega, et c'est
donc cette premiére édition, faite du vivant de l'auteur, qui supplée
A la perte déplorable de l'autographe. Comme nous avons adopté
I'orthographe donnée par le manuscrit et par I’édition princeps et
que nous I'avons suivie scrupuleusement, on rencontrera dans notre
texte tantot wun, tantdt vm, quelques fois esclauo, d’autres esclabo,
hombre A coté de honbre et onbre, Celia variant avec Celia. La seule
infraction a cette régle de conduite rigoureuse font les accents, que
nous avons placés selon les indications données actuellement par
’Academia Espafiola.

Quant a la ponctuation, nous avons apposé celle qui nous semblait
éclaircir le mieux le texte de Lope. Aussi nous écartons-nous bien
souvent de la ponctuation adoptée par les éditions qui précédent la
notre, mais chaque fois que notre interprétation différe de celle de
nos prédécesseurs de fagon a changer la signification d'une phrase,
nous avons ajouté une note au bas du texte.

Les tirets qu’on rencontrera dans notre édition, avertissent qu'un
vers est dit & part, ou bien qu'un personnage s'adresse tout i coup
4 un autre interlocuteur. Les phrases qui, a cause d'une brusque
interruption, ne s’achévent pas, sont désignées par. . .

Au pied de chaque page de notre texte critique, nous avons indiqué
les éditions consultées par une série d’abréviations que nous expli-

quons ici:

A. — ¢dition de Madrid 1617.

B. — ¢dition de Barcelona 1618.

S — édition ,,suelta” du 18e siécle.

o4
&
ﬂ
1
N

I

¢édition de Hartzenbusch dans Bib. de Autores Esp., XXIV.
édition de M. Cotarelo dans Acad. N., XTII.

o
=l
I



LOS MELINDRES
DE BELISA




LOS QUE HABLAN EN EL P[RIMER]O ACTO

Tiberio
Lisarda
Eliso
Fabio

Vn alguagil
Vn escribano
Belisa
Celia )
Felisardo
Carrillo
Don Juan
Flora 2)

Paraphe de Lope

et S. ajoutent Prudencio.

1N RATRB:
9) A., B. et S. ajoutent Quatro lacayos.
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Tib.
Lis.

T1b.

Lis.

Tib.
Lis.

Tib.
Lis,

FSMM].
ACTO P|RIMER]O
Tiberio y Lisarda.

En fin, ¢se ha quitado el luto?
Ha mds de vn afio la muerte
de su padre.

Desa suerte
podremos decir que es fruto
de la tristeza el contento.
No lo serd para mi,
que tal marido perdi.
jO qué ymitil sentimiento!

¢ Ymitil? Pues ¢no es razén
que llore su conpaiia
vna muger que tenia
tanto amor y obligagién?

¢No sabes ti que aun las aues
dan exemplo, pues que muda
una tortola biuda
su canto en quexas siliaues,

y no se buelbe a casar
si vna vez su esposo pierde,
ni se sienta en ramo verde?
Pues ¢dénde se va a sentar?

En vn espino, en vn ramo
seco.

[fol. 1 +°]

10

15

13. Lope avait d'abord commencé le vers par Tib. et quelques mots in-

déchiffrables.
19. B.: se asienta.
20. B.: a asentar.
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ACTO 1, Versos 22—55

Tib. Desa ymitagion
como tortolillas son
las que deste nonbre llamo:
que assi Dios me dé salud, 25
que pienso que se han sentado
sobre espino por estrado,
tal es su grande ynquietud.
No paran en todo el dia.
Lis. Esso no me toca a mi, [fol. 1 2°] 30
y es que jamds pretendi,
Tiberio, otra conpaiiia.
Tib. Pues en verdad que pudieras,
que bien moza has enbiudado,
y con hagienda que ha dado 35
codigia, si ti quisieras,
a mds de seis pretendientes.

Lis. ¢Con dos hijos?

Tib. Y con doze.

Lis. Mal tu pecho me concze.

Tib. Td negards lo que sientes. 40
Lis. ¢ Oué es negar? Cien mil ducados

mi marido me dexd,
mas con dos hijos, que yo
pienso ver presto casados,
y recojerme a la aldea 45
con vna esclaua no mas
y un escudero.
Tib. Pues das
en lo que es ragon que sea,
icémo vas tan descuidada
en que se casse Belisa, 50
pues que ya su edad te auisa
y el ser de mil conquistada?
Que don Juan al fin es hombre.
Lis. ¢Coémo puedo yo cassar
a Belisa, y dénde hallar 55
25. A, et B.: anst.
38. Le mot y est biffé aprés hijos.
44, Hartz.: pronto.
45. A. et B.: al aldea.
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ACTO I, Versos 56—90

un hombre tan gentilonbre
y con partes tan notables
como ymaginadas tiene?
T1b. ¢En esse humor se entretiene?
Lis. Ay mugeres yncasables,
que dan en ser tan curiosas,
que se las passan las vidas
en andar desbanecidas
y a todo el mundo enfadosas.
Y tardando en escojer, [fol. 2 v°]
lo mejor suelen pasar,
y andan después a rogar.

Tib. Luego ¢piensas que ha de ser
' Belisa dessa manera?
IET Pues ¢ha hecho el gielo cosa

mis cansada y melindrosa,

ni honbre que apetezca y quiera?
A codigia del dinero,

del entendimiento y talle

es vna lonja esta calle

del ginobés caballero,
del yndiano portugués,

del papelista, el letrado,

el viejo rico, el soldado,

el lindo, aunque no lo es
ninguno dellos con ella:

a todos faltas les pone.

T7b. Pues Belisa me perdone,

que aunque es tan discreta y bella,
no se ha de desbanezer

en arrogangias ynjustas.

Lis. Tiberio, si hablarla gustas,

¥ quieres darla a entender
esta locura en que ha dado,

oy estd hermosa y gallarda,

60

65

70

75

80

85

90

57. Au commencement du vers Lope a biffé le mot como.
62. Toutes les éditions ont /es au lien de las.

85. B.: ha desuanecer.

88. Lope a biffé entre y et quieres le mot la.
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Tib.

T1b.
Lis.
T1b.

Flo.

Beli.

Flo.
Beli.

Flo.
Beli.

Flo.
Bel.

Flo.

Beli.

ACTO I, Versos 91—118

que giertas vistas aguarda:
hiblala.
estoy enojado,

y a fee que se ha de casar
de mi mano, aunque no quiera.
Oy quatro nobios espera,
no sé si le han de agradar.

¢De quatro en quatro la piden?
Pica el dinero, Tiberio.
Métase en vn monesterio.

&  Entre Belisa y Flora criada.

Las celosias ympiden

que no veas bien la calle,
pues dizes que el del ouero
no era galan cauallero,
bizarro y de lindo talle.

Flora, aquellas ¢elosias
los ojos me han afrentado.
¢Cémo?

En las nifias me han dado
de palos.
j Qué niierfas!

Como los ojos llegué
a sus palos, ellos fueron
tales, que al fin me los dieron;
pero luego me vengué.

iDe qué suerte?

Del estuche

saqué vn cuchillo y los di
de punaladas alli.
i Ouién ay que tal gracia escuche!

¢Mataste la celosia?
Hize, a lo menos, lugar

95

(fol. 2 v7]

100

105

110

115

95. Lope avait mis d’abord esperan, dont il a biffé le #n.
96. Le mot aqui, par lequel Lope avait d'abord commencé le vers, est biffé.
99. Hartz. et Cot.: monasterio.

107. Le mot ojos biffé et corrigé par nifas.
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ACTO I, Versos 119—142

por donde pude mirar

quien por la calle venia. 120
Mas presto vino el castigo,
pues en vez del caballero
passo. ..
Flo. ¢ Quién?
Bel. Vn azeytero.
Flo. ¢ Y mirdstele?
Bel. Eso digo:
que le miré, y me manché 125
el vestido.
Flo. Pues ¢ podia,
td detrds de celosia
y €l en la calle?
Bel. ¢ Pues no?
Mirame bien.
Ilo. ¢De mirar
el que va ageyte vendiendo 130
te has manchado?
Bel. Assi lo entiendo.
Vestido me puedes dar, (fol. 3 #7]
y éste hards luego vender.
Flo. Mira que mui linpio estd.
Beli. Negia, ¢no te he dicho ya 135
que dafo me suele hazer
quererme contradegir?
, | Jests, qué fiero accidente!
Flo. {Cémo?
Beli. Este pulso, esta frente
mira: estoy para morir. 140
j Oué terrible calentura!
Flo. No pienso contradegirte
121. Lope avait d’abord écrit: pervo castigome el gielo.

125,
126.
127,
138.
139.
140.

Le mot biffé entre que et le est indéchiffrable.

Le mot biffé au commencement du vers est illisible.
Lope a biffé le mot el par lequel il avait commencé le vers.

A. et B.: acidente.
Lope avait d’abord écrit: en el pulso y la frente.

Aprés mira un nom propre entre parenthéses, probablement Bel., est biffé.
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Flo.
Bel.

Flo.
Bel.

Flo.
Bel.

Flo.
Bel.

Flo.

Bel.

4 Lis.
Tib.

Bel.

ACTO 1, Versos 143—168

en mi vida, que seruirte
mi amor y lealtad procura.
De rodillas te suplico
me perdones.
Ya ¢eso
la calentura.
¢ Ouedod
calor alguno?
Tantico,
pero ya se va aplacando.
Tu madre y tu tfo.
jAy Dios!
¢A dos me nonbras?

Los dos
te estan siruiendo y amando.
Traheme luego la labor,
no me vean tan ogiosa.
¢ Quieres las randas?

Es cosa
cansada, aunque es de primor.
Y entre tantos majaderos
ay vno que me ha quebrado

las manos. jAy! que me han dado,

Flora, dolores tan fieros,
que no los puedo sufrir.

Mira que aun no te he trahido

la almohadilla.
¢No has oydo
que no has de contradegir?

Traheme vna vanda al momento,

en que descanse la mano.
Persuadirla sera en vano.

¢Tan grande ynposible yntento?

jSobrina!
jSefor!

145

150

155

160

165

. 3 v°]

143. Lope avait commencé le vers par un mot qui est illisible.
149. A. et S. ont la méme faute d'impression: aplicando.

153. A., B. et S.: labor, omission méchanique de /a.
167. A., B., S. et Hartz.: persuadilla.
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T1b.
Bel.
T1b.

Lis.

o Flora,

Bel.

Flo.
Bel.

Tib.
Flo.
Tib.
Bels.

T1b.
Bels,
Flo.,
T1b.

Belsi.

T1b.

ACTO I, Versos 169—196

A fee
que sales del luto hermosa.
A lo menos desseosa
de seruirte.

Bien se ve
que andas de boda.
jOla, Flora!
sillas y dos almohadas.
La vanda es ésta.
Pesadas
hazen las tocas agora.

Toma alld, que puede darme
mds cansangio que probecho.
Sillas ay aqui.

Sospecho
que vienes a predicarme.

Pues ya, si oyrme procuras,
toma almohada.

Yo voy
por ella.
Tu padre soy.
No la traygas de verduras,

que ayer de sentarme en ella
mal de estémago me did.
¢Lo verde te resfrio?

Mitanme las yerbas della.

Aqui tienes almohada.
Siéntate, Lisarda, aqui. —
T, sobrina, junto a mi.
iO qudnto el sentarme enfada

entre borlas de colores!
La causa esperando estoy.
Porque presumo que estoy
sentada en quatro dotores.

170

175

180

185

190

195

183. Lope avait d'abord écrit: de espagio estoy.
192, Hartz.: el sentar.

195. Lope avait d’abord écrit: porque pienso. Le mot biffé aprés que est indé-

chiffrable.

196. Les mots biffés, par lesquels Lope avait d’abord commencé le vers, sont

illisibles.
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ACTO I, Versos 197—224

Tib. ¢Cémo va de casamientos?
Bel. Mal, tio: nadie me agrada.
Tibh. ¢ Qué es lo que dellos te ofende?
Bel. Tener mil faltas.
T1b. ¢ Qué faltas? 200
Bel. Vn letrado me trahian [fol. 4 »°]
calbo.
T7b. ¢ Qué ynporta la calba?
Bel. Quando yo fuera muger
espiritual y santa,
Yy para venzer la carne, 205
gran enemigo del alma,
quisiera vna calabera
tener de noche en la cama,
lindamente me venfa
vn ombre al lado con calba. 210
Lis. Era mui rico.
Beli. Ya quise
asir la ocasi6n; estaua
sin copete por la frente
y boluiéme las espaldas.
Lis. ¢Por qué dexaste al maestre 215
de campo?
Beli. ¢No es casi nada
faltar vn ojo?
Lis. ¢ Qué ynporta,
pues se le pone de plata?
Bels. Yo te diré la ocasién.
Lis. Dila.
Bel. Si este honbre jurara: 220
,,Como a mis ojos te quiero,”
y le costaua el de plata
dos reales, en otros tantos
mi amor y vida estimaua.
199. Lope avait d'abord écrit: enfada, mot qu’il a corrigé en ofende.
203. Lope a biffé les mots vna mujer qu'il avait mis d’abord, et il les a corrigés
par le mot muger.
212, Lope avait d’abord écrit: el copete, mots qu'il a corrigés en: la ocasion.
215. Cot.: dejas.
294, Cot.: y mi vida estaba.



Lis.
Bel.
T1b.
Lis.

Bels.

Lis.
Bel.

Lis.

Bel.
Lis.

Beli.

Lz’s.

Bels.

iz s?

ACTO I, Versos 226—254

Fuera deso, no podia 225
llamarle mis ojos.
jCalla!

Pues llamarle yo mi ojo,
era ser negra.

iO qué gracia!
¢ Qué dirds del portugués?
Que en el pecho y las espaldas 230
se ha de poner el siligio.
No te entiendo.

Aquellas barbas

negras, cerdosas y espesas,
era ponerme en la cara, :
y aun en la boca, vn siligio 235
y en la lengua vna mordaza. [fol. 4 v°]
¢Y aquel caballero rico
de aquel lugar de la Mancha?
Tenfa grandes los pies.
¢Esa es falta de ynportancia? 240
No, madre, que sobra era,
y temi, si se enojaua,
que era sepultarme en losa
cubrirme de vna patada.
Vile algo negras las viias, 245
y no pretendo en mi caza
¢ernicalo de vias negras.
¢Y no las tenia blancas
el caballero frangés?
No quiero yo ser Madama, 250
ni llamar Mosiur mi esposo.
Pues dime: ¢en qué hallaste falta
a don Luis, mozo y galdn,
cuyos pechos esmaltaua

226. Hartz.: llamarme.
231, 235. Toutes les éditions ont: cilicio. )
246. S., Hartz. et Cot.: casa, ce qui prouve que ces éditions n'ont pas compris

I'intention du poédte,

247. Ms.: le tilde manque sur viias,
253. Toutes les éditions portent: En don Luis.
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ACTO I, Versos 2556—282

vn lagarto de Santiago? 255
Bels. iCalla, madre, que me espantas!

¢No dizen que las mugeres

a sus maridos abrazan?

Con vn lagarto en el pecho,

en mi vida le abrazara. 260
Tib. Sobrina, lldmase assi

aquella cruz colorada,

que es espada y no es lagarto.

Bel. Bastaua la semejanza
para matarme de miedo. 265
i Jests!

Tib, ¢Mas qué te desmayas?

Pues, sobrina, si ninguno
te agrada, y la edad se pasa
como la flor, tienpo viene

a quien le tiene y le aguarda, [fol. 5 #°]1270
en que después se arrepiente.

Lis. ¢Llaman?

Flo. Si.

Lis. Mira quién llama.

¥ Vn alguagil y un escribano.

Al. Sienpre entramos sin ligencia.
T1b. Sienpre la tienen las varas.
Al Los términos han pasado; 275

mira si quieres, Lisarda,
que saque prendas a Eliso.

Tib. ¢Con Eliso en pleyto andas?
Lis. No ay remedio de cobrar
los dos mil ducados.
T1b. Basta, 280

que oluida su obligacién
y como a muger te trata.

263. Cot.: y no lagarto.
266. Hartz.: ;Mas que te desmayas? Cot: Masgqué te desmayas?

269. Un nom propre entre parenthéses est biffé aprés la flor.
275. Vers biffé: Pasaronle . . . quatro u mas.

277. Le mot biffé entre saque et prendas est illisible,
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Lis.

T1b.

Al.

T1b.
Lis.
T7b.
Bel.

Tib.
Flo.
Izs.
Flo.
Lis.
Flo.
Bel.
T1b.

Bel.

Flo.
Bel.

ACTO 1, Versos 283—307

Vn afio abrd que muri6
mi marido, y que no acaba
de pagarme; y si he callado 285
es por la amistad passada, '
y la que tiene de nuebo
con don Juan, mi hijo.
Bayan

y sdquenle prendas.

Bamos,
que no estd lejos su cassa. 290

s Vidyanse.

Yo tanbién me quiero yr.
Belisa estd desmayada.
¢ Qué tienes?

Ymaginé,
como le vi con la vara,
que me sacara los o0jos. 295
Ojos no, mas prendas sacan.
Quatro nouios por lo menos
aguardan.

¢Dénde?
En la sala.

¢ Quién son?

Fabricio.

Ya he visto

a Ifabrigio.

¢En qué te cansa 300
Fabrigio?
En barba y cabeza
tiene ¢iertas moscas blancas, [fol. 5 v°]

Yy quando ya ay tantas moscas,
es que el verano se acaba.
El otro es médico.
jLindo! 305
Con médico sienpre en casa
pensaré que estoy enferma.

203. Ms.: Lis. au lieu de Tib. Toutes les éditions portent: tiene.

204. Hartz.: lo vi.
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T1b.

Lis,

T1b.
Lis.

Bels.

Lis.

Bels.

Lis.
Bel.

T1b.
Flo.

Beli.

Fa.

Elis.

ACTO I, Versos 308—341

Frio me da de quartanas,
tienblo; ti, ti, ti. jJesus!
jOla, llébame a la camal!
Si no fuera mi sobrina,
la diera dos bofetadas.
No lo oyga, triste de mi. —
Bamos a missa, muchacha,
y despidanse essos nouios.
¢Dénde yris tan de mafiana?
A San Gerénimo yré.
jAy no, madre!

¢ Por qué causa?
Tiene a los pies vn leén
que sienpre que entro me espanta;
y una vez, madre, no dudes
que ha de saltarme a la cara.
Pues no nos pongan el coche,
que a San Miguel a pie basta.
¢Y no es nada el de los pies
junto al pesso de las almas?
No vendré a verte en mi vida.
Los nouios, sefiora, aguardan.
iJests! y jqué alteragion!
iOla, dame un vidro de agua!

& Eliso y Fabio criado.

Yntenta, por tu vida, el cassamiento,
que es rica, bien nagida y mui hermosa.

Belisa tiene estrafio pensamiento [fol.

en no agradarse de ninguna cosa.
Cada dia en la corte ay nuebo cuento
desta dama cansada y enfadosa,
porque son sus melindres postres y antes,
alibio de cansados caminantes.

Verdad es que mil cosas le lebantan,
costumbre de los cuentos, que en efeto
van cregiendo contados, que adelantan

310

315

320

325

330

6 »°]

335

340

310. Cot.: levadme.

330. Toutes les éditions portent: vidrio.
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Fa.
Elr.

Fab.

El.

Fab.

Eli.

Fab.

Elis.

Feli.

El.
Fe.

Eli.
Fel.

ACTO I, Versos 342—364

todos quantos los cuentan va congeto.
Todos los honbres dize que la espantan,
ni ella le quiere negio ni discreto,
st es alto, porque sobra de lo justo, 345
st es bajo, porque falta.
iLindo gusto!
Vn onbre deseché, porque tenia
vn lunar en la cara, y por bermejo
a un caballero.
Mas razoén tenia.
¢ Por qué?
Por lo que dizen del pellejo. 350
Mirando va nobio mui galidn vna dia,
dixo, viéndole linpio como espejo:
,,Mds que dormir con este mentecato,
quiero comer, que es bueno para plato.’
En Alcorcén pudiera hazer Belisa 355
vn desposado, que es famoso el barro.
Assi le tubo Eua. Burla y risa
haze del mdas galin, del mds bizarro.

»

&« Entre con la espada desnuda Felisardo.

¢Estd aqui Eliso?
jO Felisardo!
Aprisa,

que a un caballero. ..

¢ Qué degis?

nauarro 360

pienso que he muerto, aconpafnando aCelia, [fol. 6 v°]
que venia del Prado con Aurelia.

343. La premiére rédaction du vers était: los honbres viejos dize.
3563. Deux vers entiers biffés:

mas aseado y linpio que vn espejo
dizen que dixo: aqueste mentecalo
no.

367. Hartz.: Ast le tuvo Eva: burla y risa.

358—359. Le premier mot, prononcé par Feli., se trouvait d’abord écrit tout
de suite au-dessous du vers 358, mais Lope a biffé ce mot esta et a mis I'indi-
cation de scéne,

360. Toutes les éditions ont: dices.
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ACTO_I, Versos 3656—386

Salieron de mafiana a pasearse,

sali, siguidlas este caballero,

boluieron, y €l detrds, y sin quitarse 365

de paso a fuente, a lo de brabo y fiero;

llegaron las criadas a enfadarse,

que no lo estaua yo poco primero.

Habléle, respondid, vino derecho,

miréle, algd, metime, ya estd hecho. 370
Huyeron las mugeres, di la mano

a Celia, y queda. ..

Eli. ¢Ddénde?
Fel, a vuestra puerta.
El. Metelda presto.
Fe. 1Celia, Celja!
Cel. j Hermano!
Fel. Aqui estards segura y encubierta.
Celi. Pues ¢dénde vas?
Fe. Al Carmen.
Cel. Es en vano 375
quedar aquf sin ti, menos que muerta.
Si no ay peligro aqui, ¢por qué te alejas?
Y si aqui le ay, ¢por qué me dejas?
Eli. Bien dize. — Cierra, Fabio, nuestra puerta. —
Que a mds peligro vays por tantas calles. 380
Fab. Yo voy.
El. Aqui estard Celia encubierta,
y ti, mientras remedio busques o halles.
Cel. Bien dize, mientras algo se congierta.
¢ Que dos mancebos de gallardos talles,
que me vieron venir, no diran nada? 385
Eli. No temas, que no harian si es gente onrrada.
366. Ms.: de paso o fuente.

369.
378.

379.
384,

104

Lope avait mis d’abord: metio mano, mots qu'il a corrigés en vino derecho.
Ms., A., B. et 5. portent: y si aqui no le ay. Par la suppression de no le
vers endécasyllabique manque de syllabes, ce que Hartz. et Cot. corri-
gent en ajoutant le mot aun.

Cot.: dices.

Au commencement du vers les mots mas que sont biffés,



ACTO I, Versos 687—412
5 Fabio buelbe.

Fa. jGran desdicha!

El. ¢ Qué dizes?

Fa. Que aun apenas
cerraua las dos puertas de la calle,
quando veo que llega la justigia.

Llamaron, y yo hagiendo que no oya, 390
cerré para degiroslo.

Fe. ¢ Qué haremos?

Elis. Esta casa no tiene parte oculta, (fol. 7 7°]
ni menos de salir ventana o puerta.

Fab. Sefior, bien estarin en mi aposento.

Elis. En caso de buscar honbre por muerte, 395

no dexardn rincén que no le miren,
y mucho mds no hauiendo abierto luego.

Celi. iAy triste yo!
Eli. No os aflixais, sefora.
Yntentemos, siquiera, alguna industria.
Yo tenia en mi casa dos esclabos, 400

Pedro, que a los caballos asistia,

porque era ya cristiano bautizado,

y Zara, vna esclauilla granadina.

Los dos podéis fingiros, porque entranbos

estin en la heredad. T, Felisardo, 405
ve a la caballeriza, y en la cuerda

que atrauiesa de la vna a la otra parte,

hallards el vestido que las fiestas

el esclauo se pone; — y tu, seilora,

en la cozina el que se pone Zara. — 410
Td toma el almohaza, — ti los platos,

y no ser¢is de nadie conozidos.

395. Hartz.: muerto.
400. Le mot Feli. écrit avant ce vers est biffé, mais avec une autre encre
que celle de Lope.
401—402. D’abord Lope avait écrit:
vno que ... a los caballos asistia
llamado Pedro v la esclauilla . . .
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Feli.
Celi.

Ia.

El.

Fab.

El.

El.

4i.

Eli.

ACTO I, VersosS 413—440

Yo voy.
Y yo a lo mismo.
Ya nos quiebran

11 puerta.

Antes me espanto de la flema
co>n que llaman, buscando va delinquente. 415
Baja y di que yo estaua en mi escritorio
en papeles y cuentas ocupado,
y que nadie hasta agora los ha oydo;
y detente en hablar lo que pudieres
porque tengan lugar para vestirse. 420
Yo voy, y quiera el gielo que suceda
tan felizmente que burlados queden.
Por su desdicha conozerlos pueden.

3 Vidyase Fabio.

Tirano amor, cuya opinién tematica [fol. 7 2°]
nos muestra bien la librerfa histérica, 425
escura ciengia en lengua methaphérica
de la esphinje de Tebas enigmatica,

idichoso el que se queda en tu gramitica,

y no llega a tu légica y retérica,
pues el gie sabe mds de tu tedrica, 430
menos lo muestra en tu experiengia pratica!

Pues ygualas, amor, en tu matricula
1>s sabios y los barbaros salbdjicos,
el mar y el fuego, el yelo y la canfcula,

yo seré Vlises a tus cantos madgicos; 435
pues sélo vemos en tu accién ridicula
pingipios dulges, para fines tragicos.

& Entren alguagil y escribano y Fabio.

Pudiera vuesamerzed
tener estilo deuido
a quien es.
No lo he sabido, 440

422. A., B. et S. mettent I'indication de scéne aprés ce vers,

436. A.: acion.
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Al

ElL.

Al.

Elis.

Al.

El.

Escr.
El.

ACTO I, Versos 441—471

y que le tengo crehed.
Cuentas de hagienda intricada.
diuierten, y yo no soy
portero en mi casa.
Estoy,
por ser de vna casa onrrada, 445
dos oras a vuestra puerta,
y sale vuestro criado
mui dormido y enfadado.
La bestia agora despierta,
que no sale mds tenprano
de la cama, y, por mi vida, 450
que este descuido no ynpida
el estilo cortesano
digno de quien soys. Degid,
iqué es lo que mandadis?

Mui bien, 455
eso diréys que tanbién
es estilo de Madrid.
¢No os acorddis que se os hizo [fol. 8 #°]
por Lisarda execugién?
iA ssil tenéys gran razén. 460

En fin, ¢no le satisfizo
ningin congierto?
Pasé
la oposigidn, como veys;
ningin término tenéys,
porque todo se cunplio. 465
Prendas os vengo a sacar.
No tengo qué responder,
Lisarda lo puede hazer.
Ligenc¢ia nos podéis dar.
Entrad, que Fabio os dara 470
mi plata y tapigeria,

442, S., Hartz. et Cot.: intrincada,
459. Lope avait commencé le vers par: execu.

460, A. et B.: assi.

463. Lope avait d'abord écrit: y ofro y tal que, mots biffés et corrigés en: como

veys.
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ACTO 1, Versos 472—501

y si falta, que podria,
satisfagién se os hard
con otras prendas.
Escr. Mui bien.
Bamos.

. Entrense con Fabio.

Elis. Yo estaua engafado. 475
Basta que, siendo el buscado
v el perseguido tanbién,
pensé que era Felisardo.
Mas bien es que estén ansf,
por si los conoze aqui. 480
Que mi deuda presto aguardo
remediarla con dinero
que espero en fin deste mes.
Tomé el consejo después,
que fuera mejor primero. 485
Porque, si hubiera pedido
a Belisa por muger,
pienso que pudiera ser
de sus melindres marido.
que toda mi cobardia 490
naci6 de su condigion. ‘ [fol. 8 »°]
Entrar quiero, que es razén,
a ver esta hacienda mfa.
Que tiempo abrd de pedir
a Belisa y de trocar 495
la deuda en deudo, y pagar
con el mismo recebir,
que es la hagienda poderosa.
Pero bien es menester
para sufrir y tener 500
vna muger melindrosa.

472. Lope avait écrit d’abord: faltara.

497, S., Hartz, et Cot.: recibir.

501. Entre ce vers et I'indication de scéne, Lope a tracé une ligne qui se termine
par la rdbrica.
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Lis.
Bel.
Lis.
Bel.
Lis.
Bel.

Lis!
Bel.

Lis.

Beli.

Lis.

Beli.

Lis.
Beli.

ACTO I, Versos 6502—531

% Entrense y salgan Lisarda y Belisa y Flora.

Este honbre es vn pinzel,
¢por qué no te ha de agradar?
Quando te quieras casar,
elije alguno como é€l;

que a mi no me satisfizo.
¢Por qué?

Porque alli conté
vna pendengia, y mostro. ..
¢ Qué mostré?
vn puiio postizo.
¢Eso ynporta?

Honbre que a mi,
sefiora, me ha de querer,
¢postizo le ha de traher?

Y quando le trayga ansi,

¢ha de ser tan descuidado,
que por hazerse baliente
se le cayga, quando quente
las cuchilladas que ha dado

con el puiio de la espada,
el pufio de la camisa?

Esos melindres, Belisa,
me tienen ya mui cansada.

No sé a quién te has parecido,
que yo no fui melindrosa.
¢El ser yo linpia y curiosa
por melindres has tenido?

Pues dime que no lo fué
no querer al caballero
toledano.

Darte espero
la ragén.
Yo no la sé.

Tenfa grandes los ojos,
y algo el mirar espantado.

505

510

515

520

[fol. 9 7°]
525

530

5290. A., B., S. et Cot. ont: ya no la sé.
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ACTO I, Versos 532—565

Si assi mira enamorado,
¢qué hard después con enojos?

Mui bien despedido va, ‘
que vi la figura en ¢l 535
del Rey don Pedro el Cruel,
que en Santo Domingo estd.

Lis. ¢Y el que antiyer te ofreci?
Bel. jAy Jesus!
Lis. No te alborotes.
Beli. Mui caydos los vigotes 540
sobre la boca le vi.
Ymaginé que serfa
o perro de agua o salbaje,
o que estaua algin potaje
sorbiendo por celosia, 545
Bien tiene, si come leche,
con que poderla colar.
Lis. Pues, ¢quién te ha de contentar?
Floy. Vn marido en escabeche.
ok El alguagil y el escriuano.
Es, Hizose todo mui bien. 550
Al Bien se ha hecho. .
Lis. ¢De qué modo?
Al. Depositado estd todo,
y pideme que te den
dos prendas viuas a ti,
que por fuerza le saqué. 555
532. Vers entier biffé: yo le mire con cuidado.
534. Lope a corrigé deux fois la seconde moitié de ce vers. La premicre
rédaction est indéchiffrable, la deuxiéme est: mui bien despedido esta.
538. Lope a mis: ofreci 4 la place de: podia, mot qu'il a biffé. A, et B.: antayer;
S., Hartz. et Cot.: anteayer.
541. Le mot: lenia est biffé et corrigé par: le vi, & cause de la rime.

543—5644. Lope avait d’abord écrit:

550,
553.
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pervo de agua. (Lis.) Que los baje
le enfada. (Beli)) A que.

Apreés Hizose, Lope a biffé: la execu.

Vers entier biffé: (Es) solo sacan prendas.



Lis.
Alg.

Lis.

Al.

Lis.

Al

Lis.

Al

Lis.

Al.

Lis.

Al

Lis.

Al.

ACTO I, Versos 556—583

¢ Prendas viuas?
Por mi fee,
que en toda mi vida vi [fol. 9 2°]
dos tan gallardos esclabos.
Hasme hecho gran plazer.
El vno es muger. 560
¢ Muger
herrada?
No tiene clabos,
pero puédelos poner
en qualquiera libertad. —
iOla, Pedro y Cara, entrad!
Bizarros, no ay mds que ver. 565

o Entren Felisardo de esclabo y Celia.

Yo los saqué, porque creo
que vn gran seruigio te hago.
Daréle carta de pago,
tal gracgia en los moros veo,

De los dos mil, y aun a ti 570
albrigias, porque los dé.
Esso es mucho; mas yo sé
que lo hard por ti y por mi,

y que en casso de vendellos
gustara de hazerte gusto. 575
Qualquiera pregio es mui justo,
aunque mui grande, por ellos.

Yo tengo qué hazer. El ¢ielo
te guarde.

Veme después,

que tuya esta cassa es. 580
Que no tendremos, regelo,

necesidad de vender
prendas.

659. Cot.: hame hecho.

560. Vers entier biffé: y quando los podre ver. — Cot.: es una mujer.
569. Lope a commencé d'abord ce vers par al, mot qu'il a biffé.
571. La premiére rédaction du vers est: porque luego me los de.
583. Au commencement du vers le mot agur est biffé.
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Lis.
Al

Fals:

Celi.

ACTO I, Versos 583—615

Assi lo ymagino.
Adios.
j Oué estrafio camino
de desdicha, aunque ha de ser

585

para mds remedio mio! [fol. 10 »°]

Que en aqueste traje y cassa, '
mientras esta furia passa,
estar guardado confio.

Pero ¢{qudndo historia alguna
de quantas ha visto el mundo
dié capitulo segundo
al libro de la fortuna?

¢Ay sugeso mds gallardo
que vn ombre, que oy en Madrid
era mds noble que el Cid
y mis libre que Bernardo,

se vea esclabo y sacado
por prenda de execucién,
no con mayor dilagion
que lo que hauemos tardado

en vestirnos Celia y yo,
sin Morato, sin Xafer,

y sin poder responder
a estos honbres sf ni no?

Yo estoy como loco aqui,
no sé en qué podré parar.
Si me pudiera quexar,
cielo contrario, de ti

por el traje en que me veo,
pues €l me diera ligencia,
perdiera aquella pagiengia
que ya te pido y desseo.

No puedo de mi quexarme,
pues lo que me ha sucedido

590

595

600

605

610

615

592.
599.
603,
604.
112

Au commencement du vers le mot vio est biffé.
Ms.: prendas.

Lope a biffé quelque chose aprés sin. — A., B., S. et Hartz.: morato et jafer,

avec minuscules,
Lope avait d’abord commencé ce vers par les mots: Mami ni.



Beli.

L.

Fel.
Lis.
Feli.
Lis.
Fel.
Vi T
Fel.

Lis.
Fel.

Lis.
Pe.

ACTO I, Versos 616—641

engafio, y no culpa ha sido.’
Mas ¢qué podra resultarme?
¢ Qué dafio puede venirme?
Todo es seruir ocho dfas.
Bien dizes, y ti podrias
hablarle.
Si él estda firme,
yo le haré con el dinero
que los dexe, aunque no quiera. —
Esclabo.
Sefiora.
Espera.
¢ Qué he de esperar si esto espero?
¢ Tu nonbre?
Pedro me llamo.
¢Cristiano?
Si, por la gragia
de Dios, aunque por desgragia
mia te tengo por amo.
¢Péssate de estar aqui?
No, — porque mds me pessara,
si alld en la carzel pagara
lo que no te debo a ti. —
¢De dénde eres?
De Granada, -
aunque en Madrid he nagido
de esclaba, que hubiera sido
reyna, a no ser desdichada.
El hijo de Carlos Quinto,
don Juan de Austra, cautibé
a mi madre, y na¢i yo
del Alpujarra distinto,

[fol. 10 °]

620

625

630

640

620. S. et Hartz.: podrais.

632.
634.

637.
640,

8

Lope a biffé les mémes mots: si alla en la carzel, qui commencent défini-
tivement le vers, ]
Lope avait commencé le vers par ces mots: (Bel.) vn esclabo, et au lieu de
de Granada, il avait mis granadino. — Hartz.: Fel, au lieu de Pe.

Aprés les mots reyna a, Lope a biffé: quererlo su espada.

Lope avait d’abord écrit a mi padre, dont il a changé p en m.
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ACTO 1, Versos 642—865

donde ella fué natural,
y un caballero espaifiol,
linpio y galdn como el sol.

Lis. i Qué lastima! ¢Ay cossa ygual? 645
Bel. ¢Y tu, esclaba?
Ca. Yo me llamo

Cara y bauticarme quiero.

Soy de Ordn, y estarlo espero, [fol. 11 #°]

si buelbo a ver a mi amo,

antes, sefiora, de vn mes, 650

Beli. Y aqui tanbién, si ti quieres. —

Por ¢ierto, hermosas mugeres
tiene Ordn.

Tiss: Esta lo es, —
Flora, muestra la cozina
a Cara y lo que ha de hazer. — 655

T4 puedes venir a ver
¢ierto nobio.

Bely. { Qué mohina!
53 Vidyanse las dos.
Flor. Ea, Cara, ven commigo. —

T4, Pedro, visitaras
la caballeriza.

Feli. ¢Ay mads 660
esclabos?
Flo. No.
Feli. No lo digo
por no seruir.
Flo. Vn lacayo

del hijo de mi sefiora
cura de su coche agora
los caballos, y a ¢l vn bayo. 665

642. Lope avait d’abord écrit: el en fee, mots corrigés en: ella fué.
643. Le mot espadol, écrit d’abord avant caballero, est biffé.

646, Dans toutes les éditions Bel. manque.

651. S. et Hartz. ont supprimé y devant aqui,
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ACTO I, Versos 666—689

Feli. ¢Hijo tiene?

Flo. Y mui galan.
Felis. ¢Anda fuera?

Flo. Estd en la cama.

Ronda de noche vna dama,
y no madruga don Juan. :
Las doze le dan en ella 670
los mas dias ; tid tendrds
duefo, si en su casa estds,
hermano desta donzella,
que es angel en condigion.
Y yo te regalaré, 675
que tu talle obliga, a fee,
y buena conuersagion.
De todo tengo las llabes.
¢Bebes vino? ;Comes, di,
tozino? [fol. 11 2°]
Felis. Pienso que si, 680
porque na¢i donde sabes.
Si no es que se me ha oluidado
desde anoche que zené.

Flo. iO qué regalos te haré!

Celi. Si has de ser tan regalado, 685
alaba, Pedro, a los cielos.

Feli. Oye, Celia.

Celi. No ay oyr.

Ieli. Todo lo podré sufrir,

pero no sufrir tus gelos.

666. Lope avait écrit d’abord Ped., nom qu'il a changé en Feli.

667. Lope a changé Pe. en Felis.

672. Lope avait commencé d’'abord le vers par le mot amo, qu’il a biffé, —
Hartz.: la casa.

674. Apres que Lope a biffé no ay, et aprés dngel le mot biffé est illisible.

677. Lope a biffé aprés y le mot fu.

686. Lope avait commencé le vers par le mot: ventura, qu'il a biffé.
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ACTO I, Versos 690—721

% Don Juan con vna ropa, desabrochado, poniéndose los botones,

Ju.

Car.

i3

Car.

Ju.

Car.

Jat.

Car.

y Carrillo, lacayo.

¢ Ensillaste?
Ya lo estd; 690
pero es ora de ‘comer.
¢{Abrd missa?
Misa abra.
i Oué cansado vine ayer!
Con razén te cansas ya.
En pidiéndome dinero, 695
luego me desmayo y muero.
Muchos escriuen remedios
de amor, poniendo por medios
la ausencia por mds ligero,
a quien se sigue el oluido; 700
otros los libros, la caza,

" el pleyto, el entretenido

juego; y todos dando traza
de diuertir el sentido.
Quadl con las echizerfas 705
quiere librarse de amor,
qudl con mayores porffas
en otro gusto, senor,
passa sus melancolias.
Plinio dixo que se echase [fol. 12 #°] 710
vn amador, | qué molestia!
adonde se rebolcase
vna mula, y que vna bestia
assf a otra bestia ymitasse.
Mas esto fué por mostrar 715
que era vna bestia quien ama,
no porque puede quitar
de aquella bestia la cama
esta enfermedad de amar.
Mas yo digo que el pedir 720
es el remedio de amor.

690. Lope avait d’abord écrit: (Ju) que ensillaste. (Car.) el alagan.
714. Ms.: a a otra. — S. et Hartz.: Asi oira bestia.
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Ca.

Ju.

Car.

Ca.

Jua.

ACTO I, Versos 722—762

¢Ddnde has oydo degir
esso de Plinio?
Senor,
hanse dado a tradugir
tantos honbres que carezen
de yngenio, que ya sabemos
los tontos lo que encarezen
los sabios, y merezemos
Inos nombres que ellos merezen.
Yo le tengo tradugido,
y aun a Horagio y a Lucano.
¢Esos hombres has leydo?
Pues si estin en castellano,
¢qué dificultad ha sido?
Ya mi alazdn latiniza.
All4 estan.

Huélgome al fin,
que estos que el mundo eterniza,
buscan .a Horagio en latin,

y estd en la caballeriza.
i Que vn lacayo te ha leydo,
diuino Horagio!
Yo he sido.

Mas en verdad que me espanto [fol.

de que tu te estimes tanto
por el latin aprendido;
porque de quantos es vista
con la capa y con la espada
tu persona latinista,
sienpre en libros ocupada,
dizen que eres romangista.
Luego, ¢el yngenio y la ciengia
son los bonetes y grados
por Cigiienza v por Valengia?

725

730

735

750

735—736. Lope a biffé les mots: alla en la caballeriza

los tengo.

736. Les mots biffés et corrigés par Huélgome sont illisibles.
738. Les mots que estan sont biffés et corrigés par buscan.
745. Apres le mot porque le mot muchos est biffé.

752. Toutes les éditions: o por. — Hartz. et Cot.: Sigiienza.
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ACTO I, Versos 753—783

Car. En los vulgos engafiados
consiste la diferencia:
espada, luego ydiotismo, 755
bonete, luego letrado.
Ju. i Qué gracioso silogismo!
Car. Ya estd en el vulgo asentado.
Ju. iO qué cansado hispanismo!
Lipso con capa y espada 760

fama ynmortal tiene y goza,
persona fué ¢elebrada
don Ynigo de Mendoza,
que a dexado a Espafia onrrada.
Mil exenplos te truxera 765
con que el vulgo me entendiera,
si aqui con el vulgo hablara.

- Ca. ¢Haste de labar la cara?
Ju. Llama a Flora.
Ca. Vn poco espera.
o3 Viyase el lacayo.
Ju. Ciengia es saber, que con yngenio y arte 770
alcanza vn onbre, no manteo y bonete;
que si toda en los hduitos se mete, [fol. 13 »°]

tendrdn las mulas en la giengia parte.
Cesar siguié con alta espada a Marte,
sus comentarios no ha cubierto el Lete; 775
que quien tiene dos vezes treynta y siete,
¢quién le quita que de vno se descarte?
Yo he visto a Cicerén con vn sombrero,
y a Xenofonte armado; jletras santas,
bien os puede tener vn cauallero! 780
O ti, que por los ojos te adelantas,
si Apolo tiene pluma y Marte azero,
junta a los dos en experiengias tantas.

760. Dans toutes les éditions: Lipsio,
764. Lope avait mis d’abord:
pregunto quando . . .
fue estudiante no sabra . . .
769. Ms.: Ju. oublié.
781. Lope avait d’abord commencé le vers par le mot vulgo qu'il a biffé.
782. Lope avait d’abord commencé le vers par les mots: no mira el bonele.
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ACTO I, Versos 784—811

o  Entre con vn xarro v un plato Zelia, y Flora con vna toalla.

Celi.

Flo.
Ju.
Flo.

Js.

Flo.

Vi
Flo.

Ju.

Flo.

Flo.

Ju.

Celi.

it

Aqui tienes agua y plato.
Toalla tienes aqui.
iFlora!
¢De qué es el recato?
Nunca esta criada vi. —
¢Vos seruis? jO tienpo yngrato!
Mejor, sefior, lo dirds
quando sepas que es esclaua.
¢ Esclaua, Flora? ¢Esso mds?
En casa de Eliso estaua.
¢Nunca la viste?
Jamas.

En prendas que le han sacado

de vna deuda la han trahido.
Sélo el habernos pagado
con ella, disculpa ha sido
del haberle executado. —

Bella esclaua.

Desdichada
diréys mejor, hasta agora
que os sirbo.
jQué bien pagada

Deuda! Echad agua, sefiora.
¢Tanto la esclaua te agrada?

¢Has visto alguna en tu vida
mas hermosa? Echad mds agua,
echad mads, si soys seruida,
porque se tienple la fragua
de vuestro fuego engendida.

jAy tales ojos!

Pudieran

dar agua, si aqui faltara.
¢ Oué manos la meregieran?

785

790

795

800

[fol. 13 2°]

805

810

Indication de scéne: Lope avait mis d’abord aprés le mot plato: Flora y Zara.
784. Lope a surchargé le mot Zar. de la correction Celi.
792. Lope avait mis d’abord estauas, dont il a biffé le s.
807. S., Hartz. et Cot.: femple.
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ACTO I, Versos 812—835

Mas si el alma se labara,
mds a proposito fueran.
Dame esa toalla, Flora,
aunque no podra linpiar 815
lo que dexa ynpreso agora
esclaua que puede honrrar
la mds pringipal sefora.
Yd por el cuello.

Cel. Yo yré.

Ju. Ve, Flora, a ddrsele.

Flo. ‘ Voy. 820
Ju. No buelbas acd.

Flo. No haré.

& Vidyanse las dos.

Ju. Con gusto de verla estoy.
Algo a solas le diré.
Nunca esta esclaua le vi
a Eliso. Sin duda creo 825
que €l la guardaua de mi,
porque el ageno desseo
debi6 de juzgar por si.
iO quéanto lo habrd sentido,
si acaso la tiene amor! ' 830
Desdicha notable ha sido.

& Celia con vn cuello en vn tabaque o salba.

Celi. Aqui estd el cuello, sefior.
Ju. Y aqui, sefiora, el rendido.
Ese es cuello que ponello
podéis por argolla en mi, 835

814. Au commencement du vers Lope a biffé les mots: ve Flora.

820. Le nom Ju. manque dans toutes les éditions, sauf dans celle de Hartz.
821-—822. Dans A., B,, S. et Cot. l'indication de scéne manque.

830. S. et Hartz.: le tiene.

834. Toutes les éditions ont: Ese es cuello, ponello.
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Celi.

Celi.

Ju.

Celi.

Celi.

ACTO 1, Versos 836—867

aunque bastaua vn cabello, [fol.

y éste el cuello que os rendi.
Burldisos, ponéos el cuello.

s« Pdngasele.

No fuera yerro el asiento,
pero ya por vos le siento.
Yerros en las trenzas ay.

Yo pensé que era cambray.
i Qué enganado pensamiento!.

Y si vuestros yerros son
trenzas, con facilidad:
podréis romper la prision.
Prisién de la voluntad
estd en la ymaginacion.

No agierto a atarme la trenza;
ponédmela vos, llegad.
Llegad, no tengdis vergiienza.
Atadme la libertad,
que a ser tan vuestra comienza.

Llegad, ataréis el cuello.
Pérque el seruiros obliga,
lo haré, pues os siruo en ello.
Pero ¢quién abrd que os diga,
aunque yo acierte a ponello,

si estd el cuello bien o mal?
Voy por espejo.

Eso no,
porque no abrd espejo ygual
como esse rostro en que yo
miro tan linpio cristal.

Retritenme vuestras bellas
ninas, que bien puedo en ellas
degir que en el sol me vi.
Atad. |

14 #°]

840

845

850

855

860

865

. Le mot Celi, écrit par Lope, se trouve au vers 845
écrit par une autre main et avec une autre encre.

. Lope avait commencé le vers par mas, mot qu'il a biffé, et apres que il
avait mis le mot nos, dont il a biffé le n.

. Au vers 844 Cel. est
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Cel.

Fel.

Ju.
Feli.

Ju.
Feli.

ACTO I, Versos 867—891

¢No estd bien ansi?
A vuestras claras estrellas
se lo quiero preguntar.

w Entre Felisardo.

jBueno es aquesto, por Dios!

870

Si aqui pudiera cortar, [fol. 14 1°]

tanto montara en los dos
cortar como desatar,

¢ Quién estd ay?

Yo, sefior.
Pues ¢quién eres?
Vn esclauo,

que oy te sirbe por fabor
de la fortuna, que alabo
por conozer tu balor.

Fui de Eliso y ya soy tuyo.
Mas ni soy tuyo ni suyo,
ni sé a quién he de seruir,
tanto, que puedo degir:
»Esclabo soy, pero jeiyo?”

Por prenda vine a tu hagienda
de vna execu¢ién; mas ya
a tanto pasa otra prenda,
que conmigo en prenda esta,
que puede ser que te prenda.

Mi amo esta esclaba amé,
vi que a tu pecho llegd,
y no es bien que a ti se junte;

875

880

885

890

876—877:

880. Cot.:
886—887.

889—894.

122

Ces deux vers étaient d'abord: que oy tenia por seior
a Eliso.
mas no soy tuyo.
Cesdeux vers étaient d'abord: a fanto la prenda passaba
que. ..
Cing vers sont biffés: buelba por mi amo ansi,
que a Zara en su casa amo.
no te enfades de . . .
buelba por mi amo ansi,
vi que a tu pecho llego.



Fel.

Cels.

Fel.

Feli.

Ju

Celi.

Fel.

Celi.

Feli.

ACTO I, Versos 892—021

pero aunque me lo pregunte,
,,es0 no lo diré yo.”
Buen talle de esclabo tienes,
y leal me has parecido, 895
pues que tan celoso vienes.
Zara, buen pringipio ha sido,
bien tu desdicha entretienes.
¢ T4 me rifies?
¢Por qué no?
Sefior me mandé que yo [fol. 15 »°] 900
te rifiese, y puedo hazello,
pues hago en reiiirte aquello
,,que cliyo soy me mandé.”
No la rifias, por mi vida,
esclabo, que no es culpada; 905
y en tanto que aqui resida,
aunque es de Eliso conprada,
haz cuenta que fué vendida.
Yo soy su duefo.
¢Y yo cliyo?
Mio tanbién.
Ya soy tuyo. 910
Mas debo temer, sefior,
de mi primer poseedor
»que no diga que soy suyo.”
Zara estuuiera mds bien
en la cozina que aqui. 915
Y td curando tanbién
tus cauallos.
Por ti a mi
en sus pesebres me ven.
Y a mi por ti entre los platos,
sin que me regale Flora, 920
villano exenplo de yngratos.

900,
908.

011,
018,

Au commencement du vers, et aprés me, deux mots illisibles sont biffés.
Deux vers, dans lesquels Lope a apporté une double correction, sont
biffés: Y que... de ser dueio tuyo

... he de pagarte
A., B. et S. ont la méme faute d'impression: fener.
Lope avait écrit d’abord: en ius pesebres.
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ACTO I, Versos 922—951

Ju. No aya mads, por Dios, agora,
que los dos soys dos retratos
de hidalga y noble lealtad.
Seruid alegres, crehed 925
que os tengo gran voluntad,
y que os he de hazer merzed.

Feli. Si Zara trata verdad,
yo la tendré en lo que es justo.
Ju. A missa voy, que es mui tarde. 930

s Vdyase Don Juan.

Feli, Presto mudaste de gusto.

Ce. ¢Sientes, assi Dios te guarde, [fol. 15 2°]
de veras este disgusto?

Feli. ¢Soy piedra yo? ;Soy diamante
0 soy amante? ¢Soy fiera 935

o soy hombre? ¢Soy hidalgo

0 soy la misma bajeza?

¢Ti dos mil leguas de vn onbre,

quanto mads, jquién lo creyera! '
la distancia que se pudo 940
diuidir con vna trenza?

¢Ti dando lazos y nudos

al cuello de otra cabeza

que la mia, para hazerlos

en mi garganta de cuerda! 945
iAy Celia bella,

ni fee en la mar ni en la muger firmeza!

Tu regien venida aqui

para ser Vltima prueba

de amor en tan gran desdicha 950
que mereze fama eterna,

028. Vers biffé: las manos los pies me dad.

931. Biffé au commencement du vers le mot: merezerte.

932. Biffé au commencement du vers le mot: mui. — Toutes les éditions, sauf
S., ont: ansi.

942, Toutes les éditions, sauf celle de Hartz., portent: fwudos.

951. Aprés que, les mots: pudiera hazer sont biffés,
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Cel.
Feli.
Celr.

Feli.
Celt.

Felr.

Celi.

ACTO I, Versos 952—984

en los brazos...

¢En qué brazos?
Déxame, no me detengas.
Pues ¢es bien tratar en burlas
en tiempo de tantas veras?
Buelbe y mira dénde estamos,
pues en nuestra misma tierra
ti eres esclabo y yo esclaua;
que si de mi honor regelas,
ofensa tuya es locura,
v para mi honor la ofensa.
Por ti, Felisardo mio,
soy esclaba, tus quimeras

me truxeron a seruir. [fol.

Si sirbo, ¢de qué te quejas?
Sali con otra criada
a dar agua a quien quisiera
dar veneno. Es honbre y mozo,
dixome palabras tiernas,
que es la ocasién ligera,
pdlbora el hombre y la muger centella.
Mandé que truxese el cuello,
truxe el cuello, até las trenzas,
hizome espejo, fui espejo.
¢Y eso no quieres que sienta?
No, porque luego que entraste,
como era vidro y se quiebra,
ceséd el espejo.

Mejor
dieras, Celia, por respuesta
que la muger es espejo
y que del duefio en ausengia
haze la misma lisonja
a qualquier rostro que llega.
Dexa esos ¢elos injustos,

955

960

16 7°]

965

970

975

980

952, Lope avait d’abord commencé le vers par: al.
054. Vers biffé: si quieres que no ser bur.

972. Vers biffé: ya hizo que Flora se fuesse.

977. Toutes les éditions ont: vidrio.
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Feli.

Cels.

Feli.

ACTO 1, Versos 985—1021

dexa, por mis ojos, deja

en tanto mal ninerias.

Siento, Celia, que lo sean,

que si ti en las nifas tuyas
retratas prendas agenas,
nifierfas son que pueden

hazer gigantes offensas.

Mas porque, en tales desdichas,
no es bien que hablemos en quejas,
dime, mi bien: ¢ qué he de hazer
en las muchas que nos quedan?

985

990

995

¢ Quieres, dime, que esta noche [fol. 16 2°]

nos vamos donde no sea

la fortuna poderosa

a hazernos burlas como éstas?
¢ Quieres que de aquf te saque?
Sabe Dios si lo quisiera;
pero ponemos a Eliso

en notable contingencia.

Que como estamos en nonbre
de esclabos, que diga es fuerza
Lisarda que ¢l nos esconde,

0 nos buscarin por ella.
Mejor es que mientras pasa
la furia, aqui te entretengas,
que para estar escondidos
ninguna cassa como ésta.
Fuera desto, de mis padres
ser¢ buscada, y apenas
saldré en mi traje a la calle,
quando conozida sea.

Y para mi, ;qué mds gloria
que estar adonde merezca

el nonbre de esclaba tuya?
Bien, sefiora, me aconsejas.
Allf he visto los criados

que estin poniendo la mesa.

1000

1005

1010

1015

1020

1000. Aprés le mot gue, Lope a biffé: te saque.
1010. Cot.: escondido.
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ACTO I, Versos 1022—1033

Vete, Celia, a la cozina,
que puede ser que nos vean.

Cels. - Yo pondré en vna toalla,
si acaso hurtarle me dejan, 1025
algin regalo que comas. [fol. 17 #°]

Pero no, que se me acuerda
que Flora lo hard mexor.

Felis. Nunca te he visto tan negia.

Cel. Quien ama teme.

Fel, Quien ama 1030
crehe.

Cel. ¢ Qué quieres que crea?

Feli. Que te adoro, mi Celia,

que las desdichas crezen las firmezas.

FIN DEL P° ACTO

Paraphe de Lope

1023. Le premier mot du vers, para, est biffé. — Toutes les éditions ont: que
podrd sey.
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Flo.

Bel.

Flo.

Bel.

Flo.
Bel.

ACTO SEGUND(O]

DE LOS MELINDRES DE BELISA

Salen Belisa v Flora.

¢En qué tiene de parar
tanta tristeza y disgusto?
Ya, Flora, todo mi gusto
se ha conuertido en llorar.
Ya mis melindres cessaron,
ya mi arrogancia pard,
el cielo me castigo,
y los hombres se vengaron.
tenme ldstima, que estoy
para matarme.
No diga
tal tu entendimiento.
Amiga,
por passos tan tristes voy
que es impossible viuir,
porque en tanta desuentura
es el callar mi locura
determinarme a morir.
¢ Qué tardo? (En qué me detengo
que no doy fin a mi vida?
¢ T de ti misma omicida?
A darme la muerte vengo,
Flora, con tanta ocasion,
que quando en lo que la fundo
venga a conocer el mundo,
dirin que tengo razdn.

10

15

20

6. Cot.: pasd.

19. A. et S.: ## mismo, ce qui est une faute évidente,
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ACTO II, Versos 256—58

Yo he de matarme. T, Flora, 25
después de muerta, podrds
mirar mi pecho, y veras
la causa que callo agora.
Porque escrita en vn papel,
como el que muere por vando, 30
la lleuaré al pecho quando
me mate yerro o cordel.
Pensando estoy, triste vida,
vuestro fin: si con espada,
quedaré muy dessangrada, 35
mal puesta y descolorida.
Si en cordel, quedaré fea,
la lengua gruessa, y torcida
la boca, que sin herida
no ay muerte que tierna sea. 40
Con veneno, me pondré
negra y inchada; sangrada
es muerte a Séneca hurtada:
dulcemente moriré,
que sera cosa famosa 45
morir en filosofia,
y de muerte de sangria
quedaré limpia y hermesa.
i Ea, lldimame vn barbero!
Diré que quiero sangrarme, 50
y después podré quitarme
la venda hasta el fin postrero.
Ve, Flora, veme por él.

Flo. ¢ Qué dizes? ¢Estds en ti?

Bel. Matarme tengo ...

Flo. (Ay de mi! 55
Bel. si tardas, con vn cordel,

o alguna encendida brasa,
como Porcia.
Fle. Si lealtad,

55. A., B. et S. ont tiene, que nous avons corrigé comme Hartz. en fengo a
cause du sens de la phrase,
58. A., B. et S. ont a Porcia, que nous avons corrigé comme Hartz.
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Bel.
Flo.

Bel.

Flo.
Bel.

ACTO II, Versos 59—904

si amor, si tratar verdad,
si auer nacido en tu casa
pueden merecer saber
la causa de tus enojos,
ellos y mis tristes ojos
te obliguen.
No puede ser.
Pues si no, juntemos vidas
y acdbenos vna muerte.
Si te obligas que vna suerte
nos yguale en dos heridas,
aqui te diré mi mal.
Yo te lo prometo.
Escucha,
verds que la causa es mucha
y a mi desuentura ygual.
En Madrid nacida,
Flora, como sabes,
por regalo y gusto
de mis ricos padres,
me crié¢ en sus bragos
con amores tales
que aun hablaua en nifa
pudiendo casarme.
Lloufan las Indias
Indias orientales,
adonde tenia
mi padre dos males
en su casa y cofre:
perlas y diamantes,
plata para gastos
y oro para engastes.
Con esto y quererme,
gastauan gran parte
en mis nueuas galas,
en mis ricos trajes,
Que don Iunan en fin,
como era estudiante,

60

65

70

75

80

85

90

66 Cot.: acabemos
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ACTO 1II, Versos 95—130

no gastaua en libros, 95
lacayos y pajes

lo que yo en espejos,

pastillas y guantes.

Con estas locuras

fuy tan arrogante 100
que nunca pudieron

casarme mis padres.

Treynta mil ducados

que en parte me caben

desta gruessa hazienda, 105
mas que no mis partes,

obligan los hombres

que por muchas nacen,

a venir a verme,

verme y conquistarme. 110
Yo con locura

de hazienda tan grande,

y quizd enganada

de mi ingenio y talle,

he dado en melindres, 115
en melindres tales

que fuy de la corte

fibula notable.

Di en dezir vn tiempo

que tenfa de carne 120
las manos y rostro,

lo demds de imagen, /

que, qual ves, las visten

s6lo por el talle,

sin piernas y cuerpo, 125
con bultos yguales.

Di en no yr a missa

donde huuiesse el dngel

que venciendo pintan

sierpes infernales. 130

108. A., B. et S. ont por muchos, que nous avons corrigé en muchas, ainsi
que Hartz. et Cot.
125. Cot.: cuerpos.
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132

ACTO II, Versos 131—169

Viendo a San Christéual
forma de gigante,

me dieron mil vezes
desmayos mortales.
Jamads en la pila,
aunque con los guantes,
tomé agua bendita
temiendo anegarme.
Nunca sali fuera

que el ayre sonasse,

y si me cogia

el ayre en la calle,
daua dos mil gritos:

»1 Que me lleua el ayre!”
Nunca he visto toros,
de miedo que salten,
aunque yo tuuiesse

mil rexas delante.

La puente de piedra,
con ser Mancganares

rio tan pequeiio,

no ay orden que passe.
Para entrar en coche
mil reliquias hazen
escolta a mi cuerpo,
cruzes y senales.

No comi en mi vida
ciruelas de frayle,
porque dizen muchos
que en el cuerpo nacen.
Caracoles menos,
porque nunca barren

en su aposentico

sus necessidades.

Tamads consenti

que me tome el sastre
medida a vestido,
porque no me abrace.
Nuuca el gapatero

135

140

145

150

155

160

165



ACTO 1II, Versos 170—206

lo que calgo sabe;
capatos de vn punto

y de dos me haze,

y hasta diez y seys,
porque no se alaben
que saben mis puntos
curiosos galanes.

No quise en mi vida
jugar a los naypes,
porque la espadilla

me hiela la sangre.
Mas ¢por qué te digo
las cosas que sabes

y que no es possible
que mi lengua baste?
Yo, en efeto, Flora,
con melindres tales
desechando a tantos
caualleros graues,
ricos, gentileshombres,
nobles, principales,

con dbitos muchos,
muchos con bastantes
cargos en la guerra

y oficios reales,
poniendo mil faltas

a quantos me salen,
no sé si lo diga

antes que me mate,
porque no me afrenten
desatinos tales.

Pero ya que es fuerga,
¢de qué estoy cobarde?
Vn esclauo adoro,
prenda que a mi madre
truxo vn alguazil;
Dios se lo demande.

170

175

180

185

190

195

200

205

173. Hartz.: Hasta.
185. Cot.: en efecto.
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de hombres semejantes

Flo.

Bel.

ACTO 1II, Versos 207—244

No es de burlas, Flora:
yo quise guardarme,
diligencias hize,
pero poco valen
en estas prisiones:
el amor alcalde
castiga con muerte
resistencias tales.
Ni duermo ni como,
ni sé qué se traen
estos pensamientos
y dificultades.
Yo, que burla hize
,
quiero vn esclauillo,
Mas no diga nadie:
»Desta agua no beuo”,
que los tiempos hazen
humillar soberuias,
subir humildades:
truecan los melindres
en sucessos graues,
enriquecen chicos,
empobrecen grandes.
i Mal aya quien hizo
leyes desiguales!
Que lo peque el gusto
y el honor lo pague.
¢ Qué podré yo responderte?
Corrido mi gusto vi
de lo que passa por ti;
que callo por no ofenderte.
Pero no puedo negarte
que ha sido estraiia locura.
¢Dexa de ser la hermosura
hermosura en qualquier parte?
¢Dexard de ser diamante
el que lo naci6 en la mina,

210

215

220

225

235

242, B.: qualgquiera.
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Flo.
Bel.

Flo.
Bel.

Flo.

Bel.
Flo.
Bel.
Flo.

Flo.
Bel.

Flo,
Bel.

ACTO 11, Versos 245—275

porque esté en la mano indina
o porque le cubra el guante?
Mas a la quenta, si a ti
lo que a mi te sucedio,
no quiero culparte yo
para desculparme a mi.
Lo que haré serd matarme.
Mejor es buscar remedio.
Pues ¢ ay sin la muerte medio
con que poder remediarme?
Echarle de casa luego.
Hale cobrado aficién
mi madre, y la priuacién
podréd acrecentar mi fuego.
Pues hazle herrar o agotar,
aféale de manera
que le aborrezcas.
¢ Qué fiera
puede aborrecer y amar?
Piensa en que essa esclaua adora,
si desamartelan zelos.
No han hecho salsa los cielos
de amor como celos, Flora.
Pues algo has de hazer.
Morir.
Mira el alma.
Essa razon
sola vence la passién
con que desprecio el viuir.
Quiero tomar tu consejo
y hazer este esclauo herrar,
como quien quiere quebrar,
por no mirarse, el espejo.
Tu madre.
Apédrtate alli.

245

250

255

260

265

270

275

250. Hartz. et Cot.: disculparme.
263. A., B.: piensa en que; S.: piensa que en que, corrigé par Hartz. en piensa

que 4 esa.

274. Cot.: al espejo.
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Ly

El.

Lis.

Els.

Li

El.

Lis.

Eli.

L.

Els.

El.

136

ACTO 1I, Versos 276—306

Salen Eliso y Lisarda.

No tienes qué replicarme;
los esclauos has de darme,
aunque vienes contra mf.
Tras auerme executado,
¢me quitas con tal disgusto
en lo que tengo mi gusto?
Eres cauallero honrado
y te obliga el ser muger.
Yo tengo qué te pedir,
y assi te quiero seruir
con hazerte este plazer.
Pero aduierte que son tres
los esclauos que te doy.
¢Cémo?
Porque yo lo soy,
y el como sabris después.
Si es acaso pensamiento
de casarte con Belisa,
ya su condicién te auisa.
Sé que vn impossible intento;
pero ti lo tratards
con ella a solas.
Si haré.
Por alli estaua y se fué.
Hablala en esto, no mds,
pues sabes mi nacimiento,
porque en aquesta ocasién
saques en la execucion
las prendas del casamiento.

Ya Pedro y Zara son mios.

A hablar a Belisa voy.

Vase Lisarda.

Dispuesto a sufrir estoy
sus notables desuarios.

280

285

290

295

300
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Fel.
El.

Fel,

Eli.
Fel.

El.

Fel.
El;.
Fel.
El.

Fel.

El.
Fel.

El.
Fel.
El.

ACTO 11, Versos 307—333
Sale Felisardo de esclauo.

Eliso del alma mia.
Mi querido Felisardo,
icomo va?
Tu vista aguardo
como las aues al dia,
en esta obscura prision.
¢ Prisién con Celia?

Es verdad,

mas no tengo libertad
de dezille vna razén.

¢ Qué ay por alld de la herida?

¢No podré salir de aqui?
¢Murmurase que yo fuy?
Aun tiene el hidalgo vida,
pero estda muy peligroso.
No salgas de donde estds,
porque a peligro pondrds
la tuya.
j Caso espantoso!
Este es el mejor sagrado.
¢Buscan a Celia?
También.
¢Como le va a Celia?
Bien,
aunque con algin cuydado
de vna criada que aqui
se pierde por regalarme.
iZelos?
Oy quiso matarme.
Si me ven contigo ans{
daremos que sospechar.
¢Sales de casa?
Muy poco.
Adibs.

310

315

320

325

330

329. Cot.: Ceélos.

333. A Dios, écrit a la main dans A, manque dans B. et S.
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Lis.

Fel.

Fel.
L1s.
Fel.
Lis.
Fel.

Lis.
Fel.
Lis.
Fel.

Lzs.
Fel.

ACTO 1II, Versos 333—356

Vase Eliso y sale Lisarda.

Si yo te prouoco,
Belisa, a tanto pesar,
no ayas miedo que en mi vida
te trate de casamiento. —
j Pedro!
Senora.
Mi intento,
que voluntad conocida
no te parezca desseo,
de esclauo auerte comprado. ..
¢Comprado me has?
Oy te ha dado
Eliso y oy te posseo.
¢No te lo dixo?
Temid
mi sentimiento, que es justo.
¢No estds conmigo con gusto?
Muy grande le tengo yo
de seruirte, mas Eliso
es, en fin, dueno primero.
Mal pagas lo que te quiero.
De que agradezco te auiso
la merced y el gran fauor
que me has hecho.
Mds me deues
que piensas.
Palabras breues
son las senales de amor.
Yo te quiero como a mi.
Mil vezes beso tus pies.

335

340

345

350

355

337—340. A.: la virgule aprés desseo est biffeé et mise aprés esclauo.

Harz: les virgules se trouvent aprés intenfo et aprés parezca.
Cot: les virgules sont mises aprés intenfo et aprés deseo.

341. A.: fautivement Lis. au lieu de Fel.
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Lis.
Fel.
Lis.
Cel.

Lis.
Cel.

Fel.
Cel.

Lis.

Fel.
Cel.

Lis.
Cel.
L1s.

Cel.

Lis.

ACTO 1II, Versos 3567—382

Sale Celia.

¢Es ésta Zara?

Ella es.
Zara, ¢qué quieres aqui?

A Pedro vengo a llamar;
don Iuan, mi senor, le llama.
Yd presto.

¢ También mi ama
te comienga a regalar?
¢Otros zelos?

Pues ; qué quieres,
si tii me das la ocasion.
Bueno, ¢aqui conuersacién?
O Celia, qué estrafia eres!

A Pedro le pregunté
si oy ensenarme queria
la oracién del otro dia.
é¢No la sabes?

No la sé.

Flora te puede ensenar.
Vete, perra, a la cozina.
Esta también se le inclina,
mas yo me sabré pagar.

Vase Celia.

¢ Qué pensamientos son éstos
que de vn esclauo me han dado?
Ni es decente mi cuydado
ni ellos parecen honestos.
Agradame con estremo
su talle, su lengua y cara.
jQué liuiandad! jAmor, pdra,
tente! Que perderme temo.

360

365

370

375

380

357. S.: Esta es Zara.

373. B.: se inclina.

139



ACTO 1II, Versos 383—411

Sale Belisa.

Bel. Sabiendo que Pedro es tuyo
y que le compraste a Eliso,
vengo a darte cierto auiso. 385
Lis. Serd algiin melindre tuyo.
Bel. Dizenme que es fugitiuo;
oy has de mandar herralle.
TEXS, ¢Herrar, Belisa, aquel talle?
Bel. ¢ Qué importa? ¢No es de vn cautiuo? 390
Lis. Tengo ldstima a la cara;
no merece hierro en ella.
Bel. ¢Parécete a ti muy bella?
Lis. — Mucho el alma se declara. —
¢ Qué me puede parecer 395
de vn esclauo?
Bel. Pues consiente
herrarle.
Lis. Es inconueniente
para boluerle a vender,
como quien haze tapizes
CON Sus armas. 400
Bel. Perderds
el esclauo.
Li. ¢Importa mds
que herrarle, como ti dizes?
Haz melindre, por tu vida,
de herrar vna buena cara.
Bel. Si en no darme gusto pidra, 405
en cosa que yo te pida,
el aborrecerme a mf
por querer a tu don Iuan,
presto tus ojos dirdn
si como don Iuan naci. 410
Abreme, Flora, essa cama.
402, Hartz.: Herrarle, supprimant que. — B.: como dizes.

403. B.: melindres.

408. B.: a vn don Iuan.
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Lis.

T7b.

ACTO 1II, Versos 412—441

Ve presto, llama el barbero,

singreme luego, oy me muero.

iOla, al fisico me llama!
Presto verdas si oy acabo

vida que tengo por ti,

si es mejor perderme a mi

que herrar la cara a vn esclauo.

Vase Belisa.

{Ay tan estrafia mudanca!
Quien de ver dar vna voz
llamaua delito atroz,
tanto atreuimiento alcanca

que quiere herrar el mas bello
esclauo que el mundo vid.
O la condicién trocd,
o es interessada en ello.
jAy tal locura y crueldad!

Sale Tiberio.

Aunque el ver desmayos tales
no son indicios mortales,
mueuen, Lisarda, a piedad.

No he visto jamas tan muerta
a Belisa. ¢ Qué ha tenido?
Vna necedad ha sido,
que de su humor desconcierta.

Ha dado en que se ha de herrar
Pedro.

Pues ¢es vuestro esclauo?

Aun de comprarle no acabo,
¢y ya tengo de mostrar

tan grande crueldad con é€l?
Ya sabéys su condicién.
Pero porque no es razén

415

420

425.

430

435

440

412. B. et Cot.: al barbero.
434. Cot.: de su honor.
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Lis.

T1b.
Lis.

- Tib.

Fel.

T1b.
Fel.

T1b.

Feli,

ACTO II, Versos 442—471

hazer acto tan cruel,

fingir podéys que le herrdys;
que con vn clauo fingido
auréys con los dos cumplido,
pues a ninguno agrauidys.

Que también es cosa fuerte
darla tanta pesadumbre,
si es de vuestros ojos lumbre.
Pues ¢puédense hazer de suerte

que parezcan verdaderos?
Con mucha facilidad.
¢ Que a qualquiera liniandad
me ha de hazer Belisa fieros?

Aora bien, quede a tu quenta
fingir los hierros.

Si haré,

porque esta loca no dé
en hazernos vna afrenta.

El viene. — O Pedro!

Sale Felisardo.

1O, sefior!

¢Cémo va en la nueua casa?
Bien, gracias a Dios, se passa.
Todos me tienen amor.
De Lisarda yo lo juro,
pero de Belisa no,
pues te manda herrar, y yo
por su gusto lo procuro,
aunque me pesa en estremo.
¢Coémo herrarme? jViue Dios,
que si lo intentdys los dos,
siendo yo leal, que temo

que os quite a entrambos la vida!

445

450

455

460

465

470

444—445. B.: une faute d'impression a fait changer de place les mots fingido

142

et cumplido.
445, Cot.: habéis.



T1b.
Fels.

T1b.
Fel.
T1b.
Fel.

T1b.

Fel.

T4b.

Cel.
Fel.
Cel.
Fel.

Cel.
Fel.

Gel.
Fel.

Cel.

ACTO 1II, Versos 472—501

Lo mismo manda a la esclaua.
Aqui la inuencién se acaba.
i Yo soy, yo soy homicida
del nauarro cauallero!

Venid, que escondido estoy.
¢ Qué dizes?

Que el hombre soy
que con el desnudo azero

di la muerte a aquel hidalgo.

Loco le buelue el pesar

de errarle. No te han de errar.

Esperad, que luego salgo

donde auenture la vida.
Mira que por darla gusto
y impedir tanto disgusto,
sera la letra fingida:

que a los dos quiero pintar
los clauos con vna tinta
que luego se quite.

Pinta

lo que se pueda borrar

y llamame esclauo tuyo.
Aguardame, Pedro, aqui.

Viyase Tiberio y sale Celia.

¢Fuése ya Tiberio?S,
1.
¢ Qué ay de Lisarda?
Que huyo
por tu gusto de Lisarda.
¢Y de Belisa?
Vna cosa
bien nueua y dificultosa.
Dimela de presto.
Aguarda.
La desdicha que nos sigue

nos confirma por esclauos.
¢Coémo?

475

480

485

490

495

500
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ACTO 1II, Versos 501—528

Fel. Que oy nos ponen clauos.
Cel. Pues ¢qué puede auer que obligue
a tal desatino?
Fel. Auer
dado en aquesto Belisa.
Cel. De quien eres los auisa. 505
Fel. Ya no serd menester,

porque con clauos fingidos

nos han de herrar a los dos.

Y viénenos bien, por Dios,

para no ser conocidos, 510
que Eliso me dixo aqui

que nos andan a buscar.

Gell Si acertamos en herrar,

de veras me hierre a mi
quien por ti pusiere clauos 515

a vn rostro que ya los tiene

en el alma de quien viene

la estampa.

Salen don Iuan y Carrillo.

Tu. Que estos esclauos
no se han de apartar jamads.

Carr. Son letra y tilde, son nombre 520
y firma.

Tu. El es gentilhombre.

Carr. Y aun es discreto.

Tu. ¢Esso mads?

Carr. Holgariaste de hablalle.

Tu. Sf, mas no me puedo holgar
de verle con Zara hablar, 525
si es discreto y de buen talle.

Fel. Pues aqui nadie nos ve,

bien me puedes abrazar.
-

513. A., B. et S.: en fwrmr; Hartz. et Cot.: en errar.
518. Cot.: Que estos clavos.
520. A,, B, et S.: fautivement: nombres.
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Cel.

Tu.

Carr.

Tu.
Cel.
Fel.
Tu.

Fel.

L.
Fel.
Car.

Fel.
Car.

Fel.

ACTO 1II, Versos 529—557

Abrdzanse.

Siempre te has de anticipar
a mis desseos.
¢ Qué fué?

Que se abrazaron los dos,
me parece, en castellano.
¢Por qué la abrazas, villano?
¢ Viénos don Iuan?

Si, por Dios.
¢Td en casa tan principal,
perro, hazes esto?
Sefior,
si piensas que es esto amor,
el tuyo lo piensa mal,;

que porque me dixo aqui
que bautizarse queria,
lo que a christiano deufa
hize en abracgarla ansi.

Si baxar pudiera el cielo,
sospecho que la abracara,
pues lo que el cielo intentara
disculpa tiene en el suelo.

Vete a la caualleriza,
perro.

Perdona, sefior,
iser yo christiano es error?
La palabra atemoriza. —
jOla, Pedro!

¢ Qué me quieres?

Ser christiano es gran bondad,
pero es mucha christiandad
abracar a las mugeres.

Vete y aduierte que aqui &
las esclauas no se abragan. ¥
Y si amo y lacayo trazan’

530

535

540

545

550

555

551. A,: fautivement Ped. pour Fel.

10
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ACTO II, Versos 558—582

gozarlas, ;vsase?

Car. Si.
Fel. ¢Si? Pues espérate vn poco.
Car. Algo ha de hazer este perro.

Vase Felisardo.

Ju. Aduierte, Zara, que es yerro
boluerme a desprecios loco.
Cel. ¢Puedo, si no soy christiana,
quererte?
Tu. Dame tu fe
en teniéndola.
Cel. Si haré,
pero no de ser liuiana.
Tu. Pues ¢qué es lo que hards por mi?
Cel. Ser tu muger.
Tu. Es deshonra.
de vn cauallero.
Cel. ¢Y es honra
mia que me rinda a ti?
Tu. Eres esclaua.
Cel. T4 fueras
lo mismo a estar en Argel.
Tu. En el tuyo estoy.
Cel. Si en él,

como dizes, estuuieras,
no tuuieras libertad
para quitarme el honor.
Tu. A mi obligame el amor,
Cel. Y a mi sangre y lealtad;
que soy alld mdas honrada
que ti aqui.
Tu. Detente, espera.
Cel. Es el vencerme quimera,
menos que estando casada.

560

565

570

575

580

578. Hartz. et Cot.: ¥ a mi mi sangre,
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Car.

L.

Car.

ACTO I1, Versos 583—608
Vdyase Celia.

Cerrose.
Pensando estoy
que si ésta es noble en su tierra,
en lo que dize no yerra,
alla fué lo que aqui soy.

Sale Lisarda.

Tu madre.
Aun de burlas [es]
cosa que me da pesar
hazer a los dos herrar.
¢Es don Iuan?
Dame essos pies.
Oy ¢qué has hecho?
Sali vn poco
al Prado.
¢ Tu estds aqui?

Mucho te espantas de mi.
¢No quieres que espante vn loco?

Dexa a Carrillo, sefiora,
que tengo que hablarte.

Di.

Nunca tan Carrillo fuy
en tus manos como agora.

Este esclauo que tienes en tu casa
es mds galdan que esclauo; falta es ésta
mds que el vino, que amor su furia vence,
y mds que el ser ladrén, que el amor roba
las almas, que es robar su hazienda al cielo;
mds es que huyr, porque éste huyr pudiera
y perderse el valor, y amor espera,
espera hasta que pierda honor y vida,
después de estar la libertad perdida.
Y assi juzgo que es justo que le vendas,

585

590

595

600

605

587. Hartz, et Cot. corrigent la rime et le sens de ces vers en ajoutant le mot es.
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L.
T,

1EY

Tu.
Li.
Tu.
L.
Tu.

Li.
Car.

ACTO II, Versos G09—G43

que para esclauo, en fin, le sobran prendas.
¢ Que le venda, don Iuan?
Que luego al punto 610
le vendas, y pues yo te lo aconsejo,
no me preguntes mds; buéluele a Eliso
y di que s6lo quieres esta esclaua,
si no quieres venderle en otra parte.
Aora bien, si conuiene que le venda 615
o que le buelua a Eliso, vayan juntos
el esclauo y la esclaua, que no quiero
tener esclaua tan hermosa y bella.
Que amor es mds que el vino, pues le vence,
y mas que el hurto, pues las almas roba, 620
y mds que huyr, pues el amor espera
a que se pierda vida, hazienda y honra.
La esclaua no te enoja, ni deshonra.
Pues jen qué me deshonra a mi vn esclauo?
En abragar la esclaua, por lo menos. 625
¢ Vistelo ta?
Yo vi que se abragauan,
y Carrillo lo vid.
jOué buen testigo!
Yo vi cruzar los bragos y tocarse
paloteado en las espaldas tanto
que sdélo les falté, como flamencos, 630
el dezirse al tocar: ,fréleque, fréleque”.
Lo que es la paz de Francia fué¢ notable:
como suelen tal vez mansas palomas
embaynarse los picos vno en otro,
y dezirse requiebros en el cuello. 635
Zelos deuen de ser, don Iuan. ¢No tienes
mugeres por alld, bellas y libres?
Dexa esta mora, que en efeto es mora;
no trates de vencerla, que es delito
que nos puede costar hazienda y honra. 640
Que el enojo de Pedro con reiiille,
con no dexar que suba ni que passe
de aquestos corredores, se castiga.

622. B.: aqui se pierda.
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Car.

Tu.

Car.

Cel.

1.

Cel.
L.

Tu.

ACTO 11, Versos 644—670

Vase.

iFuése?
Con los dos pies y los chapines.
¢Este gusto me da mi madre?
Calla, 645
que también eres tii terrible en esto.
¢:Por qué quieres que venda a Pedro, vn hombre
tan cuerdo, tan discreto y gentilhombre?

Salga herrada en el rostro Celia.

Apelo desta crueldad
al supremo autor del cielo, 650
pues no ha de auer en el suelo
ni remedio ni piedad.
¢ Oué es esto? §Ay mayor maldad?
Viue Dios que sospechaua
mi madre que a Zara amaua, 655
y que en el rostro la herrd
porque aborreciesse yo
lo que della me agradaua.

¢Es esto verdad?

Si es.
Miralo bien.
¢ Qué lo dudas? 660

¢ Qué te turbas y demudas?
Suyo es el danio que ves;
que tii, porque mds estés
sosegado de tu amor,
antes recibes fauor 665
en afearle la cara,
que por ventura llegara
a mas peligro tu honor.

Déxame mirar, Carrillo,
aquellos dos, cuyas rosas 670

659. A., B. et S. ont fautivement Za. au lieu de Cel.
666. A, B., S. et Cot.: en afearte.
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Cel.

T,
Cel.

T,
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ACTO II, Versos 671—T708

mancharon las rigurosas
manos, bien puedo dezillo,
que corte vn fiero cuchillo
o que en Argel ate vn moro.
Cielo rosado que adoro,
iqué cometas negras son
las que con tal sinrazén
eclipsan tus rayos de oro?
Essas rosas encarnadas
han dado tan negro fruto,
que es mirar el sol con luto
verlas de negro eclipsadas.
Pero pues estin bafiadas
de tinieblas, cesse el dia
que de su oriente salia;
venga la noche y la muerte,
y acibense de vna suerte
su luz y la vida mfa.
Quien en tan blanco papel
tales letras escriuid,
no imaginaua que yo
tengo de poner en él
el alma, para que dél
salga aquel hierro estampado.
Llega, no te dé cuydado,
estampa esse hierro en mi.
¢Cémo te llegas ansf?
Amor licencia me ha dado.
Pues a mi no la crueldad
de tu madre.

Es gran razén;
puesto me has en condicién
de hazer vna liuiandad.
Rosas puras, esperad,
que voy a hazer que esta afrenta
de vuestra hermosura sienta
quien os delustra y marchita,
y serd sentencia escrita
de quien vuestra muerte intenta.

675

680

690

695

700

705



Car.

Tu.

Car.

Tu.

Car.

Tu,

Car.

Tu.

Cel.

Fe.
Cel.

Fel.

Cel.

ACTO II, Versos 709—739

Ven, Carrillo.

¢Dénde vas?
Casarme tengo con ella,
que si antes era tan bella,
aora, herrada, lo es mds.
No es christiana, no podras.
Podré dar pena a Lisarda.
¢La afrenta no te acobarda?
No ay cobarde en siendo loco.
Oye, aduierte, aguarda vn poco.
Amor con yra no aguarda.

Celia sola.

Creydo llena don Iuan
que estos hierros son de veras,
y son fingidas quimeras
de zelos que en ellas dan.
Felisardo es tan galan
que en qualquier traje enamora:
Belisa, Lisarda y Flora
le quieren de vna manera.
¢ Quién de vn melindre creyera
tan grande mudanga agora?

Sale Felisardo herrado en el rostro.

¢Estds aqui?
¢No me ves?
¢Coémo te subiste aca?
Amor licencia me da,
sus alas puso a mis pies.

i Oué bien los hierros te estdn!
Son en tu nombre, bien mio,
aunque ha hecho vn desuarfo
por verme herrada don Iuan.

¢Cémo?

Pienso que es de suerte
su sentimiento, que ya
a si mismo se dard,

710

715

720

725

730

735
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ACTO II, Versos 740—775

si no a su madre, la muerte.
Fel. iEn buen enrredo, ay de mi,

nos ha puesto amor cruel!

Pero ya saldremos dél,

que no auer peligro aqui

me obliga a sufrir que sea
tu bello rostro afrentado.

Cel. ¢Por qué, mi bien, si oy me ha dado
amor su firma y librea?

Oy soy tuya, que lo ven
todos mis cinco sentidos:
alégranse los oydos,
la boca y manos también.

Porque oluidos ni destierros
puedan negar tus despojos,
desde su alcdgar los ojos
estdn mirando los hierros.

¢ Qué sientes ti de los tuyos?

Fel. Que me corro que no sean
como los tuyos dessean,
siendo estampa de los suyos.

También mis ojos los ven
y mi boca los alaba,

Yy aun vna pendencia braua
ay entre los dos también.

Que de los clauos, por ser
tuyos, estin tan preciados

los ojos, que ya de honrados
suyos los quieren hazer.

La boca dize que estdn
mds cerca, y que suyos son,
pero en tan dulce quistién
los mismos hierros podrin

poner paz, si los juntamos.
Dame los bragos y yréme.

Cel. Amor llega, el alma teme.

740

745

750

755

760

765

770

775

740. A. B. et Cot.: sino.
763. Cot.: olvidos y destierros.
775. A. et B.: legua.
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Bel.

Fel.

Bel,
Fel,
Bel.

Bel.

Fel.

Bel.
Cel.

Bel.

Cel.
Bel.
Cel.

ACTO 1I, Versos 776—804
Sale Belisa y Flora.

{A muy buen tiempo llegamos!
¢No te han dicho, perro, a ti
que no subas sélo vn paso
de la escalera?
No passo
sin causa: a pedir subf
cosas que son menester,
que aquf me las han de dar.
¢Y es menester abragar?
Somos marido y muger.
iDesde quando?

Desde el punto

que a los dos nos han herrado.
Hierros auemos juntado
porque se ande todo junto.

Pues ;puede vn hombre christiano

casarse con vna mora?

Ya es christiana, pues agora
estd el serlo en vuestra mano.
Su bautismo y casamiento

podéys hazer en vn dia.
¢ Ouieres tii?
Yo bien querria;
que mi noble nacimiento
se emplea en Pedro muy bien,
que es por parte de su padre
cauallero, y por su madre,
aunque mora, lo es también.
Entrate, infame, alld dentro;
ti, perro, baxate alla.
Pues ; esto enojo te da?
Entra, barbara.
Ya entro

780

785

790

795

800
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Bel.
Fel.
Bel.

Fel.
Bel.
Fel.

" Bel.
Fel.
Bel.
Fel.
Bel.
Fel.

Flo.

Bel.

Flo.
Bel.

ACTO II, VERSOS 805—835
Vase Celia.

Y td, ¢qué aguardas aqui?
Ver si tiemplas el rigor.
Templarle pudiera amor,
si caber pudiera en ti.

Ven aca, Pedro.

Sefiora.
¢Sentiste mucho el herrarte?
Por ser el rostro la parte
que mas el respeto honora,

que mds la vista venera,
Dios sabe si lo he sentido,

y mads sabiendo que ha sido
por quien honrarme pudiera.
¢ Piensas que soy yo?

Pues ;quién?

Don Tuan.
De zelos serd.
¢El dolor passése ya?
i Pluguiera a Dios que también
el de la afrenta passara!
Tente, que te vas perdiendo.
Vame, Flora, suspendiendo
el alma su hermosa cara.
¢Agora hermosa?
Los clauos
son lunares que hermosean
lo que otros rostros afean
de menos bellos esclauos.
j Que castigassen los cielos
mis melindres desta suerte!
i Que vn esclauo me dé muerte
y vna esclaua me dé zelos!
iAy Flora, qué mal consejo
me diste! Que estando herrado
al bien la puerta he cerrado.

805

810

815

820

825

830

835

807. S. et Hartz.: Templarse. ¥

824. Dans S. ce vers manque; Hartz.: La hermosura de su cara.
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ACTO II, Versos 836—86G06

Flo. Por esso te lo aconsejo;
que pudiera ser que hizieras
alguna afrenta a tu honor.
Bel. Pues algo intenta mi amor
que tiemple estas ansias fieras. 840
¢Cémo tocaré vna mano
deste esclauo?

Flo. jLinda cosa!
¢Eres ti la melindrosa?
Bel. s todo melindre en vano,
quando llega amor por fuerga. 845

Haz, Flora, alguna inuencion,
no se pierda la ocasion.

Flo. jBraua locura te esfuerca!
Finge vn desmayo, y haré

que en bragos te lleue alla. 850
Bel. Notable inuencién serd.

jJesis! Ay Jests!
Flo. ¢ Qué fué?
Bel. Picéme vn mosquito vn dedo,

y como si fuera vn rayo

toda me muero y desmayo. 855
Fe. ¢De vn mosquito?
b iLindo enredo! —

¢ Qué quieres? ¢Ya no sabifas
sus melindres? Ya estd muerta.
Fel. ¢Muerta?
Flo. Ten por cosa cierta
que no buelua en quatro dias. 860
Témala en bragos, que yo
no la podré lenantar.

Fel. ¢Yo la tengo de lleuar
en bragos?
Flo. Pues ¢ por qué no?
Eel. Alto, yo haré lo que mandas. 865
Flo. Y yo yré a ver si alguien viene.

863. A. et B.: fautivement Flo. pour Fel.
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ACTO II, Versos 867—900

Vase Flora.

Fel. Notable desmayo tiene.
Aora bien, quiero ser andas
y lleuar aquesta muerta.

El teniéndola en los bragos sale Celia.

Cel. ¢Addnde vas desta suerte? 870
Fel. Esta imagen de la muerte,
de aliento y vida desierta,
lleuo a echar sobre su cama,
que Flora me lo mandé,
porque aqui se desmayd, 875
y es en efeto mi ama.
Cel. A lo menos porque ya
deues de quererla bien.
Fel. Mejor los cielos me den
vida. ¢{No ves cémo estd? 380
Cel. ' iA, Felisardo cruel,
ti muy zeloso de mi,
y yo, ingratissimo, a ti
por todo estremo fiel!
Mas yo si los he tenido 885
justamente, porque soy
tan ofendida.
Fel. Yo voy,
Celia, en el traje fingido
cumpliendo mi obligacién;
no te ofendo en otra cosa. 890
Esta necia melindrosa
dixo en aquesta ocasion
que de picarla vn mosquito
estaua para espirar.

Manddronmela lleuar, 895
Cel. Ni aun tocarla te permito.
Fel. Pues si estd como la ves,

{tengo de dexarla aqui?
Cel. Para darme gusto, sf,

pero no, si el tuyo es. 900

Indication de scéne: B. et Cot.: en teniéndola.
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Fel.

Cel.
Fe.
Cel.

Fel.

Cel.

Fel.

Cel.

Fel.
Cel.
Fel.
Flo.

ACTO II, Versos 901—934

¢Yo auia de verte en los bragos
otra muger?’
Estd muerta.
¢Muerta?
Pues ¢no es cosa cierta?
Lléuala y hazla pedacos
desse corredor.

Bien fuera,
porque tanto me aborrece
quanto adora y encarece
su madre; que si oy quisiera

pienso que de su hazienda toda
pudiera ser tesorero,
y hazerle vn engaiio espero.
Mal nuestro bien se acomoda.

jAy Felisardo! Ya herrados,

iqué podemos acertar?
¢ Qué fin el tiempo ha de dar
a casos tan desdichados?

¢Agora contemplas esso?
¢No ves que me estoy cansando?
Suéltala y vente callando
a tratar nuestro sucesso

a mi aposento, que ya
no preguntaran por ti.
Alto, yo la dexo aqui.
Vamos.

Sin sentido estd.

Aunque con pena y con zelos,
al fin he dado lugar
a que puedan acabar
tantos melindres los cielos.

Quien quantos hombres miraua
melindrosa desprecio,
con vn esclauo vengoé
a quien ofendido estaua,

y sin mirar su baxeza
le quiere tomar la mano.

905

910

915

920

925

930

009. Ce vers a une syllabe de trop. Hartz. corrige: Pienso de sw hazienda toda.
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Bel.
Flo.
Bel.

Flo.

Bel.

ACTO 11, Versos 935—967
Leudntase Belisa.

¢ Qué estds murmurando en vano,
si sabes la fortaleza

de aquel poderoso amor?
jJesis, sefioral jAqui estds?
Dame la mano y sabris
la causa.

j Estranio rigor!

¢Que aun no te lleué de aqui,
dexdndote yo en sus bragos?
jAy Flora, que aquellos lazos
no se hizieron para mi!

Luego que adentro te fuyste,
y yo llegada a su pecho
yua como quien le adora,
dando rienda al pensamiento,

ya tocandole la mano,
ya llegando el rostro al cuello,
como que el mismo desmayo
era destas cosas dueiio,
entr6 Zara, y de miralle
zelosa rémora siendo,
detuuo la naue mia ,
que lleuaua en popa el viento.
Yo tenia entre sus bracos
el cuerpo, pero en el suelo
los pies; y aunque me pesaua
de ver de los dos los zelos,
agradecia mi agrauio;
y por estar en su pecho
rogaua a Dios que durassen
los enojos que me dieron.
¢ Quién vié de amor, quién oyé
tal laberinto y enredo,
como que yo con fingido

935

940

945

950

955

960

965

946. Cot.: y yo legaba.
953. Hartz.: Enird Zara, y de mi amor.
967. Cot.: cdmo yo que con fingido.
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Bel.

Flo.
Bel.
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Bel.
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Bel.
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Bel.

Flo.
Bel.

Flo.
Bel.

ACTO II, Versos 968—1000

desmayo estuuiesse oyendo
los mismos zelos que daua
a quien le tuuo por cierto,
v descubrié a vozes claras
los mds estranos secretos
que ay en fiabula ni historia?
jAy sefiora! ;Qué dixeron?
Ella le llamaua a ¢l
Felisardo, que no Pedro,
y €l a ella Celia.

;Como?
Celia, que no Zara.

jAy cielos!

En fin, en sus relaciones,
en sus quexas, en sus miedos,
yo entendi, si no me engarfio,
que no son esclauos éstos.
Esse es engafio notorio.
¢ Engano, Flora?

A no serlo,
¢como dexaran herrarse?
¢Cémo sufrieran los hierros?
Aunque el otro dia vi,
al entrar en su aposento
de Pedro, un jubén de tela.
Pero enganiéme, diziendo
que vn esclauo que le hurto,
alli le traxo a esconderlo.
¢Iubdn de tela?

Y muy fina.
¢Si es aqueste cauallero
y por alguna desdicha
vino a tan triste sucesso?

Si por los hierros no fuera,
no lo dudara.
¢ Qué haremos?
Dissimular.
Si, mas mira
que se han de huyr y que quedo

970

975

980

985

990

995

1000
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Flo.

Bel.
Flo.

Bel.

Flo.
Bel.
Car.

Flo.
Car.

Flo.
Bel.

Car.

ACTO II, Versos 1001—1030

perdida, y mds desde agora
que es Felisardo y no Pedro.
Para estoruar que se vaya
mal puedo darte consejo.
Ya yo le sé.
¢ Qual?

Escucha:

llamame a Carrillo presto.,

Sale Carrillo.

El llega por escusarme.
Amor le truxo a mi ruego.
¢A qué ha de llegar la furia
de amor? jQué buenos estin
de su obediencia don Iuan
y Lisarda de su injuria!
La madre llora y promete
casarse por castigalle,
y €l con la esclaua, por dalle
mds pena.
¢ Qué ay, alcahuete?
O secretaria cruel
de la ninfa melindrosa,
la que se alcorga y endiosa,
la que viendo en vn papel
vn San lorge dibuxado,
de la sierpe se espanté.
Mira que estd aqui.
Si yo,
Carrillo, huuiera mostrado
melindre viéndote a ti,
{qué sierpe mds espantosa?
Perdona, que esto no es cosa
que arguye malicia en mi,
y pruéuame en tu seruicio
si quieres ver lo que soy.

1005

1010

1015

1020

1025

1030

1005. Cot.: Ya yo lo sé.
1008. A. et S. fautivement Cel. pour Bel.
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Bel.

Be;! g

Car.

Bel.

Car.

Bel.

Flo.
Bel.

T1b.
11

ACTO II, Versos 1031—1060

Hazme vn plazer.
Aqui estoy.
Yo he visto, Carrillo, indicio
de que Pedro quiere huyrse.
Sin esto, su atreuimiento
llega a entrar al aposento
de Zara, y no es de sufrirse.
Parte a vn herrero y hards
vna argolla y un virote.
Pues esso no te alborote,
seflora, que ayer no mas
este regidor vezino
a vn esclauo le quitd;
yré a pedirselo yo.
Echdsele de camino,
con fauor de los criados
de casa.
Traeré de enfrente
vn lacayo muy valiente
de bigotes engomados,
hombre de mds libertad
que vn cochero.

Vase.

Parte presto,
que yo viuiré con esto
en mayor seguridad,
mientras vengo a conocer
si es Pedro o si es Felisardo.
El fin del sucesso aguardo.
Por fuerga lo ha de tener.

Salen Lisarda y don Iuan y Tiberio.

¢Libertades a mi? Pues por el siglo
de vuestro padre, que vedys muy presto
la venganca que tomo de vosotros.
Hermana, reportaos, don Iuan es mogo

1035

1040

1045

1050

1055

1060
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Li.
Bel.
Tu.

Bel.
Tu.

T7b.

Tu.
. 17,
L.

Tib.

Tu.

T1b.

ACTO II, Versos 1061—1090

y en fin es vuestro hijo.
No es mi hijo.
¢ Qué es aquesto, don Iuan?

Vuestras quimeras;

que mi madre te pone a ti la culpa.

¢ Quién herrara vna esclaua tan hermosa?
En crueldades pararon tus melindres.
Pues ;qué te importa a ti?

1065

Mucho me importa,

que es mi muger.

iO infame! ;De tu boca
salen tales afrentas de tu sangre?
Dizelo con enojo, que no es hombre
don Iuan que ha de afrentar nuestro linage.
De veras hablo, tio.

Calla, loco.

Pues alto, si don Tuan se determina
a quererse casar con vna esclaua,
Yo me quiero casar con vn esclauo;
la mitad de la hazienda es mfa.

Bueno,
también eres tii loca. ¢ Qué te espantas
que don Iuan te parezca?

No ay cordura
con hijos atreuidos, deslenguados
y inobedientes. Oy haremos quenta:
no piense que le toca su legitima
tan entera el villano, que en vn afio
me ha gastado en sus deudas, en sus galas
y en sus plazeres desonestos cinco,
¢cinco? y aun mds de siete mil ducados.
Si pensauas casarte y pretendias
desampararnos, sin enredos puedes
casarte con quien ya tendrds trazado,
que yo y mi hermana viuiremos juntos
con mas honra que estamos en tu casa.
Salte alla fuera ya, que es desuergiienga.

1070

1075

1080

1085

1090

1076. Cot.: espanta.
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ACTO 1II, Versos 1091—1113

¢Assi tratas las tocas de tu madre?
Tu. Respeto en vos las canas de mi padre.

Sale Felisardo.

Fe. ¢Esto se puede sufrir?
¢Esto es bien hecho?
IR ¢ Qué es esto?
Fel. ¢No basta el auerme puesto 1095

estos hierros sin huyr,
sino que mandays echarme
argolla y virote a mi?

L. Yo no lo mandé.
Bel. Yo si.
Fel. - Pues jen qué puedes culparme? 1100
Bel. Madre, el esclauo se va;
yo lo sé de Zara.
Ls: (A, perro!

j Hiérrenle! ¢(No viene el hierro?

Sale Carrillo y quatro lacayos.

Car. A punto el virote estd
y la valerosa gente. 1105

L3t Echddsele al fugitiuo.
Lacay. iOla Sancho! Por Dios viuo,

que dizen que es muy valiente.
Las Herralde y vamos de aqui.
Fel. i Qué notable confusién! 1110
T7b. No me parece razon

herrarle.
Bel. Pues a mi si.

Vanse y queden con Felisardo los lacayos.

Fel. Llegad, perros.
Car. ¢Luego piensas

1103—1104. Indication de scéne: Cot.: salen.
1109. S. et Cot.: herradle.
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Fel.

ACTO 1I, Versos 1114—1140

defenderte?

Sélo siente
mi valor que soys ruyn gente,
no las afrentas y ofensas.

1115

Andan al mogicon y dsenle, y en fin en el suelp le ponen el virole.

Fel.
[Lac.] 2.
Fel.
[Lac.] 3.

[Lac.] 4.
Car.

Fel.

Laca.

Car.

[Lac.] 2.

Fel,

Soys muchos, al fin cay.
Rindete, perro, Mahoma,
Cielos, ¢quien me adora toma
tanta venganca de mi?

Ea perrazo, estd quedo.
Remacha bien.

Bien est4,
que no se le quitara
a dos tirones.
Oy puedo

dezir que llegé mi mal
al estremo que podia.
Ya sabe que oy es el dia
de ser franco y liberal.

Cuélense en esta tauerna,
lleuaré veynte azeytunas,
que no ha de ser en ayunas,
Yo seruiré de lanterna. '

Vanse y queda solo Felisardo con el virote puesto.

Cruel amor, ¢tan fieras sinrazones
tras tanta confusion, tras pena tanta?
¢De qué sirue la argolla a la garganta
a quien jamds huyé de tus prisiones?
¢Hierro por premio das a mis passiones?
Dueno cruel, tu sinrazén espanta,
el castigo a la pena se adelanta,
y quando siruo bien, hierros me pones.

1120

1125

1130

1135

1140

1129. S., Hartz. et Cot.: esa.
1134. A. et S.: fras tantas confusiones, ce qui donne une syllabe de trop au

Vvers,
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ACTO II, Versos 1141—1146

jGentil laurel, amor, buenos despojos!
Y en vn sugeto a tus mudancgas firme
¢hierros, virote, ldgrimas y enojos?
Mas pienso que has querido persuadirme
que trayendo los hierros a los ojos 1145
no pueda de la causa arrepentirme.

1143, Hartz. et Cot.: Hiervo.
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Li.
El.

Lis.

Eli.

Li.

El.

Li.

El.

Li.

ACTO TERCERO

DE LOS MELINDRES DE BELISA

Salen Eliso y Lisarda.

Reporta, Eliso, el €nojo.
¢En qué guerra le ganaste,
Lisarda, que le trataste
como a bédrbaro despojo?
j Virote a vn esclauo honrado,
y que apenas tuyo es!
¢ Qué le pondrds de aquf a vn mes?
Mi hija es loca y ha dado
en aqueste desatino,
temiendo que se ha de yr.
Mas tii la puedes refiir.
i Por Dios, Lisarda, que vino
a lindo duefio el esclauo
del regalo que tenfal
Pues ti sabrds algtin dia
quién es.
Su virtud alabo
y doy la culpa a Belisa.
¢Es melindre herrar vn hombre
que, si supieras su nombre,
aunque su talle te auisa,
te mouieras a piedad?
Pero ve, porque la rifas.
Pondréle entre las dos nifias
de los ojos.
Regalad
a quien también lo merece,
que algun dia. ..
Pues gquién es?

10

15

20

25

25, Hartz. et Cot.: tan bien.
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Car.

El.
Car.

Eli.

Car.
El.

Car.

Eli.
Car.

ACTO III, Versos 27—569

Yo sé que sabrds después
lo que quien ama padece.

En gran confusiéon me pones.
No ay que preguntarme mads.
Presto, Lisarda, sabris
notables trasformaciones.

O amor! Si fuessen verdad
las sospechas que he tenido,
oy a este esclauo fingido
declaro mi voluntad.

Vase Lisarda vy sale Carrillo, lacayo.

No sé quién puede sufrir
vna muger tan cansada.
¢ Qué ay, Carrillo?

Poco o nada.

Nada se puede dezir

aquello que sélo es viento:
los melindres viento son.
No lo son a mi passion,
aunque el viento es elemento

que en fuego suele mudarse,
y desse viento es mi fuego.
Pésame que estés tan ciego.
Puesto que bastara a helarse

en sus melindres amor,
por ser de su fuego hielo,
yo me abraso y me desuelo.
Si yo no fuera, senor,

por Tiberio tan aprisa,
lindas cosas te contara.
:Son de Belisa?

Repara

en que la nina Belisa,

la que vn confite de mana
parte en dos para comelle,
y a quien vn dia vi hazelle,

30

35

40

45

50

55

32, Cot

.t transformaciones.
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Eli.

Car.
El.

Carr.

ACTO III, Versos 60—94

de sdélo ver vna rana,
dos sangrias en vn hora,
ha dado en vnos desmayos
que, como el sol por sus rayos,
muestran que este esclauo adora.
En estando desmayada,
le han de llamar o morirse.
Y esto viene a resumirse
en que la nifa alcorgada
toma la mano al esclauo,
que dize que el coracén
siente sossiego en razon
de las viias.
Mucho alabo
la virtud de Pedro en ser
de Belisa medicina,
si no es que a querer se inclina
lo que no puede querer.
¢ Por qué no? ; No es hombre?
Si,

que en fin, aunque esclauo, es hombre.

Pues si no lo estorua el nombre,
estd seguro de mi,
que he visto en ¢l que la adora,
aunque finge estar cansado
de verse siempre ocupado
en curar esta senora.
Mas es hombre y es querido,
ella hermosa y él mancebo.
No picar en tanto cebo
tan de bestia huuiera sido,
que la viia que tocara
le fuera de mds prouecho.
Mas ¢no miras lo que ha hecho
ésta a quien la fénix rara
vrtaca le parecia,
y el mds galdn, sayagués?

60

65

70

75

80

85

90

61, S.: en una hora.

63. A., B. et Cot.: como al sol.
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Eli.

Car.

El
Ca.
El.

Tu

Els.

Tu.

Elr.

Tu.

Els.

Tu.

El.

Tu.

El.

Tu.

ACTO III, Versos 95—121

Castigo del cielo es.
i OQué bien vn hombre dezia,

que no ay elecién mds fea
que en la muger melindrosa!
Pero ;mandas otra cosa?
Adiés.

Adi6s.
j Que se crea

de vn hombre honrado y amigo
esta traycién! ;Esto aguardo
en galardén, Felisardo?
¢Tal traycién vsas conmigo?

¢Es possible que oluidado
de Celia, mi dama quieres?

Sale don Tuan.

¢ Que aqui quedaua?
¢Ti eres
noble, ti amigo, ti honrado?
Eliso mio.
Don Iuan.
¢ Qué esclaua es ésta que aquf
truxiste?
Bueno.
jAy de mi!
— Todos parece que estdn
contra mi honor de concierto. —
¢Dirds que te agrada?

Y tanto,
que de que viua me espanto
vn hombre después de muerto.

¢ Quiéresmela dar a mi?
¢ Quiéresmela a mi vender?
— Mi venganga viene a ser
cierta y breue por aqui. —
¢ Quiéresla bien?
En mi vida

95

100

105

110

115

120

97. Hartz. et Cot.: eleccidn.
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ACTO III, Versos 122—151

me he visto en tan triste estado;
tanto, que tengo pensado,
si de quien soy se me oluida,
viéndola a mis ruegos fuerte, 125
hazerla propia muger,
y en acabando de ser
mi muger, darme la muerte,
o yrme donde jamds
visto de algiin hombre sea. 130
Eli. Ya que en seruilla te emplea
amor, por quien loco estds,
s6lo te puedo aduertir
que es muger tan principal
que no naciste su ygual. 135
Tu. ¢No es turca?
Els. Lo que es dezir
quién es, has de perdonarme.
Basta dezirte que aciertas
st el casamiento conciertas.

Iu. ¢Con ella puedo casarme? 140
El, Por no te dezir quién es,
me voy.
Lu. Espera.
El. No puedo,

que tengo a la lengua miedo,
y yo te hablaré después.

Vase Eliso.

Tu. No en vano yo te adoraua, 145
jo prenda del alma mia!
Pues el alma me aduertia
de aquello que yo inoraua.
¢Ay tal bien? ;Ay tal ventura?

Sale Lisarda.

Lz. ¢De qué es la ventura y bien? 150
Iu. De que los cielos me den

148. S.: ignorava; Hartz. et Cot.: ignoraba.
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Ls.

ACTO III, Versos 152—184

vna esperanca segura,
de que fuy Pygmaleén,
pues se me ha buelto muger
Ia que fué de piedra ayer
para mi honor y opinién.
Madre, yo estoy ya casado,
no me preguntéys con quién,
que yo sé que os estd bien,
si Eliso no me ha engafado.
Aperceuid, madre mfia,
joyas y casa a vna nuera,
que si el sol hijos tuuiera,
preciarse della podria.
Ya descansaréys, sefiora,
del cuydado de mi estado,
ya el cielo muger me ha dado;
no me preguntéys agora
quién, para qué ni por qué:
que el quién, es el bien que vi;
el para qué, para mi;
y el por qué, porque la amé.
Y ha de ser desta manera,
el como y quando se acabe:
el cémo, como amor sabe,
y el quindo, quando Dios quiera.

Vase.

¢ Qué enigmas, qué desatinos
son éstos? ¢Qué loco error
de los ‘consejos de amor?
Pero todos son caminos

para conocer que son
estos esclauos fingidos.
Pensamientos atreuidos,
tomemos resolucion.

155

160

165

170

175

180

153. Cot.: Pigmalion.
161. Cot.: Apercibid.
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ACTO III, Versos 185—212
Este esclauo es cauallero: 185
¢qué aguardo, pues que le adoro?
Sale Belisa, furiosa y Celia y Flora teniéndola.

Bel. Llamadme esse perro moro,
de quien mi remedio espero.
Presto, presto, que aprieta

fuertemente el coracén. 190
Li, ¢ Qué es esto?
Ce. Aquella passién,

que laoprime y la sugeta
a los desmayos que ves.

Bel. Llamad a Pedro, enemigas.

s Hija, ¢de qué te fatigas? 195
: ¢ Qué es esto?

Bel. éNo veys lo que es

esta fuerca del sentir
y este forcoso callar?

Ce. A Pedro voy a llamar,
Be. No ti, Flora puede yr. 200
Flo. Pues yo voy.
Cel. — jQue Felisardo
guste de que viua aqui! —
Be. Madre, duélase de mi.
15 ¢ Qué tienes?
Be. La muerte aguardo.
IS, ¢ Qué sientes?
Bel. Vn no sé qué 205

que me da en el coragén
con vna cierta passion,
que se siente y no se vee.
Tengo en ¢l vn arador
que me escarua y haze mal, 210
como vn granito de sal,
y aun sospecho que es menor.

189. Hartz. et Cot.: que me aprieta, ce qui donne le nombre de syllabes néces-
saire,
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Ls.

Bel.

Bel.

Cel.

Fel.
Flo.

Fel.

ACTO III, Versos 213—242

Tengo el cora¢én tan nifio
que llora de qualquier cosa.
Madre mia, madre hermosa,
oyga, mire que la rifio

dz que no me ha regalado.
Triste, ¢qué te puedo hazer,
si el coragén ha de ser
con epitimas curado?

Gasta mi hazienda en jacintos,
en perlas, oro y corales.
¢No ve que son estos males
de los que piensa distintos?

Hagame, madre, vna cuna,
donde mezca el coragén,
porque duerma en la passion
que me aflixe y importuna.

Cémpremele vn vaquerito
y vnos capatos dorados,
déle confites pintados.
¢Estds loca?

Hable quedito,
que pensara que es el coco.
Serd el cora¢én primero
con capatos y vaquero.
— ¢Ay tal melindre? —

Salen Flora vy Felisardo.

Estoy loco.
Ten paciencia, que has de ser
médico desta donzella.
¢ Téngome de andar tras ella,
teniendo tanto que hazer?
i Por mi fe que estamos buenos!
¢ Quién limpiard los cauallos?

215

220

225

230

235

240

216. B.: mira.
D]

220. Cot.: epitimas.

224, Cot.: de lo que.
229. Hartz.: comprenle.
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ACTO 1II, Versos 243—274

Lis. Solos podemos dexallos.
Cel. — Yo me esconderé a lo menos. —
Li. Siéntate en aquesta silla, — 245
Y td, Pedro, llega a hablalla.
“el. ¢Cémo podré yo curalla?
Tu engafio me marauilla.
¢ Qué tengo yo que la curan
mis vilas? ¢Soy la gran bestia? 250
L. ¢Esto te causa molestia?
Fel, Gentil médico os procuran:
a quien cura los cauallos
remiten vuestra salud.
Li. Tienes ti grande virtud. 255
Ea, bien podéys dexallos.
Acude, Flora, a tu hazienda,
que a hablar con Tiberio voy.
Vanse Lisarda y Flora y escondase Celia.
Cel. Cielos, escondida estoy,
hazed que este enrredo entienda. 260
Fel. Ea, pues ya estoy aqui,
¢qué he de hazer?
Be. Dame essa mano,
Fel. — Bien te entiendo, amor tirano,
pero ¢qué quieres de mi?
Adoro a Celia, aborrezco 265
este melindre y enfado. —
Ya la mano os he tomado.
Bel. Vilgame amor, que enmudezco.
Fel. Corrido estoy que toméys
mano tan dspera y callos, 270
que de almohazar seys caunallos
la tienen como la veys.
Bel. Con ella descanso, Pedro.
Fel. Pues si os hago bien, sefiora,
249, A, B. et S.: le curan.
250. A., B., S.: Con mis ufias, ce qui donne une syllabe de trop au vers.



Bel.
Fel.

Bel,

Fel.
Bel.
Fel.

Bel.

Fel.

ACTO III, - Versos 2756—310

icomo este virote agora

por el bien que os hago medro?
¢Por qué me tratdys ansi,

si vuestro médico soy?

Porque si te vas, me voy

hasta la muerte sin ti

¢A qual esclauo sin culpa
clauos y virote han puesto?
i Jesis! Apriétame presto,

y no me pidas disculpa.

Aqui, aqui, jqué gran dolor!
¢ Qué tiene vuessa merced?
Desseos de hazer merced
a quien ni aun pide fauor.

;Coémo es esso?

No sé a fe.
Pénenseme vnas cositas
en los ojos tamaiitas,
que apenas el sol las ve;

y éstas se me entran por ellos,
y con dulce alteracion
pellizcan el coragon.

i Qué lastima!
Tenla dellos.

Mayor la tengo de mi,
por vos con este virote.

Pues esso no te alborote,
que yo le traygo por ti.

¢ Qué dixe? jJesis! ¢Qué es esto?
Loca estaua, necia estoy.

j Qué desgracia! Muerta soy,
aprieta essa mano presto.

Desmayése. jAy cosa yguall
Vergiienca deuié de ser;
facil estd de entender
la calidad de su mal.

Pero, triste yo, ¢qué haré?
¢ Oué remedio le he de dar?

280

285

260

295

300

305

310

309,

Cot.: Pero, lriste, ¢yo qué haré?
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Cel.

Fel.
Cel.

Fel.
Cel.

Fel.

Cel.

ACTO III, Versos 311—343

Sale Celia.

Bien la puede remediar
vuessa merced.
Yo, ¢por qué?

Porque quien le dié la mano,
iqué puede negarle ya?

i Qué necio tu amor estd!
Necio sif, mas no liuiano.

iA, Felisardo! ; Qué es esto?
Pues no creas que he de estar
donde me puedas picar
tan libre y tan descompuesto.

Don Iuan me quiere, yo haré
que oy en Sus manos me veas.
Sin culpa matar desseas
quien por la tuya se vee

en tantas persecuciones.
Esta loca melindrosa
anda, mi bien, codiciosa
de que entienda sus razones.

Y es que sin duda ha sabido
o sospecha lo que soy;
forcado con ella estoy,
médico violento he sido.

Aqui me tomé la mano,

y este diamante que ves
me puso en ella. No estés
conmigo enojada en vano,

sino como, en fin, despojos
que de su vana locura
rinde el alma a tu hermosura,
oy le presento a tus ojos.

Toma el diamante, mi bien,
y vete, no buelua en si.
¢ Que yo me vaya de aqui?

315

320

325

330

335

340

322. Hartz.: en sus brazos.
337. Hartz.: Que yo, como en fin despojos.
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ACTO III, Versos 344—372

jBueno! Aunque el mundo me den.

Toma tu diamante alld. 345
Fel. Pues ¢quieres que yo me vaya?
Cel. Si, que si amor la desmaya,

en ti la piedra hallara,
y en mi el mayor desengaiio.
Fel. Pues voyme, que es ley en mi 350
tu voluntad.

Vase Felisardo.

Bel. ¢Esto ohi?
¢ Oué aguarda mi loco engano? —
jFuera digo, muerta soy!
Cel. ¢ Oué tienes, sefiora mia?
Bel. 1O nube de mi alegria 355
y del sol que viendo estoy!
iMadre, madre, Flora, gente
desta casal jOla criados!

Sale Lisarda, Flora, Carrillo.

Lis. ¢ Oué es esto, tristes cuydados?
¢Es melindre o acidente? 360
Be. No es melindre.
Lis. Pues ;qué ha sido?
Bel. Agora veréys quién son

esclauos, y si es razéa
darle el castigo que os pido.
iBien conocéys el diamante 365
que compré en los cien escudos?
Carri. Di mads, que nos tienes mudos
en suspensién semejante.
Bel. Estando aqui desmayada,
Zara a mi mano llegd 370
y el diamante me tomd.
Carri. jO perra dissimulada!

360. S., Hartz. et Cot.: accidente.
371. B.: y el diamante tomo.
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Lis.

Cel.

Carr.

Flo.
Lis.
Bel.

Lis.
Car.
Lis.

Carr.

Cel.
Bel.

Carr.

Cel.

Carr.

Cel.

Carr.

Ce.
Car.
Cel.

Carr.

Cel.

Carr.

178

ACTO I1I, Versos 373—399

A ver la mano.
¢Td, Zara,
agora das en ladrona?
Sefiora, . ..

Calla, perrona.
iLadrona! ; Quién tal pensara?
¢ Qué disculpa puedes dar?
Si a Carrillo no la entregas,
si por su perdén me ruegas,

si no la mandas pringar,
cuéntame por muerta luego.
Carrillo.
Senora.
A ti
la entrego.

Vanse Lisarda vy Flora.

Déxame a mi.
Sefiora, . . .
Ponla en vn fuego.
Ya vuessa merced esta,
como ha visto, en mi poder.
Pues bien, ;qué quieres hazer?
Esso agora lo vera.
Desniidese.
iEstds en ti?
Galga, agradezca que plugo
a su dicha, que vn verdugo
tuuiesse tan noble en mi,
y concluya, que ha de auer
acote y tozino ardiendo.
¢Ti eres hombre?

Assi lo entiendo.

¢Y sabes que soy muger?
Esso agora lo veremos.
Desnude.
Tiempo es de hablar.
jFelisardo!
Esso es cansar

375

380

385

390

395



Cel.

Carr.

Tu.

Ce.
Tu.

Carr.

Tu.

Carr.

Tu.

Carr.

Cel.

Tu.

ACTO 1III, Versos 400—424

los ayres haziendo estremos.
i Felisardo, esposo mio!

Su esposo estd con Mahoma.

Acabe.

Sale don Tuan.

Aunque vaya a Roma,
veréys si en mi error porfio.
Y yo sé muy bien quién es.
jDon Iuan, senor!

¢ Qué es aquesto?

Quando lo sepas, verds

que causa y licencia tengo.

El diamante que tu hermana
compré ayer de aquel platero,
le hurt6 la perra que miras,
la de los ojos honestos.
Hanme mandado acotalla,

Yy YO, COmo VeS, . .

Saque la espada.

O perro!
¢A un dngel?
Tente, senor.
Si es dngel, no tengas duelo,
porque si espiritus son,
y estin, como ves, sin cuerpo,
mal pude yo hazerle agrauio.
Villano, matarte tengo.
i Tiberio, Lisarda, Flora,
Belisa !
Dexalde, os ruego,
que era en efeto mandado.
Por vos, sefiora, le dexo.

400

405

410

415

420

419. Cot.: puedo.

422, S. et Cot.: dejadle.
423. S. et Cot.: efecio.

179



ACTO III, Versos 425—452

jAy tal maldad, ay tal furia! 425

Ay tal embidia! Ojos bellos,

tomad venganca en los mios,

ponedme esta espada al pecho.

Veysla aqui, matadme, dadme

mil muertes, yo las merezco. 430
Cel. Sefior, dexadme passar,

que tengo a Lisarda miedo.

Dexadme por Dios, senor;

porque si os hallan en esto,

y a mi con vos sin testigos, 435

aura testimonios nueuos.

Dexadme yr a la cozina,

dexadme.
Tu. Espera.
e No puedo.
Vase Celia.
Tu. iAy tal crueldad! Mas ;qué mucho
que huyays de verme, pues llego 440

a tiempo que vn vil lacayo,

obedeciendo al imperio

de vna muger que es mi madre,

intente tal sacrilegio

a la imagen que criaron 445
con tal perfecidn los cielos?

Pues mi muger ha de ser,

yo os desenganio, y tan presto,

que os espantéys y tengiys

por impossible el remedio. 450

Sale Tiberio y Lisarda.

T1b. Don Tuan, ¢qué es esto que dizes?
Tu. Oyd lo que le estoy diziendo,

446. S. et Cot.: perfecciin.
451. B.: dezis.
452. Hartz.: Oyd lo que estoy diziendo.
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Lis.

L.

Tib.

Tu.

T1b.

VETH

T1b.

L.

Tib.
Lis.

T1b.
Lis.

ACTO I1I, Versos 453—480

pues soys los dos a quien oy
prestar reuerencia deuo.
Aqui dexastes vn hombre 435
que a no se escapar tan presto,
él lleuara el justo pago
de su loco atreuimiento,
para que agotasse a Zara.
Pero aduertid que no quiero 460
que ponga nadie las manos
en mi muger.
¢ Qué es aquesto?
Que es mi muger.
Qudnto mejor

fuera, don Iuan, llamar luego
quien al Nuncio te lleuara. 465
No estoy loco, no, Tiberio.
Pues jpuede tales razones
dezirlas vn hombre cuerdo?
Rapaz, loquillo, inorante,
estaua por darte...

Quedo. 470
para sacarte vergiiencga,
pues no la tienes en ellos,
con la mano en los carrillos.
Héblame con mds respeto,
que si no fueras mi tio... 475

Vase don ITuan.

¢Ti a mf?
Déxale, te ruego,
que si él se quiere casar
con vna esclaua, yo quiero
casarme con vn esclauo.
¢ Qué dizes?
Vengarme tengo. 480

463. Hartz.: Cudn mejor. 1l s'agit ici d'un ,,verso largo”.
465. Cot.: nuncio, avec minuscule.
469. S., Hartz, et Cot.: ignorante.
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ACTO 1II, Versos 481—513

Mi hazienda le quiero dar,
oy me casar¢ con Pedro;
que ya no puedo sufrir

de don Iuan atreuimientos
y melindres de Belisa.

Tib. Tan necia estds como ellos.
Pero quiérote dezir
para los dos vn remedio,
con que templards su furia
y puedes ponerlos miedo.

Ls. ¢Coémo?

Tz En la corte, Lisarda,
viue vn cierto cauallero,
cuyo nombre es Felisardo,
parecido en tanto estremo
a este Pedro, esclauo tuyo,
que si los juntassen, creo
que los que mds los conocen
no pudiessen conocellos,

a tener vestido ygual.

Y pues los clauos de Pedro
son fingidos, y el virote
puede quitarlo y ponerlo,
hazle vestir ricamente

en tu casa de secreto,

y di que te viene a ver
conmigo, que trato desto;
y fingiendo la escritura
del tratado casamiento,
pondras temor a tus hijos,
y rienda al vno en desseos

y al otro en tantos melindres.

Ls. Bien me parece el consejo;
pero podrdn conocer

485

490

495

500

510

490. Hartz.: ponerles.

504—505. S.: u que casé de secrelo,
¥ fingir se viene a ver.

505. Cot.: ¥ de gue, faute évidente.
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17,

Il

T,
Ls.

Bel.
Flo.
Bel.
Flo.
Bel.

Flo.

Bel.

ACTO III, Versos 514—544

a Pedro.

Pues esso quiero,
porque pensardn también
que con engafio secreto

das a vn esclauo tu hazienda.

Sf, pero importa primero
instruyr a Pedro en todo.
Voyle a hablar.

Parte, Tiberio.
Cielos, sin saber por dénde
a hallar mi remedio vengo.
Sospecho que aqueste esclauo
es el mismo cauallero.
Ellos me casan de burlas
con aqueste fingimiento,
y yo de veras me caso,
porque si al alma yo creo,
dquién duda que es Felisardo
éste que parece Pedro?

Vanse y salen Belisa y Flora.

Saca vnas velas aqui.
Ya las prevengo, sefiora.
Arrastra vn bufete, Flora.
¢ Quieres escriuir?
No y si,
porque si mis pensamientos
quiero al papel remitir,
¢qué pluma basta a escriuir
tan estrafios sentimientos?
¢Coémo fué aquello de Zara,
que tanta pena te di6?
Fingi desmayarme yo,
porque el alma se animara;
y quando me di6é la mano,
pusele el diamante en ella.

515

520

525

530

535

540

534, A.: escrebir.
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Flo.
Bel.

Flo.

Bel.

Flo.

ACTO III, Versos 545—578

¢A Pedro?
Si, que por ella
pudo entenderme el villano.

Mas no me quiso entender,
pues que saliendo zelosa
essa esclaua rigurosa,
esse demonio o muger,

que escondida nos miraua,
aquel diamante le di6,
imaginando que yo,

Flora, desmayada estaua.

Yo, con los justos enojos
que de su amor recebf,
que ella me le hurté fingi
por desagrauiar mis 0jos.

Pero no lo quedé bien
del castigo preuenido.

Don Iuan la culpa ha tenido
para que no se le den.

Pero mira que has errado
en pensar que Pedro entiende
tu amor, pues que se defiende;
que lo que le has declarado

no ha sido mds que por seias;
y en amores desiguales,
si no eliges medios tales
y le preuienes y ensefas,

no vendrd en conocimiento
de tu amor.

Si yo supiesse,
Flora, que este Pedro fuesse
quien tengo en el pensamiento,
pienso que me atreuerfa
a dezirle en el rigor
que estoy de zeloso amor.
Siempre de la luz del dia

545

550

555

560

565

570

575

566. S. et Cot.: recibi.
670. Hartz.: Que le previenes.
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Bel.

Flo.
Bel.

Fel.

Cel.
Fel.

ACTO III, Versos 579—611

huye la vergiien¢a noble.
Noche es ya, la escuridad
para toda libertad
suele dar licencia al doble.
Hdblale sin luz, y di:
»Pedro, yo soy, yo te quiero.’
Los melindres considero
con que he viuido hasta aqui.
Pero si por castigarme
amor esto permitio,
serd resistirme yo
dar armas para matarme.
Mas ¢sabes lo que has de hazer
quando Pedro venga aqui,
para que yo pueda ansi
esta vergiienga romper?
Fingir que al despauilar
las velas, mataste alguna.
Si, ¢mas la otra?
Ninguna
luz con luz ha de quedar;
que la del entendimiento
tengo de cegar también,
para que pueda mads bien
dezille mi pensamiento.
Pero retirate aqui,
que éstos los esclauos son.

»

Sale Celia y Felisardo.

Esta determinacién,

Celia, me prouoca ansi.
Detente y miralo bien.

Yo me quiero declarar;

que no es razdén esperar

a que alguna vez te den
el castigo que oy querian,

580

585

590

600

605

610

580. S.: obscuridad; Hartz. et Cot.: oscuridad.
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Cel.
Fel.

Cel.

Fel.
Cel.

Bel.
Fel.
Cel.

Fel.
Bel.

Cel.

ACTO III, Versos 612—645

y que vn lacayo villano
ponga en los ojos la mano
que en luz al sol desafian.

Miralo mejor primero.
¢ Qué tengo ya que esperar,
si me acaban de contar
que el nauarro cauallero

oy salié a missa de herido,
como suelen las de parto?

Y fuera desso, estoy harto
de las penas que he sufrido.
Como mal, duermo peor,
traygo este virote aqui,
que a no ser esto por ti

era insufrible rigor.

Ayer, jmira qué vergiienca!
me hizieron yr hasta el rio.
Mira, Felisardo mio,
que la fortuna comienca

por vn aduerso sucesso,

y después se siguen mil.

Confiesso que el traje es vil,

y tus trabajos confiesso;
pero considera en mfi

no menos pena y dolor.

Pues ;serd sufrir mejor?

Dizeme el alma que si.

Salte de la sala luego,
que estda alli Belisa.

Espera,
Pedro.
Tengo que hazer fuera.
Espera. ;
Temblando llego.

No te vayas, que después
que no esté mi madre aqui,
tengo que hablarte.

jAy de mi!

615

620

625

630

635

640

645

621. Cot.: desto.
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Fel.

Cel.

Fel.

Cel.

Fel.

Lis.
T1b.

Lis.
T1b.

Ls.

Flo.

Bel.
Flo.
Bel.
Flo.
Bel.
Fel.
Flo.
Bel.
Flo.

Bel.
Flo.

ACTO III, Versos 646—6G9

¢ Qué tienes?
¢Ya no lo ves?
Dirds que zelos.
iSoy yo
de piedra?
Piensa, mi bien,
que aunque mil mundos me den,
diré a todo el mundo no. 650

Salen Lisarday Tiberio.

Esto dizen.
Es don Iuan
mo¢o, no me marauillo.
Pues mas me ha dicho Carrillo.
¢Como?
De concierto estan
¢l y sus locos amigos 655
de robar la esclaua.
Agora
es impossible, senora,
hablarle, que ay mil testigos.
Calla, que bien sabe amor
dar a los estremos medio. 660
Pues executa el remedio,
porque le tenga el dolor.
iFlora!
Sefora.
Issas velas
auisa,
Al despauilar
llama esta loca auisar. 665
El amor todo es cautelas.
¢Matéstela?
Por cortalla
baxa, la vela maté.
¢ Que esto no sabes?
No sé

669. Cot.: sQué, esto no sabes?
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Bel.

Flo.

Li.

Li

Flo.

Lis.
Bel.
Fel.

(5oL

ACTO III, Versos 670—698

auisalla y sé matalla, 670

porque quien mata no auisa;
con estotra encenderé.
Aguarda, y te ensenaré
cémo se auisa.

O jqué risa!

La vela has muerto también. 675

¢ Oué es esto?
A escuras estamos.
¢Cémo?
Las velas matamos

por auisarlas mds bien.

Esta es famosa ocasién
para allegarme a mi esclauo. 680
Oy de declararme acabo,
oy le digo mi aficién.

Mientras que velas encienden,
a Celia quiero acercarme.
Pues nadie puede estoruarme 685
de los que mi mal pretenden,

quiero acercarme a mi bien.

Vayan poco a poco, Belisa a su madre, Celia a Flora, y Felisardo a

Tiberio.
Li. A, mi bien! ; Queréys oyrme?
Bel. Pues ;qué quiere amor tan firme,
sino que le oygdys también? 690
Felisardo a Tiberio.
Fel. jA, mis ojos! No te enfades
desta loca pretension.
Tib. ¢Dizesme a mi essa razon?
Fel. Luego ¢no te persiiades?
T1b. Yo bien creo que don ITuan 695
hard qualquier desatino.
Fel. Los de Belisa imagino
que mayor pena me dan.
670. S.: y no s€ matalla.
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ACTO III, Versos 699—722

Celia a Flora.

Cel. En fin, mi vida, ;que das
en darme zelos?
Flo. ¢ Quién es? 700
Cel. ¢ Quién es? Luego ¢no lo ves?
Flo. En gracioso engafio estds.
Cel. No la hables, por mi vida.
Flo. ¢A quién no tengo de hablar?

Lisarda a Belisa.

Bel. No me osaua declarar; 705
mas ya no ay cosa que impida
dezirte mi pensamiento.
Lis. Sabe Dios lo que he passado
por auer dissimulado
la fuerca de mi tormento. 710

Felisardo a Tiberio.

Fel. ¢ Quiéresme dar vna mano?

T1b. jLa mano yo! ;Para qué?

Fel. No te enojes, pues no fué
el enojarte en mi mano.

T1b. jOla, velas! ; Qué es aquesto? 715
Tu voz, Lisarda, y razones -
desconozco.

Bel. iEn qué ocasiones,

mi bien, mi vergiienca has puesto!
Dame vna mano.

Lis; Y las dos.
Fel. ¢Que la mano no me das? 720
T1b. i Velas, ola!

Sale Carrillo con wvna hacha, alumbrando a don Iuan.

Carr. ¢Adonde vas?
Iu. Voy como vn loco, por Dios. —

720. Cot.: Qué, ¢la mano no me das?
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T1b.
Bel.

Lzs.

Fel.

T1b.

Cel.

Lis.

Tu.

Lis.
Tu.
Tib.
Tu.
Lis.

Fels.
Tu.

Feli.
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ACTO III, Versos 723—758

: Qué hazéys todos deste modo?
Lumbre estamos esperando.
Con mi madre estaua hablando;
basta, que lo he dicho todo.

A mi hija he declarado
que quiero a mi esclauo bien,

y ella me ha dicho también
que tiene el mismo cuydado.

Basta, que a Tiberio hablaua
y requiebros le dezia.

Lo que entonces no entendia,
pues ser Lisarda pensaua,

era que Pedro, el esclauo,
me estaua diziendo amores.

O noche, madre de errores!
Agora de ver acabo

que dixe amores a Flora.
¢A qué vienes como griego
a poner a Troya fuego?

Dame mi muger, sefiora;

que la tengo de lleuar
esta noche donde veas
que si casarte desseas,
también me quiero casar;

que estd mds puesto en razon,
Ve, Flora, y encierra a Zara.
¢Encerrar?

Oye y repara.
¢ Quién repara con passién?

Td también, Pedro, con Flora
guarda a Zara.

Que me plaze;
porque esto que don Iuan haze
es cosa injusta, sefora.

¢Vos también, perro?

Yo soy
perro de sola esta huerta,
y mientras guardo la puerta
y por su defensa estoy,

725

730

735

740

745

750

755



Tu.

Tib.

Tuan.

Lis.
Tua.
Be.

Tuan.

Bel.

Tuan.

Bel.

ACTO III, Versos 759—789

aunque por las tapias sea,
ni entraréys ni cogeréys 760
la fruta que pretendéys
y esse loco amor dessea.
Que tengo sembrada en ella
vna tan verde esperanga,
que veréys en mi venganca 765
lo que pienso hazer por ella.
Si el perro quando le agrauian
no ay duefio de que se acuerde,
vos veréys qué perro os muerde:
porque amor con zelos rauia. 770

Flora y Felisardo lleuen a Celia.

Dexadme que esta loca desuergiienga

castigue en este bdrbaro villano.
Don Iuan, detente, y mira que no es justo
que a la sangre, a las canas y al consejo
pierdas respeto.

Yo no he sido viejo; 775
ti has sido mocgo, y sabes que amor puede
en tierna edad hazer estas locuras;
y yo no sé de tus obligaciones
el estrecho camino en que me pones. ,
No le respondas, déxale por loco. 780
Dame, madre, mi esposa.

Aunque he callado,
no me ha faltado, hermano, el sentimiento
deuido a semejante atreuimiento.
¢ Qué esposa te han de dar?
Zara es mi esposa.
¢Zara, vna esclaua?
Pues que yo la pido, 785

yo Sé quién es.

Pues si otra cosa sabes
de lo que desta turca saben todos,
procede mds discreto, y como noble.
Haras tus diligencias alla fuera.
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Tuan.

T1b.

Tuan.

Car.

Tuan.

Car.

Tuan.

Car.

Tuan.

Car.

T1b.
Lis.

T1b.

ACTO III, Versos 790—818

Si os traygo aqui quien lo que digo os diga,
¢qué me diréys?

Si alguno, como tenga
crédito, nos dixere el desengafio,
y pareciere justo que te cases
con muger que en la cara tiene vn hierro,
yo mismo quiero ddrtela esta noche.
Parte, Carrillo, y llama a Eliso. Aguarda,
vamos los dos, que hasta su padre mismo
he de traer aqui.

Sefior, ;qué intentas?
Mira, por Dios, que tu linage afrentas.
Infame, ;acaso quieres que te mate?
¢Con esta luz no ves tu disparate?
Amor es luz.

Confiesso; pero mira

que esta hacha alumbra con aquesta cera
y se alimenta della, y luego mira
que boluiendo su llama hazia la tierra,
la misma cera por quien ésta viue
es de quien muerte y confusién recibe.
Philésopho lacayo, jviue el cielo
que te corte las piernas! Ve delante.
¢ Qué luz podrd alumbrar vn ciego amante?

Vanse Carrillo v Tu:n.

Buena ocasion, Lisarda, me parece

para hazer tu fingido casamiento.

Parte, y hards que Pedro se transforme
en Felisardo, y que a las vistas venga.
Que yo haré que mis hijos se sossieguen.
Yo voy, que conocerle es impossible

sin clauos, sin virote y en el dbito
bizarro que le tengo preuenido.

790

795

800

805

810

815

810. Cot.: @ un ciego.
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Lis.

Bel.
Lis.

Bel.
Lis.

Bel.
L1,

Bel.
Lis.

13

ACTO III, Versos 819—853
Vase Tiberio.

Con este engafio enganar¢ a Tiberio,
que ¢l piensa que a mis hijos doy castigo,
y €s que quiero casarme con vn hombre
que sélo tiene ya de esclauo el nombre. —
¢Sabes dénde fué Tiberio?
¢Fué por la justicia acaso?
Pues ;no sabes que me caso?
¢No has entendido el misterio?
¢Tu te casas?
Esta noche
vendrd a vistas, ya le espero.
Y ¢quién es?
Vn cauallero.
Ya va Tiberio en el coche
para venirse con €l.
¢Es martelo que nos das?
¢Martelo? Ya lo verds,
si no le tengo por él.
Dédysme terribles enfados
con vuestros locos antojos,
queré¢ysme sacar los ojos
despu€s que os tengo criados.
Tenéysme muy acabada,
ti con hazer melindritos,
comiendo yesso y barritos,
siempre opilada y sangrada;
y aquel necio inobediente
con pedir galas, cadenas,
y verter a manos llenas
el oro, que no se cuente,
juego, cauallos, rameras,
y agora querer casarse;
pues todo vino a acabarse;
las burlas se han buelto veras.
Ya no soy madre mimosa,
ya no lloro ni me acabo;
aunque fuesse de vn esclauo,

820

825

830

835

840

845

850
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Be.

Lis.
Bel.

ACTO III, Versos 854—885

serd mds honesta cosa.
Quiero; pues que moga soy,

tener quien mire por mi:
hazienda tengo.

Es ansi,
pero oydme.

Oyendo estoy.
Madre, la mi madre,

quexdysos de mi
que soy melindrosa:
la verdad dezis.
Melindres tenia,
con ellos naci;
Pero son en mogas
flores en abril.
Mas vos, mi sefiora,
que podéys dezir
en las hidalguias
del nieto del Cid;
v que al seys y al siete
(sean siete mil)
os ha entrado el as,
aunque lo encubrfs;
trocays las edades,
y soys lo que fuy,
por trocar en galas
la toca y mongil.
Si al éuano negro
que en la frente os vi,
ponen ya los tiempos
lazos de marfil,
liniandad parece
que os caséys ansf,
y antes de casarme,

855

860

865

870

875

880

885

868—870. Cot.: ¢squé podéis decir

en las hidalguias
del nieto del Cid?

871. Cot.: el siete, faute évidente.
883. A. parecece, B. parecese.
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ACTO III, Versos 886—922

pensamiento vil.

Dezis que es venganga.
Ay madre! Aduertid
que pues bostezdys,

seftal que os dormis. 890
Las flaquezas vuestras
me cargiys a mi;
tenéys carne y hambre,
buscdys peregil.
895

La yerua del prado
os hizo gruiiir;
relinchastes, madre,
oyolo el rozin.

No pongdys achaques

al viernes aquf; 900
beueréys el agua,

pues comeys anis.

Queréys compaiiia,

medrosa viuis,

porque no ay maleta 905
que esté sin cogin.

Aquellos barritos

que dezis de mi,

os han opilado,

querdysos morir. 910
Garabato soys

que al gato dezis

con la boca: ,,cape’’,

con los ojos: ,,miz".

Parecéys ormiga; 915
la vejez, en fin,

en alada os buelue,

daréys que reyr.

Parabién os doy,

si ha de ser ansi; 920
mas miraldo bien,

y esto sélo oyd:

902. Cot.: pues coméis ansi.
917. A., B. et S.: En aluda os buelue.
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ACTO III, Versos 923—952

si es viejo y soys vieja,

juntaréys alli

dos sierras eladas: 925
jqué triste viuir!

Si es moco y Soys vieja,

madre, presumid

que seréys maroma,

como ¢l volatin, 930
que a pies por momentos

os ha de medir,

para dar mil bueltas

al ayre sutil.

Con hazienda vuestra 935
comera perdiz,

vestird de tela

algin serafin.

Haranle su Adonis

diosas de Madrid, 940
que bueluen pedn

el mejor arfil.

Esto os digo al alma;

pero vos a mi,

que a quien quiere hazer, 945
cqué sirue dezir?

Salen Tiberio y Felisardo muy galdn, quitado virote y clauos.

T1b. Seguro podéys entrar,
que a mi me han dado licencia.
Fel. Aun no me atreuo a llegar.
Tib. Pero entrad con aduertencia 950
de que os auéys de llamar
Felisardo.
Fel. — jEstrana cosa!

920. Cot.: como el volatin,

935. Cot.: Con la hacienda vuestva.

945. Cot.: ,,Falta algo en este lugar para el buen sentido.” Nous ne sommes
pas d’accord avec cette opinion: le sens de ces vers est parfaitement clair.
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Lis.

Bel.

T1b.
Bel.

Fel.

Lis.

"1b.
Bel.
T1b.
Bel.
T1b.
Bel.
T1b.
Bel.
Th.
Bel.

T1b.

Bel.

T1b.

ACTO III, Versos 953—981

Mi propio nombre me dize
que me llame. —
Aqui es forgosa
la paciencia.
Esto desdize
a tu opinién generosa.
Viéndolo estoy, y no creo
que te casas.
Ya ha venido
tu esposo.
Cielos, ¢qué veo?
¢No es éste Pedro?
Aunque he sido
guiado de mi desseo,
quiero dezir que mi amor
truxo esse raro valor.
Mil vezes sedys bien venido,
que yo la dichosa he sido
en mereceros, Sefnor.
Siéntense los desposados.
Tiberio.
¢ Qué es lo que quieres’
¢Es verdad que estan casados?
Casados no, no te alteres,
mas pienso que concertados.
¢Pues éste no es Pedro?
¢ Quién?
Pedro, el esclauo de casa.
¢Estds loca?
Y ti también.
¢Cémo con Pedro se casa
mi madre?
Miralo bien,
que aquéste es vn cauallero
que se llama Felisardo.
Mirarle de espacio quiero.
Ll es sin duda. ¢Qué aguardo?
Mirale mejor primero;

955

960

965

970

975

980

979. Cot.: despacio.
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Bel.

T7b.

Flo.

Carr.

Bel.
Flo.
Bel.

Flo.
Bel.

Flo.

Bel,

Fel.
Lis.
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ACTO 1I1I, Versos 982—1011

que Pedro es esclauo herrado

en el rostro.
Dizes bien;

mucho me has desengafiado,
aunque puede ser también
que se los aya quitado.

¢Coémo, si en la carne estdn?
Mira que es esso locura,
y que por tal te tendrdn.

Salen Flora v Carrillo.

Assi Dios me dé ventura,
como es el nouio galdn.

No he visto en toda mi vida
cara a la de nuestro esclauo
tan propia y tan parecida.
Flora.

Sefiora.
Oy acabo
esta paciencia ofendida.

¢Este no es Pedro?

‘ Sefora,

mucho le parece.
Flora,

ve a llamar a Pedro luego.

Verd que éste es Pedro vn ciego.

Pienso que tu madre adora

la gallardia y valor
deste esclauo, y que te engana.
Perro, si te tiene amor
mi madre, y tan loca hazafia
cabe en su perdido honor,

no pienses que has de afrentar

mi sangre: que a mi me toca
matarte. Dadme lugar.
¢ Oué es esto?

Vna hija loca,
que oy no se pudo encerrar.

985

990

995

1000

1005

1010



ACTO III, Versos 1012—1037
iOla, lleualda de aqui!

Bel. Yo no soy loca, ti sf,

que con vn perro te casas.
Fel. j Qué lastima!
Bel. Mucha passas

haziendo burla de mi.

1015

Sale Celia muy brawamente vestida, con vn escudero y manto.

Cel. Pienso que a buen tiempo vengo.
T1b. Esta dama es la madrina.
Fel. Guardado este asiento os tengo;

aunque por prenda diuina
mas el del alma o8 preuengo.

Lis. Aqui, sefiora, 0s sentad.

Bel. :Lsta no es Zara, la esclaua?
Pues, perra. ..

T1b. Essa loca atad.

Cel. ¢ Quién es sefiora tan braua?

Lis. No la escuchéys, perdonad;

que de puro melindrosa .
le dan estos acidentes.

Bel. :Esta no es Zara? Ay tal cosa!
Pues, Zara, Jpor qué consientes,
siendo ti de Pedro esposa,

que con mi madre se case?

Cel. ¢Que de melindres perdi6
el seso?
Bel. :Que aquesto passe?

No serfa muger yo,
si dellos no me vengasse.
Perros, ;qué es esto?
Fel. Criados,

1020

1025

1030

1035

1012, S., Hartz. et Cot.: llevadla.

1015. B.: mucho passas.
1019—1021. Cot.: Guardado este astento 05 engo,

aunque por prenda diving;

mas el del alima os prevengo.
1028, S., Hartz. et Cot.: accidentes.
1033—1034. Cot.: jQué de melindres! Perdio el seso.
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ACTO I1I, Versos 1038—1066

tened essa loca alld.
Bel. ¢Mi madre y Pedro casados?

Salen don Iuan y Prudencio, padre de Celia, Eliso v la justicia.

T, La casa de boda estd: 1040
entrad, seré¢ys emboc¢ados.
Fel. Tapate, Celia. jAy de mi!
Tu padre viene por ti.
Elss. ¢Adénde esta Felisardo?
Fel. Eliso es éste, ;qué aguardo? 1045
Alg. ¢ Quién es Felisardo aqui?
Fel. Yo soy. ¢Qué es lo que queréys?
Alg. ¢Es éste? -
Elis. El mismo.
Fel. ¢TI, Eliso,
traes la justicia?
Elis. Y es justo
castigo de vn falso amigo.
Fel. :Yo falso?
Elis. Pues ;no se vee,

si auiendo yo pretendido
a Belisa por muger,
te casas, como se ha dicho,
y como se ve en el traxe? 1055
Fel. ¢Yo?
Elis. Pues (quién sino ti mismo?
Y para mds desengafio
de tu traycién, ;jno es indicio
auerte dexado en forma
de esclauo, herrado y vendido, 1060
para que no te prendiessen
por el passado delito,
y hallarte en trage de nouio,
tan galdn, vistoso y rico?
Fel. S1 hallaras que esso es verdad, : 1065
por el tiro te permito

1041. Cot. propose sans raison suffisante de corriger: veréis embozados.
1066, Cot.: ,,Quizd deba leerse hecho’.
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Fel.
Bel.

Elis.

Ls.

Cel.

Fel.

Pru.

Tu.

Pru.

Tu.

Bel,

ACTO III, Versos 1067—1087

que la espada que me mate
saques de mis propios tiros.
¢Por qué niegas, Felisardo,
lo que ha de ser como ha sido?
Conmigo estds ya casado,
oy te has casado conmigo.
¢Yo contigo?

¢Luego no?
Flora y Carrillo lo han visto.
Pues ;cémo, villano, niegas
lo que han visto dos testigos?
Essos no dizen verdad,
que Belisa lo ha fingido
de embidia de que es mi esposo;
y assf te la doy, Eliso,
para que tu esposa sea,
porque Felisardo es mio.

Celia se descubre.

Quedo, sefioras, que yo
le tengo por mi marido.
Yo soy la propia muger,
y €l lo diga.

- Assf 1o digo.
¢Es Celia?

La misma es.
Pues, don Iuan, perdén os pido
de la palabra que os di.
Todo el sentimiento mio
se tiempla, viendo burladas
mi madre y hermana; y digo,
pues Eliso es cauallero,
que a Belisa le suplico
le dé la mano.

Esso es justo.

Perdén del desdén le pido,
y a Celia del tratamiento;
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ACTO III, Versos 1098—1114

que a Felisardo, pues vino
oy al fin de su desseo,
ya no sentira el castigo.
Y si prisién ha de auer,
quiero seruirle y seruiros
con mi hazienda.
Ya, senores,
aquel cauallero herido
estda bueno; sélo resta
hazer a los dos amigos.
Vaya Tiberio y negocie
ue venga a sernos padrino.
%l vendrd, y yo lo seré
de Flora y del buen Carrillo.
Y yo, pues no me he casado,
dando a seruirles principio
doy fin.
Si es a mis melindres,
senado, perdén os pido.

FIN
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Dans la liste des personnages les noms de Lisarda, de Celia et de
Flora sont accompagnés d'une croix A la marge, dont la signification
nous échappe. Si elle indiquait les roles de femme, elle aurait di étre
apposée également au nom de Belisa.

Acte 1.
La scéne représente une chambre dans la maison de la veuve
Lisarda.

vs. 1. En fin, ¢se ha quitado el luto? .
Tiberio veut dire: ¢Belisa ha quitado el luto?, car plus loin il
adresse a la jeune fille ces paroles:

A fee
que sales del luto hermosa. (I, vs. 169—170)

Lisarda est toujours en deuil et continue a porter les ,,tocas”
(IT, vs. 1091; III, vs. 877—878).

vs. 9. ¢Ynutil? Pues ¢no es razomn

L’expression es razon est employée ici dans le sens de ,,il convient”’,
comme il arrive fréquemment dans l'oeuvre de Lope. Le Dice. Acad.
ne mentionne pas cette signification. Dans Los Melindres de Belisa
le mot a le méme sens: I, vs. 48 et ITI, vs. 609. Nous en avons notc
encore des exemples pris dans Lo cierto por lo dudoso:

Y es razén que me acobarde
De mi rey, justo respeto?).
et encore:

Rey. Sal, Enrique, desta corte,
No estés el San Juan en ella,
Pues me das tan mal san Juan.
Don Enrigue. Razén es que te obedezca,
Si esto has pensado de mi?).

1) Acad., IX, p. 395a.
2) Ibid., p. 377b.
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Mais I'expression se rencontre encore, ayant cette signification,
dans des auteurs modernes; Don Jacinto Benavente p.e. écrit:
Capitan. ¢Y es razén que d un soldado no se le haga crédito?
Arlequin. ;Y es razén que en nada se estime un soneto...?” 2)

vs. 10. que llore su conpaiiia
Ce mot conpaiita doit avoir ici le sens de ,,mari”’, comme p.e. dans
cette phrase de La Gifanilla de Cervantes: ,y COmo yo no pienso

hacer cosa que llame al castigo, no quiero tomar compaiia que por
su gusto me deseche’ 2).

vs. 12. tanto amor y obligagion ?
Le mot obligagion a ici le sens d’,,affection”. L’autre nuance, celle
de ,,devoir”, se trouve I, vs. 281—282. La signification d’,,affection”,

qui n’est pas notée dans le Dice. Acad., se rencontre souvent dans
les piéces de Lope, p.e.: :

Muy mal, Tarife, tu amor galardona
la obligacién que mi cuidado tiene. %)

et encore:

Ya en eso te has condenado,
porque amar y ser amado
serd raz6n mdas segura,

Y asi las obligaciones
mueven las almas, ;por qué
de las que contigo usé
pagas con malas razones? 4)

vs. 14—22, pues que muda
vna lortola biuda
su canto en quexas siiaues, elc.

La fidélité conjugale de la tourterelle a été proverbiale. On a cru
longtemps, sans que cette opinion soit basée sur aucun fondement,
bien entendu, qu’aprés la mort du maile, la tourterelle ne s’assied
que sur une branche séche et ne boit que de l'eau trouble. On con-

1) Teatro (Los intereses creados), Parls s.a., p. 37.

2) Novelas ejemplaves I, &d. Francisco Rodriguez Marin, Madrid 1914, p. 75.
3) El Alcaide de Madrid, Acad. N., 1, p. 571b.

4) Ibid., p. 55la.
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nait le Romance de Fonte-frida, dans laquelle la ,tortolica”, veuve
inconsolable, dit:

que ni poso en ramo verde
ni en prado que tenga flor;
que si el agua hallo clara
turbia la bebfa yo.?)

Une réminiscence de cette croyance populaire se trouve dans un
4

passage de la IVe Egloga de Luis Barahona de Soto, El triste Obato,
de la ingrata Ddrida:

Cual tértola que pierde
Su dulce y agradable compaiifa,
Que sola y sin abrigo estd gimiendo,
Y, ajena de alegria,
Ni posa en ramo verde
Ni en cosa que le vaya pareciendo,
Tal esté yo...?%)

Et encore Tirso de Molina y fait allusion dans sa piéce La Dama
del Olivar:

La tortolilla con suspiros quiebra,

viuda, los vientos por el bien que pierde,
y mientras las exequias le celebra

huye del agua clara y roble verde ®).

vs. 27. sobre espmd por estrado,

L’estrado était la partie de la salle de réception, ou les fe{nmes
s'asseyaient. C’était un plancher rehaussé sur lequel on mctta}lt des
coussins. Les hommes prenaient place dans des fauteuils places hors
de cet estrado. Les allusions dans la littérature de l'époque sont
fréquentes, et les éditeurs modernes ont commenté ces it de
toutes les fagons. N ous renvoyons 4 'agréable description d'un I)m fc
visitas, faite par Julio Monreal dans son ouvrage Cuadros viejos?).

1) Ramén Menéndez Pidal, Flor nueva de romances viejos, Madrid‘ 192.8, p .80.
2) Francisco Rodriguez Marin, Luis Barahona de Soto, estudio biogrdfico,
bibliogrdfica y critico, Madrid 1909, p. 824 y nota L. _
3) Ed. de M. Cotarelo dans N. Bib. de Autores Esp., Madrid 1907, FomoglLl;
P- 2l4a.
4) Op. cit., pp. 285—312.
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vs. 37. a mds de seis pretendientes.

La locution mds de seis s'emploie ici dans le sens de mds de cuatro,
c’-a-d. ,,beaucoup”. Souvent le mot seis est préféré a cuatro, 3 cause
de la rime:

Yo sé que aqui pareceis

Muy bien por lo ballenato,
Y que en la iglesia gran rato
Os miraron mas de seis 1),

et encore:
Marquina. Sabed que yo soy poeta . ..
Maese Juan. ¢ Poeta?
Marquina. Tan mala seta,
Que os puede dar compasion.
Maese Juan. ¢Deso llorais?
Marquina. ¢ No quereis
Que lo sienta?
Maese Juan. No, por Dios;

Que conozco mas de dos,
¢Mas de dos? Y aun mas de seis,
Que se holgaran de sabello 2).

Le mot seis tout seul se rencontre aussi ayant cette signification:

¢ Quisieras que cada dia
te escribiera seys papeles? )
et
Lleva la valona untada,
6 la mano, con cebolla,
y haz que te limpias, que basta
para que llores seis dias1),

Cette expression semble avoir été d'un emploi courant, car dans
un ouvrage en prose, El Passagero de Suarez de Figueroa, nous trou-
vons cette phrase: ,, Tras auer contado en seis palabras mi historia” 9).

1) La Noche toledana, Bib. de Autores Esp., XXI1V, p. 204c.

2) El Ausente en el lugar, ibid., p. 250a.

3) El Desdén vengado, éd. de Mabel Margaret Harlan, New York, 1930, vs.
T65—T766,

4) La Esclava de su galdn, éd. cit., p. 17, acte I, vs. 415—418.

5) Op. cii., alinio VII, fol. 243 r°
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vs. 38. ¢Con dos hijos? — Y con doze.
Le mot y veut dire ici y aun, comme dans III, vs. 719 et dans
El Hijo de Redudn:

Zelora., iAh, Jafer!

Jafer. {Sefiora mia!
Zelora. Oye una palabra.

Jafer. Y mil 1),
vs. 47. y un escudero.

Chaque dame de condition avait & son service un escudero, homme
Agé et d'un aspect vénérable qui 'accompagnait dans ses promenades.
Il lui tenait la main, mais par respect il avait d’abord enveloppé
la sienne de son ferreruclo, pour ne pas toucher de sa main trempée

de sueur, celle de sa maitresse 2).

vs. 52. y el ser de mil conquistada?

Le mot conguistar a la signification de corfejar, pretender el amor
de una dama. M. Montesinos, dans son édition de El Cuerdo loco,
_donne de nombreux exemples de cette acception du mot 3). Dans
notre piéce le méme sens se rencontre LI, vs. 110.

vs., 61. que dan en ser tan curiosas,

Dans le Dictionnaire de Cuervo on trouve I'explication suivante
du mot curioso: ,,que pone particular cuidado y diligencia en lo que
hace o trata. A veces denota un cuidado excesivo sobre todo en
traerse bien”’. Comme exemple un vers de Los Melindres de Belisa
est cité:

El ser yo linpia y curiosa ' s
por melindres has tenido. (I, vs. 524—525) %)

vs. 62. que se las passan las vidas o

Toutes les éditions, & partir de celle de 1617, ont corrige las en les.
Nous avons tenu A laisser ce mot, parce que Lope emploie fréquem-
ment la pour le datif singulier du féminin, voir I, vs. 87; vs. 88; vs.
92: vs. 312; vs. 830; II, vs, 298; vs. 448; vs. 484 111, vs. 246; vs. 703.

1) Acad., XI, pp. 108b et 109a.

2) Julio Monreal, op. cit., p. 155.

3) Teatro Antiguo Espaiiol, 1V, op. cil., P. 200.

4) Diccionario de construccidn y régimen de la lengua castellana, tomo I1, Paris
1893, p. 703b, accepcion la.
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Pour le verbe pasar, il manque dans le Dicc. Acad., 34e acception
du mot: U. t. c. r. L’emploi réflexif de ce verbe se rencontre encore
fréquemment aujourd’hui:

»— Y las mujeres se pasan la vida pescando esas calamidades’ 1).

., Tenfa entonces en casa una criada muy devota, que procuraba

ofr misa diaria y se pasaba las horas que el servicio le dejaba libre
encerrada en su cuarto haciendo sus devociones’ 2),

vs. 70—T1. Pues ¢ha hecho el ¢ielo cosa
mds cansada vy melindrosa,

Draprés le Dice. Acad., le mot cansado, 4e acception, ne s’applique
qu'aux personnes dans la signification de ,,ennuyeux”. Il faut y
ajouter qu'il s’emploie encore avec un nom de chose, et avant tout
avec le mot ,,cosa’”. Ce cas se rencontre dans notre piece I, vs. 156;
I, vs. 759. Nous avons noté le méme cas, e.a. dans Las Burlas veras.

que es cosa cansada y necia
enfadarse cada dia. 3)

et dans Pedro Carbonero:

Pues que no pretendes fin
También es cosa cansada4).

Dans I'annotation du vers 34 de son édition de El Castigo sin ven-
ganza, M. van Dam a cité encore d’autres exemples %),

vs. 13—T75. A codigia del dinero,
del entendimiento v talle
es yna lonja esta calle
Une idée analogue se trouve dans La Dama boba:

Pues mas de algun marquesote
a codigia del dinero

pretende la boberia

desta dama, y a porfia

hacen su calle terrero %),

1) Pio Baroja, César o nada, Madrid 1927, p. 113,

2) Miguel de Unamuno, Abel Sdnchez, 2a ed., Madrid 1928, p. 127.

3) Ed. de M. S. L. Millard Rosenberg, Philadelphia 1912, vs. 321—322,
4) Acad., XI, p. 160a.

6) EIl Castigo sin venganza, Groninga 1928, PP. 295—296,
G) Ed. de M. Schevill, éd. cit., vs. 136—140,
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La liste de ces prétendants se retrouve plus loin, quand Belisa
passe en revue ses amoureux . .. Cependant I’énumération ne s'ac-
corde pas & cet endroit avec celle de ce passage: le ,,ginobés caba-
llero” se change en Francais (vs. 248—251); I’,,yndiano portugués”
devient simple Portugais (vs. 229—236); le ,,papelista” manque;
le ,letrado” est un homme chauve (vs. 201—214); le ,,viejo rico”
est ,,un caballero rico de la Mancha” (vs. 237—247); le ,,soldado”
parait étre un ,,maestre de campo’ (vs. 215—228) et le ,lindo”
s'appelle Don Luis (vs. 252—266).

vs. 76. del ginobés caballero,

Les Génois avaient une fort mauvaise réputation en Espagne et
étaient considérés comme des sangsues a cause de leur cupidité et
de leur habileté & s’enrichir aux dépens des Espagnols. Les exemples
en sont fréquents dans la littérature de 1’époque. Nous renvoyons
a I'histoire racontée dans EI Passagero, terminant par ces mots:
,,Desde entonces cobré tanto amor a Genoueses, que quando encon-
traua alguno, cerraua la tienda, rezeloso aquel dia de mil azares™ ).
M. Herrero-Garcfa, dans son oeuvre sur les Ideas de los espaiioles
‘del siglo XV II, a distingué trois catégories de Génois, toutes les trois
aussi malfamées: a) el genovés usurero, b) el genovés declarado en
quiebra et ¢) el genovés mujeriego %).

vs. 78. del papelista, el letrado,

Le mot papelista est expliqué par le Dicc. Aut. de la sorte: ,,El
que maneja papeles y tiene inteligencia en ellos”. Le Glosario donné
par M. Julio Puyol y Alonso’ dans I'édition de La Picara Justina
ajoute a cette définition: ,,La palabra se usaba en el mismo sentido
* despectivo con que hoy empleamos las voces covachuelista, rabula,
etc.” 3) Menéndez y Pelayo se sert encore de ce mot: ,,A la innume-
rable grey de los poetas menores, serios y jocosos, dan albergue las
antologias manuscritas, donde solfa conservarse todo aquello que,

. no podfa sin dafio de barras traspasar el limitado circulo de
los papelistas y de los curiosos que gustan de frecuentar los dngulos
mas obscuros de la ciudad literaria’ 4).

1) Suarez de Figueroa, op. cit., fol. 8 r*—9 r°. .

2) M. Herrero-Garcfa, Ideas de los espaioles del siglo X VII, Madrid 1928,
PoRS7lLs

3) La Picara Justina, por el Licenciado Francisco Lépez de Ubeda, tomo I1I,
Madrid 1912, p. 216.

4) Antologta de poetas Uricos castellanos, tomo I, Madrid 1890, p. XVI.
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Les letrados formaient la classe de 1'élite intellectuelle et se van-
taient de leur culture universitaire. C'étaient des licenciés, des docteurs
de toutes les facultés et ils provenaient aussi bien de la noblesse

que de la bourgeoisie. C'est & eux qu’on donnait les fonctions publiques
et les emplois a la Cour?).

vs. 80. el lindo, aunque no lo es

Le mot lindo, d’abord substantif, est remplacé par lo dans son
sens adjectif. A I'époque de Lope ce mot signifiant ,,élégant, affé-
miné”’, était trés & la mode. D’autres commentateurs ont déja relevé
le mot et réuni des exemples ?). Pour avoir un joli portrait d'un
,,Jindo”, nous renvoyons a un passage dans El Passagero, qui décrit

un de ces jeunes gens élégants, portant du fard et des parfums comme
une femme 3).

vs. 82. a todos faltas les pone.

Le verbe poner a ici le sens de atribuir, ainsi que dans ce vers de
notre piéce:

11, vs. 195—196: poniendo mil faltas
a quantos me salen.

Cette signification manque dans le Dicc. Acad.

vs. 91. que giertas vistas aguarda:
La wvista est le premier entretien entre deux amoureux. M. Schevill

I'explique par ,,first formal interview’’ 4). Le méme mot se rencontre
dans notre piéce III, vs. 814 et III, vs. 828.

vs. 93. v a fee que se ha de casar

Le mot que, qui semble étre superflu, est employé aprés les ,ex-
presiones aseverativas”, telles que ,,ciertamente que, por cierto que,
sin duda que, vive Dios que, pardiez que, 4 fe que, etc.” 5) D’autres

cas se rencontrent dans notre picce: I, vs. 556—557; 11, vs. 468—469;
II1, vs. 241.

1) Ludwig Pfandl, Spanische Kultur und Sitte, op. cit., pp. 48—50.

2) M. Schevill dans La Dama boba, vs. 1515, note et M. van Dam dans El
Castigo sin venganza, vs. 1, note.

3) Suarez de Figueroa, op. cit.,, aliuio IX, fol. 303 v° et 304 r°.

4) La Dama boba, vs. 142, note.

5) D. Andrés Bello, Gramdtica de la lengua castellana, 23e éd., Paris 1928, p. 105,
§ 391.
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vs. 100. Las ¢elosias ympiden

Les jalousies devant les fenétres donnant sur.la rue, jouaient un
role important dans la vie de la femme espagnole. Julio Monreal en
dit ceci: ,,A este estrado correspondia el balcon de la fachada prin-
cipal, que, segun lo dicho, estaba velado con una celosfa, género
de artificio que, mds que para otra cosa, servia para que las damas
tuviesen en ellos atalaya y mirador, desde donde emboscadas y sin
ser vistas, cuando asf les conviniese, pudieran atisbar cuanto pasaba
por la calle’ 1).

vs. 101. que no veas bien la calle,

Dans la subordonnée aprés les verbes de crainte, d’empéchement,
etc., on mettait au 17e siécle le mot no. D'autres exemples ont ¢été
recueillis par M. van Dam dans son ¢édition de El Castigo sin venganza 33
Nous y ajoutons:

Marcela. ¢ Qué temes?
Aynora. Que no te den
Algin balazo, sefior 3).

y tengo celos
Que en mi ausencia no se casen?).

Me ha dado, huésped, temor
Que no se fuese tras él
A Francia %),

vs. 102. pues dizes que el del ouero

Par overo on entend le cheval aubére et le mot est donc employ.é
comme substantif. Le Dicc. Acad., qui a bien noté le sens substantif
du mot bayo, ne connait le mot oxero que comme adjectif. Cependant
il se rencontre souvent employé substantivement:

y ird Pelayo
en aquel pequefio overo
que suele llevar al campo °).

1) Cuadros viejos, op. cit.,, pp. 297 et 208.

2) Ed. cit., vs. 4 et note.

3) El Asalto de Mastrique, Acad., XII, p. 460a.

4) La Discreta venganza, Bib. de Autores Esp., XLL, p. 306a.

5) Por la puente, Juana, Bib. de Autorves Esp., XXXIV, p. bila. .

6) El Mejor alcalde, el vey, éd. Cldsicos castellanos, no. 39, Madrid 1931,
vs. 1221—1223.
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Mar. ¢Con qué c_:aballo entraréys?

. = * = & e & =

He. El ouero tengo
por mexor para la entrada,

Mar. ¢Y agora?

Fad. El bayo me agrada 1).

‘Le mot bayo se trouve dans notre piéce I, vs. 665.

vs. 107—108. En las niiias me han dado
de palos. — jQué niiierias!
Le méme jeu de mots se retrouve plus loin:

I, vs. 988—qgr: que si ti en las nifias tuyas

. retratas prendas agenas,
nifierfas son que pueden
hazer gigantes offensas,

vs. 109—111. Como los ojos llegué
a sus palos, ellos fueron
tales, que al fin me los dieron:
Jeu de mots entre les deux significations du mot palos, celle de
,,James de la jalousie” et celle de ,,coups de bAton”.

vs. 129—131. ¢De mirar
el que va ageyie vendiendo
te has manchado?
Dans notre étude du caractére de la ,,melindrosa” nous avons
déja fixé I'attention sur I'analogie de ce passage avec quelques vers
d'un Entremés de Quifiones de Benavente:

¢De nombrar el aceitero
te has manchado? 2)

vs. 138. jJesus, qué fiero accidente!

Le Dicc. Acad. explique le mot accidente par: ,,Indisposicién o
enfermedad que sobreviene repentinamente y priva de sentido, de
movimiento o de ambas cosas”. Ce sens d’,,évanouissement’” se ren-

1) El Marqués de las Navas, T. A. E., VI, vs. 643 et seq.
2) Entremés famoso de la melindrosa, Coleccion de entremeses, éd. cit., tomo I,
vol. 2, p. 799a.
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contre souvent. Tirso de Molina fait une nuance entre ce mot et le
mot commun desmayo:

Que no es este accidente
Sino un breve desmayo; facilmente
Volvera, 4 lo que espero ).

Lope se sert de ce mot dans une lettre trés connue, adressée au
Dugque de Sessa: ,,Duque mi sefior: yo no he cerrado mis ojos en toda
la noche, y hasta ahora he estado en la cama con mil accidentes,
y no me levantara della, si una persona que los ha entendido no me
enviara 4 llamar” 2).

vs. 144, mi amor y lealtad procura. :

Il est permis de mettre le verbe au singulier, quand méme deux
sujets précédent, quoique la grammaire rigoureuse réserve cette
licence aux seuls poétes?). Dans le vers de Lope le singulier est nc-
cessaire & cause de la rime.

~vs. 148, Tantico. _

Le mot fantico ou tantito, signifiant ,,un rien’’ ou ,,un tout petit
peu” était employé couramment par le peuple, selon I’assertion de
M. Rodriguez Marin ).

vs. 157—161. Y entre tantos majaderos
ay vno que me ha quebrado
las manos. )
Y marque ici une opposition, signifiant donc ,,mais’’, ainsl que
dans I, vs. 263. ' _
Dans ce passage il y a un jeu de mots entre les deux acceptions
du mot majadero, celle de ,,fusée d'un ouvrage de dentelles” et celle
de ,,homme ennuyeux et stupide”.

vs. 172—173. Bien se ve
que andas de boda. ;
Tiberio fait ici une allusion au costume ¢élégant que doit porter
Belisa, puisque:

1) Por el sétano y el torno, éd. cit., p. 228b.

2) Ultimos amores de Lope de Vega Carpio, Madrid 1876, p. 45.
3) Bello, op. cit., p. 219, § 833.

4) Don Quijole, edicién del Centenario, tomo I, p. 33, 5.
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1, vs. 90: oy estd hermosa y gallarda,

vs. 193. entre borlas de colores!

Les docteurs des Universités portaient en effet le ,,bonete y borla”,
ainsi que les ,,clérigos™. Tirso de Molina donne dans sa pi¢ce El Mayor
desengajio cette indication de scéne: ,, Traen unas andas y en ellas
d Di6n, difunto, de clérigo, con bonete y borla’ 1). Ce Di6n était un
docteur de I'Université. Guillén de Castro, dans Las Mocedades del
Cid, nous informe de cette habitude du clergé de porter ,,bonete”:

Para el bien que se promete
de un alma limpia y sencilla,
lleve el frayle su capilla,

y el clerigo su bonete 2),

vs. 196. sentada en quatro dotores.
Le mot en a ici le sens de entre, comme dans La Dama boba:

A nadie quiere
mas en todas las criadas?3).

vs. 211—213. Ya quise
astr la ocasion; estaua
sin copete por la frente

Belisa fait ici une allusion au proverbe: ,,La ocasién la pintan
calva”, et a la locution: ,,Asir la ocasién por el copete”. D’autres
allusions se trouvent encore dans El cuerdo loco:

La ocasién nos ofreze los cabellos
para gozar de aqueste pringipado;
si agora no procuras asir dellos,
el uiento romperd con buelo ayrado 4),

1) Comedias de Tirso de Molina dans la Nueva Bib. de Autores Esp., coleccion
ordenada por Don Emilio Cotarelo y Mori, tomo I, Madrid 1906, p. 1145.

2) Ernest Mérimée, Premiére partie des Mocedades del Cid, de Don Guillén
de Castro, Toulouse 1890, p. 109, vs. 2175—2178.

3) Ed. cit., vs. 402, et note.

4) T. A, E., IV, vs. 137—140.
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dans La Noche toledana:
Es, Aurelio, la ocasion
Como la pude pintar.

Asf 4 la ocasion la frente?).
et dans La Discreta enamorada:

Asite la ocasién por el copete ?).

vs. 215—216. ¢Por qué dexaste al maestre
de campo?
Le maestre de campo était le chef d’un , tercio” et avait donc une
charge importante?). Plus tard Belisa citera parmi ses prétendants
éconduits:

I1, vs. 192—193: muchos con bastantes
cargos en la guerra.

vs. 218. pues se le pone de plata )

Dans son ouvrage L’oeil artificiel, le docteur Robert Coulomb dit:
", ... cest seulement avec Ambroise Paré que nous entrons dans
une période de certitude historique concernant l'usage chirurgic:&l
de 'oeil artificiel”. Ce dernier n’en parle pas comme d’une nouveaut¢,
pourtant les yeux artificiels étaient rares. ,,En 1627 I’allemand Sen-
nertus rapporte comme un fait digne de remarque que Minadous
a vu 2 Byzance une femme portant un oeil d’argent, dont le modelage
et la peinture étaient si parfaits qu’il égalait un oeil véritable par
ses dimensions, sa transparence et sa couleur”. Jusqu'au 18e siécle
on faisait les yeux artificiels en or, argent ou plomb, couvert 'd'une
couche d’émail. Sur le prix d’'un oeil artificiel, M. Coulomb cite un
passage du médecin hongrois Jessenius (1601): ,, 11y a a Venise un or-
fevre florentin fabriquant des yeux artificiels avec beaucoup d’ha-
bileté ‘et illos vendat sex aut septem coronatorum pretio” " %).

Lope fait une autre allusion a ces yeux d’argent dans La Nriiia
de plata:

Cuando uno no tiene vista,
Se pone nifias de plata ®).

1) Bib. de Autores Esp., XXIV, p. 207b.
2) Acad., XIV, p. 420b.

3) Julio Monreal, op. cit., pp. 36 et seq.

4) L’oeil artificiel, Paris s.d., pp. 14 et seq.
5) Acad., IX, p. 324D.
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Du passage de Los Melindres de Belisa, notre savant compatriote,
M. le Pr. G. ]. Echoute, tire la conclusion que I'Espagne a connu
les yeux artificiels avant tous les autres pays de 1'Europe. !)

vs. 222—223, v le costaua el de plata
dos reales,
Il va sans dire que Belisa se moque ici, car le prix réel d’'un oeil
artificiel n’a jamais valu la somme ridiculement basse de deux réaux!

vs. 227—228. Pues llamarle yo mi ojo
era ser negra.

Le mot negro a ici le sens de ,,méchant, pervers”, signification
qu'y donne M. Rodriguez Marin dans la phrase du Quijote: , la negra
orden de caballeria” ®), et non pas celui du Dicc. Acad.: , funeste,
de mauvais augire’.

vs. 229. cQué divds del portugués?

Les Portugais étaient connus pour leur caractére appassionné et
colérique et pour leur sentimentalité, et les Espagnols n’ont jamais
laissé de ridiculiser ces traits caractéristiques. Dans El Marqués de
las Navas une jeune fille demande 4 un jeune homme un peu trop
galant:

¢Soys acaso portugfulés? 2)

Leur tempérament amoureux et leur gofit des larmes sont raillés
dans Amar sin saber a quién:

A un portugués que lloraba
preguntaron la ocasién:
respondié que era aficion,

v que enamorado estaba.

Por remediar su dolor,
le preguntaron de quién;

y respondi6: ,,De ninguem:;
mas choro de puro amor” %),

Tirso de Molina fait dire a un de ses personnages de EI Vergonzoso
en palacio:

1) Archivos de oftalmologia hispano-americanos, tomo XXXIII, nam. 8, agosto
de 1933, pp. 514—517.

2) Edicidn del Centenario, tomo I, p. 148, 11.

3) T.A. E., VI, vs, 329 et note.

4) Ed. de M, Camille Pitollet, éd. cif., vs. 1122—1129,
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ha de amar en su conquista
de oidas el portugués,
y el castellano, de vista').

Dans I'annotation de ce passage, M. Américo Castro cite encore
d’autres exemples de ce trait de caractére portugais. La méme piéce
de Tirso fait plus loin allusion & la colére vite suscitée:

Serafina, Muy colérico sois.
Antonio. Es
condicién de portugués ?).

Belisa, cependant, ne fera aucune observation sur ces caractéris-
tiques connues, mais elle reprochera 4 son prétendant portugais de
porter

Aquellas barbas
negras, ¢erdosas y espesas. (vs. 232—233)

En effet, M. Herrero-Garcia nous informe de ce que les ,,hidalgos”
portugais qui séjournaient a la Cour du Roi d’Espagne, ,,debfan usar
barba” %), et comme preuve il cite un passage d'une piéce d’Alarcon,

" No hay mal que por bien no venga:

Portugues debe de ser.
— Pues ;por qué?

— De lo prolijo
De la barba lo colijo 4).

vs. 247. gernicalo de uiias negras.

Cet oiseau a, en effet, les griffes noires. Cervantes emploie une
pareille comparaison dans les conseils que Don Quijote donne a San-
cho: ,,...lo primero que te encargo es que seas limpio, y que te
cortes las ufias, sin dejarlas crecer, como algunos hacen, 4 quien su
ignorancia les ha dado 4 entender que las ufias largas les hermosean
las manos, como si aquel escremento y afiadidura que S€ dejan de
cortar fuese uifia, siendo antes garras de cernicalo lagartijero; puerco
y extraordinario abuso”. Dans l'annotation de ce passage, M. Ro-
driguez Marin remarque qu’on applique cette appellation aux ongles
sales et noires, bien plutot qu’aux ongles longues, et il cite comme
preuve une phrase de Anastasio Pantaleén de Ribera: ,,Dizen algunos

1
)

-
-
.

) Ed. cit.,” Acte I, vs. 846—848.

) Ibid., Acte III, vs. 911—912,

) Ideas de los espaioles del siglo X VII, op. cit., p- 129.

) Juan Ruiz de Alarcén, Bib. de Autores Esp., XX, p. 182b.
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viéndole las ufias negras (porque jamds se las limpia), que debe de
ser estudiante cernicalo” ).

vs. 249. el caballero frangés?

M. Herrero-Garcfa fait l'observation que les Francais, que le
peuple espagnol pouvait voir et juger tous les jours, formaient la
classe des ,,afiladores, aguadores, castradores, titiriteros, buhoneros,
pordioseros’’. Pourtant cet auteur affirme que ,,en el fondo del alma
espafiola habfa un lugar reservado para Francia, y una alta estima
de su valor, de su eficiencia y de su espiritu” 2). Comme preuve, il
cite un passage pris dans une piéce de Lope lui-méme, ,,el mds orgu-
lloso de los espaiioles’:

Espafiol huelgo de sér;
De no lo sér, francés fuera;
De no ser francés, no hay sér
Adonde mi sér cupiera 3),

vs. 250—251. No quiero yo ser Madama,
ni Uamar Mosiur mi esposo.
Le mot ,,madama’ est fréquemment employ¢, sans aucune inten-
tion ironique. Dans La Corona merecide, p.e. la reine Leonor est con-

stamment appelée ,,Madama” 4). Le mot ,,monsieur’” ou ,,mosiur’’
se rencontre aussi trés souvent:

El Duque de Nemurs, mosiur Namurcio,
Besa tus manos %),

El Rey, monsieur, se dice que es partido ¢).
Monsieur, dad cien mil escudos 7).
Dans un roman moderne nous lisons que le mot s’emploie encore
aujourd’hui prés de la frontiére francaise: , Tenfan sus canciones
especiales, grotescas como ‘La maleta de Rothschild’ y ‘Musiti Cham-

bule’, verdaderos galimatias, pues mientras un grupo entonaba la
letra, los otros repetian el estribillo y daban patadas en el suelo” §).

1) Edicién del Centenario, tomo V, p. 358, 18,

2) Ideas de los espanoles del siglo XVII, op. cit., pp. 405—436.
3) Carlos V en Francia, Acad. XII, p. 1265,

4) T.A. E., V, passim.

5) El Blasén de los Chaves de Villalba, Acad., X1, p. 433b.

6) El Caballevo del Sacramento, Acad., VIII, p. 467a.

7) El Asalto de Mastrique, Acad., X1I, p. 474a.

8) Pio Baroja, La familia de Errotacho, Madrid 1932, p. 89.
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vs. 266. ¢Mas qué te desmayas?

M. Américo Castro explique ce mas qué par a qué dans 'annotation
du vers suivant de la piéce de Tirso de Molina, El Vergonzoso en
palacio:

¢Mas que sé de dénde nace
tu desamor? 1)

Un exemple de cette expression dans l'oeuvre de Lope, se trouve
dans El Mejor alcalde, el rey:

Carta de mi mano. ..
iMas qué debi6é de rompella? *)

Un article sur cette sorte de phrase interrogative a paru de la main
de M. Américo Castro, dans le Boletin de la Institucion Libre de En-
seilanza, du mois de janvier 19172).

vs. 271. que saque prendas a Eliso. )

I.’expression ,,sacar prendas”, qui n’est pas notée par le Dicc.
- Acad., se trouve encore dans un passage du Coloquio de los perros
de Cervantes. Dans 'annotation de ce modéle de ,,la pericia juridica
de Cervantes”’, M. Agustin G. Amezta y Mayo ne dit aucun mot sur
ce terme professionnel. M. Rodriguez Marin explique dans une note
de son édition du Cologuio la phrase ,,le sacasen prendas de la can-
tidad” par ,le embargasen bienes cuyo valor montase tanto o mas
que la deuda’ ). [

Comme ce passage du Cologuio contient les mémes expressions
juridiques que le fragment de notre piéce qui va suivre, nous le re-
produisons ici: ,,Dos ladrones hurtaron en Antequera un caballo
muy bueno: trujéronle 4 Sevilla, y para venderle sin peligro, usaron
de un ardid que @ mi parecer, tiene del agudo y del discreto: fuéronse
a posar 4 posadas diferentes, y el uno se fué a la justicia, y pidi6 por
una peticion que Pedro de Losada le debia cualrocientos reales prestados,
como parecfa por una cédula firmada de su nombre, de la cual hacia
presentacion.

1) Ed. cit., Acto I, vs. 266—207.

2) Ed. Cldsicos Castellanos, No. 39, Acto III, vs. 1699—1700. )

3) La Critica filoldgica de los textos, dans Boletin de la Institucidn Libre de
Ensefianza, nim. 682, p. 29b. )

4) El Casamiento engaiioso y Coloquio de los Pervos, novelas de Miguel de Cer-
vantes Saavedra, Madrid 1918, p. 146, 5.
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Mand6 el Tiniente que el tal Losada reconociese la cédula, Vv que
si la reconociese, le sacasen prendas de la cantidad, 6 le pusiesen en la
carcel. Toc6 hacer esta diligencia d mi amo y al escribano su amigo;
llevéles el ladron 4 la posada del otro, y al punto reconocié su firma
y confesé la deuda, y sefialé por prenda de la ejecucion el caballo;
el cual visto por mi amo, le creci6 el ojo, y le marcé por suyo si acaso
se vendiese. Di6 el ladrén por pasados los términos de la ley, y el ca-
ballo se puso en venta, y se rematé en quinientos reales, en un tercero
que mi amo eché de manga para que se le comprase. Valia el caballo
tanto y medio mds de lo que dieron por ¢l pero como el bien del
vendedor estaba en la brevedad de la venta, a la primer postura
remat6 su mercaduria. Cobré el un ladrén la deuda que no le debian,

y el otro la carta de pago que no habia menester, v mi amo se quedd
con el caballo...”?)

vs. 302—304. tiene ¢iertas moscas blancas,
Yy quando ya ay tantas moscas,
es que el verano se acaba.
Jeu de mots avec les deux significations de moscas: celle de ,,mou-
ches” et celle de ,,taches”. Dans I'annotation de La Serrana de la
Vera, piéce de Luis Vélez de Guevara, M. et Mme Menéndez Pidal

ont recueilli quelques exemples du mot ,,moscas” dans le sens de
,,pintas, manchas’’ 2),

vs. 317. A San Gerdnimo yré.

Pour les détails concernant cette église, ainsi que celle de San
Miguel, mentionnée au vers 324, et le Carmen du vers 375, nous
renvoyons a notre étude sur la topographie de la piéce 3).

vs. 323. Pues no nos pongan el coche,

Depuis I'époque de Charles-Quint, la vogue des ,,coches” allait
croissant de telle sorte qu'en 1578 Philippe II ticha de réformer par
une pragmatica l'abus de ces voitures, qui encombraient les rues
étroites de la Corte, mais en 1593 il lui fallait encore une pragmatica
pour ordonner que ,,personne de quelqu’état, condition ou sexe
qu’elle fit, ne put aller en ‘coche ni carroza’ dans les villes, sinon en

1) El Casamiento engaioso y el Cologuio de los perros, novelas ejemplares de
Miguel Cervantes de Saavedra, ed. Agustin G, Amezta y Mayo, Madrid 1912,
Pp. 326—327.

2) T. A. E., I, Madrid 1916, vs. 996 et note,

3) Chapitre V, pp. 27—29.
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voiture propre, tirée par quatre chevaux, lui appartenant également,
sous peine de confiscation de la voiture avec coussins, tapis et bétes’”.
Cependant la lutte contre le nombre augmentant des carrosses était
inutile; surtout & Madrid c¢’était la rage d’en posséder et I'on aimait
mieux se priver des objets de premiére nécessité que d'un,,coche” ?).
Aussi les railleries la-dessus sont-elles fréquentes dans la littérature
de I'époque, et M. Rodriguez Marin a consacré plusieurs pages a ce
sujet, citant de nombreux exemples, dans une annotation du Qui-
jote *). Toujours est-il qu’un bon mari, dés qu'il prospérait en affaires,
achetait un ,,coche” pour sa femme:

Quiero comprar lo primero,
pues en ti también se emplea,
un coche, que las mugeres

van mas honradas y honestas
dentro de un coche que a pie?).

vs. 330. jOla, dame vn vidro de agua!
La forme vidro est la forme ancienne dont le peuple se sert encore
aujourd’hui, d’aprés la remarque de M. Rodriguez Marin 4). Sur le
"mot ,,vidrio”” dans la signification de ,,verre a boire’”’, Julio Monreal
explique que: ,,El agua se servia frecuentemente en bucaros; era ge-
neralmente usada la frase servir un vidrio de agua, que hoy nos pare-
ceria galicismo ...” %) La méme forme vidro pour wvidrio se trouve
dans notre piéce encore I, vs. 977.

vs. 331.
La scéne a changé ici et ne représente plus une chambre dans
la maison de Lisarda, mais une autre dans celle d’ Eliso.

vs. 337. porque son sus melindres postres y antes,

Jeu de mots avec les deux significations du mot melindre, celle
de ,,gAteau”, fait avec du miel et du sucre et servant d’entremets
ou de dessert et celle de ,,caprice”.

vs. 350. Por lo que dizen del pellejo.
Nombreux sont les ,,refranes” en Espagne, concernant les cheveux

1) Julio Monreal, op. cit., chap. 1I1: Ruar el coche, pPp- 99—129.
2) Edicion del Centenario, tomo VI, pp. 28—34.

3) La Llave de la honva, Acad. N., XII, p. 459a.

4) Don Quijote, edicién del Centenario, tomo I, p. 469, 13.

5) Cuadros viejos, op. cit., p. 308, note 2.
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rouges. La croyance qu’un homme roux est faux de nature et qu'il
mérite qu'on se méfie de lui, date des temps anciens. En I'an 1000
on a composé une chanson en latin, Rucdlieb, qui commence par
ces Vers:

Non tibi sit rufus umquam specialis amicus,

Si fit is iratus, non est fidei memoratus.

Nam vehemens dira sibi stat durabilis ira.

Tam bonus haut fuerit, aliqua fraus quin in eo sit 1),

Dans toutes les langues on trouve des locutions qui ont rapport
4 cette idée populaire. Quant & 1'Espagne, M. Américo Castro a
recueilli déja un grand nombre d’exemples et de locutions dans son
édition de EI Vergonzoso en palacio, piece de Tirso de Molina 2).
Correas mentionne encore les ,,refranes” suivants: ,,Pelo bermejo,
mala carne y peor pellejo” %) et ,,Hombre rojo y hembra barbuda,
de lejos la saluda” %) ou bien la variante: ,,Hombre bermejo y mujer
barbuda, de una legua los saluda™ ®) M. Rodriguez Marin en cite
encore un autre: ,,Bermejo, ni hombre ni gato, ni perro y mujer
mucho menos” €. Sbarbi ajoute au ,,refrin” qu’il cite: ,,Bermejo,
o cordobés, o diente ahelgado, dalo al diablo” ce détail: ,,Sabido es
que al cabello rojo o bermejo se le llama jocosamente pelo de Ju-
das...” 7) En effet, c'est a cette croyance que Lope fait allusion,
quand il fait dire & un de ses personnages:

Un bermejo con dineros
no es Judas, Adonis es®).

vs. 352. dixo, viéndole linpio como espejo:
Cette expression est une variante de la locution habituelle: , limpio
como una patena’, donnée par le Dicc. Acad, ou bien de ,,ser uno

1) Handworlerbuch des deutschen Aberglaubens, Berlin—Leipzig 1930—1931,
Bnd. II1I, Art. Haar, p. 1250.

2) Ed. cit., p. 25, Acto I, vs. 249—250 et note.

3) Maestro Gonzalo Correas, Vocabulario de refranes y frases proverbiales y otras
formulas comunes de la lengua castellana . . ., Madrid 1924, p. 388b.

4) Ibid., p. 246a.

5) Ibid., p. 244a.

6) 12.600 refranes mds, Madrid 1930, p. 395,

7) Ilmo. Sr. D. José Maria Sbarbi, Diccionario de Refranes, Adagios, Proverbios,
modismaos, locuciones y frases proverbiales de la lengua espaiiola, Madrid 1922,
tomo I, p. 102a.

8) Dineros son calidad, Acad. N., XII, p. 35b.
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limpio como el agua”, expression citée par Sbarbi. Dans La Moza
de cdntaro, Lope donne encore une autre variante:

Una moza de cantaro y del rio
Mas limpia que la plata que en ¢l lleval).

Dans La Llave de la honra, Lope rapproche de nouveau les mots
,limpio”’ et ,,espejo’’:

iAh, sefior, que importa mucho
en eminentes lugares,

estar limpios los espejos

en que el pueblo ha de mirarse! £

vs. 355—356. En Alcorcon pudiera hazer Belisa
vn desposado, que es famoso el barro. _

M. le secrétaire général de la Sociedad Geogréfica de Madrid a eu
I'aimabilité de nous renseigner sur ce ,,barro” fameux, nous appre-
nant que: ,,La circunstancia de ser éste de una arcilla muy plastica,
- especialmente apto para trabajos de alfarerfa, ha hecho que, desde
tiempos remotos, sea famoso el pueblo, que surtia a Madrid de ‘Pu-
cheros de Alcorcon’, botijos, etc.” Ce n’est pas seulement A cet endroit
de Los Melindres de Belisa, que Lope y fait allusion, un passage
dont le sens est identique & celui de notre texte, se trouve encore
dans De cosario a cosario:

Don Fernando. Finalmente, se presume
Que para su entendimiento
Hard un marido de barro.

Don Juan. En Alcorcon es grosero;
Mejor le hard en Estremoz,
Que es barro de quien sabemos
Que le comen las mujeres ?).

Le ,,barro de Alcorcén’, probablement, n'était donc pas bon a
manger et les femmes préféraient pour cela le ,,barro de Portugal”.
Les différentes espéces de ,,barro’” sont énumérées dans un passage
d’un ,,Entremés” du commencement du 18e siécle, écrit par un poéte

1) Ed. Stathers, éd. cit., vs. 1107—1108.
2) Acad. N., XII, p. 453a.
3) Bib. de Autores Esp., XLI, p. 502a.
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obscur, D. Juan de Agramont y Toledo, et intitulé Los gustos de las
maujeres:
Yo, sefior, gusto de barro,
que me agrada ver que suena
mascadito poco 4 poco
en los dientes y las muelas.
Quiero barro de la Maya,
de Chile, de Zacateca,
de Portugal, de la China,
de Alcorcén y de Ginebra.
Quiero carbdn, quiero yeso. . .
i Barro, barro, barro, barro!
Ayala. jMejor fuera que barriera!?!)

vs. 357—358. Assi le tubo Eua. Burla y risa
haze del mds galdn, del mds bizarro.
La ponctuation incorrecte de I'édition de Hartzenbusch, qui avait
interprété ces vers ainsi:
Assi le tuvo Eva: burla y risa
Hace del mas galan, del mas bizarro,

a porté le critique allemand Klein & considérer & tort Eve comme le
prototype et I'aieule de toutes les femmes hystériques 2).
vs. 365—366. v sin quitarse

de paso a fuente, a lo de brabo vy fiero;

La signification de ce vers n'est pas trés claire. Grice & un rensei-
gnement aimable de M. Navarro Tomds, nous pouvons donner 'expli-
cation suivante: ,,de paso a fuente’ veut dire ,,con un paso tal como
se va a la fuente”, c¢’-a-d. ,,cargado de jarros” ou bien ,,muy despa-
cio”. La locution ,,a lo de’” pourrait signifier ,,a la manera de”’,ce qui
pourrait également étre le cas dans l'expression ,,4 lo de Dios es
Cristo”’, dont Joaquin Hazanas y la Rua a donné l'explication de
,,a lo valiente” 3). La méme locution ,a lo de” se trouve employée
par Dona Ana Caro dans sa piece EI Conde Partinuples:

Mas ¢qué es aquello? Mi amo
Parece que esti en extdsis,

O que a lo de resurrexit,
Judio asombrado yace. 4)

1) Fragment cité dans Coleccion de Entremeses, éd. cit., tomo I, vol. 1, p.
CXXVb.

2) Geschichte des Drama’s, X, op. cit., Bnd. 111, p. 270.

3) Los Rufianes de Cervantes, Sevilla 1906, p. 99 et p. 211, note 52.

4) Bib. de Autores Esp,, XL1X, p. 128¢c.
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vs. 368. que no lo estaua yo poco primero.

Le mot lo veut dire ,,enfadado”, et s'explique par le mot , enfa-
darse” du vers précédent. Il s’agit ici d'un cas de zeugma, comme
fréquemment dans notre piéce:

I, vs. 526: Pues dime que no lo fué, lo = melindrosa,

I, vs. 648: Soy de Ordn, y estarlo espero, lo = bautizada,
I, vs. 690: ¢Ensillaste? — Ya lo estd, lo = ensillado,

II, vs. 885: Mas yo st los he tenido, los = celos,

ITI, vs. 989: y que por tal te tendrdn, tal = loca.

vs. 370. miréle, algd, mettme, ya estd hecho.

Cette accumulation de verbes indique bien la rapidité avec laquelle
les jeunes gens passionnés vidaient leurs querelles. Le verbe alzar,
selon la 14e acception du mot donnée par le Dicc. Acad., veut dire
,,retirarse, apartarse de algin sitio”. Il exprime donc le recul qu'on
fait avant de se fendre ou avant de jeter une chose:

Alz¢ y tiréle el sombrero, 1)
et dans la Serrana de la Vera de Luis Vélez de Guevara:
alza y tirale un mandoble 2).

Le verbe mueterse signifie ici ,,ponerse’” dans le sens de ,,oponerse
a uno, hacerle frente o reiiir con él”’, donné par le Dicc. Acad., ac-

ception 27.

vs. 384—385. ¢Que dos mangebos de gallardos talles,
que me vieron venir, no divdn nada?
Contrairement & l'opinion de Hartzenbusch et de M. Cot.arelo,
nous avons cru qu’il fallait donner & ces deux vers un sens inter-
rogatif A cause de la réplique du vers suivant: , No temas, que no
hardan . ..”

vs. 396. no dexardn vincon que no le miren,
Il y a ici un cas d'un ,,acusativo doble”, tandis que les deux com-
pléments sont trés rapprochés 1'un de l'autre.

1) El Perro del hortelano, ed. cit., p. 343c.

2) T.A.E., I, vs. 683—084.
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La Ni#ia de plata en contient un autre exemple:

Son sefias de su casa dos balcones
Azules, que al salir el sol los dora1).

Malgré le précepte donné par la grammaire d’éviter ce pléonasme,
surtout quand les deux compléments sont trop rapprochés ?), on
trouve encore des cas dans la littérature moderne: ,, Tenfan frases
hechas, que las empleaban a cada paso...”3)

vs. 397. y mucho mds no hauiendo abierto luego.

Aprés une principale négative, mucho mds signifie mucho menos,
ainsi que ,,cuantomads’’ se trouve & la place de ,,cuanto menos”. D'au-
tres exemples ont été cités par M. van Dam dans 'annotation des
vers 997 et 2190 de son édition de El Castigo sin venganza %).

vs. 412. vy no seréis de nadie conozidos.

Conocer veut dire ici reconocer, ainsi que dans les vers suivants:
I, vs. 423, vs. 480, vs. 1015; 11, vs. 510; III, vs. 513. D’autres exemples
de cette acception du mot, qui manque toujours dans le Dicc. Acad.,
ont été recueillis par M. Américo Castro dans son annotation du
vers 889 de Cada qual lo que le toca de Francisco Rojas Zorrilla ).

vs. 424—437.

Le sonnet est composé en ,,esdrijulos’”, forme trés maniérée et
pour cela ridiculisée souvent. Cervantes, qui peut-étre a voulu se
moquer d'un poé¢te contemporain, Bartolomé Cairasco de Figueroa,
,tan insolito y frenético amante de los esdrtjulos, que todos sus
contempordneos le reputaron por padre y creador de ellos”, & ce
que nous dit M. Amezta €), fait raconter au poete de son Cologuio
de los perros qu'il a composé une oeuvre, entiérement écrite ,,en
verso heroico, parte en octavas y parte en verso suelto; pero todo
esdrijulamente, digo, en esdrijulos de nombres sustantivos, sin

admitir verbo alguno” 7). Lope se moque du méme pocte dans son
Laurel de Apolo, silva VI1I, disant:

1) Acad., IX, p. 341b.
Bello, op. cit., § 925, pp. 241—242,
Pio Baroja, El drbol de la ciencia, Madrid 1918, p. 244.

)

)

)
4) Ed. cit., pp. 343 et 376—377.
5)

)

)

)
|
3

T. A. E,, 11, Madrid 1917, p. 224.
Ed. cit., pp. 686—087, note 343.
Ibid., p. 359.
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... las Musas de Cayrasco,
que esdrujular el mundo
amenazaron con rigor profundo?).

Dans La Viuda valenciana Lope met un sonnet en esdrijulos dans
la bouche d'un ,,galant & la mode’":

Baja del monte el agua despefidndose,
Y va de piedra en piedra entremetiéndose. .. ?)

Dans La Nijia de plata le gracioso Chacon se moque de cette poésie
Senitak:
Ya queria
Correr la noche su cortina lobrega,
Y aparecer la luz del alba cdndida,
Como dicen poetas en esdradjulos,
Cuando sali6 de ver la Nifia el Principe,
Dejandola prefiada de dos consules ?).

. vs. 427. de la esphinje de Tebas enigmdtica,
Lope fait souvent allusion au sphinx de Thebes, tantot pour S€S
énigmes, comme dans La Llave de la honra:

que no fué en Tebas la Esfinge
méas oscura que mi mal?),

tantot pour sa cruauté, ainsi que dans La Serrana de la Vera:

Hago juramento y voto

De no volver 4 Plasencia;

De vivir entre estos montes,
Y de ser en esta sierra

Una esfinge mas cruel

Que la que escriben de Tebas ®).

1) Laurel de Apolo, Silva 11, dans Coleccion de las Obras sueltas, asst en prosa,
como en verso, tomo I, Madrid 1776, p. 27.

2) Acad., XV, pp. 4960 et 497a.

3) Acad., 1X, p. 360a.

4) Acad. N., XII, p. 446b.

5) Acad., X1I, p. 27a.
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vs. 430—431. pues el que sabe mds de tu tedrica,
menos lo muestra en tu experiengia pritica.

Les formes fedrica et prdtica pour ,teorfa” et ,,practica’ étaient
trées fréquentes & I'époque de Lope. Suarez de Figueroa écrit p.e.:
,,Pratica viene a ser en mi lo que al presente es teorica en vos” 1) et
,,Fuera de que te hara sin duda medico la pratica, aunque no lo seas
por teorica...” ¥

vs. 436. pues sdlo vemos en tu accion ridicula
Le mot accién était une parole a la mode a I'époque de Lope, ce
qui se voit clairement dans ce passage de Amar sin saber a quién:

Un lindisimo mancebo
de éstos que dicen accidn,
en substancia, reduccion,

y todo vocablo nuevo;?)

et dans cet autre de El Desprecio agradecido:

Flovela. jBravo humo, brava gloria,
brava prosa de galanes!
Muy valido anduvo riesgo,
superior, inexcusable,
valimiento, accidn, despejo,
ruidoso, activo, desaire,
lucimiento, y cavabanes.

Lisarda. iCaso extrafio! jque el lenguaje
tenga sus tiempos también! 4)

vs. 438. Pudiera vuesamerzed

Les personnages de notre piéce se tutoient, sauf dans les moments
solennels ou sentimentaux, quand ils emploient le mot ,,vos”’. Les
inconnus s’abordent aussi avec ,,vos”. Ceci est contraire a 1'usage
habituel, car, d'aprés ce qu’en dit Alfred Morel-Fatio, ,,'important,
I'essentiel, est de se garder comme du feu du vos, qui sonne a l'oreille
de I’'Espagnol comme un soufflet sur sa joue” 3). Eliso et I'alguacil

1) El Passagero, op. cit., Alinio II, fol. 60 r°,

2) Ibid., Aliuio ITI, fol. 111 r°.

3) Ed. cit., vs. b55—5058.

4) Acad., N., XII, p. 1b.

5) Alfred Morel-Fatio, Awmbrosio de Salazar et I'dtude de Uespagnol en France
sous Louis XII1I, Paris et Toulouse 1900, pp. 63—=G65.
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se disent donc ,,vos”, quoique l'alguacil, irrité par l'attente devant
la porte, commence par se servir du ,,vuesamerced”’. Ce mot qui
marque en général la courtoisie, porte dans notre piéce une pointe
d’ironie, méme un sarcasme prononcé dans les vers IIT, vs. 312 et
III, vs. 385. M. Pitollet a déja remarqué que le ,,vuesamerced’’ est
d’une comique ironie dans ce vers de Awnar sin saber a quien:

¢ Vuesamerced no me dice
cualque cosa? 1)

phrase dite par le gracioso a la soubrette.

vs. 442, Cuentas de hagienda intricada

Le mot intricada, corrigé a tort dans les éditions modernes en
,,intrincada’ se rencontre souvent dans les auteurs contemporains
de Lope. Dans El Passagero on lit cette phrase: ,, ... 0 pard explicar
algunas cosas intricadas, que podrian impedir la noticia de la fabula™ #).
Dans le Quijote ce mot se rencontre également, p.e. dans cette phrase:
., ... infinitos y pintados pajarillos que por los intricados ramos
van cruzando” ), et 4 un autre endroit dans I'expression: ,,una selva
- tan intricada’ 4).

vs. 442—443. Cuentas de hagienda intricada
diuierten,

Le mot divertir signifie ici ,,distraer”, ainsi que dans le vers I, 704.
M. Rodriguez Marin a signalé souvent cette signification dans le
Quijote 9).
vs. 502.

La scéne a changé de nouveau et représente une chambre dans la
maison de Lisarda.

Este honbre es vn pinzel. !

Le mot pincel a ici le sens de ,,obra pintada’’, ¢’-a-d. 'acception
4 du mot donnée par le Dicc. Acad.

vs. 522. No sé a quién le has parecido,
Le méme emploi du ,,pretérito indefinido™ se re
vs. 895: y leal me has paregido.

trouve dans I,

1) Ed. cit., p. 76, vs. 2144—2145.
2) Op. cit., Alinio III, fol. 78 r°
3) Edicién del Centenario, tomo III, p. 428, 5—6.
4) Ibid., p. 441, 5.
5) Ibid., tomo V, p. 287, 3.
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vs. 524-—525. cEl ser yo linpia y curiosa
por melindres has tenido?

L’explication du mot curioso se trouve dans la note du vers I, 61.
La méme combinaison de mots se retrouve dans El Asalto de Mas-
trique:

Que con un vestido honesto,
Curioso, limpio y bien puesto,
Parece un hombre mds bien 1).

vs. 536—537. del Rey don Pedro el Cruel,
que en Santo Domingo estd.
Sur cette statue et I'église de Santo Domingo, voir notre étude
sur la topographie de la piéce ).

vs. 580. que tuya esta cassa es.
Voild une formule de politesse qui indique la courtoisie et la dis-

crétion des Espagnols®). Un exemple plus frappant se trouve dans
Las Burlas veras:

Aora bien, quiero mostraros
mi possada, aunque es humilde,
pues ya soys duefio de entrambos %).

Dans Amar sin saber a quién, on lit encore:

Entrad y reconoced
esta casa §),

et plus loin:
Venid, Lisena, a tomar
la posesién como duefio
de esta casa ®).

vs. 597. v mds libre que Bernardo,

Sur le héros légendaire de I'Espagne, Bernardo del Carpio, Lope
lui-méme a fait deux pieces, intitulées Las Mocedades de Bernardo

1) Acad., XI1I, p. 444a.

2) Chapitre V, p. 30.

3) Handbuch der Spanienkunde, Frankfurt a/M., 1932, p. 186.
4) Ed. de M. Millard Rosenberg, éd. cif., vs. 631—633.

5) Ed. de M. Pitollet, éd. cit., vs. 2117—2118,

6) Ibid., vs. 2132—2134.
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del Carpio et El Casamiento en la muerte, y hechos de Bernardo del
Carpio?).

vs. 603. sin Morato, sin Xafer,

Aucune édition, sauf celle de M. Cotarelo, n’a imprimé ces deux
noms propres avec majuscule. L’autographe de Lope aide a éclaircir
cet endroit, parce que le poéte avait d’abord ajouté encore le nom
Mami, qu’il a biffé. Ce Mami était Albanais et un corsaire fameux.
Commandés par Arnatite Mamf les corsaires s'emparérent de la galére
El Sol, sur laquelle se trouvaient Miguel de Cervantes et son frére,
qui furent faits prisonniers 2). Aussi ce nom de Mami revient-il souvent
dans l'oeuvre de Cervantes: il est mentionné dans l'histoire du ,,Cau-
tivo” dans le Quijote?), dans Los Tratos de Argel*) et dans La Es-
paiiola inglesa ®). Ce Mami avait la renommdée d’étre trés cruel ),
malgré le trait de générosité que lui préte le Romance del Cautivo
de Mahami7).

Le nom de Morato se trouve aussi dans 1'histoire du ,,Cautivo”
de Cervantes, et M. Rodriguez Marin ajoute en note: ,,Agi Morato
no es sujeto de la invencién de Cervantes, ...: era, en efecto, un
riquisimo renegado esclavén que figura en primer lugar en la lista
que di6 fray Diego de Haedo de los moros principales que vivian en
Argel por los afios de 1581" ¥).

1) Dr. Theodor Heinermann, Unfersuchungen zur Entstehung der Sage von
Bernardo del Carpio, Halle (Saale) 1927, p. 29.

2) Julio Cejador y Frauca, La lengua de Cervantes, Madrid 1906, tomo 11,
p. 104a.

3) Edicion del Centenario, tomo III, p. 183, 19 et p. 217, 14.

4) Ed. de Ludwig Pfandl, éd. cit., Acte I, vs. 376, Dans une scéne de la jor-
nada II, pp. 24—26, Cervantes fait entrer en scéne un ,,soldado corsario”’ du
nom de Mami.

5) Novelas ejemplares, tomo II, ed. Rodolfo Schevill y Adolfo Bonilla,
Madrid 1923, p. 23,21.

6) Ibid., p. 3567, note et El Cautivo en Argel, publié ... par Camille Pitollet,
Paris 1927, p. 39, note 12.

7) Don Agustin Durin, Romancero general, Bib. de Autores Esp., tomo I, Ma-
drid 1877, Nos. 281 et 282, pp. 147—148. ,
8) Edicidn del Centenario, tomo 111, p. 197, 15. Ce Morato, bien entendu, n'a rien
a faire avec le grand Morato dont parle Gonzalo Martinez de Medina dans ses
,,desires”, et qui, selon ce poete, aurait été vaincu par Tamorlan. Voir El
Cancionero de Juan Alfonso de Baena, Madrid 1851, pp. 382 et 390 et p. 682,
note.
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Le nom de Xafer est souvent employé par Lope comme nom propre
de Maure, p.e. dans E/ Hijo de Redudn ).

Ces trois noms propres, formant une pareille combinaison, ont
été cités par Lope dans La Dragontea:

Los quatro que en Argel cossarios moran
con dafio mio y perdicion notable,
Chafer, Fuchel, Mamisali y Morato,

de Tripol, Tunez, y Biserta el trato.
Eliz, Caratali, Mami, Arnaiito,

de aquestas dos destruyen las riberas 2).

Ils se trouvent également dans EI Peregrino en su patria: ,,Salié
Morato, Fuchel Mamf, Xafer, 1 otros cosarios havian surgido a un
tiempo en Tunez, Biserta, i Tripol despalmadas sus Galeotas por los
vecinos Puertos” #).

Le sens du vers de Los Melindres de Belisa doit donc étre: ,,Sans
que nous soyons des Maures ou des corsaires”.

vs. 641. del Alpujarra distinto.
Le mot distinto doit avoir ici le sens de ,,loin de”, signification
qui n’est notée ni par le Dice. Acad., ni par le Diccionario de Cuervo.

vs. 668—669. Ronda de noche vna dama,
Yy no madruga don Juan.

Sur les habitudes des jeunes gens mondains, nous renvoyons a
notre ¢tude du caractére de Don Juan ).

vs. 679—680. ¢Bebes vino? ;Comes, di,
tozino ?
Le traducteur Linguet a remarqué ici: ,,Cette demande en Espagne
a quelque sel, surtout ¢tant adressée & un esclave supposé More, et
par conséquent de race Mahométane” 5). Les allusions au rituel
musulman et a cette défense de manger ,,tozino"” et de boire ,,vino"
sont fréquentes ®). Dans Pedro Carbonero le Maure Hamete se con-

1) Acad., XI, p. 87.

2) La Dragontea, Canto 1, dans Coleccion de las Obras sueltas, ¢d. cit., tomo
I1I, p. 189.

3) Libro I, dans Obras Sueltas, éd. cit. tomo V, pp. 14—15.

4) Chapitre VII, pp. 63—64.

5) Op. cit., p. 329, note.

6) M. Herrero-Garcia, Ideas de los espaiioles del siglo XVII, éd. cit., pp. 595
el seq.

234



vertit au christianisme 2 la seule idée de pouvoir manger du jambon
et de boire du vin:

Pedro. Adora la ley de Cristo,
Sigue su Evangelio, Hamete,
Que es la que el ciclo promete.
Hamete. Al verdad, habemos visto,
Y estar bona; porque, al fin,
Comer jamén, beber vino!).

vs. 697—701. Muchos escriuen remedios
de amor,

Lope fait souvent énumérer les remédes de 1'amour par le ,,gra-
cioso”, e.a. dans El Perro del hortelano ®) et dans ce passage de Las
Burlas veras:

¢En qué pude diuertir

de vna muger la tristeza?
¢Ha de juzgar, por ventura,
que es en mugeres baxeza?
¢Celia aufa de esgrimir?
¢auia de yr 4 la guerra?
¢aufa de escriuir libros,

6 estudiar diuersas lenguas? 3)

vs. 699. la ausencia por mds ligero,

Carrillo fait ici une allusion au ,,refran’’: , La ausencia causa ol-
vido”’, ou bien ,,Ausencia enemiga de amor, tan lejos de ojos, cuan
lejos de corazén’ 4). '

vs. 710—T719. Plinio dixo que se echase
_ vn amador,

La Naturalis Historia de C. Plinius Secundus raconte: ,,pulverem
in quo se mula volutaverit corpori inspersum mitigare ardores amo-
ris” 8). M. Schevill a déja indiqué influence de Pline sur locgvrc
de Lope, qui ,,en tirait une quantité énorme d’absurd.ités_ sur le régne
animal” ¢). Lope a connu le Commentaire fait sur I'Histoire Naturelle

1) Acad., XI, p. 161&.

2) Bib. de Autores Esp., XXIV, p. 344a.

3) Ed. de M. Millard Rosenberg, éd. cit., vs. 1311—1318.
4) Correas, Vocabulario, op. cit., p. T4a.

5) Liber XXX, 148.

6) The dramatic art of Lope de Vega, op. cit., p. 70
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de Pline par Ger6nimo de Huerta, puisqu’il fait les éloges de cette
traduction dans son Laurel de Apolo:

a Plinio nos ha dado en nuestro ldioma
Geronimo de Huerta, y las confusas
enigmas con tan claros desengaifios,

que con admiracion los tomos toma
docto Medico Phebo,

y dice: Hoy vuelven a nacer de nuevo:
Tanto puede alcanzar industria humana,
flores de Plinio en huerta Castellana ?).

Cette oeuvre de Gerénimo de Huerta fut éditée seulement en 1624,
date postérieure a celle de la composition de notre pi¢ce. Mais Lope,
qui lisait, écrivait méme en latin, n'a pas eu besoin de cette tra-
duction pour connaitre Pline!

vs. 722—T759. ¢Donde has ovdo degir
esso de Plinio?

Dans le chapitre XXV, El aposento del poeta, de son ouvrage Una
hora de Espafia, Azorin cite tout ce passage de notre piéce pour
arriver 4 connaitre les lectures du poéte. I’exclamation

/O qué cansado hispanismo! (vs. 759)
le porte & croire que ce passage est une protestation de la part de
Lope contre les poétes érudits, qui, ,,sans étre créateurs, écrivent

contre ceux qui inventent” et qui ,,croient que I'érudition est supé-
rieure a l'inspiration créatrice’ 2).

vs. 724—735. hanse dado a tradugir
tantos honbres que carezen
de yngenio,

Parmi les traducteurs d'Horace figure Lope de Vega lui-méme,
mais un de ceux qui ,,carezen de yngenio”’, est sans doute le Dr. Juan
Villén de Biedma. Menéndez y Pelayo dit de sa traduction de 'Arte
Poetica sous le titre de Declaracidn magistral, qu'elle est ,,una inter-
pretaciéon ... en prosa..., hecha servil, rastrera y literalmente,
como para principiantes”. Pourtant il croit que la critique de D.
Javier de Burgos, latiniste du commencement du 19e siecle, qui a
traduit les oeuvres complétes d'Horace, est trop sévére quand il dit
que ,,agregando las faltas contra la sintaxis castellana 4 las cometidas

1) Laurel de Apolo, Silva VII, Obras Sueltas, tomo 1, éd. cit., pp. 144—145.
2) Una hora de Espaiia (entre 1560 y 1590), 2a ed., Madrid 1924, pp. 140—143,
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en la inteligencia del texto, se pueden contar por un cdlculo moderado
seis errores en cada pdgina”. L'oeuvre de Biedma ne mérite pas un
pareil mépris, parce qu'elle ,,contribuyé a extender el conocimiento
de Horacio 4 tal punto que, segtin refiere Lope de Vega, se le encon-
traba hasta en las caballerizas” ).

vs. 749. dizen que eres romangista.

Le mépris d'un ,latinista” pour un ,,romancista’” était granfi.
Cervantes sest efforcé de défendre ce dernier: ,,Pero vuestro hijo
(4 lo que yo, sefior, imagino) no debe de estar mal con la pf)esia de
romance, sino con los poetas que son meros romancistas, sin saber
otras lenguas ni otras ciencias que adornen y despierten y ayuden' 2
su natural impulso, y aun en esto puede haber yerro; porque, segun
es opinion verdadera, el poeta nace...” ?)

vs. 752. por Cigiienza v por Valengia?

La conjonction # pour o se rencontre fréquemment dans le ,,_Teatro
antiguo espaiiol”’, p.e. dans Cada qual lo que le toca, de Francisco de
Rojas Zorrilla:

y para que sin temores
del riego u desconfianza 3)
que en dos afios u dos siglos, %)

et dans El Rey en su imaginacion, de Luis Vélez de Guevara:

sefior don Lauro u don Zelio ®).

vs. 760. Lipso con capa y espada

La forme Lipso, corrigée dans toutes les éditions en L.iPSiO- S€
trouve dans le texte original de Lope du Laurel de Apolo, Silva VIL

Al docto don Francisco de Queuedo
Llama por luz de tu Ribera hermosa,
Lipso de Espafia en prosa,

Y Jubenal en verso....?1)

1) Horacio en Espafa, tomo I, 2a ed., Madrid 1885, pp. 756—717.

2) Quijote, edicion del Centenario, tomo IV, p. 329.

3) T.A.E,, II, vs. 133—134.

4) Ibid., vs. 328.

5) T.ALE,, I1I, vs. 1240, _

6) Ce passage est cité par M. Lucien Paul Thomas dans Le lyrisme et la pré-
ciosité cultistes en Espagne, Halle 1909, p. 136, note.
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Une autre forme, celle de Lisipo, se rencontre dans une piéce de
Juan Pérez de Montalvan, Como padre y como rey:

Vive Dios, que fué una bestia
El Maquiavelo contigo,

Justo Lisipo una duena,
Casiodoro hace vainicas,

Y el Lucardino muiiecas; 1)

Ce Juste Lipse (1547—1606) ¢tait un philologue et littérateur
belge et auteur de nombreux ouvrages d’érudition. '

vs. 763. don fm’go de Mendoza,

Lope fait ici mention de Ifigo Lopez de Mendoza, marqués de
Santillana (1398—1458). C'est cet auteur qui a dit: ,,La ¢iengia non
enbota el fierro de la lanca, ni faze floxa la espada en la mano del
cavallero’” 2). Cette sentence inspire Don Juan & prononcer un sonnet
sur la combinaison de ,,pluma y azero’’ en une main (vs. 770—784).

vs. 776—T71. que quien tiene dos vezes lreynia vy siele,
cquién le quita que de vno se descarte?

Ces deux vers ont, sans doute, rapport a un jeu de cartes, dans
lequel celui qui avait un ,treinta y seis’” avait bon jeu. Nous avouons
que le sens exact nous reste inexpliquable. Une allusion analogue,
mais bien plus compréhensible, se trouve dans Por la puente, Juana:

Juana, Pero para juegos breves
Tengo. ..
Marqués. : Qué?
Juana. Dos treinta y nueves,

Y el que yo quiero descarto?).

p. 72. Une indication de scéne assez semblable est donnée dans El
cuerdo loco: ,,Retirados, salga el principe, labindose, con vna ropa
de lebantar y desabotonado. Vn paje con fuente, el maestresala
con la toalla en la mano, y ¢l diga labindose’ 4).

1) Bib. de Autores Esp., XLV, p. 530b.

2) Proverbios de gloviosa doctrina e fructuosa ensenanga, ed. segiin el Codice
N. J. 13 de El Escorial, por D. José Rogerio Sanchez, Madrid 1928, Prélogo, 111,
p. 36.

3) Bib. de Autores Esp., XXXIV, pp. 546c et 547a.

4) T.A.E,, IV, p. 46.
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vs. 805—807. Echad mds agua,
echad mds, si soys seruida,
porque se tienple la fragua

La méme idée est exprimée dans Por la puente, Juana:

Echa nieve de esas manos
Para que temple mi fuego ).

vs. 818. la mds pringipal seiiora.

L’idée du superlatif, que renferme déja le mot principal, est encore
renforcée par le mot mds, qui au fond est de trop. Cervantes emploie
la méme expression dans cette phrase: ,,Sosegadas, pues, estas dos
pendencias, que eran las mds principales y de mds tomo,..." %)

vs. 839—841. No fuera yervo el asiento,
pero ya por vos le siento.
Yerros en las trenzas ay.

L’abus de ces ,,cuellos” était si grand, qu’il fallait une pragmdtica
de Philippe II en 1586, puis de Philippe IV en 1623, pour les défendre
et d’ordonner de porter ,,valonas llanas sin invencion, cortados,
deshilados, ni otro género de guarnicion; ni aderezados con goma,
polvos azules, ni de otro color, ni con hierro, esto es, con los moldes
que se llaman abridores” 3). Le Roi Philippe IV préchait d’ailleurs
d’exemple, & en juger d’aprés les ,,cuellos” simples qu’il porte sur
les toiles de Velizquez.

vs. 860—869. Voy por espejo.

Dans d’autres piéces encore Lope fait la jeune fille mettre le colleret
au cou du jeune homme, qui désire prendre les yeux de sa bien-aimée
pour miroir. Dans El Acero de Madyrid se trouve ce passage:

Otavio. Dame la capa y espada.

Salucio. Ponte la trenza del cuello.
¢ Quieres espejo?

Otauvio. Me enfada,

En no siendo el dngel bello
De mi esposa y prenda amada *).

et dans La Esclava de su galdn celui-ci:

1) Ed. cit., p. 548b.

2) Edicién del Centenario, tomo III, p. 343, 2—3.
3) Julio Monreal, op. cif., p. 142,

4) Ed. de M. Pilade Mazzei, éd. cit., vs. 1832—1836.
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Don Juan. Muestra ese espejo.

Pedro. ¢A qué efecto,
si estd aqui Elena, sefior?
Don fuan. Con la tapa del rigor,

no sera el cristal perfecto.

Llega y ponme esta valona,

Elena. No quiero.
Don Juan. i Qué buena esclava!
Elena, Cuando lo fuera, no estaba

obligada mi persona
4 llegaros 4 la caral).

vs, 872—873. tanto montara en los dos
corlar como desatar.

lL.a Dama boba contient la méme expression:

Otabio, vos soys discreto;
ya sabeys que tanto monta
cortar como desatar 2),

vs. 883—893—903—913.
esclabo soy, pero gciiyo?
eso no lo diré yo,
que ciyo soy me mandd,
que no diga que soy suyo.

Cette redondilla a été glosée bien souvent a 'époque de Lope et
avant. Baltasar de Alcdzar a composé une Cancidn, dont les 4 pre-
miers vers forment cette redondilla®) et le méme poéte I'a glosée
dans El Esclavo, ,,una de las composiciones mds celebradas de Bal-
tasar de Alcdzar”, comme dit la note, ajoutée au pied de cette poésie
dans I'édition de Séville 1878. La méme note mentionne Los Melindres
de Belisa, disant: ,,Baste decir para elogio que Lope de Vega en su
linda comedia titulada Los Melindres de Belisa hizo una glosa de los
cuatro primeros versos de tan popular poesia...”?) Cependant,
ce n'est pas seulement notre piéce qui renferme ces gloses, Lope les

Ed. de Kressner, éd. cif., vs. 765——677.

Ed. de M. Schevill, éd. cit., vs. 3147—3149.

Baltasar de Alcazar, Poesms Madnd 1910, pp. 4 et 5.
Poestas, Sevilla 1878, p. 103 et note 1.



a insérées encore dans El Desdén vengado ), La Esclava de su galan ?)
et El Mayor imposible ?). Ce n’est que dans cette derniére piece que
les ,,glosas” sont complétes avec leur ,,estribillo”.

vs. 884. Por prenda vine a tu hagienda
Le mot hacienda doit avoir ici le sens de ,,maison”, signification
qui ne se trouve pas dans le Dicc. Acad.

vs. 900. Sedior me mandd que yo
Dans la bouche des domestiques de la maison, le mot ,,sefior” est
employé sans article:

¢Dénde estd seiior? ¢)
et dans Por el sdtano y el torno, piece de Tirso de Molina:

Y hecho un almibar de amor
Sube con ella sefior 3),

M. Rodriguez Marin croit qu'il s'agit d'un cas pareil dans la phrase
de El Coloquio de los perros: ,, ...y, sin acordarse sefior el viejo
de la merced que me habfa hecho...” %), mais M. Amezia explique
cette expression par ,,...una costumbre castellana ... de llamar
al labrador de mds edad y respeto ,,sefior el viejo”’, de sorte qu’on a
affaire ici & un emploi humoristique et pris au figuré d'une vieille
appellation 7).

vs. 947. ni fee en la mar ni en la muger firmeza!

Cette idée, dont l'origine, sans doute, remonte au vers de Virgile:
,,Varium et mutabile semper femina” 3), est commentée par Lope
de toutes les fagons. Ainsi que le proverbe, qui dit: ,,Mujer, V{ento
y ventura pronto se mudan”, notre potte cite la femme toujours
avec des choses inconstantes et variables:

1) Ed. de Miss Harlan, éd. cit., vs. 1492—1516.

2) Ed. de Kressner, éd. cit., pp. 42—43, vs. 206—245.

3) Acad. N., XII, pp. 582b et 583a.

4) El Mejor alcalde, el vey, éd. cit., vs. 1938,

b) Ed. cit., p. 245b.

6) Ed. de M. Rodriguez Marin, éd. cit., p. 106.

7) Ed. de M. Amezia, éd. cit., p. 309 et pp. 502—503, note.
8) Aeneis, IV, vs. 569—5670.
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Bien, fortuna, te disculpa
Que eres mudable y mujer 1),

que palabras de mujer
tienen la firma de viento 1),

El tiempo, el son, mudanzas las mujeres 3).
Ni hay palabra en mujer, ni fe segura?),

¢En qué muger havri firmeza alguna?
¢quién tendrd confianza,
si quien dixo muger, dixo mudanza? &)

Pour une étude plus détaillée de cette question, nous renvoyons
A 1'édition de EI Brasil restituido, dans laquelle M. Gino de Solenni
donne une annotation qui traite de ce sujet, aux vers 263—265 ©).

vs. 971. pdlbora el hombre y la muger gentella.

Lope a donné dans ce vers une variante du proverbe: ,,El hombre
es fuego y la mujer estopa; viene el diablo y sopla’ 7). Un autre com-
mentaire du méme ,,refrin’’ se trouve dans Pedro Carbonero:

A Pedro yo temer logo
Que ver la conversacién,
Que como vos ser carb6n,
Emprendelle presto el fogo.

Ella estar fogo é moger,
Vos ser Pedro Carbonero,
Soplar el diablo ligero,

E como estopas arder #).

vs. 980—983. que la muger es espejo
Cette méme idée est exprimée dans le Romancero:

1) La Fuerza lastimosa, Acad., X1V, p. 15b.

2) El Remedio en la desdicha, éd. cit., vs, 1381—1382,

3) Quien ama no haga fievos, éd. cit.,, p. 413c.

4) Ibid., p. 415b.

b) La Gatomaguia, silva 1, Obras sueltas, éd. cit., tomo XIX, p. 181.
6) El Brasil restiluido, New York 1929, pp. 120—122.

7) Correas, op. cit.,, p. 245a.

8) Acad., XI, p. 138a.
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Las mujeres son espejo,

Que viendo vuestro retrato,
Si os descunidais, y otro llega,
Hara con él otro tanto ).

Fréquemment Lope compare la femme, non pas a un miroir, mais
aun cristal ou un verre. Dans La Dama boba p.e. se trouvent ces vers:

Las damas de Corte son
todas vn fino cristal:
trasparentes y diuinas 2).

Dans son annotation de ces vers, M. Schevill a recueilli encore
d’autres exemples.

vs. 997. nos vamos donde no sea
Le mot vamos est la forme contractée du subjonctif ,,vayamos”.
Nous nous contentons de citer un autre exemple de ce cas dans
I'oeuvre de Lope:
Caballeros, descansemos,

para que a la tarde vamos
a visitar a don Tello 3).

Dans le Quijote on en trouve de nombreux exemples, e.a. ,,... ¥
mira si traes algo en esas alforjas que comamos, porque vamos luego
en busca de algun castillo...” %)

vs. 1030—1031. Quien ama teme. — Quien ama
crehe.
La méme idée se trouve exprimée dans E/ Cuerdo loco:

Dinlardo]. ¢qué puedo yo querer?

Ros[aura]. Querer que o0s quiera.
Dinlardo)]. Quien quiere crche, v teme quien espera ).
Acte 11,

La scéne représente comme dans l'acte précédent une chambre
dans la maison de Lisarda.

1) Miguel Sanchez, Romancero general, Romances caballerescos, 378, Bib. de
Aulores Esp., X, p. 252b.

2) Ed. cit., vs. 56—58 et p. 250, note.

3) El Mejor alcalde, el rey, éd. cit., vs. 2112—2114.

4) Edicion del Centenario, tomo I, p. 329, 3—5.

5) T.A. E,, IV, vs. 239—240.
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vs. 12. por passos tan tristes voy

Le mot paso a ici la signification 14 donnée du mot par le Dice.
Acad., celle de ,lance o suceso digno de reparo’”. Dans La Nifia de
plata le mot se rencontre ayant le méme sens:

Que no lo hiciera en pasos semejantes 1).

vs. 22—23. que quando en lo que la fundo
venga a conocer el mundo,

En lo gque est une inversion de ,,lo en que”. Cette sorte d’inversion
se rencontre souvent dans l'oeuvre de Lope et dans notre pitce elle
se trouve II, vs. 280—281 et III, vs. 576—577. D’autres exemples
sont encore:

Sélo Dios, Rosela, sabe
Con la pena que he venido 2).

Con lo que se quita el mal
¢Te ha dado a ti?3)

Entra, Fabio, y dirds 4 lo que vengo %).

vs. 57—58. 0 alguna encendida brasa
como Porcia.

Les allusions faites au suicide de Porcia, femme de Brutus, le
meurtrier de César, sont fréquentes dans I'oeuvre de Lope et dans
celle de ses contemporains. Ayant appris la mort de son mari, sur-
veillée par ses amis et ne trouvant d’autre moyen de se tuer, elle
prit des braises dans le foyer et les avala 5). Porcia est devenue I'exem-
ple de la fidélité conjugale, en compagnie de Lucréce, de Julie et
d’autres. Tantot c’est la fagon de mourir qu’on reléve:

Aqui verds que sobra a Evadnes prisa,

a Lucrecia la espada, a Porcia el fuego,
sangre a Julia, cenizas a Artemisa,

daga a Sophronia, y de su esposo el ruego ).

1) Acad., 1X, p. 358b.

2) Pedro Carbonero, Acad., X1, p. 141b.

3) El Acero de Madrid, éd. cit., vs. 1330—1331.

4) La Esclava de su galin, éd. cit., Acte 11, vs. 624,

5) Plutarque, Vie de Brutus, chap. LIIIL

6) La Hermosura de Angélica, Canto 11, Obras sueltas, éd. cit., tomo II, p. 29.
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Los encendidos carbones
tragé Porcia, y murié luego ?).

Tantét c’est le bon exemple de I'épouse fidéle qu'on met en relief:

Si, como eso me pregunta
Vuestra Alteza, me dijera
Si yo le queria, viera
Toda la fe y lealtad junta

Que en Julia y en Porcia puso
La romana antigiiedad 2).

vs. 81—82. Llouian las Indias
Indias orientales,
Le second mot Indias est pris ici dans le sens de ,,richesses”, comme
p.e. dans La Corona merecida:

Ped[ra]. Mira que estas luzes bellas
son del diamante mexor.
Alflonso). Mira las Yndias de amor,

que tienen minas de estrellas?).

et dans El Desprecio agradecido:

Fuéle forzoso, o fué invencién hallada
De alguna liviandad, el ver la Corte,
Indias de la hermosura, y...%

vs. 94. como era estudiante, '
Le mot como a ici le sens de ,,quoique’”’. M. van Dam a remarqlsle
cet emploi de la conjonction au vers 2072 de EI Castigo sin venganza °).

vs. 98. pastillas y guantes.

Les pastillas ou pastillas de olor sont des parfums, dont les_fef‘nmes
de I'époque de Lope abusaient. Le mot ,,perfumes’ est combine avec
celui de ,,pastillas’” dans La Viuda valenciana:

Con pastillas y perfumes
Aguarda otro para entrar®).

1) Tirso de Molina, El Vergonzoso en palacio, éd. cit., 11, vs. 637—638.
2) La Fuerza lastimosa, Acad., XIV, p. 20b.

3) T.A.E., V; vs, 653—656.

4) Acad. N., XII, p. l4a.

5) Ed. eil., p. 374, note.

G) Acad., XV, p. 504a.
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Dans La Esclava de su galdn on lit cette plaisanterie:

que el testimonio le doy
en este papel, tan tierno
como de aquel su cuidado,
por quien viene perfumado
con pastillas del infierno ).

vs. 106. mds que no mis partes,

Le mot 7o entre dans la phrase subordonnée aprés la conjonction
comparative ?).

vs. 122—126. lo demds de imagen,

Belisa fait ici une allusion aux dites ,,imdgenes de vestir”’, des
statues destinées a étre revétues d’étoffes et de parures, avec des
yeux en verre et des cheveux naturels 3).

vs. 132, no ay orden que passe.

Le mot orden a ici le sens de ,,possibilité”, ainsi que dans ce vers
de Lo Cierto por lo dudoso:

No hay orden que & quererme la reduzgat).

et dans ceux-ci de Las Bizarrias de Belisa:

Tarde han llegado,
Pues dos veces he llamado
Y no hay 6rden que responden ).

vs. 157—164. No comi en mi vida

Nous n’avons pu vérifier, si ces deux traits de la ,,melindrosa’
reposent sur une croyance populaire et générale.

vs. 165—168. lamds consenti
que me tome el sastre
medida a vestido,
porque no me abrace.

1) Ed. cit., Acte III, vs. 420—424.

2) Bello, Gramadtica, op. cit., § 1140, pp. 303—304.

3) L. Pfandl, Spanische Kultur und Sitte, op. cit., p. 223.
4) Acad., IX, p. 391b.

5) Bib. de Autores Esp., XXXIV, p. 568c.

246



Dans El Celoso extremeiio de Cervantes, le vieux mari ne permet
pas qu’'un tailleur prenne la mesure & sa jeune femme pour une robe:
,,Y la primera muestra que dié de su condicién celosa fué no querer
que sastre alguno tomase la medida a su esposa de los muchos vestidos
que pensaba hacerle...” ).

vs. 171. ¢apatos de vn punto
Dans ce vers punto veut dire ,,pointure des souliers”, selon 'ac-

ception donnée par le Dicc. Aut.: ,En los zapatos son las medidas
que estan rayadas en el marco, para determinar el tamafio que han
de tener”’. Le méme Dictionnaire cite comme exemple quelques vers
de Solis:

Siete puntos di6 a tu pié

la zapatéra lisonja;

mas essa es fina mentira,

fina y tefiida en la horma.

Si un soulier de ,,siete puntos’ est déja trop petit pour le pied d'une
femme, on comprend la raillerie du gracioso Martin dans La Moza
de cdntaro:

"Martin. . . ., pie breve,

que de tres puntos no pasa.
Conde. ¢ Tres puntos? Necio, repara ...
Martin. Pues lo digo, yo lo sé:

Puntos son que de aquel pie

los tomara por la cara...?2)

Une allusion aux grands pieds des femmes de Galice est faite par
Tirso de Molina dans sa piéce Romera de Santiago:

también hay Juana y Lucia, |
Marina, Aldonza y Quiteria, |
de quien despedirse el hombre;

que llevo de una gallega ‘
en el alma atravesados
trece puntos de chinela
que, a estar en un facistol,
pudieran cantar por ellas
un motete, porque anduvo,
segin la apariencia ensefia,
con esta nacién de pies
prédiga naturaleza 3).

1) Ed. cit,, p. 95.
2) Ed. de M. Stathers, éd. cit., vs. 957—962.
3) Nueva Bib. de Autores Esp., tomo 1X, p. 301b.
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vs. 175—176. que saben mis puntos
curiosos galanes.
Jeu de mots avec les deux significations du mot puntos: celle
de ,,pointure du soulier’” et celle de ,,qualités bonnes ou mauvaises”.

Pris dans ce sens dernier, le mot se trouve dans ce vers de El Marqués
de las Navas:

Yo quiero muger sin puntos1).

vs. 191. con dbitos muchos,

Le mot hdbito a ici 'acception de ,,insignia con que se distinguen
las 6rdenes militares’’, donnée par le Dicc. Acad.

vs. 222—223. Mas no diga nadie:
,,Desta agua no beno’,

Lope se sert ici d'un ,,refrdn”, dont existent plusieurs variantes:
,,Nadie diga ‘De aqui no pasaré¢’, ni ‘De esta agua no beberé”’; ou
bien: ,,Nadie diga ‘De esta agua no beberé’, ni ‘De esta pan no co-
meré’”’; et encore ,,Nadie diga ‘De esta agua no beberé’ por turbia

que esté’” 2). Lope a inséré le méme ,,refrin” dans Fuenie Ovejuna ®)
et dans Los Milagros del desprecio 4).

vs. 224—230. que los tiempos hazen
humillar soberuias,
subty humildades;
Ces deux substantifs abstraits au pluriel indiquent les personnes,
,,soberbios’” et ,humildes”, comme c’est le cas avec les substantifs
abstraits dans les vers suivants de La Vida es sveiio de Calderon:

acudamos a lo eterno;

que es la fama vividora,
donde ni duermen las dichas,
ni las grandezas reposan %),

En général ce n’est pas le Temps qui cause les changements, c’est
la Fortune:

1) T. A E., VI, vs. 2407.

2) Francisco Rodriguez Marin, Mds de 21.000 refranes castellanos, Madrid
1926, p. 317a.

3) Ed. de M. Américo Castro, Madrid 1919, p. 22,

4) Bib. de Autores Esp., XXXIV, p. 246a.

5) Ed. de Milton A. Buchanan, University of Toronto Library 1909, vs.
2982—2985.
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Mudanzas son, al fin, de la fortuna,
Levanta humildes, y ensalzados baja ?).

La fortuna, lo primero,

es tan mudable y ligera;

que unos levanta, otros baja:
esto es lo que llaman rueda 2).

Dans Pedro Carbonero c’est le Ciel:

Derriba el soberbio celo
Y levanta la humildad
Al trono de la verdad,
Que es la condicién del cielo ?).

La prophétie de la ,,bruja” dans El Cologuio de los perros de Cer-
vantes contient deux vers analogues:

Derribar los soberbios levantados
Y alzar 4 los humildes abatidos?).

. A propos de cette prophétie, M. Amezia croit ,,que el fOI_ldO de
esta profecfa lo tomé Cervantes de aquella otra tan conocida de
Anquises en La Eneida (Libro VI):

Parcere subjectis, et debellare superbos..."” f)

Tirso de Molina, enfin, donne le pouvoir d’opérer ces changements
a I'Amour:
Ya le ha igualado
a mi calidad amor,
que sabe humillar los altos
y ensalzar a los humildes ®).

vs. 233—234. Que lo peque el gusto,
y el honor lo paque. N
L’emploi du mot /o devant le verbe intransitif ,,pecar” est cu-
rieux, ainsi que celui de /o avec le verbe ,,nacer”, II, vs. 244. Dans

1) El Hijo de Redudn, Acad., XI, p. 98a.

2) La Llave de la honva, Acad. N., XII, p. 4585,

3) Acad., XI, p. 14la,

4) Ed. cit., p. 337.

5) Ibid., pp. 620—622, :
6) El Vergonzoso en palacio, éd. cit., Acte I1I, vs. 1546—1549.
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ces vers Lope fait un jeu de mots entre ,,pecar’ et ,,pagar”, comme
Tirso de Molina dans El Condenado por desconfiado:

Que pague aquel que pecd,
es sentencia conocida;

pero yo que no pequé,
¢por qué tengo de pagar? )

vs. 264, st desamartelan zelos.

Le Dicc. Acad. n’a pas noté ce verbe. Lope l'emploie aussi dans
La Discreta enamorada:

Que esa doncella podria
Desamartelarme el pecho,
Despicarme de Gerarda 2).
vs. 265—266. No han hecho salsa los cielos
de amor como celos, Flora.
I’importance de la jalousie qui stimule I'amour, est souvent ex-
primée par Lope:

Nunca ha sido
Grande sin celos amor?).

Porque, cuando hay tibieza por ausencia,
El remedio mejor es darle celos4).

Que donde celos no soplan
Nunca amor alza la llama 5).

Sin zelos ¢quién tiene amor?
O no le tiene, 6 los tiene ®).

vs. 208. Hdblale en esto, no mads,
Le mot hablar doit avoir ici le sens de ,,pressentir sur’”’. De I'emploi

de I'expression ,,hablar en”, ot la langue moderne demande ,,hablar
de”, on trouve de fréquents exemples dans l'oeuvre de Lope, ainsi

1) Ed. de M. Américo Castro, Madrid-Barcelona 1919, p. 141. °

2) Acad., XIV, p. 409b.

3) Quien ama no haga fievos, Bib. de Autores Esp., XXIV, p. 447b.

4) Por la puente, Juana, Bib. de Autores Esp., XXXIV, p. 549a.

5) Lo que ha de ser, ibid., p. 508c.

6) Las Burlas veras, ¢d. de M. Millard Rosenberg, éd. cit., vs. 164—165.
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que dans celle de Cervantes: ,,Y, hablando en la pasada aventura,
siguieron el camino del Puerto Ldpice,..." )

vs. 335. no ayas miedo que en mi vida
Le verbe saber est employé ici dans son sens primitif de ,,tener” ).

vs. 337—340. Mi intento,
que voluntad conocida
no te parezca desseo,
de esclano auerte comprado . . .

La ponctuation de ces vers assez obscurs, varie dans toutes les
éditions. A notre avis ils veulent dire: ,,Mon intention_de t'avoir
acheté comme esclave (que ma ferme volonté ne te paraisse pas un
désir capricieux) ...” Lisarda n’achéve pas sa phrase, parce que
Felisardo I'interrompt.

vs. 368—369. st 0y enseniarme queria
la oracion del otro dia.
Lope fait ici une innocente plaisanterie avec la religion, ainsi que
plus loin aux vers 552—554.

vs. 372. Vete, perra, a la cozina. _

Les mots perro et galgo étaient des injures qu'on employait
contre les esclaves maures %). Dans notre piéce le mot ,perro” se
rencontre réguliérement, et méme les péjoratifs ,,perrazo”’ (1L, VS.
1121) et ,,perrona’ (III, vs. 375), que le Dicc. Acad. n'a pas notcs.
Le mot ,,galga” se trouve au vers III, 390.

vs. 389. ¢Herrar, Belisa, aquel talle? i
Le mot talle doit avoir ici la signification de ,,cara”, puisque ce
mot se trouve au vers 391.

vs. 406. en cosa que yo te pida, " "
Le mot cosa signifie ici ,,nada”. D’aprés I'explication de M 32:)-
driguez Marin, ce mot est une forme elliptique de ,,cosa nacida’’ 4).

1) Quijote, edicion del Centenario, tomo I, p. 267, 21—22.

2) Bello, Gramdtica, op. cit.,, § 1091, p. 290.
3) Quijote, édicion del Centenario, tomo I, p. 308, 15.
4) Ibid., tomo II, p. 340, 12.
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vs. 412—414. Ve presto, llama el barbero,
jOla, al fisico me llama!

D’aprés un passage du Passagero, le , fisico” ou ,,médico” avait
étudié a une Université et possédait, par conséquent, plus de connais-
sance sur la médecine que le ,,barbero” ou le ,,boticario”, qui la
pratiquaient illicitement: ,,...mas presto passards tu a medico con
exercicio y habito, que otro que carezca del. .. Conoci hasta Bar-
beros, y Boticarios, que dando poco a poco remedios a traycion,
vinieron a quitarse la mascara del todo, quedando incluydos y agre-
gados en el espacioso dominio de la medicina, que jamas repudia,
ni desampara a los que la quieren por esposa y protectriz. Pues si
esta gente que de suyo es tan inhabil, tan ruda, tan para poco, sale

con su determinacion, vna vez intentada porque tu con tan diferentes
prendas te has de mostrar timido y pusilanime?” 1)

vs. 420. Quien de ver dar vna voz

Le verbe wver attribue souvent a I'organe de la vue ce que l'on

apercoit par les autres sens. Un autre exemple se trouve plus loin,
IT, vs. 749.

vs. 469—470. que si lo inlentdys los dos,
siendo yo leal, que temo

Dans ces vers il y a un bon exemple de ce que M. Rodriguez Marin
a appelé les ,,ques superfluos™ 2).

vs. 513—514. St acertamos en herrar,
de veras me hierre a mi

Il y a dans ces vers un jeu de mots causé par la prononciation
pareille des mots herrar et ervar. Ce jeu de mots semble avoir été
gotté, car il y en a plusieurs exemples, outre ceux que M. van Dam
a recueilli dans son annotation du vers 481 de El Castigo sin venganza ®).
Il s’en trouve un dans La Esclava de su galdn:

1) Suarez de Figueroa, op. cif., Aliuio III, fol. 111 r°,

2) Rinconete y Coriadillo, novela de Miguel de Cervantes Saavedra, ed. crit. por
Francisco Rodriguez Marin, 2a ed., Madrid 1920, pp. 357—360, note 52.

3) Ed. cit., pp. 327—328,
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Fingf{ hierros en mi cara,
porque estin los verdaderos
en el alma, sefior mio,

donde no los borra el tiempo.
Hierro es este de mi cara,
porque el del alma es acierto;
que solamente por mf

se dijo ,,Acertar por yerro’ 1).

Cervantes en fait un autre dans Los Trafos de Argel:

Sin yerro al hierro ligado
El siervo de Dios se hallaba,
Y, en su cuerpo atado, estaba
Esplritu desatado 2).

Et dans El Condenado por desconfiado de Tirso de Molina se trouve
celui-ci:
Alcaide. Otra cadena le echad.
Enrico. Eso, sf, vengan mds hierros;
que de hierros no se escapa
hombre que tantos ha hecho?).

vs. 520—521. Son letra y tilde, son nombre
v firma.
Lope applique ces mots aux bras qui se jettent autour du cou
du bien-aimé, comme dans ces vers:

Pues no hay ribrica mejor
Que la que firman los brazos ‘).

... €s0s brazos en el cuello
— Son de amor la firma y sello ®).

vs. 573. En el tuyo estoy.

Don Juan veut dire: ,,En tu Argel”’, et prend le nom de Argel
dans le sens de ,,prison”, signification qui se rencontre souvent.
M. van Dam en a recueilli des exemples en annotant le vers 1383 de

1) Ed. cit., Acte II, vs. 775—782.

2) Ed. cit.,s vs. 602—605.

3) Ed. de M. Américo Castro, éd. cit., p. 153.

4) El Perro del hortelano, Bib. de Autoves Esp., XXIV, p. 3470.
5) La Noche toledana, Ibid., p. 213c.
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El Castigo sin venganza *). Nous y ajoutons un autre, rencontré dans
Por el sdtano y el torno, piece de Tirso de Molina:

Si es vuesa merced soltero,
Y pretende estar cautivo
En un Argel de quince afos. .. 2%

vs. 595. Dexa a Carrillo, seiora,

Lisarda doit donner au laquais un soufflet en ce moment, parce
que celui-ci fait, deux vers plus loin, un jeu de mots entre son propre
nom et le substantif ,carrillo”, signifiant ,,joue”.

vs. 610—611. Que luego al punto
le vendas;

L’expression luego al punto pour s,mmeédiatement’’ se rencontre
fréquemment a I’époque de Lope. Celui-ci I'emploie encore dans ces
vers:

Dile que yo le suplico
Que luego al punto me vea?).

Cervantes s'en sert dans cette phrase e.a. du Quijofe: ,,51 de la
amistad y amor que Dios manda que se tenga al enemigo, entraros
luego al punto por la Escritura Divina,...” ).

Tirso de Molina en donne un exemple dans El Condenado por des-
confiado:

Fuf alld, vite luego al punto 5).

vs. 631. el dezirse al tocar: ,froleque, froleque”;

Lope tiche de rendre ici le mot hollandais ou flamand: ,,vroolijk”
(= gali, alleégre). Sa pi¢ce El Asalto de Mastrigue contient de nom-
breux mots et expressions flamands que M. van Dam a expliqués
dans un article de la Revista de filologia espainola ®).

vs. 632. lo que es la paz de Francia fué notable:
Correas explique cette expression de la sorte: ,,Por besarse, por-
que lo usan alld por cortesia en las visitas entre conocidos y parien-

1) Ed. cit., pp. 354—355.

2) Bib. de Autores Esp., tomo V, p. 238a.

3) El Bastardo Mudarra, Acad., V11, p. 472,

4) Edicion del Centenario, tomo 1, p. 33, 3—4.

5) Ed. de M, Américo Castro, éd. cit., p. 134.

6) Revista de filologia espaiiola, tomo X1V, Madrid 1927, pp. 282—286.
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tes” 1). M. Herrero-Garcfa explique dans son étude sur les Idées des
Espagnols au 17e si¢cle que ,,La costumbre de besar a las damas
era tan ajena de la cortesia espafiola, que en nuestra patria fué de-
signada con una frase especial: Dar la paz de Francia, dicen Lope y
otros dramdticos, para que no quepa duda en que no es de Espana
usar tales atrevimientos con las sefioras. En general, todo el trato
entre hombres y mujeres variaba de Espafia al resto de Europa, y
nuestros autores no descuidaron hacerlo notar” 2).

Dans la Picara Justina on lit cette phrase:...;y aun dizen que
dichos de muger a hombres se desquitan con dar vna carrera por
su calle o darlas paz de Francia.” ¥) Une autre expression est celle
de ,]la paz de Castilla”, qui se trouve employée burlesquement dans
Amar sin saber a quién:

Inés. Pierda al casamiento el miedo.
Limodn. Ya sé la paz de Castilla¥).
vs. 644. Con los dos pies y los chapines.

Dans Rinconete y Cortadillo, novela ejemplar de Cervantes, ’M.
‘Rodriguez Marin donne une longue explication de ce que c’est quun
,,chapin”, et il la commence par la définition de Covarrubias: ,,cal-
zado de las mujeres, con tres o cuatro corchos, y algunas hay que
llevan trece por docena...” 5)

vs. 676. ¢ qué cometas negras son _
Le Dice. Acad. ne connait ,,cometa’” que comme mot masculin,
quand il indique un astre.

vs. 689—696. Quien en tan blanco papel
Des vers analogues sont prononcés dans une scéne semblable de
La Esclava de su galdn:

Que como suele en la emprenta
pasar la letra al papel,

vendré yo 4 quedar con él,

y vos de ese hierro exenta.

1) Vocabulario, op. cit., p. 60o0b.
2) Ideas de los espaiioles del siglo X VII, op. cit., p. 77.
3) Op. cit,, 11, p. 117.
4) Ed. cit., vs. 2152—2153,
5) Op. cit., pp. 462—463, note 259.
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Mirando estd el alma atenta
cémo le podrd pasar,

donde en inmortal lugar

le pueda traer por vos;...1)

vs. 731. Amor licencia me da,

Ce vers est une réplique du vers 698, prononcé par un autre per-
sonnage.

vs, 734. Son en tu nombre, bien mio, _

Baret, dans sa traduction de la piéce, croit qu'on marquait les
esclaves a la joue de la lettre I, qui est la premiére lettre du mot
fugitivo 2). Cela irait trés bien ici, parce que le nom Felisardo com-
mence ¢galement par F. Cependant nous n’avons trouvé nulle part
qu’'on employait cette marque: la coutume usuelle était d’apposer ,,la
S y clavo”. _

Dans El Rufidn viudo de Cervantes, La Repulida dit:

Tuya soy: pénme un clavo y una S
En estas dos mejillas.

Dans I'annotation de ce vers, Adolfo Bonilla y San Martin a énuméré
encore d'autres exemples de cette coutume3).

I1 est bien curieux de remarquer que Lope se sert d’une expression
pareille dans une lettre, adressée au Duc de Sessa, son protecteur
bienveillant: ,,0jald v. ex.?, seifior, quisiera herrarme el rostro de

su nombre para que todo el mundo viera que soy su esclavo, y lo he
de ser mientras tuviere vida’’ 4).

vs. 749—750. Oy soy tuya, que lo ven
todos mis cinco sentidos:

Dans l'’énumération qui suit, Celia ne mentionne cependant que
quatre ,,sentidos”, celui de I'odorat manque.

vs. 797. se emplea en Pedro muy bien,

Le verbe emplear, signifiant ,,casarse, tener trato amoroso”, n'est
pas encore noté par le Dicc. Acad., bien que le mot ,,empleo’” s'y
trouve. M. Américo Castro a déja observé que ce verbe se rencontre

1) Ed. cit., Acto II, vs. 825—832.

2) Op. cit., p. 39, note 1.

3) Entremeses de Miguel de Cervantes Saavedra, anotados por Adolfo Bonilla
y San Martin, Madrid 1916, p. 29 et pp. 194—195, note 63.

4) Ultimos amoves de Lope de Vega, €d. cit., p. 46.
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fréquemment dans la littérature, en annotant le vers 1162 de la piece
de Rojas Zorrilla, Cada qual lo que le toca 7).

vs. 954—9055, zelosa rémora Ssiendo,
detuno la nawe mia
Le Dicc. Acad. dit de ce poisson de mer qu'il porte sur la téte un
disque oval, ,,con el cual hace el vacio para adherirse fuertemente
a los objetos flotantes. Los antiguos le atribufan la propiedad de
detener las naves”. Pline, en effet, parle longuement de la force de
ce petit poisson dans sa Naturalis Historia, Lib. XXXII, 2—6.

vs. 1019. la que se alcor¢a y endiosa,

Le verbe alcorzar, pris au figuré, est employ¢ également par le
,,gracioso” au vers III, 68. Le substantif ,,alcorza” fait le_meme
effet burlesque dans le passage suivant de Servir a seior discreto:

Por ahi veo pasar
Ese mozo ..., pisa bien. ..
Soy yo tentada también
Desto de brio y pisar.

Vile una daguita al lado,
Buen cuerpo, sombrero 4 orza,
El cuello como una alcorza,
El bigote cultivado...?)

vs. 1057—1058. Pues por el siglo
de vuestro padre, ;
La locution por el siglo de signifie ,par le paradis de”, ,,par la vie
¢ternelle de”. Le Quijote en donne un exemple: ,, . .. que por los
huesos de mi padre y por el siglo de mi madre..."”?)
D’autres exemples se trouvent dans EI Acero de Madrid:

Por el siglo de tu madre,
Que yo te quite esas tretas?).
et dans El Pervo del hortelano:

jPor el siglo, infame gente,
Del Conde mi sefior...!%)

1) T.A.E., II, pp. 226—227,

2) Acad., XV, p. 573a.

3) Edicién del Centenario, tomo II1I, p. 100, 14—15.
4) Ed. cit.,, Acto I, vs. 47—48.

5) Bib. de Autores Esp., XXIV, p. 342c.
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vs. 1075. la mitad de la hazienda es mia.
Un passage analogue se trouve dans Ll Castigo sin venganza:

pues si muere su Imuger,
ha de gozar la mitad,
como bienes gananciales 1).

“vs. 1088. que yo y mi hermana viuiremos juntos

Cette facon de placer-le pronom de la premiére personne avant
les autres personnes était sanctionnée a l'époque de Lope, d’apres
la remarque de M. Américo Castro dans Cada qual lo que le toca,
pi¢ce de Francisco Rojas Zorrilla 2). Lope se sert de la méme expres-
sion dans El Mejor alcalde, el rey:

y cien ovejas dards
a Sancho, a quien yo y mi hermana
habemos de honrar la boda3).

que alld iremos yo y mi hermana ).

vs. 1130. llevaré veynte azeytunas,

Sur la coutume de manger des olives ou des muscades avec le vin,
Tirso de Molina fait cette plaisanterie, quand le gracioso de El Mayor
desengaiio fait le récit de la bataille:

y €l replicd: ,,pues reserva

su vida; mientras que ayuna,
alli va aquesta aceituna

y esta naranja en conserva’'.
Arrojéme de repente

dos pellotas enramadas,

y respondile: , pariente,
aquesas nueces moscadas
vendeldas con aguardiente” 5).

vs. 1132. Yo seruiré de lanterna.
La vieille forme lanterna du mot moderne , linterna’ se trouve

1) Ed. cit., vs. 48—50.
T. A. E., 1I, p. 207, note au vers 141,

)
2)
3) Ed. cit., vs. 443—445.
)
5)

-

21
4) Ibid., vs. 484.
5) N. Bib. de Autores Esp., tomo I, p. 100a.
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¢également dans le Quijote: ,, ... que siendo €l su norte, su lanterna
y su lucero, tendrfan buen fin sus negocios™ ).

Acte I11.
vs. 48. Puesto que bastara a helarse.
Le mot puesto que a ici le sens de ,,aunque” *).

vs. 97. la que vn confite de mana

La rime exige la prononciation ,,mana’’, et non pas celle de ,,mana”.

Sur la substance de ce ,,mand’’ on trouve un passage intéressant,
écrit par Bejarano et inséré par Azorin dans Un pueblecito: ,,Un
médico de Avila, que escribfa sobre las virtudes de las aguas de
Laraz y Muiiana, dice que por aqui se cogié el mand, afirmando que
no era de inferior condicién al de Calabria; pero siempre serfa muy
diferente del que cogian los israelitas en el Desierto. '

Yo digo que en este territorio hay muchos fresnos, los que, segun
los fisicos, producen el dicho purgante. A este arbusto o vegetal atri-
buyen una virtud astringente o febrifuga. Ellos sabran muy bien
si el mand sélo se cria en tierras cdlidas, como la de Calabria, 0 sl
también en las frias. Yo no soy capaz de decidir este pleyto’-' 3}
Le sens de la phrase dans notre piéce doit étre que ce ,confite”
était tout petit.

vs. 80. estd seguro de mi,

Le mot seguro est pris ici dans le sens de ,,quieto y sin recelq”:
acception fréquente dans l'oeuvre de Lope. M. Montesinos a recueilli
des exemples dans La Corona merecida %).

vs. 94. y el mds galdn, sayagués? .
Le ,,sayagués”, habitant de la ,,tierra de Sayago (Zamora)”’, avait
la renommée d’étre ,,tosco, grosero”, et de ne pas parler un 1fmgage
¢légant. Sancho s'écrie dans le Quijote: ,,Sf, que jvilgame Dios! no
hay para qué obligar al sayagués 4 que hable como el toledano, . .. 5)

vs. 96. i OQué bien vn hombre dezia,
Baret dans sa traduction de notre piéce, a noté la ressemblance

1) Edicidén del Centenario, tomo VI, p. 81, 1.

2) Bello, Gramdtica, op. cit., § 1268, p. 333.

3) Azorin, Un pueblecito, Madrid 1921, p. 141.

4) T. A.E., V, vs. 1021 et seq., et annotation.

5) Edicién del Centenario, tomo IV, pp. 387—388.
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de cette idée avec la morale de la fable de Lafontaine, La Fillel).

On a indiqué comme source de cette fable une épigramme de Mar-
tialis:

Dum proavos atavosque refers et nomina magna,
dum tibi noster eques sordida condicio est,

dum te posse negas nisi lato, Gellia, clavo
nubere, nupsisti, Gellia cistifero 2),

I1 nous semble, cependant peu probable que les vers prononceés
par Carrillo, remontent & la méme source,

vs. 105—106. ¢ Es possible que oluidado
de Celia, mi dama quieres?
L’expression ,,es possible”, suivie d'un indicatif, se rencontre trés
souvent dans l'oeuvre de Lope, e.a. dans El Remedio en la desdicha:

¢Es posible que te ven
mis brazos cerca de si?3)

et dans El Alcaide de Madrid:
¢ Es posible que tu eres? 4)

vs. 153. de que fuy Pygmaleon,
Les allusions & ce personnage sont rares dans I'ceuvre de Lope.
Nous n’avons rencontré que celle-ci dans La Hermosura de Angélica:

Despierta el caballero, y a un retrato,

que tiene entre las manos, enamora,
diciendo ansi: ; Por qué, traslado ingrato,
tu duefio injusto me consume ahora?

En tanto tiempo que te miro y trato

aun no te he visto enternecido un hora:
mas no soy yo Pygmalion, que pudo

dar vida y voz a un marmol sordo y mudo %).

1) Op. cit., p. 64, note 2; Fables VII,

2) Lib. V, ep. XVII.

3) Ed. Cldsicos castellanos, éd. cit., vs. 24222423,

4) Acad. N., 1, p. 563b.

5) Canto XIII, Obras Sueltas, tomo 11, éd. cit.,, p. 191.
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vs. 169. quién, para qué ni por qué:

Lope fait ici allusion 4 I'hexamétre de Quintilien, enseigné par
les rhéteurs anciens:

,,Quis, quid, ubi, quibus auxiliis, cur, quomodo, quando”.

vs. 183. Pensamientos atreuidos,

L’allocution & la pensée est fréquente dans l'oeuvre de Lope.
M. Schevill a remarqué cette forme de monologue dans d'autres
piéces et I'a notée, outre que dans La Dama boba, e.a. dans La Viuda
valenciana, El Perro del hortelano, La Moza de cdntaro, El Castigo
sin venganza t).

vs. 219—220. si el coragon ha de ser
con epitimas curado?

El Cuerdo loco contient un passage qui montre 'effet et la compo-
sition d’'une pareille ,,epitima’’:

Antonio toma
gierta epitima todas las maifianas,
contra el humor que tiene melancélico;
ésta forma Roberto, cozinero,
porque en vna sustangia se resuelben
oro, coral, bezar, perlas, jazintos,
vnicornio, canela y énbar; . . .

M. Montesinos remarque en note: ,,Son frecuentes las menciones
de epftimas en las comedias de Lope; casi siempre las considera como
un preparado de piedras preciosas’’ 2).

vs. 229. Cdmpremele vn vaquerito

Le Dicc. Acad. dit sur le mot baguero ou sayo baguero, que C ‘était
un vétement, couvrant tout le corps et fermé sur le dos, qui ,,se uso
mucho para los nifios”. Cette idée doit étre celle de Belisa, parce
qu’elle fait de son coeur un enfant, disant:

Hagame, madre, vna cuna,

;s DOE_ DS
donde mezca el coragon. (vs. 225—226)

1) La .Dama boba, éd. cit., p. 277, note au vs. 635.
2) T , IV, vs. (‘9.3—(‘199 et p. 210, note.
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vs. 250. ¢Soy la gran bestia?
On croyait que les ongles de la Grande Béte, c’-a-d. 'élan, avaient
une vertu curative. Une allusion y est faite dans £l Acero de Madrid:

Beltvan. Porque yo 0s quiero enviar
Miisicos, y por agora
Esta sortija, Seifora,
De grande virtud, prestar.

Belisa. ¢ Que hay tanta virtud en ella?
Olavio. ¢Es ufia de la gran bestia,
Sefior dotor? 1)

Une autre allusion se trouve dans EI Mayor imposible:

Ramon. ¢Habeis visto una sortija?

Que no hay cosa que me aflija

Tanto agora.
Fulgencio. ¢Es de ufia?
Ramon. S,

Es de ufia de la gran bestia;

Porque el mal de corazon

En la mejor ocasion

Me da terrible molestia.
Fulgencio. ¢ Que en fin es esto verdad,
Y que hay gran bestia?

Pues ;no?

Como esas he visto yo 2).

Ramon.

vs. 266. este melindre y enfado.

Ces deux mots sont employés ici, dédaigneusement, pour ,,melin-
drosa” et ,,enfadosa”. Les mémes mots, mais pris dans leur sens
ordinaire, se trouvent combinés dans El Hijo de Redudn:

Y ya me tiene enfadado
Con su melindre y enfado3),

vs. 410. comprd ayer de aquel platero,
Cuervo a cité dans son Dictionnaire ce vers méme de notre piéce,

1) Ed. cit., Acto I, vs. 407—420.
2) Bib. de Autores Esp., XXXIV, p. 482¢c.
3) Acad., XI, p. 115b.
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pour donner un exemple du verbe ,,comprar’’ suivi de ,,de” et non
de ,,a' 1),

vs. 465. quien al Nuncio te lleuara.

La ,,casa del Nuncio” était I’hospice d’aliénés a Toleéde. Un per-
sonnage du Quijote y fait allusion: ,, ... que osaré yo jurar que le
dejo metido en la casa del Nuncio, en Toledo, para que le curen, y
agora remanece aqui otro don Quijote, aunque bien diferente del
mio”’. M. Rodriguez Marin explique en note, que cet hospice est
nommé ainsi parce qu’il fut fondé, vers la fin du XVe siecle, par
un Nonce apostolique, don Francisco Ortiz 2). Le méme hospice est
mentionné dans El Diablo cojuelo: ,, ... y mucho mejor fuera lle-
valle a casa del Nuncio, donde pudiera ser con bien justa causa mayo-
ral de los locos..."”?)

vs. 619. oy salid a missa de herido, il

Lope fait ici une plaisanterie sur la premiére sortie du blessé, qui
est allé A la messe comme une jeune mére va a la messe de relevailles,
la ,,misa de parida’.

vs. 663—665. Essas velas
auisa. — Al despauilay
llama esta loca auisar. .
Le Dictionnaire de Cuervo cite ce passage de notre picce, et consi-
dére comme douteuse I'acception du mot ,,avisar” dans le sens de
,,despabilar” ).

vs. 730. que tiene el mismo cuydado.
. . o ® i3] L
Le mot cuydado a ici le sens de ,,solicitud amorosa donné par
Cuervo 9).

vs. 736, me estaba diziendo amores. ) e
Le sens de amores est ici ,,expresiones de amor, requiebros ),
ainsi qu’'au vers 739.

1) Diccionario de construccion y régimen de la lengua castellana, éd. cit.
tomo 1I, p. 2770. :

2) Edicién del Centenario, tomo VI, p. 411, 13—16 et annotation..

3) Ed. Clasicos castellanos, éd. cit., p. 105, 17—19.

4) Op. cit., tomo 1, p. 8lia.

5) Ibid., tomo 1I, p. 68la.

6) Ibid., tomo I, p. 4400.
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vs. 859. Madre, la mi madre,

L'article devant le pronom possessif indique une construction po-
pulaire!). Lope a imité, en effet, le premier vers d’une chanson trés
connue a cette époque. Correas mentionne ce ,,cantarcillo” qui com-
mence ainsi:

Madre, la mi madre,
guardas me ponéis,
si yo no me guardo
mal me guardaréis 2),

Cervantes le fait chanter par Loaysa dans son Celoso extremeiio ®)
et il l'insére dans sa Comedia famosa de la Entretenida 1). Toujours
est-il que c’était un ,,cantar que entonces andaba muy valido en el
pueblo” ). Lope citera toute cette ,,coplilla” dans El Mayor im-
posible ®), une pi¢ce qui contient également, comme Los Melindres
de Belisa, les ,glosas” fameuses sur la redondilla commengant par:

Esclavo soy, pero ;ciyo?

vs. 868—869. que podéys dezir
en las hidalguias
Decir en doit avoir ici le sens de ,,convenir, asentar bien” 7).

vs. 870. del nieto del Cid;

Belisa fait une allusion a 1'Age de sa mére. Pour elle le ,,nieto del
Cid” est un personnage aussi 4gé que le ,,hermano del Cid” pour la
jeune esclave de la piéce de Tirso de Molina, Por el sdtano vy el torno:

Vala 4 casar 4 Madrid

Con setenta afios, dorados

De mas de cien mil ducados,

De un viejo, hermano del Cid,
Que en mas de treinta la dota$).

1) Bello, Gramdtica, op. citf., p. 231, § 880.

2) Vocabulario, op. cit., p. 284b.

3) Ed. cit., pp. 150—151.

4) Comedias y entremeses, tomo III, ed. publicada por Rodolfo Schevill y
Adolfo Bonilla, Madrid 1918, p. 88, vs. 12—15 et p. 243, note.

5) M. Rodriguez Marin dans El Loaysa de ,,El Celoso extremeiio”, éd. cil., p- 7.
6) Bib, de Autores Esp., XXXIV, p. 478a.

7) Cuervo, op. cit., 11, p. 8205.

8) Ed. cit., p. 228c.
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vs. 871—873. v que al seys y al siete
[sean siete mil]
os ha entrado el as,

Ces vers font encore une allusion a I’dge de Lisarda. Belisa se sert
des termes d'un jeu de cartes, nommé ,,primera’’. D’apresle Dicc.
Aut. ce jeu ,,se juega dando quatro cartas a cada uno: el siete vale
veinte y un puntos, el seis vale diez y ocho, el as diez y seis... La
mejor suerte y con que se gana todo es el flux, que son quatro cartas
de un palo, despues el cincuenta y cinco, que se compone precisamente
de siete, seis y as de un palo, despues la quinola o primera, que son
quatro cartas, una de cada palo”. D’aprés cette définition, Lisarda
aurait donc 55 ans.

D’autres auteurs que Lope, d’ailleurs, se sont servis des termes
de ce jeu de cartes pour faire des allusions 4 1'dge humain. Vicente
Espinel, p.e. raconte I'histoire suivante: , Estando jugando tres
castellanos con un portugués a la primera los engand agudisima-
mente; que habiéndole dado después de quinoleada la baraja cincuenta
y cinco, dijo, con desprecio del naipe, entre sf, como lo pudiesen oir:
‘Os anhos de Mafoma’. Los demds, que estaban bien puestos y lo
vieron pasar, envidaron su resto; él quiso, y echando el uno cincuenta
y los demds lo que tenian, arrojé el portugués sus cincuenta y cinco
puntos y arrebatoles el resto. Dijo el uno dellos: ‘¢Cémo dijo vuesa
merced que tenia los de Mahoma, que son cuarenta y ocho afios, si
tenfa cincuenta y cinco?’ Respondié el portugués: ‘Eu cudei, que
Mafoma era mais vello’’. 1)

vs. 899—900. No pongdys achaques
al viernes aquf,
Belisa pense ici au ,refrdn’: ,,Achaques al viernes para no le
ayunar” que le Dice. Acad. explique ainsi: ,,refrin que se dice de los
que alegan pretextos frivolos para no hacer alguna cosa’.

vs. 905—906. porque no ay maleta
que esté sin cogin.

Ces deux objets, qui bien souvent se trouvent liés étroite_ment,
sont nommés dans le Quijote: ,,... y cuando llegd fué 4 tiempo
que alzaba con la punta del lanzén un cojin y una maleta a51df1 a
¢l...” 2), et dans une autre pi¢ce de Lope, Amar sin saber a quién:

1) Vicente Espinel, Vida de Marcos de Obregon, Cldsicos Castellanos, 51, p.
45—46.
2) Edicién del Centenario, tomo 11, p. 229, 20—22 et note.
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La mula, sefior Limén,
la maleta y el cojin,
estin guardados?).

vs. 911. Garabato soys .

D’aprés Sbarbi, il y a une expression: ,,Andar encogido como un
garabato”, qui est une allusion 4 ,,la persona que no camina derecha,
sino encorvada o medio torcida, como el instrumento objeto de la
comparacién’’ %). Belisa veut donc dire que sa meére est une vieille
courbée.

vs. 913—914. con la boca: ,gape”,
con los ojos: ,miz".

Le mot ,,zape” s'emploie quand on veut chasser le chat, le mot
,,miz”’ quand on l'appelle. Le contraste qui existe entre les fagons
aimables et I’ame indifférente de la femme a été exprimée par Lope
a l'aide de ces deux mots:

jAh, sefior! cuantas de aquestas,
Que se nos hazen gazapas

Con los ojitos de miz,

Tienen el zape en el alma?),

Il & méme composé tout un sonnet: 4 una Dama que a todo respon-
dia zape, dont le dernier tercet dit:

Pero porque mejor se encubra y tape,
haced que os den un gato de dinero,
que con el miz olvidareis el zape ).

vs. 915—917. Parecéys ormiga,
la vejez, en fin,
en alada os buelue,
Belisa fait ici une allusion au proverbe, donné par le Dicc. Acad.:
,,Da Dios alas a la hormiga para morir mds afna’. Cette croyance
trouve, sans doute, son origine dans le fait, qu'aprés le vol nuptial

1) Ed. cit., vs. 2060—2062.

2) Op. cit., 1, p. 407b.

3) Las Bizarrias de Belisa, Bib. de Autores Esp., XXXIV, p. 570c.

4) Rimas del Licenciado Tomé de Burguillos, Obras sueltas, tomo XIX, éd. cit.,
soneto CXVIII, p. 118.
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des fourmis, le mile meurt aussitot, et que la femelle perd ses ailes
ou se les arrache!).

vs. 955—956. Esto desdize
a tu opinidn generosa.
Ce méme vers a été donné par Cuervo comme un des exemples du
verbe ,,desdecir” suivi de ,,a”, ayant le sens de ,,no convenir o con-
formarse’’ 2).

1) Brehms Tierleben, Vierte Auflage, Leipzig und Wien 1915, Bnd. II, p. 618.
2) Op. cit., 11, p. 1037a.
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STELLINGEN
I

De meening van Baret en van Klein, dat Los Melindres de Belisa
een tendenz-stuk zou zijn, is ongegrond.

(E. Baret, Qeuvres dramatiques de Lope de Vega, t. 11, Paris
1874, pp. 3—4.

J. L. Klein, Geschichte des Drama's, X, Das spanische Drama,
Leipzig 1874, Bnd. III, p. 258).

I1

De bewering van Depta, dat men achter Belisa een bekende van
den dichter zou kunnen zoeken, is niet verdedigbaar.

(Dr. Max Victor Depta, Lope de TVega, Breslau 1927, p. 254).

IT1

Ten onrechte beweert Ticknor, dat La Melindrosa een stuk is,
dat zich houdt aan den regel van éénheid van tijd, plaats en han-
deling.

(G. Ticknor, Geschichte der schionen Literatur in Spanien, Bnd. 13
Leipzig 1867, p. 622).

IV

Het oordeel, uitgesproken door A. Morel-Fatio over de Spaan-
sche Comedia, is te streng.

(A. Morel-Fatio, La Comedia espagnole du XVIle siécle,
deuxiéme édition, Paris 1923).

H. C. BARgrAU



A%

De verklaring, welke Ameztia geeft van de volgende passage in
El Cologuio de los perros van Cervantes: ,,Ellos son su hucha, su
polilla, sus picazas y sus comadrejas; todo lo llegan, todo lo esconden
y todo lo tragan”, is niet juist.

(El Casamiento engafioso y Cologquio de los perros, novelas ejem-
plares de Miguel de Cervantes Saavedra, edicién critica con

introduccién y notas por Agustin G. Amezta y Mayo, Madrid
1912, p. 351 y nota 315).

VI

Ten onrechte meent Don Cayetano Rosell in de Observaciones
van zijn collectie Entremeses, dat het woord navarrisco door Quinones
de Benavente verzonnen zou zijn.

(Coleccion de piezas dramdticas, entremeses, loas y jdcaras es-
critas por el licenciado Luis Quifiones de Benavente, ed. Libros
de antario, tomo I, Madrid 1872, pp. 449—450).

VII

Bij de bespreking van het elliptisch gebruik der woorden /a en las
in gemeenzame Spaansche zegswijzen, hebben de grammatici ten
onrechte verzuimd te vermelden het gebruik van het woord wuna.

VIII

Ten onrechte heeft Don Andrés Bello in zijn Gramdtica verzuimd
melding te maken van het gebruik in het Spaansch van een parti-
tieven genitief.

IX
De afleiding, welke Ramén Menéndez Pidal geeft van het woord
maguer, is niet aannemeljjk.

(R. Menéndez Pidal, Manual de gramdtica histérica espaiiola,
Ha edicién, Madrid 1929, p. 297).



X

De redenen, die gewoonlijk, o.a. door Prof. Schrijnen, worden aan-
gevoerd voor de bewering, dat de Latijnsche initiale / onder Iberi-
schen invloed is geworden tot Spaansche %, zijn niet afdoende.

(Dr. Jos. Schrijnen, Handleiding bij de studie der vergelijkende
Indogermaansche taalwetenschap, 2e druk, Leiden 1924, p. 92).

XI

De ongunstige karakterschets, welke Louis Bertrand geeft van
Mme de Maintenon, is niet te rijmen met de warme bewondering
die haar leerlingen voor haar koesterden.

(Louis Bertrand, Lowis XIV, éd. Arthéme Fayard, Paris,
p. 327).

XII

De denkbeelden, die Mme de Maintenon had over de opvoedi.ng
van het Fransche jonge meisje, waren op Franschen bodem niet
geheel nieuw; reeds dezelfde denkbeelden werden voorgestaan door
Christine de Pisan.

XIII

Hoe hoog men ook de beteekenis van de studie van het Spaansc.h
voor het economische leven van Nederland moge aanslaan, het 1s
wenschelijk dat ook in de toekomst het Fransch de plaats behoudt,
die het in ons cultureele leven thans nog altijd inneemt.
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