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Voorwoord.

Waarmede kan ik dit voorwoord beter beginnen, dan met
U te noemen, mijne lieve Moeder, aan wier zorgen mijne
eerste ontwikkeling, sedert den vroegen dood mijnes Va-
ders, bijna geheel was toevertrouwd. Met veel opoffering
en liefde hebt Gij van af mijne jeugd mijn leven omgeven
en uit dit kleine proefschrift moge blijken, dat ik alles, wat
Gij voor mij hebt willen doen, dankbaar waardeer.

Doch naast U hebben velen anderen aan mijne vorming
willen bijdragen. In dankbare erkentelijkheid noem ik op
de allereerste plaats U, Hoogwaardige Excellentie Aarts-
bisschop van Utrecht, aan wien ik sedert mijne jeugd zeer
veel heb te danken, zoodat dan ook dit proefschrift, waarvan
Uwe Excellentie de opdracht aanvaardde, zonder deze jaren-
lange belangstelling wel nooit tot stand zou zijn gekomen.
Doch ook Uwe zeer gewaardeerde belangstelling, Hoog-
geachte Professor Vogelsang, bracht mij nader tot mijn doel,
daar Uwe Hooggeleerde mij, na het aftreden van Professor
Dr. G. A. S. Snijder als conservator, als assistent aan Uw
Instituut verbond. Ook Uwe namen, Mevrouw J. van de
Weijer-Rutten en Dr. R. F. P. de Beaufort, wil ik hier niet
verzwijgen; ze zijn te eng met het voortzetten en het beein-
digen mijner studie verbonden, Tenslotte dank ik het Bestuur
der ,,Vereeniging tot het bevorderen van de beoefening der
wetenschap onder de katholicken in Nederland”.

Zoo is dan, Hooggeleerde Heeren Professoren der Facul-
teit der Letteren en Wijsbegeerte, dit kleine proeischrift tot
stand gekomen, dat ik Uwe Faculteit mag aanbieden. Slechts
een zeer klein gedeelte kon ik te Utrecht schrijven, daar
door de voortdurende ziekte en door den vroegtijdigen dood
van wijlen mijn Promotor, Professor Dr. R. Ligtenberg, mij
bij de bewerking van mijn onderwerp den noodigen raad
niet kon worden gegeven. Ware dit wel het geval geweest,
dan zeu mijn werk ongetwijfeld daarvan getuigenis hebben
afgelegd en het zou er tevens veel bij hebben gewonnen,



U in het bijzonder, Hooggeleerde Vogelsang, Hooggeachte
Promolor, ben ik zeer dankbaar, dat U onder deze om-
standigheden mijn Promoter hebt willen zijn om mij zoo-
doende in de gelegenheid te stellen, toch aan Uw Instituut
mijne studien te mogen beeindigen. Ik dank U voor alles,
wat Gij mij in den loop der jaren van Uw overvloed hebt
willen schenken, vooral de jaren van het assistentschap aan
Uw Instifuut zijn voor mij in vele opzichten van een blij-
vende beteekenis.

Ook U, Hooggeleerde Oppermann, ben ik zeer veel ver-
schuldigd en ik hoop, dat uit de kleine studie over de re-
lieken van den H. Willibrordus heeft mogen blijken, dat
Uw onderricht mij tot zelfstandig werken heeft aangespoord.

Uwe colleges, Hooggeleerde Kernkamp, zijn voor mij een
hechte basis, waarop het mogelijk is de kennis van Uw vak
naar believen uittebreiden. U, Hooggeleerde Bolkestein, ver-
sterkte door Uwe colleges bij mij het verlangen, om in de
archaeologie verder te studeeren,

U, Hooggeleerde De Vooijs, dank ik voor de inwijding in
de schoenheid der Middeleeuwsche Letterkunde en U, Zeer-
geleerde Van Hoorn, niet alleen voor Uwe colleges in de
klassieke archaeologie, doch ook voor Uwe vele raad-
gevingen.

Ofschoon niet tot de Utrechtsche Alma Mater behoorend,
mag ik Uw naam, Hooggeleerde Snijder, niet verzwijgen.
Ik ben U ten zeerste dankbaar voor alles, wat ik van U
heb mogen leeren in den tijd, dat Gij nog te Utrecht waart,
doch tevens ook voor Uwe hartelijke belangstelling in mijn
werk.

Obwohl mein Weg mich verschiedenemale Bonn entlang
gefiihrt hat, dachte ich doch niemals daran, daBl es mir ein-
mal vergénnt sein wiirde, mehrere Semester an der Rhei-
nischen Friedrich-Wilhelms-Universitit studieren zu konnen,
Daf} dies so gekommen ist, werde ich immer als eine gliick-
liche Fiigung ansehen.

Von Anfang an haben Sie, Hochwiirdiger Herr Professor
NeuBl, meiner Arbeit Ihr ganzes Interesse zugewandt und
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mir viele wertvolle Anregungen gegeben. Dall ich wihrend
dieser Zeit lhre Vorlesungen héren und Ihre Uebungen mit-
machen durfte, werde ich nie vergessen.

Sie, Hochverehrter Herr Professor Delbrueck, machten
mich aufmerksam auf den Zusammenhang der byzantinischen
Regalien mit den Darstellungen Christi, so daB ich meine
Arbeit um ein wertvolles Kapitel bereichern konnte. Ihre
Vorlesungen iiber die griechische und rémische Architektur
und Bildhauerkunst haben mir sehr viel gegeben.

Eine groBe Freude waren mir immer Ihre Vorlesungen
und Uebungen, Hochwiirdiger Herr Professor Délger. Sie
fiihrten mich in eine ganz neue Welt, zeigten mir Antike
und Christentum von ganz neuen Gesichtspunkten aus und
erschlossen mir Wesen und Secele dieses Zeitalters.

Herr Geheimer Regierungsrat Professor Dr. P. Clemen er-
laubte mir freundlich, am Kunsthistorischen Institut zu ar-
beiten; dafiir bin ich ihm zu groBem Dank verpflichtet.

Nur zu kurz war mein Aufenthalt in Bonn bemessen, nur
ungern nehme ich Abschied von der Universitdt und von
meinen Lehrern, doch hoffe ich, daB es mir vergénnt sein
wird, spiter meine Studien unter ihrer Leitung fortzusetzen
und zu vertiefen.

Ohne die fortwihrende Bereitwilligkeit von Fraulein
E.Gerbener, Leiterin der Buchberatungsstelle des Borroméaus-
vereins, wire es mir nicht leicht gewesen, diese Arbeit in
deutscher Sprache abzufassen. Ich méchte daher diese Ge-
legenheit beniitzen, ihr nochmals herzlichst fiir ihre Hilfe
zu danken.

Wihrend meines einjihrigen Aufenthaltes in Rom war ich
Schiiler des ,Pontificio Istituto di archeologia cristiana”.
Ich danke dessen Direktor, dem Hochwiirdigsten Herrn
Prilaten Professor Dr. P. Kirsch fiir seine anregenden Vor-
lesungen und fiir seine Fiihrungen durch die Katakomben
und frithchristlichen Basiliken, Ebenso danke ich dem Hoch-
wiirdigsten Herrn Prélaten Professor J. Wilpert, der durch
seine Fithrungen im Lateranmuseum mein Wissen berei-
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cherte. Auch den Herren Professoren K. Mohlberg O.S.B.
und E. Josi bin ich zu Dank verpflichtet.

In angenehmster Erinnerung ist mir auch das ,Neder-
landsch Historisch Instituut”, und gerne gedenke ich der
wertvollen Fiithrungen durch dessen Direktor, den Herrn Dr.
G. J. Hoogewerff und durch Herrn Dr. H. M, R. Leopold.

Eine wertvolle Unterstiitzung meiner Arbeiten war die
Erlaubnis, die reichhaltige Bibliothek des ,Deutschen ar-
chéologischen Instituts” in Rom benutzen und an den Fiih-
rungen durch Herrn Dr. A. von Gerkan teilnehmen zu
diirfen. Auch ihm sei an dieser Stelle gedankt.



Einleitung.

Die Frage nach dem Aussehen Christi hat im christlichen
Altertum die Theologen hiufig beschaftigt, teils aus Ver-
teidigungsgriinden gegen jiidische und heidnische Angriife,
teils aus theologisch-spekulativen Griinden. Heute ist sie in
dieser Hinsicht mehr oder weniger iiberfliissig geworden;
doch vom kunsthistorischen Standpunkt aus ist die Frage
auch heute noch gerechtfertigt in Bezug auf die Entstehung
und Entwicklung des Christusbildes.

Es ist weiter keine leichte Aufgabe, iiber die Entwicklung
des Christusbildes in der friihchristlichen Kunst der Wahr-
heit gemidB zu schreiben. Denn man sieht sich umringt von
einer groflen Zahl von Biichern und Aufsétzen, deren Autoren
fast alle eine eigene Meinung iiber das Entstehen der ver-
schiedenen Christus-,,Typen” haben. Und dabei handelt es
sich in dieser gesamten Literatur fast nur um die Frage, wes-
halb Christus das einemal mit Bart und das anderemal ohne
Bart dargestellt ist. Da die meisten Biicher iiber dieses
Thema in einem Eingangs-Kapitel die vorangegangene Lite-
ratur besprechen, glaube ich hier nur kurz darauf eingehen
zu miissen.

W. J. A. Visser.
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I. Geschichte der Vorstellung vom
Christusbilde in der altchristlichen und
frithbyzantinischen Zeit.

A. Die apostolische Zeit.

Als erste These der lkonographie des Bildes Jesu Christi
kann man aufstellen, daB die Literalur iiber ein authen-
tisches Bild des Gottmenschen nichts berichtet. Im aposto-
lischen Zeitalter geben die schriftlichen Quellen keinen Auf-
schluBl iiber Seine #uflere Erscheinung. Untersuchen wir
dieses niher durch Priifung der Quellen, die etwa in Frage
kommen konnten.

1. Kanonische Schriiten.

a) Die Briefe des hl. Paulus.

Von den vorhandenen schriftlichen Ueberlieferungen, die
im Kanon des Neuen Testamentes zusammengefafit sind,
sind die Briefe des hl. Paulus vielleicht die dltesten. Sie stam-
men alle aus der Zeit seiner groBen Reisen. Was in ihnen
iiber die menschliche Gestalt Christi gesagt wird, ist ven
grofler Wichtigkeit, und zwar erstens, weil diese Berichte
Christus zeitlich am néchsten stehen, und zweitens, weil
aus diesen Berichten nicht nur die Ansicht des Apostels
spricht, sondern auch, da er der grofie Volkerlehrer war, die
Ansicht seiner Schiiler und Zeitgenossen. In seinem zweiten
Briefe an die Korinther (5, 16}, den er noch vor dem Winter
57-58 von Macedonien aus durch Vermittlung des Titus und
Lukas an diese sandte, schreibt er:

+Folglich kennen wir von jetzt an niemanden (mehr)
dem Fleische nach. Auch Christus, wenn wir Ihn dem
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Fleische nach gekannt haben, so kennen wir (Ihn) doch
jetzt nicht mehr (so)."

Was meint der hl. Paulus mit diesen Worten?

Der Apostel sagt 5, 14-15, daB die Liebe zu Jesus Christus
fiir ihn die Triebfeder seines ganzen Wirkens sei. Christus
ist fiir alle gestorben und auferstanden, so daBl Sein Sterben
das Sterben aller und Scine Auferstehung das Auferstehen
aller (Glaubigen) zum neuen Leben in und mit dem ver-
klirten Christus (Ngiorde zure nveawe) bedeutet. Daraus
folgt, daB dieses neue Leben ebenso xwre mvevpie, ganz
Christus geweiht sein muf} (5, 15). Auf diesen Gedanken
fuBend, sagt der hl. Paulus eingangs in 5, 16: ,Folglich
kennen wir von jetzt ab niemanden {mehr) dem Fleische
nach (xure aiégxa)”; d. h., daB der hl, Paulus die Christen
nur noch nach ihrem neuen Leben in und mit dem verklirten
Christus, das sie durch ihre Bekehrung und Taufe (Gal. 3, 27)
erworben haben, kennt, Er will sie also nicht mehr xere seoza
kennen, also nicht mehr fleischlich, d. h. von rein natiirlichen
Grundsitzen ausgehend. An derselben Stelle sagt er weiter:
+Auch Christus, wenn wir Ihn demFleische nach (*até adoye)
gekannt haben, so kennen wir (Thn) doch jetzt (¥9») nicht
mehr (so)."” Was bedeutet hier varé odgxa? Wir miissen da-
von ausgehen, dafl in beiden Satzteilen ,,dem Fleische nach”
dasselbe besagen muB, da sich sonst Widerspriiche ergeben
wiirden. Keré odgxe bedeutet hier also Christus als Mensch,
d. h. Seiner menschlichen Natur nach. DaB der hl. Paulus
Christus xur@ oagze, mit leiblichen Augen gesehen habe,
kommt aus diesem Grunde nicht in Betracht und ist auch
noch aus anderen Griinden mit grofer Wahrscheinlichkeit
abzulehnen (Sickenberger, S. 115). Immerhin kann man noch
auf [ Kor. 9, 1 und 15, 8 hinweisen (Lietzmann, S. 91; Bau-
mann, S, 85). Wie man auch die Worte des hl. Paulus aus-
legen will, eins ist sicher, daB Paulus ,von jetzt an” (vis)
d. h. nach seiner Bekehrung, Christus allein xurd averue
kennen will. Fiir den hl. Paulus ist es demnach ven alleiniger
Bedeutung, dafi Christus in ihm wohnt, wie er auch in seinen
Briefen an seine Glaubensgenossen schreibt: ,Nicht mehr
ich lebe, Christus lebt in mir" (Gal. 2, 20), ,,denn ihr alle,
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die ihr auf Christus getauft seid, habt Christus angezogen”
(Gal. 3, 27); ,weil ihr nun Séhne seid (vio/), sandte Gott in
unsere Herzen den Geist Seines Sohnes (td nvenue ot viod)
der da ruft: ,Abba, Vater'" (Gal. 4,6).

Aus 5, 16 folgt also, daB der hl. Paulus nicht den min-
desten Wert auf das Aussehen Christi legt, was um so wich-
tiger ist, als es sich um die dltesten schriftlichen Quellen
handelt. Der zweite Brief an die Korinther entstand genau
27 Jahre nach Christi Tod.

Der hl. Paulus bricht hier mit einer jiidischen Tradition;
denn im Alten Testament wird fters das Aussehen bedeu-
tender Personen ausfiihrlich beschrieben. Man legt sogar
groBen Wert auf die duBere Erscheinung. Paulus war Jude
und ist dies wihrend seines ganzen Lebens in seinem
Denken und in seinen Auffassungen geblieben (Baumann,
S. 12; 20; 64). Aber er stand auch unter dem EinfluBl des
Hellenismus und beherrschte das Griechische. In Tarsos ge-
boren und erzogen, wurde er von Gamaliel in der rabbi-
nischen Gelehrsamkeit unterrichtet (Baumann, S. 72), und
er kannte daher das Alte Testament besser als viele seiner
Stammesgenossen. Deshalb ist auch anzunehmen, daf ihm
die verschiedenen Stellen, an denen iiber die duflere Schén-
heit der Menschen gesprochen wird, bekannt waren. Im
Alten Testament kommen dfters Bemerkungen vor iiber die
Schonheit der Frauen (Sara: Gen. 12, 11—20; Rebekka:
Gen. 26, 7; Bethsabe: 2. Reg. 11, 2; Judith: Jud. 10,
3—14). Doch nicht nur Frauen werden um ihrer Schonheit
willen gerithmt, sondern auch Minner, und zwar besonders
die Kénige Israels. So wird von Saul gesagt, dal er grofer
sei als seine Landsleute (I, Reg. 9, 2); Absalom wird geriihmt
als der schonste Mann Israels; er war gut gebaut, ,von der
FuBlsohle bis zum Scheitel war kein Fehler an ihm"” (2. Reg.
14, 25 26), und auch die Linge seines Haares wird ge-
priesen, Davids Schénheit riithmt die Hl. Schrift mit den
Worten: ,Er war aber rétlich und feinen Ansehens und
schénen Angesichts” (1. Reg. 16, 12). Mit Vigouroux kann
man deshalb sagen: ,Un homme mal fait était réputé inca-
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pable d'une grande élévation d'esprit et d'action d'éclat.”
Auch sonst ist im Alten Testament von der Kérperschénheit
oft die Rede. Gerithmt werden schéne Augen und Gesichts-
ziige (Lia und Rachel: Gen. 29, 17), ein sanfter Blick (Cant.
1, 14; 5, 12), dazu ein kleiner Mund (Cant. 4, 3). Die aus-
fithrliche Beschreibung, die der Braut im Hohen Lied zuteil
wird, ist bekannt (Cant. 7, 1—10). Diese Freude am
Schénen, die nicht nur den Juden, sondern auch den Grie-
chen eigen war, bestand zweifellos auch zur Zeit der Apostel.
So wird in der Apostelgeschichte (14, 7—14) erzahlt, wie
Paulus und Barnabas in Lystra waren und nach der Heilung
eines Lahmen das Volk ausruft: ,Gétter sind in Menschen-
gestalt zu uns herabgekommen!” Den hl. Paulus hielten sie,
weil er sprach, fiir Hermes, den Gétterboten, und Barnabas
wurde, weil er schwieg, von ihnen als der erhabene Zeus
angesehen. Dieser Findruck wurde bei den Leuten von
Lystra noch dadurch verstirkt, daB Paulus, wie die in diesem
Punkte vielleicht an einer echten Ueberlieferung festhal-
tende Beschreibung der ,,Acta Pauli et Theclae” (Kap. 3;
Zahn, S. 465—474; Baumann, S. 140) besagt, klein von Ge-
stalt war, wihrend Barnabas, wenn er fiir Zeus gehalten
werden konnte, ein schéner und groBer Mann gewesen sein
mubB,

Wenn nun der hl. Paulus von der Gestalt Christi nichts
sagt, weshalb?

Es gibt hierfiir zwei Griinde:

Erstens einen religiésen Grund, der im Christentum selbst
liegt. In dem Bericht, den der Evangelist Johannes (4, 7—38)
iiber das Gesprich mit der Samariterin am Jakobsbrunnen
gibt, spricht Christus folgende Worte:

Aber die Stunde kommt und jetzt ist sie (bereits da),
da die wahren Anbeter den Vater in Geist und Wahr-
heit anbeten, denn der Vater sucht solche Anbeter. Gott
ist Geist, und die ihn anbeten, miissen in Geist und
Wahrheit anbeten.”
Diese Worte entkriften die Vorschriften, die bis dahin bei
den Juden gegolten hatten und geben einer héheren Aui-
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fassung der Anbetung Gottes Raum. Diese neue Verehrung
év avevuare steht im Gegensatz zu den althergebrachten Ver-
ehrungsformen und dem, woran sie gebunden waren: dem
Tempel als Stitte der Verehrung, Handlungen, Gebete und
Opfer. Fiir die ,,wahren Anbeter” ist es nun méglich, auch
ohne all diese AeuBerlichkeiten Gett zu loben und anzu-
beten, fiir die Heuchler jedoch nicht. Von diesen sagl
Christus bei Matthius 15, 7: ,Ihr Heuchler, treffend hat
Isaias von euch geweissagt: Dies Volk ehrt mich mit den
Lippen, sein Herz ist aber fern von mir.” Die Anbetung
Gottes kann jetzt iiberall geschehen, wenn nur die wahre
innere Gesinnung im Menschen vorhanden ist. Ist er davon
beseelt, dann ist auch die Anbetung wahrhaftig: ¢ ainted.
Der hl. Paulus meint mit den Worten II, Kor. 5, 16 genau
dasselbe, wenn er sagt, daf er Christus allein xure 7veiua
kennen und anbeten will. Seine religiose Auffassung leitet
er ganz aus den Worten Christi ab.

Zweitens gibt es fiir den Standpunkt des hl. Paulus einen
historisch-religidsen Grund, der im Judentum seinen Ur-
sprung hat. Das Christentum stammt aus Paldstina, und die
Apostel und ersten Christen waren palistinensische Juden.
Als solche waren sie zu einer geistigen Auffassung Gottes
erzogen, und dem hl. Paulus war der Gedanke, Gott nicht
im Bilde darzustellen, vertraut. In der mosaischen Gesetz-
gebung stand Exodus 20, 4:

.Du sollst dir kein Bildnis machen, noch irgend ein Ab-
bild von etwas, das im Himmel droben oder aut der
Erde drunten oder im Wasser unter der Erde ist. Du
sollst dich vor solchen nicht niederwerfen und sie nicht
verehren; denn ich bin der Herr, dein Gott, ich bin ein
eifersiichtiger Gott . . ... ..
Nicht nur Bilder von Jehova, sondern alle Bilder, waren
verboten, Dadurch sollte Gétzendienst verhindert werden,
es wurde dadurch aber auch gleichzeitig die Entwicklung
einer bildenden Kunst unmdglich gemacht. Andererseits ge-
langten die Juden so zu einer geistigen Auffassung Gottes.

Was diese beiden Griinde fiir den hl. Paulus zu bedeuten
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haben, wird erst klar, wenn wir seine Tatigkeit als Heiden-
apostel in Betracht ziehen, Hatten die Juden keine Gotles-
bilder, so hatten die Heiden deren desto mehr. Fiir die
Heidenwelt, die gewohnt war, ihre Gétter im Bilde vor sich
zu sehen und im Bilde zugleich die magische Wirkung der
Gottheit selbst zu spiiren, waren Bild und Gottheit ein ein-
ziger Begriff, Der hl, Paulus betrachtete es deshalb bei seiner
apostolischen Tétigkeit unter den Heiden als seine Aufgabe,
den neugewonnenen Heidenchristen jeden Gedanken an
eine korperlich-bildliche Darstellung Christi zu nehmen —
in strenger Anlehnung an den Gedanken der Anbetung ,,in
Geist und Wahrheit”. Dieser Gedanke erhilt fiir den hl.
Paulus einen neuen Inhalt bei seiner Heidenbekehrung; bei
den Juden stieB er nicht auf diesen Gedankenkomplex, da
keine Bilder vorhanden waren, bei den Heiden aber mit
ihrem Bilderkult wurde der Unterschied der alten An-
betungsform und der neuen von ihm gepredigten ihm selbst
viel klarer. Deshalb warnt Paulus die Heidenchristen vor
jeder bildlichen Darstellung christlichen Inhalts, weil bei den
bekehrten Heiden die Gefahr bestand, im Bilde nicht nur
Abbildungen, sondern, wie vor der Bekehrung, die Gottheit
selbst zu sehen. In seinem Briefe an die Rémer driickt der
hl. Paulus sich noch klarer in Bezug auf das oben Gesagte
aus, wenn er (1, 23) schreibt:
.Und (die Heiden) vertauschten die Herrlichkeit des
unvergénglichen Gottes mit der Darstellung des Bildes
von einem vergénglichen Menschen und von gefliigelten,
vierfiiBigen und kriechenden Tieren."

Der hl. Paulus stellt hier ,Herrlichkeit” und ,,Bild" einander
gegeniiber, Die Herrlichkeit Gottes ist nicht darzustellen
und deshalb ist es Abgbtterei, Gott im ,Bilde” unter der
Gestalt eines Menschen oder unter der Gestalt von Videln,
Vierfiifllern und Gewiirm zu gestalten. Der ganze Inhalt des
Textes zeigt, daB der hl, Paulus hier von Exodus 20, 4 ab-
hingig ist (Zahn, Paulus, S. 95—96; Sickenberder, S. 184).
Das geht hervor aus der Aufzéhlung der gleichen Begriffe
Mensch, Vogel, Vierfiiller und Gewiirm (Paulus iibergeht
die Fische). Auch ist seine gedankliche Abhéngigkeit von
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Exodus 20, 4 klar durch den Gebrauch des Wortes “ouoimuc®
im Sinne von ,,Abbild”". Es darf als bekannt vorausgesetzt
werden, daBl der hl. Paulus die Septuaginta gebrauchte.

Da der hl, Paulus keinen Wert auf das Aussehen Christi
legt, ist es begreiflich, daB er das Aussehen Christi nicht
beschreibt.

b) Die Evangelien.

Was lehren uns die Evangelien iiber den Kérper Christi?
Vor allem ist festzustellen, daBl Christus wihrend Seines
Lebens — von Seiner Geburt bis zu Seiner Auferstehung —
einen normalen menschlichen Kérper gehabt hat, der ge-
bunden war an Schlaf (Mark. 4, 38), Hunger (Matth. 4, 2)
und Durst (Matth. 27, 24). Seine Gottheit blieb darin ver-
borgen. Nur einmal zeigte Er sich in Seiner Herrlichkeit
den Aposteln Petrus, Jakobus und Johannes auf dem Berge
(Matth. 17, 1—2). Ferner berichten die Evangelien, dafB}
Christus Seine 6ffentliche Lehrtitigkeit in der Vollkraft des
Mannesalters ausgeiibt hat. Weiter geht aus den Evangelien
hervor, daB der Kérper Christi nach der Auferstehung andere
Eigenschaften besall als vorher. Christus kann Sein Aeulleres
verindern, und Er ist dem menschlichen Auge nur dann
wahrnehmbar, wenn Er dies selbst will. Er kommt und geht,
ohne daBl dieser Vorgang von den Anwesenden bemerkt
wird, denn weder Winde noch Tiiren sind Thm ein Hinder-
nis. Beim Evangelisten Matthdus erscheint Christus noch
nicht plétzlich, ebenso nicht in verdnderter Gestalt (28, %
16); dennoch wird in Vers 28, 17 gesagt, daB verschiedene
Apostel an Seiner Identitdt zweifelten, als sie Ihn sahen.
Beim Evangelisten Markus erscheint Christus der Magda-
lena, die Ihn sofort erkennt (16, 9), doch den Emmausjiingern
zeigt Er sich wiederum unter einer anderen Gestalt —
&v erépn wogpy — (16, 12), wobei es offen bleibt, ob man
unter ,anderer Gestalt” eine solche im Sinne des Johannes
20, 15 verstehen soll, oder ob es sich um eine Erscheinung
& d0ke handelt, wie sie der Evangelist Markus 9, 2—9 be-
richtet (Klostermann, S. 147). Auch beim Evangelisten Lukas
wird Christus von den Emmausjiingern nicht erkannt, bevor
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Er dies selbst will (24, 13—35); und die elf Apostel, die in
Jerusalem versammelt waren, glauben in ihrem Schrecken,
daB ein Geist vor sie hingetreten sei (24, 36—49). Beim
Evangelisten Johannes erscheint Christus der Magdalena als
Girtner (20, 15), und vor die versammelten Apostel tritt Er
zweimal, trotz verschlossener Tiiren (20, 19—26). Petrus
erkannte Christus nicht, als ihm befohlen wurde, das Netz
zum Fischfang auszuwerfen; erst nachdem das Wunder ge-
schehen war, erkannte er Thn (21, 4). Christus hatte also
vor Seiner Auferstehung einen natiirlichen Kérper, nachher
aber einen verklirten Leib.

Ueber das Aussehen Christi steht nichts in den Evangelien.
Doch wie ist dies zu erkliren? Der hl. Paulus war der gréfite
Glaubensverkiinder, ,,der Herold des Evangeliums im Osten
und Westen"”, und er hat auf seinen vielen Reisen die Saat
des Glaubens in Wort und Schrift gesit. Daher miissen wir
annehmen, daB seine Vorstellungen die der Urkirche ge-
wesen sind. So begreifen wir, daB auch die anderen Apostel
and die Evangelisten so gedacht haben, wenn es auch mehr
als wahrscheinlich ist, daB es bei ihnen und den ersten
Christen Paldstinas noch eine miindliche Ueberlieferung tiber
das Aussehen Christi gegeben hat.

Unsere Ueberzeugung, daB nichis iiber das Aussehen
Christi der HI. Schrift zu entnehmen ist, wird jedoch von
modernen Gelehrten nicht immer geteilt.

Aul der einen Seite nennen wir Karl Adam mit seinem
1933 erschienenen Buch ,,Jesus Christus”. Nach seiner An-
sicht ist ,,die duBere Erscheinung Jesu iiberaus einnehmend
und gewinnend, ja faszinierend gewesen” (S. 106). Er fihrt
den Eindruck, den Christus auf die Menschen machte, nicht -
allein auf die Gewalt Seiner Worte und auf Seine Wunder
zuriick, sondern schreibt thn zu einem Teil der Wirkung
der hinreiBenden #uBleren Erscheinung Christi zu, ,die jeden
in ihren Bannkreis zog und darin festhielt” (S. 107]. Karl
Adam sagt weiter: ,Mit dieser duleren Wohlgestalt ver-
band sich der Eindruck des Gesunden, Kraitbeschwingten,
Disziplinierten in der Erscheinung Jesu. Nach dem iiberein-
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stimmenden Zeugnis der Evangelien mufl Jesus ein iiberaus
leistungsfihiger und kerngesunder Mann gewesen sein”
(S. 107). Die Beweise fiir diese Ansicht eninimmt er den
Evangelien; sie beschriinken sich auf folgendes: Als Christus
einstmals einen bésen Geist ausgetrieben haite und darauf
vor dem versammelten Volke zu reden begann, rief eine
Frau aus dem Volke plétzlich: ,Selig der Leib, der Dich
getragen, und die Briiste, die Du gesogen hast”, worauf
Christus antwortet: ,Selig sind, die das Wort Gottes horen
und es befolgen” (Luk, 11, 27—28). Adam meint aus diesen
letzten Worten, die er ,die korrigierende Antwort Jesu”
nennt, ableiten zu konnen, daBl die Frau hier wohl auch die
kérperliche Schénheit Christi gemeint haben muf (S. 106).
Wir haben hier aber echt orientalische Ausdrucksformen.
Die Frau will sagen: ,Selig Du, Du bist der wahre Prophet!"”
Aber sie umschreibt dies, indem sie die Mutter preist, die
das Vorrechi hatte, einem solchen Propheten das Leben zu
schenken. Zweimal wird der gleiche Gedanke von der Frau
ausgesprochen, nidmlich: .der Leib, der Dich getragen", und
weiter ,,die Briisle, die Du gesogen hast”. Auf das Aussehen
Christi haben diese Worte keine Bezichung. Weiter meint
Adam aus Matth. 6, 22: ,Das Licht deines Leibes ist dein
Auge. Ist dein Auge gesund, so wird dein ganzer Leib er-
leuchtet sein”, entnehmen zu kénnen, daB ,das Auge Jesu,
Sein ziindender, weckender, strafender Blick auffillig ge-
wesen sein muf}” (S. 107). Doch dies ist hineininterpretiert.
Dieser Text hat in Verbindung mit den vorhergehenden
Versen den Sinn, da, wenn man zuviel Wert auf irdische
Dinge legt, das Auge fiir Ueberirdisches unempfindlich wird
(Dausch, S. 130).

Im Gegensatz zu Karl Adam ist Robert Eisler mit seinem
Buch |’ Igooig Sustiens o gudiietons” zu erwdhnen. Er ent-
nimmt den Evangelien verschiedene Texte, die beweisen
sollen, daB Christus klein von Gestalt und gebrechlich ge-
wesen sei. Christus habe deshalb auch das Spotten iiber
Gebrechliche und Wehrlose verurteilt; auch sei dies der
Grund gewesen, weshalb Paulus Christus nicht ,,dem
Fleische nach” kennen wollte, Die weiteren angeblichen
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Gebrechen, die Eisler Christus zuschreibt, entnimmt er
Flavius Josephus (siche I, A, 2). Bei der versuchten Beweis-
fiihrung dafiir, daB Christus klein von Gestalt gewesen sei,
stiitzt Eisler sich auf Ephrim den Syrer, Theodor von Mop-
suestia und auf die Thomasakten (II, S. 365—366). Da
letiztere zeitlich Christus am néichsten stehen, bezieht er die
darin angeliihrte Stelle, in der von der GréBe Christi die
Rede ist, aul Lukas 19, 3 und schlieBt daraus, daB nicht
Zachius, sondern Christus klein von Gestalt war (II, S. 366).
Eisler schlieBt ferner aus Matth. 6, 27 und Luk. 12, 25, dal}
Christus hier jedesmal auf Seine eigene Kérpergrofie Bezug
nimmt, Er sagl: ,Jesus kannte also den Kummer der Zwerg-
wiichsigen" (II, S. 366; 366°), Als Ausgangspunkt seines Be-
weises wihlt Eisler Berichte aus dem zweiten bis vierten
Jahrhundert, die sich nicht mehr auf historische Tatsachen
stiitzen kénnen. An diese Berichte kniipft er Luk. 19, 2—5
an, der auf keinen Fall so interpretiert werden kann, wie
Eisler will. Auch darf keinesfalls in Matth. 6, 27 und, Luk.
12, 25 das Wort ,shoie’ mit Korperlinge” iibersetzt wer-
den, sondern sinngemiB nur mit ,Lebensdauer”. Eisler ver-
sucht weiter aus den Worten der Juden: ,Arzt, heile dich
selbst” (Luk. 4, 23), abzuleiten, dal Christus gebrechlich war
(I, S. 368). Dem ist die Auslegung der Exegeten entgegen
zu halten, die den Ausspruch der Juden etwa im Sinne des
englischen Sprichworts ,charity begins at home' deuten.
Da Christus im benachbarten Kapharnaum schon viele Wun-
der gewirkt hatte, fiihlten die Einwohner Nazareths, das
doch der Wohnort Christi war, sich vernachldssigt; das ist
der tiefere Sinn dieser Worte (Dausch, S. 455). Daf} Eisler
die paulinischen Worte 2, Kor. 5, 16 so auslegen will, als
- ob Paulus Christus nicht ,dem Fleische nach” habe kennen
wollen, weil Christus haBlich gewesen sei, braucht nach
unseren eingangs gemachten Ausfithrungen nicht mehr wider-
legt zu werden.

2, Jiidische Schriften.

Nachdem wir festgestellt haben, daf keine Beschreibung
Christi den kanonischen Schriften zu entnehmen ist, wollen
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wir untersuchen, ob die auf Christus folgende Zeit nicht
doch geglaubt hat, Sein Bild zu kennen. Widmen wir unsere
Aufmerksamkeit daher einigen jiidischen Schriften, An erster
Stelle ist das Werk des Flavius Josephus ,de bello judaico”
zu nennen. Eisler (I, S. 447—450; II, S. 383) glaubt aus einer
altrussischen und ruméinischen Handschrift dieses Werkes
folgende Stelle rekonstruieren zu konnen: ‘
.Damals erschien auch ein gewisser Mann von zaube-
rischer Kraft — wenn es erlaubt ist, ihn einen Mann zu
nennen, den (gewisse) Griechen einen Gottessohn
nennen, seine Jiinger aber den wahren Propheten, der
Tote erweckt und alle Krankheiten geheilt habe. So-
wohl sein Wesen, wie seine Gestalt war menschlich: er
(war) némlich ein Mann von einfachem Aussehen,
reifem Alter, dunkler Hautfarbe, mit langem Gesicht,
langer Nase, zusammengewachsenen Brauen, so daf} die
ithn sahen, sich schrecken konnten, mit wenigem Haar,
(aber) eine Abteilung tragend mitten auf dem Kopf nach
Art der Nazirier, und mit einem unentwickelten Bart.”

Wie kommt Eisler zu dieser befremdenden Beschreibung?
Der altrussische Text des ,,de bello judaico” ist nach Eisler
mit einer vor 79 n. Chr. fliichtig von Flavius Josephus gear-
beiteten Fassung — also mit einem Entwurf — identisch.
Erst um 79 n. Chr. entstand die uns vorliegende Ausgabe,
in der von Christen spéter allerhand Verbesserungen vor-
genommen wurden., Die Urfassung blieb nach Eisler trotz
des konstantinischen Verbotes dieses Buches in Kleinasien
bekannt und wurde von der Sekte der Paulikianer im 7. Jahr-
hundert benutzt (I, S. 397). Von ihrem Josephustext stammt
eine Uebersetzung ins Altnordrussische, die um die Mitte -
des 13. Jahrhunderts abgefaBt wurde (I, S. 388—392). Mit
dieser verwandt ist eine ruménische Ausgabe, die im -
15. Jahrhundert entstand und in der auch die Pilatusakten
verarbeitet worden sind (I, S. 374). Von dieser in der sla-
wischen Bearbeitung vorkommenden Beschreibung Christi
geht Eisler aus (II, S. 2901). Doch auch dieser Text ist
sleicht” iiberarbeitet. Ausgehend von patristischen Beschrei-
bungen (siehe I, C, 4) und byzantinischen Hinweisen auf das
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Aussehen Christi (siehe [, D) streicht Eisler alles ,christ-
liche”, d. h. alles Erhabene in diesem Berichte und setzt
dafiir ,,echte”, d. h. christenfeindliche Worte ein, Auf diese
Weise stellt er selbsi das oben beschriebene Bild Christi
zusammen, Hans Lewy, der in der ,Deutschen Literatur-
zeitung” (1930, Heft 11, S. 481—494) das Eislersche Buch
rezensiert, schreibt: ,Die ersie Aufgabe der Kritik mul} sein,
das Fundament dieser kiihnen historischen Konstruktionen
zu prifen. Wenn, wie Eisler meint, die russische Ueber-
setzung auf eine frilhere als die iiberlieferte griechische
Fassung des ,Krieges" zuriickgeht, so muB} sich das in dem
Verhiltnis des russischen Textes (bezw. seiner griechischen
Vorlage) zu unserem in zwei Handschriftenklassen erhal-
tenen griechischen Text widerspiegeln. Ein genauer Ver-
gleich der Lesarten zeigt nun alsbald, daBB der russische
Uebersetzer einen griechischen Text benutzt hat, der der
,schlechteren” Klasse der Josephushandschriften angehért
(den ,deteriores”). Dieses Ergebnis der Handschriften-
priffung, das um so unerschiitterlicher dasteht, als es auf
Grund rein mechanischer Fakten gewonnen ist, wirft aber
die gesamte Eislersche Konstruktion von einer griechischen
Urfassung des ,Krieges als Vorlage des Russen iiber den
Haufen." Damit ist dem Buche seine Basis genommen, zu-
dem ist der Text selbst voller Fehler, Deshalb konnte Lewy
ruhig sagen: ,,Aus Hypothesen werden schon nach wenigen
Seiten Fakta, auf denen sich dann wieder neue Hypothesen
aufbauen . . . Auf einem selbstgeschaffenen Triimmerfeld
tobt sich ein entfesselter Kritizismus aus, dessen Willkiir-
akte mit Wissenschaft nicht mehr zu tun haben.”

Weiter kommt hier das 4. Buch Esdras in Betracht, das
seit dem hl. Hieronymus in der Vulgata den kanonischen
Schriften angehingt ist. Im 2. Kapitel 10—48 wird dem Volke
Gottes das himmlische Reich verheiflen. Dabei wird erzihlt,
daB Esdras inmitten einer groBen Schar einen Jiingling sah,
schlank gewachsen", der alle iiberragte und jedem eine
Krone aufs Haupt setzte, wobei er selbst immer gréBer
wurde (2, 43). Auf die Frage des Esdras, wer der Jiingling
sei (2, 46), antwortete ihm ein Engel: ,Das ist der Gottes-
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sohn" (2, 47). Wahrscheinlich ist diese Stelle eine spatere
christliche Interpolation (Riesler, S. 1285), die dieser um
120 n. Chr. abgeschlossenen Schrift eingetiigt wurde (Riesler,
S. 1282; siehe S. 54).

Also enthalten auch die jiidischen Schriften nichts Posi-
tives iiber das Aussehen Christi,

B. Die nachapostolische Zeit, die gnostischen und
anderen aulerkirchlichen Kreise.

Da die kanonischen und jiidischen Schriften iiber das wirk-
liche Aussehen Christi nichts berichten, kénnen wir von
vornherein annehmen, dall auch in gnostischen und anderen
aullerkirchlichen Schriften, die erst in der nachapostolischen
Zeit entstanden, nichts dariiber zu finden ist. Trotzdem
miissen wir sie priifen, um zu erfahren, welche Vorstellungen
diese Kreise vom Aussehen Christi hatten. Es kommen hier
zwei Gruppen von Schriften aus der friihchristlichen Lite-
ratur in Betracht:

1. die christlich-gnostischen Schriften,

2. andere aulBlerkirchliche Schriften,

1. Die christlich-gnostischen Schriften.

Obwohl verschiedene Schriften dieser Gruppe aus der
zweiten Halfte des zweiten Jahrhunderts stammen, sind ihre
Quellen élter. Sie sind teilweise selbstindig neben den neu-
testamentlichen Biichern entstanden und stehen formge-
schichtlich mit ihnen auf der gleichen Stufe (Stihlin, S. 1184).

Der heidnische Gnostizismus ist eine Mischung von orien-
talischen Religionen mit griechischer Philosophie und war
schon im vorchristlichen Zeitalter bekannt. AuBler durch die
Vorstellungen eines gottlichen Urwesens und seiner Emana-
tionen, des Dualismus, sind diese heidnisch-gnostischen Reli-
gionen durch ein starkes Dréngen nach Erldsung von Siinden

und vom Unsterblichkeitsglauben bestimmt (Ehrhard, S. 123
bis 129),
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Der christliche Gnostizismus (Ehrhard, S. 129—142) ent-
stand, als die christliche Religion in die héheren Kultur-
kreise des Orients Eingang fand. Er fiigte dem heidnischen
Gnostizismus die christlichen Grundgedanken hinzu, daB} es
nur einen Gott gibt und dafl Jesus Christus der Gottessohn
und Erléser ist. Da der christliche Gnostizismus auf dem
heidnischen aufbaut, konnen seine verschiedenen Erschei-
nungsformen einander nicht gleichwertig sein, Man kann ihn
daher in drei Gruppen einteilen, erstens: in eine heidnisch-
orientalische Gruppe mit wenig christlichen Bestandteilen;
zweitens: in eine hellenistisch-philosophische, stirker durch-
setzt mit christlichen Einfliissen, und drittens: in eine christ-
lich-kirchliche Gruppe, bei der ein judenchristlicher und
ein heidenchristlicher Teil zu unterscheiden ist. Die folgende
Skizze gibt einen Ueberblick iiber die Entstehung und die
Erscheinungsformen des christlichen Gnostizismus:

orient. Relig. griech. Philos.
~.__ christl. Bestand. -

e o

CHRISTLICHER GNOSTIZISMUS

drei Gruppen
T o s
heidn.-orient. hellen.-philos. christl.-kirchl.
Sekten Sekten juden- u. heiden-

christl. Teil

I |
Sekten Sekten

Die Quellen, aus denen man die Ansichten des gesamten
christlichen Gnostizismus iiber das Aussehen des Gott-
menschen schépfen kann, sind neben den eigenen Schriften
der christlichen Gnostiker — nur in geringem Umfange er-
halten — die oft ausfiihrlichen Berichte, die uns die Haresi-
ologen iiber die Sekten geben.
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a) Orientalisch-religiése Gruppe.

Die Schriften dieser Gruppe sind gekennzeichnet durch
kosmologische und astrologische Vorstellungen und Mythen,
wie sie im Orient bekannt waren. Da auch im Alten Testa-
ment Erzdhlungen dieser Art zu finden sind, wurden sie
ohne weiteres von den Gnostikern iibernommen (Ehrhard,
S. 131). ,

Hierhin gehéren die Naassener und Peraten, bei
denen ein Evangelium des hl. Thomas im Gebrauch war.
Leider ist es nicht bekannt, doch findet sich bei Hippolyt
von Rom folgender Satz, der fiir uns aufschluBreich ist
(Elenchos, V, 7):

Wer mich sucht, wird mich finden unter kleinen Kin-

dern von sieben Jahren an, denn dort im vierzehnten

Aeon verborgen werde ich offenbar.”
Um diese Stelle zu erkldren, die von Harnack ,ganz dunkel”
genannt wird (Knecht Gottes, S. 215), teilen wir den Kom-
mentar mit, den Hippolyt gibt (Elenchos, V, 7): ,Ein sieben-
jahriges Kind ist halb so groB wie sein Vater. So verlegen
sie (die Naassener) die Urnatur des Alls in den Ursamen
and sagen, auf das Hippokratische Wort hin, daB ein sieben-
jahriges Kind halb so grofl sei wie sein Vater, es offenbare
sich nach Thomas in den vierzehn Jahren." Aber auch diese
Worte verlangen eine Erklarung. Jeder Gnostiker strebt
nach der Erkenninis des Uebersinnlichen und wendet dazu
vielerlei Mittel und Formen an. Bei den Naassenern mufi der
Christus-Logos schon mit dem Erwachen des Geschlechts-
triebes in die Menschenseele einziehen, um so ,das Reich
Gottes inwendig im Menschen" (Luk. 17, 21) zu begriinden.
Nach Hippokrates hat das Kind bis zum siebenten Jahre,
dem Zeitpunkt des Zahnwechsels, noch keine Vernunit,
keinen menschlichen ,Logos". Dieser entwickelt sich erst
vom siebenten bis zum vierzehnten Jahre und ist mit der
Geschlechtsreife vollendet. In diesen Jahren mufi daher der
menschliche Logos durch den gétilichen ersetzt werden
(Leisegang, Gnosis S. 136). Das ist hier der Hintergedanke.
So wird die tiefere Bedeutung des Satzes klar, wenn es
heiBt: ,wer mich (den Christus-Logos) sucht, wird mich
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finden unter Kindern, bei denen der menschliche Logos
schon durch den gottlichen ersetzt worden ist.

In seinem Elenchos spricht Hippolyt auch von den Pe-
raten, die durch ihre Lehre eng mit den Naassenern ver-
wandt sind, Zwei Stellen daraus zeigen, welches Bild sich
die Peraten von Christus gemacht haben. Die erste lautet
(V, 12):

wAus der Hohe aber . . . . sei . ... in den Tagen des
Herodes herabgestiegen ein dreiwesenhaiter Mensch mit
drei Leibern und drei Kriften, namens Christus, der in

sich all die Differenzierungen und Kriite von den drei
Teilen der Welt hatte."”

Aus der dreifach geteilten Welt, die doch eine ist, geht das
wPrinzip” hervor. Dieses schenkt einer Trias das Leben:
dem unerzeugten, dem selbsterzeugten und dem erzeugten
Guten! Deshalb reden die Peraten ausdriicklich von drei
Géttern, drei Logoi, drei Gedanken, drei Menschen (Leise-
gang, S. 142 {f). Da sie die Dreizahl als Prinzip anerkennen,
stellen sie sich auch Christus mit drei Leibern und drei (un-
sichtbaren) Kréften vor, Die zweite Stelle aus dem Elenchos
(V, 16) lautet:
wDiese (Schlange) erschien in den letzten Tagen in
Menschengestalt zur Zeit des Herodes, sie war nach
dem Bilde Josephs geschaffen, welcher durch Bruder-
hand verkauft wurde und der allein ein buntes Gewand
hatte,"”

Bei den Peraten wurde der als Urkraft vom Vater stam-
mende Logos als Schlange symbolisiert. Daneben beherrsch-
ten auch andere Krifte in Schlangengestalt die irdische
Welt. Doch durch die Erhéhung der Schlange des Moses
wurden die weltbeherrschenden Schlangen (die Gétter des
Verderbens) vernichtet. Die Schlange des Moses nennen
die Peraten den ,weisen Logos der Eva". Diese sei es ge-
wesen, die ,n den letzten Tagen zur Zeit des Herodes"
Menschengestalt angenommen habe, Ueber diese stehe bei
Johannes 2, 14 geschrieben: ,Wie Moses die Schlange in
der Wiiste erhoht hat, so mull auch der Menschensohn er-
hoht werden, damit jeder, der glaubt, in ihm ewiges Leben



39

habe.” Es ist daher verstindlich, warum die Peraten Christus
.Schlange" nannten, doch nicht, warum ,er nach dem Bilde
Josephs geschaffen” sein soll (Leisegang, S. 147—148).

Hippolyt spricht noch von einer Sekte, deren Stifter
Justinus ist. Seine Lehre, die schon mehr mit christ-
lichen Ideen durchsetzt ist, war im Buche Baruch, etwa um
200 n. Chr., niedergelegt. In seinem System spielt die Zahl
Zwblf eine wichtige Rolle, Aus der Verbindung des héchsten
Gottes und Vaters Elohim mit der Edem oder Israel, dem
weiblichen Urwesen, gehen vierundzwanzig Engel hervor,
zwdlf mannliche und zwdlf miitterliche. Unter diesen nehmen
Baruch und Naas eine besondere Stellung ein, Streitigkeiten
zwischen Elohim und Edem veranlassen Edem, die Menschen
durch Naas zu verfolgen, Naas vereitelt die drei ersten Sen-
dungen des Baruch, der den von Elohim geschaffenen Men-
schen erst im Paradiese und dann durch Vermittlung des
Moses und der Propheten helfen sollte. Nachdem diese drei
Sendungen miBlungen waren, wihlt Elohim als Helfer den
Herakles, um die Naas und die anderen miitterlichen Engel
zu bekimpfen. Die zwélf miitterlichen Engel werden durch
die zwolf Aufgaben, die Herakles erfiillt, besiegt; unbesiegt
bleibt jedoch Naas. Dann sendet Elohim den Baruch zum
vierten Male. Dieser findet nun den zwdlfjihrigen Jesus in
Nazareth, als er Schafe hiitet. Jesus 148t sich von Naas nicht
iiberwinden, nachdem er von Baruch alle Ereignisse von
Edem und Elohim von Anfang an, sowie alle spdteren, er-
fahren hatte, Daher wird der Uniiberwindliche auf Betreiben
der Naas gekreuzigt. So ist die Gestalt Jesu ,als zwolf-
jahriger Knabe" durch dieses System zu erkléren (Elenchos,
V, 26).

Der Araber M on oim os entwickelt seine Lehre aus dem
Anfangsbuchstaben Jota des Namens Jesus. Dieses Jota
kann auch die Zahl 1 bedeuten, folglich ist Jesus der Anfang,
das Erste. Er heiBt der Menschensohn, deshalb muB sein
Vater der (vollkommene) Mensch sein. Monoimos hélt Jesus
fiir unerkennbar und gibt IThm die Gestalt der Sonne, deren
.sehr schwer zu erkennende Strahlen sich der Welt ndhern,
Veranderung und Zeugung aufhalten und beherrschen”
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(Elenchos, VIII, 13). Denn im Siiden spendet nicht nur die
Sonne das Leben, sondern auch der Regen.

Zweifellos gehort zu dieser orientalisch-religiosen Gruppe
auch das anonyme gnostische Fragment, das
Schmidt (Kopt.-gnost. Schriften, S. 340) verdffentlicht hat.
Wie bei Justinus wird auch hier die Zwélizahl zu Grunde
gelegt, auch finden sich Ankldnge an die Lehre der Peraten:

4Und dieser Christus trigt zwélf Gesichter: ein unend-
liches Gesicht, ein unfaBbares Gesicht, ein unaussprech-
liches Gesicht, ein einfaches Gesicht, ein unvergéng-
liches Gesicht, ein stilles Gesicht, ein unbekanntes Ge-
sicht, ein unsichtbares Gesicht, ein dreimalkriftiges
Gesicht, ein unerschiitterliches Gesicht, ein unerzeugtes
Gesicht und ein reines Gesicht.”

b) Hellenistisch-philosophische Gruppe.

Diese Gruppe wurde insbesondere vom Spétplatonismus
beeinfluit. Auch das Alte Testament wurde, dem griechi-
schen Geiste entsprechend, eklektisch verwendet. Der Ein-
fluB christlichen Gedankengutes ist gréfer, als bei der orien-
talisch-religidsen Gruppe; deshalb sind die Schriften dieser
Sekten auch von gréBerem EinfluBl auf das Christentum ge-
wesen, Ihres Inhaltes wegen gehért hierhin auch eine grofie
Anzahl anonymer Schriften (Ehrhard, S. 131).

Der Aegypter Valentinus tritt, nachdem er vorher
in Alexandrien gelernt und gelehrt hatte, in den Jahren
136—160 in Rom auf, Unter Papst Anicetus (ca. 154/5—160)
verlieB er diese Stadt und seinen Anhéngerkreis und ging
vermutlich nach Cypern, wo er eine Schule begriindet haben
soll. Erwdhnenswert ist, da} er nach Epiphanius (Haer. 31, 7)
dort vom wahren Glauben abgefallen sein soll. Seine Lehre
geht wahrscheinlich auf eine Vision zuriick, von der Hippolyt
(Elenchos, VII, 42) berichtet:

Valentinus nadmlich behauptet, er habe einen unmiin-
digen, ganz jungen Knaben gesehen; er fragte ihn for-
schend aus, wer er sei; der aber gab zur Antwort, er sei

der Logos.”



41

Im valentinischen Lehrsystem ist der Logos verschieden von
Jesus und Christus, die es nach doketischer Auffassung von-
einander unterscheidet. Wir glauben jedoch annehmen zu
miissen, daB Valentinus hier nicht die Ideen seines Lehr-
systems zugrunde gelegt hat und daf mit ,dem kleinen
Knaben" Christus gemeint ist. Denn die Vorstellung des
Christus in der Gestalt eines Knaben war ebenfalls dem
romischen Gnostiker Apelles (siche S. 49) gelaufig; auch war
dem Valentinus aus seiner katholischen Zeit die Gleich-
setzung des Logos mit Christus bekannt,

Karpokrates war ein Zeitgenosse des Valentinus;
denn seine Schiilerin Marcellina war zur Zeit des Anicetus
in Rom und brachte damals viele Menschen zum Abfall vom
wahren Glauben. Obwohl wir der Lehre des Karpokrates
nichts iiber das Aussehen Christi entnehmen kénnen, ist es
doch angebracht, eine Stelle des Irendus anzufiihren, in der
dieser berichtet, daB die Sekte der Karpokratianer Bilder
Christi besessen hat. Dies sind die &ltesten Christusbilder,
von deren Vorhandensein man heute weill. Leider sind sie
nicht erhalten geblieben, denn ob wir in der Darstellung des
Christus in der gnostischen Katakombe am Viale Manzoni
in Rom eine solche Darstellung besitzen, kann niemand
beantworten. Ueber diese Bilder sagt Irendus (Adv. Haer.
25, 6):

wUnd sie verfertigen Darstellungen Christi, von denen
sie sagen, dafl deren Typus von Pilatus gemacht ist zur
Zeit, da Jesus auf Erden war."”

Diese Bilder, deren Original von Pilatus stammen soll, waren
nach den Angaben der lateinischen Uebersetzung des Irendus
teils Gemalde, teils Plastiken. Die Plastiken waren ver-
mutlich aus Marmor, fiir die Gemilde kommt hdchstwahr-
scheinlich nur die Enkaustik in Betracht. Dobschiitz (S. 26),
der sich ausfiihrlich mit der Entwicklung des Christusbildes
in der Legende beschéftigt hat, nennt es einen seltsamen
Gedanken, dafBl der rémische Beamte, der Christus zum Tode
verurteilte, vor allem dafiir gesorgt haben soll, dessen Bild
zu verewigen. Deshalb lehnt er auch diesen Gedanken ab.
Diese Ablehnung liegt auch im Text des Irendus; denn in
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seinem Bericht gebraucht er den Ausdruck ,iéyorsec”, d. h.,
daB er hier die Karpokratianer zu Wort kommen 1a8t. Hatte
er von anderer Seite etwas iiber ein derartiges Christusbild
gehort, so hdtte er es an dieser Stelle zweifellos erwihnt.

Von den gnostischen Evangelien ist hier nur das sog.
Evangelium des Petrus von Bedeutung, das etwa
um 150 n. Chr. in doketisch-gnostischen Kreisen Syriens ent-
standen ist (Bardenhewer I, S. 527). In dem erhaltenen Frag-
ment wird der Lebensabschnitt Christi besprochen, der mit
dem Verhor bei Pilatus beginnt und mit der Auferstehung
Christi endet. In der Osternacht sehen die Wichter plétzlich
zwei Méanner aus dem Himmel herabsteigen, die sich zum
Grabe begeben. Der vor dem Grabe liegende Stein weicht
von selbst zur Seite, sodaBl die beiden ungehindert eintreten
kénnen. FEinen Augenblick spdter kommen sie mit einer
dritten Person, alle drei iiberlebensgroB, aus der Grab-
kammer heraus (Hennecke, S. 62):

wDa sahen sie (die Soldaten) wieder aus dem Grabe
herauskommen drei Manner, und die zwei stiitzen den
einen, und ein Kreuz folgt ihnen nach, und bei dem
zweiten reicht das Haupt bis zum Himmel, das des von
ihnen Geleiteten ragt aber iiber die Himmel hinaus.”

Anlehnungen an die Evangelien sind hier deutlich festzu-
stellen. Wir kénnen daher ruhig behaupten, daB diese zwei
aus dem Himmel herabgestiegenen Ménner Engel waren, zu-
mal, da auch in der Antike die Engel ohne Fliigel abgebildet
werden. Der dritte Mann, dessen Haupt iiber den Himmel
hinausragt, ist Christus,

Die gnostischen Apostelakien sind eine Art christlicher
Romane, die man mit den heidnischen spitantiken Romanen
auf eine Stufe stellen kann. Daher sind diese Berichte voller
Abenteuer und voll von Schilderungen fremder Linder und
Vélker, zu denen die Apostel auf ihren Reisen kommen.
Echt christliche Gedanken findet man hier weniger, die
religisen Auffassungen sind meistens enkratitischer und do-
ketischer Art,
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Nach Hennecke (S. 174) sind die Johannesakten
die iltesten, zum mindesten sind sie ebenso alt wie die
Paulusakten, die etwa um 170 in Kleinasien geschrieben
wurden. Sie stammen aus einem Kreise, der dem Christen-
tum nahe stand, und schildern hauptséchlich die Arbeit des
hl, Johannes in Ephesus. Als der Apostel zum zweiten Mal
nach Ephesus kam, befanden sich in seiner Gesellschaft u. a.
Andronikos und Drusiana. Diese starb in Ephesus. Nach drei
Tagen wurde sie von dem hl. Johannes wieder auferweckt.
Nach ihrer Auferweckung erzéhlt sie von einer Erscheinung,
die sie im Grabe hatte (Kap. 87):

Mir ist der Herr im Grabe wie Johannes und wie ein
Jiingling erschienen.”

Johannes will ihr erklaren, wie dies méglich war, und gibt

deshalb verschiedene Beispiele dafiir, daB Christus mehrere

Gestalten annehmen kann., Er beginnt mit seinem Erlebnis

beim Fischfang, das er mit dem hl. Petrus und anderen

Aposteln hatte, in enger Anlehnung an sein eigenes Evange-

lium 21, 4: Der Herr war am Ufer dés Sees von Tiberias

erschienen und hatte die Apostel um Nahrung gebeten. Diese
antworteten, ohne Thn zu erkennen, daB sie leider nichts
hitten. Der unerkannte Christus entgegnete ihnen, sie
méchten ihr Netz zur rechten Seite des Schiffes auswerfen.

Sie folgten diesen Worten und fingen eine Menge Fische.

Durch das Wunder erkannten sie, daB der Unbekannte

Christus sei, In den Johannesakten sagt der am Fischfang

teilnehmende Jakobus (Kap. 88):

.Johannes, das Kniblein, das am Ufer uns rief, was
will es?”

Johannes sieht aber keinen Knaben und antwortet:
Welches Kniblein? . . . . Siehst du denn nicht, daB,
der da steht ein wohlgestalteter, schéner, heiter blicken-
der Mann ist?”

Darauf antwortet der hl. Jakobus:

.Den sehe ich nicht, Bruder. Aber laBit uns aussteigen,
so werden wir merken, was das zu bedeuten hat.”

Sie landen, und die Erscheinung hilft ihnen, das Schiff ans

Land zu ziehen. Der hl. Johannes sieht die Erscheinung jetzt
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(Kap. 89) ,kahlkopfig, aber mit dichtem, herabwallendem
Kinnbart”", der hl. Jakobus sieht sie im Gegensatz dazu
gleichzeitig wie einen ,flaumbértigen Jiingling”. Die Gestall
wechselt fortwihrend (Kap. 89): ,oft aber erschien Er mir
wie ein kleiner ungestalter Mensch und dann wieder gen
Himmel ragend”. Auch der Kérper selbst ist nach den
Johannesakten einmal weich und dann wieder steinhart
(Kap. 89). Ein anderes Mal nimmt Christus die drei Apostel
Petrus, Johannes und Jakobus mit sich auf einen Berg.
Christus 148t seine Jiinger zuriick, aber der hl. Johannes geht
ganz leise hinter Thm her und néhert sich Thm. Da sieht er
Christus unbekleidet, mit schneeweilen leuchtenden Fiiflen
und iiberlebensgroB. Dann sicht er Thn wieder wie einen
kleinen Menschen (Kap. 90). Es folgen dann noch weitere
Beispiele, die alle die Verénderlichkeit des Korpers Christi
beweisen sollen (Kap. 93):
,Von einer andern Herrlichkeit will ich euch erzihlen,
Briider. Bald, wenn ich Ihn anfassen wollte, traf ich auf
einen materiellen und dichten Kérper, bald wiederum,
wenn ich ein andermal Thn beriihrte, war die Substanz
immateriell und unkérperlich und iiberhaupt wie nichts.”
Auch ohne Gestalt ist Christus dem hl. Johannes erschienen
und zwar als Stimme (Kap. 98).

Auch die gnostischen Akten des Andreas, die
vermutlich in der zweiten Hilfte des zweiten Jahrhunderts
n. Chr. (Bardenhewer I, S. 509) verfaBt und ebenfalls in
Kleinasien gebraucht wurden, sprechen von einem ,glén-
zenden Knaben", doch der Verfasser weil offenbar nicht,
ob er sich unter dieser Gestalt Christus oder einen Engel
vorstellen soll.

Zu diesen Akten gehéren auch die Aktendes An-
dreasund MatthiasimLandeder Menschen-
fresser. Andreas fihrt nach diesem Lande auf einem
Schiffe, auf dem sich auBer Engeln auch Christus in Gestalt
des Steuermannes befindet. Der hl. Andreas bewundert
dessen Kunst, bittet ihn und spricht (Kap. 9):

Zeige mir nun, o Jiingling, deine Kunst.”

Die Anrede ,Jiingling" wahlt er, weil der Steuermann noch
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so jung aussieht. Ein anderesmal bittet der hl. Andreas um
eine Erscheinung Gottes (Kap. 18):

+Als aber Andreas dies gesprochen hatte, kam Jesus
auf ihn zu in Gestalt eines kleinen, sehr schénen, lieb-
lichen Knibleins."

Als der Apostel das Land verlassen will, erscheint ihm
Christus wiederum in der Gestalt eines ,kleinen, anmutigen
Knébleins” und hélt ihn von seinem Plan ab (Kap. 33).

Eine Fortsetzung dieser Akten bilden die Aktender
hhlL Apostel Petrusund Andreas (Bardenhewer I,
S. 571), die in das Land der Menschenfresser (Skythen)
fiihren, Wahrend der hl. Petrus den Andreas trostet, er-
scheint ,,Christus in Gestalt eines Knébleins" (Kap. 2), und
als im Lande der Barbaren ein gewisser Onesiphoros ein
Wunderzeichen von dem hl. Petrus verlangt, erscheint ,,der
Erléser in Gestalt eines zwolifjahrigen Knibleins” (Kap. 16).

Die sehr phantastischen Thomasakten (Hennecke,
S. 256; Bardenhewer I, S. 583: Beginn des 3. Jahrh.), die
etwa um das Jahr 200 entstanden sind, schildern diesen
Apostel bei seiner Missionsarbeit in Indien, Der hl. Thomas
kommt nach Andrapolis, wo er an der Hochzeit der Tochter
des Kénigs teilnimmt. Bei der Tafel stellt es sich heraus,
daBl Thomas ein Thaumaturg ist. Daher bittet ihn der Konig,
seine Tochter und seinen Schwiegersohn zu segnen, Nach-
dem Thomas dies getan und sich entfernt hat, will der Brau-
tigam seine Braut zu sich fithren, Da sieht er ,den Herrn
Jesus im Aussehen des Apostels Judas Thomas" mit der
Braut reden. Auf seine Frage, wie es méglich sei, daBl
Thomas dort sei, entgegnet dieser: ,Ich bin nicht Judas mit
dem Zunamen Thomas, ich bin sein Bruder” (1, 11). Thomas
aber war ,,von Aussehen jugendlich schén" (1, 8). Der Apostel
kommt dann an den Hof des Koénigs Gundasor, der sich mit
seinem Bruder Gad taufen und firmen 148t. Wahrend dieses
Aktes wurde ihnen aber der Herr als ,,Stimme" geoffenbart
(2, 27), doch nach der Firmung erschien Er ihnen als ein
Jingling” (2, 27). Bei der Austreibung eines Dadmons sagt
dieser, es gehe eigentlich nicht an, daB man ihm seine Macht
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nehme. Von Christus selbst sei er auch betrogen worden,
als dieser auf der Welt war (5, 45):
,Denn wir kannten Ihn nicht. Er téuschte uns aber
durch Seine ganz hiBliche Gestalt und durch Seine
Armut und Bediirftigkeit. Denn als wir Thn so sahen,
glaubten wir, daB Er ein mit Fleisch umkleideter Mann
(ein Mensch) sei, ohne zu wissen, daB Er es ist, der die
Menschen lebendig macht.”
Nachdem der hl. Thomas die Frau und die Tochter des
Kriegsobersten von Dimonen befreit hat, spricht er iiber die
Schénheit Jesu (8, 80). Ein anderesmal spricht der Apostel
im Gefingnis von der ,Niedrigkeit” der Gestalt Jesu, von
Seinem verinderten Aussehen (nach Seiner Auferstehung)
und von Seiner ,himmlischen Gestalt” aut dem Berge (12,
143). Es kommen auch andere Personen, um den hl. Thomas
im Gefdngnisse zu besuchen, und dieser preist den yviel-
gestaltigen” Jesus (13, 153). Da sie aber, um nicht bemerkt
zu werden, im Dunkeln sitzen miissen, bittet Thomas den
Herrn, daB Er Licht ,Seiner Natur” ihnen senden moge, und
plotzlich wird das Geféingnis hell erleuchtet, ohne daf} die
Nichtglaubigen das Licht bemerken kénnen (13, 153). Der
hl. Thomas sendet nun den Vizan, einen Sohn des Konigs,
aus dem Gefingnisse, um die zur Feier der hl, Eucharistie
notwendigen Gegenstinde zu holen. Dieser begegnet unter-
wegs seiner Frau Mnesara, die er krank zu Hause glaubte.
Sie wird von einem Jiingling begleitet, den aber nur sie
sehen kann, und ihrem erstaunten Gatten erziahlt sie, dal
sie von diesem Jiingling durch Handauflegung geheilt worden
sei. Dann erscheinen auch der hl. Thomas und die iibrigen
Gefangenen, Mnesara erzéhlt, wie der Apostel ihr in der
Nacht erschienen sei und ihr den Jiingling als Fiihrer ge-
bracht habe, da sie nicht gehen konnte. Plotzlich ist der be-
gleitende Jiingling fiir Mnesara verschwunden.

Wie lange diese verschiedenen Ansichten iiber das Aus-
sehen Christi sich erhalten haben, geht erstens aus den frag-
mentarischen Matthiusakten hervor, die im 4, oder
5. Jahrhundert verfaBt worden sind (Bardenhewer I, S. 586;
Stahlin, S. 1209). Als Matthéus ,auf dem Berge” betet, er-
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scheint ihm der Herr ,in Gestalt der im Paradiese psalmen-
singenden Kinder” und beauftragt ihn, nach dem Lande der
Menscheniresser zu gehen (Kap. 1). Der hl. Matthéus aber
erkennt Thn nicht und sagt: ,,Gnade Dir und Friede, o gna-
denvolles Knablein!” Er hat nichts zur Hand, den Knaben
zu bewirten, ,nicht einmal Wasser sei in der Ndhe, um
dem schénen Kniblein die FiiBe zu waschen”. Der Apostel
erkennt aber Christus noch immer nicht und sagt: ,Ich habe
Dich gesehen im Paradiese, wie Du Psalmen sangst mit den
andern Kindern, welche zu Bethlehem ermordet worden
sind” (Kap. 3). Da gibt Christus sich zu erkennen und iiber-
reicht dem hl. Matthdus einen wunderbaren Zweig; dann
verschwindet Er. Nachdem der Apostel im Lande der
Menscheniresser angekommen ist, wird er von deren Konig
mit dem Bischof Platon gefangen genommen. Der Konig
sendet etwa zehn menschenfressende Soldaten, damit diese
die beiden Glaubensverkiinder aufiressen (Kap. 13):
,Als diese sich ndherten, siehe, da kam ein wohlgestal-
tetes Kndblein vom Himmel hernieder mit einer groflen
Feuerfackel, lief auf sie zu und brannte ihnen die Augen
aus.”
Der hl. Matthéus wird dennoch vom Kénige ergriffen und
zum Martertode verurteilt. Nach seinem Tode wird der
Leichnam auf einer Sinfte nach dem Palaste getragen. Da
erhob sich der hl. Matthdus von der Tragbahre und zog gen
Himmel, gefiihrt von einem ,wohlgestalteten Kniblein™
(Kap. 24). Die Leiche des Apostels wird, um weiteren Un-
annehmlichkeiten und Wundern vorzubeugen, auf Befehl des
Kénigs in einen Sarkophag gelegt und ins Meer versenkt.
Die Christen, die dies erfahren hatten, versammeln sich mit
ihrem Bischof morgens am Meeresufer (Kap. 26):
,Um die sechste Stunde sah der Bischof Platon . . .
und erblickte . . . . auf dem Meere stehend (Matthéus),
ihm zur Seite zwei Maénner in leuchtenden Gewéndern
und das Kniblein, das wohlgestaltete, vor ihnen.”
Weiter erwihnt Weis-Liebersdorf (S. 39), daB in der
dthiopischen Legende des heiligen Jakobus
Christus als Knéblein den Aposteln Petrus und Jakobus auf
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ihrer Reise nach Lydien erschienen sei. Dann weist er noch
auf die dthiopische LegendedesheiligenAndreas
hin, Dieser Apostel sieht ein groBes ,Gebdude” aus Pech
und Schwefel, auf dem sein ungldubiger Vater verbrannt
werden soll:
»Es sei aber ein zwdlfjahriger Knabe mit schonem An-
gesicht an der Spitze von hundert Mann gekommen und
habe den Bau einreillen lassen.”

c¢) Christlich-kirchliche Gruppe.

Diese Gruppe zerféllt in einen judenchristlichen und einen
heidenchristlichen Teil, da auch die Christen selbst sich
im Urchristentum auf diese Weise unterscheiden. Christliche
Bestandteile spielen hier eine wichtige Rolle.

«) Judenchristlicher Teil.

Im Verhiltnis zu der Zahl der Heidenchristen gab es
nur wenige Judenchristen und daher auch nur wenige
Sekten, die aus den Kreisen der Letzteren hervorgegangen
sind. Von ihnen bediirfen zwei der Erwédhnung.

An erster Stelle stehen die Herodianer. Nach Epi-
phanius (Anakephalaiosis I, 20) waren die Herodianer ,solche
Juden, welche Herodes fiir Christus hielten und ihm Christi
Namen und Ehren beilegten”,

Die zweite Sekte ist die der Elkesaiten mit ihren
merkwiirdigen Vorstellungen von Christus. Sie entlehnen
ihren Namen dem Offenbarungsbuch des Elxai, das im An-
fang des zweiten Jahrhunderts bekannt und wverbreitet
wurde. [hre Anhinger wohnten damals am Toten Meer.
Im dritten Jahrhundert erwacht die Sekte nochmals zu
neuem Leben. Sie nehmen an, daB Christus sich zuerst in
Adam, spiter in anderen Gestalten und endlich in Jesus
inkarniert habe. Sie sagen weiter, da} ihr Offenbarungsbuch
von Christus selbst inspiriert sei, dessen Aussehen darin
beschrieben ist. Hippolyt (Elenchos IX, 13) gibt diese Stelle
wie folgt wieder:
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,Das Buch sei von einem Engel inspiriert, dessen Hohe
24, dessen Breite 4 Schonen (oyoin«) betrigt und der
von Schulter zu Schulter 6 Schénen miBt. Seine FuB-
linge betrage 3!/,, die Breite 1'/,, die Hohe [, Schénen.
Es befinde sich bei ihm auch ein weibliches Wesen,
dessen MaBe mit den obengenannten iibereinstimmten;
das ménnliche Wesen sei Gottes Sohn, das weibliche
werde heiliger Geist genannt.”
DaB Christus mit seinem Haupte in den Himmel hineinragte,
haben wir schon gehért, doch wurden bestimmte MaBle bis
jetzt noch nicht angegeben. Das griechische Mafl oyortoy
ist gleich vier Meilen. Die GréBe Christi ist also nach
diesen Angaben 96 Meilen, Seine Breite 16, die Breite von
Schulter zu Schulter 32, Seine FuBllinge 14, Seine Ful-
breite 6, die FuBhéhe 2 Meilen. Da Christus sich nach den
Anschauungen der Elkesaiten in der Person des Jesus in-
karniert hat, muBl dieser ihrer Ansicht nach auch so groB
gewesen sein,

f) Heidenchristlicher Teil.

Die Ansichten des Apelles (Bardenhewer I, S. 373)
{iber das Aussehen Christi stammen von einer Seherin Philo-
mene, unter deren EinfluB er seine ,Offenbarungen” nieder-
schrieb. Diese Philomene soll die Erscheinungen eines
Knaben gehabt haben, der von sich einmal erkldrte, daB
er Christus, und ein andermal, daB er Paulus sei.

2. Andere auflerkirchliche Schriften.

Von nichtgnostischen auBerkirchlichen Schriften kommen
nur die der Montanisten in Frage, deren Stifter Mon-
tanus etwa um 172—173 mit seiner Lehre auftrat. Von An-
fang an werden mit ihm zwei Prophetinnen, Priscilla und
Maximilla, genannt. Nach Epiphanius (Anakephalaiosis, 49)
soll Priscilla eine Vision gehabt haben, bei der ihr Christus
in Pepuza in Gestalt einer Frau erschienen sei. Die Mon-
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tanisten glaubten namlich, daBl die Wiederkunft Christi sehr
nahe sei und daBl in Pepuza, einer Stadt in Phrygien, das
himmlische Jerusalem herabkommen solle.

C. Die nachapostolische Zeit und die Berichte in
der katholischen Kirche bis zum Durchdringen des
Glaubens an authentische Christusbilder.

1. Die christlich-groBkirchlichen Schriiten.

Nicht nur in den gnostischen Kreisen kommen die An-
sichten iiber das Aussehen Christi, die im Vorangehenden
klargelegt sind, vor, sondern auch in der christlich-groBkirch-
lichen Literatur sind derartige Auffassungen vertreten,

Hierhin gehéren in erster Linie die antignostischen P a u-
lusakten. Diese wurden nach Tertullian von einem Pres-
byter in Kleinasien in den Jahren 156 bis 197 abgefaBt.
Sie umfassen verschiedene Geschichten, wozu auch die
Theklaakten zu rechnen sind. In diesen wird von einer
Jungfrau Thekla erzéhlt, die durch die Predigt des hl. Paulus
in der kleinasiatischen Stadt Ikonium zum Christentum be-
kehrt wurde. Da sie ihre Jungfriulichkeit bewahren will
und ihrem Briutigam entflicht, wird sie zum Tode verurteilt
und zur Strafvollstreckung ins Theater gebracht. Dort sucht
sie Paulus und sieht Christus in dessen Gestalt inmitten der
Menge (Kap. 21).

Ferner gehéren hierhin die Petrusakten, weil der
Abschnitt, in dem der Kampf zwischen dem Magier Simon
und dem Apostel Petrus beschrieben wird, in diese Richtung
weist (Ehrhard, S. 207). Sie sind wahrscheinlich gegen Ende
des zweiten Jahrhunderts (um 180) in Antiochien entstanden:
geschichtlich haben sie wenig Wert. Der hl. Petrus erhilt in
Paldstina von Christus den Auftrag, nach Rom zu reisen,
damit er dort den Magier Simon bekdmpfe, Der Apostel
macht die Ueberfahrt auf einem Schiffe, dessen Steuermann
Theon heifit. Dieser bekehrt sich unterwegs und wird noch
auf dem Schiffe getauft. Nach der Taufe erscheint Christus



51

in der Gestalt eines Jiinglings. Sie erkennen Ihn an den
Worten: ,,Der Friede sei mit euch” (Kap. 5). In Rom erschien
der Herr dem hl. Petrus ,angetan mit einem leuchtenden
Gewande, lachelnd” . . . . und sagte ihm voraus, daBl er an
einem Sabbat mit dem Magier Simon zu disputieren hétte
(Kap. 16). Bevor es zu dieser Disputation kommt, hélt der
hl. Petrus, nachdem eine alte Frau durch ihn das Augen-
licht wiedererhielt, eine Predigt, in der er auf die Gnade
Gottes hinweist, der aus Mitleid mit den Menschen in einer
anderen Gestalt sich gezeigt hat und im Bilde eines Men-
schen erschien, ,den weder die Juden noch wir in wiirdiger
Weise anschauen konnen. Denn jeder von uns sah (Ihn),
wie es (Ihn) zu sehen angéngig war, je nachdem er es
konnte.” Petrus erzihlt daran anschliefflend sein Erlebnis
bei der Verkldrung Christi und deutet dieses in der Weise,
daB Christus ihm so erschienen sei, wie er in diesem Augen-
blicke Ihn ,fassen konnte” (Kap. 20). Der hl. Petrus be-
trachtet also die Verklarung Christi als einen Zustand, der
sich wiederholen kann und nur abhingig ist von dem Zu-
stande des Beschauers. Damit stehen wir an der Grenze des
Doketismus. Aehnlichen Anschauungen werden wir spiter
bei Origenes noch begegnen (siche S. 68). In der Meinung,
daB hier anscheinend doketische Auffassungen vorliegen,
wird man noch dadurch bestirkt, daB der hl. Petrus sagt:
4Er hat gegessen und getrunken unseretwegen, obwohl Er
selbst weder hungerte noch diirstete” (Kap. 20). In seiner
Predigt sagt der hl. Petrus weiter (Kap. 20):
.. . . der [Christus) auch mich, als ich siindigte, ver-
teidigt und gestirkt hat durch Seine GréBe, wird auch
euch trésten, daB ihr IThn liebt, diesen GroBen und ganz
Kleinen, Schénen und HéBlichen, Jingling und Greis .
. herrlich, aber unter uns niedrig; héBlich er-
schienen . . . ."
Nach Beendigung seiner Predigt bekehren sich einige blinde
Witwen und bitten den hl. Petrus, sie von ihrer Blindheit
zu heilen. Petrus betet zum Herrn, und plétzlich erscheint
im Raume ein glinzendes Licht, das jeden mit Blindheit
schligt, doch die blinden Frauen erhalten dadurch ihr



52

Augenlicht wieder. Als das Licht verschwunden ist und alle
wieder sehen konnen, fragt der hl. Petrus die Frauen, was
sie gesehen hitten. Da die einen Christus als Greis gesehen
haben, die anderen als Jiingling, und wieder andere als
kleinen Knaben, bestitigt auch diese Erzdhlung die Ansicht
der Petrusakten, dafi Christus jedem so erscheine, wie er
Ihn ,fassen konnte” (Kap. 21).

Bevor wir iiber die Mértyrerakten sprechen, miissen wir
noch einige Stellen aus dem Pastor Herma e angeben.
Dieses Buch, eine Art Apckalypse, wurde in Rom zwischen
130—150 n. Chr. von einem Halbgebildeten geschrieben.
Auch hier kommt Christus unter verschiedenen Gestalten
vor, als Jiingling (Vis. 4, 2); iiberlebensgrof (Sim. 9, 6; 12);
als Fels und Tor (Sim. 9, 12).

2. Die Martyrerakten,

Die Mirtyrerakten, die nach Gerichtsprotokollen oder
nach Berichten von Augen- und Ohrenzeugen verfaBi sind,
hatten den Zweck, die Zuhorer in der Kirche zu erbauen.
Man schrieb diese Berichte nach vollendetem Martyrium
und versandte Abschriften davon auch an andere, oft sehr
weit entfernt liegende Gemeinden. Die wenigen Berichte,
die iiber das Aussehen Christi etwas aussagen, sind umso
beachtenswerter, weil die in diesen Schriften vertretenen
Ansichten von den Christen als wahr an- und aufgenommen
wurden,

Die fiir uns wichtigsten Mirtyrerakten sind die Passio
Perpetuae et Felicitatis. Darin wird erzihlt, wie
in der Provinz Afrika am 7. Mirz 202 fiinf Katechumenen,
darunter eine junge, vornehme Frau namens Perpetua, zum
Ruhme des Martyriums gelangten, Perpetua war damals etwa
22 Jahre alt. Im Kerker erzéhlt sie ihren Glaubensgenossen
ihre Visionen und den ganzen Hergang ihres Martyriums.
Ueber eine dieser Visionen (Kap. 4) sagt sie folgendes:

,Und ich sah einen groflen Garten und mitten darin
einen groBlen alten Mann wie einen Hirten gekleidet,
der molk die Schafe, und viele Tausende in weiBlen
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Kleidern standen herum, und er hob den Kopf, sah
mich an und sagte: ,Willkommen, Kind"."
Am letzten Tage vor dem Martyrium im Amphitheater hatte

sie noch eine andere Vision, iiber die sie ihren Freunden
wie folgt berichtet (Kap. 10):

+Am letzten Tage vor unserem Kampfe sah ich in einer
Erscheinung folgendes: . . . . Es kam aber ein Aegypter
heraus, hidBlich von Ansehen, der mit seinen Helfern
gegen mich kidmpfen sollte; es kamen aber auch schéne
Jiinglinge zu mir, um mir zu helfen und mich zu schiitzen
.. .. Dann kam ein Mann heraus, gewaltig groB, sodall
er sogar den Giebel des Amphitheaters iiberragte; sein
Kleid war ungegiirtet, und er trug Purpur zwischen den
zwei clavi mitten auf der Brust und hatte unten am
Gewande allerlei Anhingsel von Gold und Silber; er
trug auch einen Stab wie ein Kampirichter und einen
griinen Zweig, an dem goldene Aepfel hingen. Er gebot
Stillschweigen und sagte . . ."

Unter dem Aegypter miissen wir uns den Teufel vorstellen,
da dieser Vergleich im christlichen Altertum geldufig war.
Der iiber das Amphitheater hinausragende Mann ist Christus.
Das besagen auch die Worte: ,der Friede sei mit dir!”, die
Er nach dem Sieg zu Perpetua spricht. Ueber ihre Vision
berichtet sie weiter (Kap. 12):

+Und wir kamen in einen Raum, dessen Winde gleich-
sam aus Licht erbaut waren; vor dem Eingang standen
vier Engel, welche die Eintretenden mit weillen Ge-
wandern bekleideten. Wir traten ein und vernahmen
das einstimmig und unaufhérlich wiederholte: Heilig,
heilig, heilig. Und wir sahen an demselben Orte einen
sitzen gleich einem ergrauten Manne, er hatte schnee-
weille Haare und ein jugendliches Angesicht, seine Fiifle
aber sahen wir nicht.”

Unter Kaiser Valerian erlitt im Jahre 258 n. Chr. der
Bischof Cyprian von Karthago das Martyrium. In seinen
Akten, den Cyprianusakten, wird eine Vision be-
schrieben, die mit den Worten beginnt:
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+Da erschien mir vor dem Einschlummern ein ganz
auBergewohnlicher, groBer Jiingling . . . ."

Den christlichen Zusatz zum 4. Buch Esdras, in dem
iiber Christus als Jiingling gesprochen wird, haben wir be-
reits erwihnt (siche S. 35). Zum Schlusse nennen wir noch
die Acta Xantippae et Polyxenae, die, da sie
aus dem 4. Jahrhundert stammen (Délger, SS, S. 217), be-
zeugen, wie lange sich diese Vorstellungen erhalten haben.
Im 25. Kapitel wird erzéhlt, wie Xantippe nach ihrer Taufe
zu Hause betet. Wihrend dessen:

serschien ein Kreuz an der éstlichen Wand, und sofort
trat durch diese ein schéner Jiingling herein, er hatte
Strahlen, die ihn ringsumher umzitterten, und unter
ihm war ausgegossenes Licht, auf dem er auch umher-
schritt”,
Xantippe hélt diesen Jiingling erst fiir den Apostel Paulus,
dann aber erkennt sie das Gesicht, welches wie Licht leuch-
tete, und sie weil, daB die Erscheinung Christus ist.

3. Erklirung der unter B1—2 und C1—2 genannten
Christusvorstellungen.

Aus diesem Ueberblick ergibt sich, daB Christus unter
etwa 17 Gestalten in diesen Schriften vorkommt, Es handelt
sich dabei nicht nur um gnostische, sondern auch um solche
orthodox-christliche Schriften, die in dieser Hinsicht nicht
gnostisch sein wollen. Daraus ergibt sich, daB beide Gruppen
gemeinsame Quellen haben miissen.

Welches sind nun diese gemeinsamen Quellen? Die da-
maligen Christen haben keinen AnstoB genommen an den
von heutigen Archiologen als speziell gnostisch bezeichneten
Anschauungen iiber das Aussehen Christi; sie hitten diese
sonst aus ihrer eigenen Literatur ferngehalten, was aber
nicht geschehen ist. Als Grund fiir die Uebernahme dieser
verschiedenen Erscheinungsformen Christi ist auch die heid-
nisch-antike Gotterwelt abzulehnen, da die Christen alles
Heidnische verwarfen, das nicht mit ihren christlichen Ge-
danken in Einklang zu bringen war. Es miissen also zur
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Erklirung dieser Tatsache christliche Grundlagen gefunden
und angefiihrt werden kénnen. Diese sind zunéchst im Evan-
gelium selbst zu finden, in dem gesagt wird, daB Christus
nach Seiner Auferstehung, wie wir bereits S, 29—30 aus-
fiihrlich dargelegt haben, Seine Gestalt verdndern kann. Man
kénnte vielleicht die festgestellten Erscheinungsformen denn
auch mit den in den Evangelien erwihnten in folgender
Weise zusammenbringen:

—klein
st
a8 Knabe
T —— —als Jiingling
(Mark. 16,12) 'l.:_;--ﬁn;:j - als Mann
T~ als Greis
“~_ als Paulus, usw.
Sy O schon
‘ —~—_ ————__ leuchtend
(Joh. 1.14 \~\‘-‘_7__H
cf. 2 Petr. 17) ~. _‘\- wohlgestaltet
~— als Licht
____——-ohne Kérper
B i WL __als Licht
yevflo=——————— _  als Stimme

(Luk. 24,37) \ E iiberlebensgroB}

I

“—_ mit versch. Gesichtern

Auch das Unsichtbarbleiben, das plétzliche Erscheinen und
Verschwinden, sodaB die Zuschauer Christus erkennen und
wieder nicht erkennen kénnen, was wir so oft in den er-
wihnten Schriften gefunden haben, hat eine gewisse Parallele
in den Evangelien, die in allen angegebenen Schriiten immer
wieder zitiert werden, Nur zu der Auffassung, daB Christus
haBlich gewesen sei, bieten die Evangelien keinen An-
kniipfungspunkt, Auch die damaligen Theologen haben
keinen Widerspruch dagegen erhoben, daB man sich Christus
unter verschiedenen Gestalten vorstellte, denn sonst hétten
sie diese Auffassungen unterdriickt; dafBl sie dies nicht getan
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haben, ist der zweite religiése Grund fiir das ungehinderte
Fortbestehen dieser Anschauungen. Denn soweit diese
Schriften nicht gnostisch waren, leugneten sie nicht die
Menschwerdung Christi, da die Erscheinungen auf den
Kérperzustand nach der Auferstehung zuriickgefiihrt werden
konnten.

Diese zwei Ursachen, die ithre Begriindung im Christen-
tum selbst fanden, erkliren zwar, daB solche Vorstellungen,
wie wir sie besprochen haben, in christlichen Schriften vor-
kommen konnten, aber sie geben nicht an, welchen religiésen
Kulturkreisen diese Vorstellungen entnommen sind. Wir
miissen sie daher sowohl im Judentum als auch im Heiden-
tum suchen, da aus beiden Kreisen Christen hervorgegangen
sind. Den folgenden Ausfithrungen liegt das Buch ,,Sol salu-
tis” von F, J. Délger zu Grunde und aus seinem , Ichthys" II
die Ausfiihrungen S. 559 4,

In den Akten des Andreas und Matthias im Lande der
Menschenfresser ist davon die Rede, daB Christus sich an
Bord eines Schiffes in der Gestalt eines jugendlichen Steuer-
mannes befindet. Christus als Steuermann ist der Kern dieses
Bildes, und der Begriff ,jugendlich” umschreibt die Person
des Christus-Steuermannes niher. Schon frilh wurde die
Kirche mit der Arche Noe's oder mit einem Schiffe verglichen
und Hippolyt schreibt in seinem , Kommentar iiber Isaias”
18, 1, 2: ,Das Meer ist die Welt, in der die Kirche wie ein
Schiff auf dem Meere vom Sturme umhergeworfen wird,
aber nicht untergeht; denn sie hat bei sich den erfahrenen
Steuermann Christus.” Wir finden diesen Gedanken auch im
Bilde dargestellt auf einem Sarkophagfragment in Spoleto
(SC. Abb. 52, S. 107) und auf einer bronzenen Lampe in
Florenz (Weis-Liebersdorf, Abb. 18). In beiden Fillen sitzt
Christus am Steuer eines Schiffes; in Spoleto rudern die
Apostel, in Florenz steht eine Orante auf dem Bug. Diese
Vorstellung Christi als Steuermann entstammt dem jiidisch-
christlichen Gedankenkreis (vgl. Délger, SS. S. 277/80).

Die Matthdusakten berichten, dall ein wohlgestaltetes
Kniblein mit einer groBen Feuerfackel vom Himmel her-
niederkam; dasselbe Bild kommt auch in den Thomasakten
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vor (2, 27). DieseVorstellung beruht darauf, daB Christus auch
als Sonne — sowoh! als die aufgehende wie die unter-
gehende — gedacht wurde (vgl. Délger, SS. S. 345, 365 bis
367). Der Evangelist Matthéius (17, 2) gebraucht die Worte
Sonne" und ,Licht", um die Verherrlichung Christi auf dem
Berge zu beschreiben. Dieser verklirte Zustand ist nach
Seiner Auferstehung der bleibende, sodaB Clemens von
Alexandrien die Auferstehung mit dem Aufgang der Sonne
vergleicht, Christus wird auch betrachtet als die Sonne, die
den Christen bei ihrer Taufe aufgeht; und beim Untergang
der Sonne nimmt man an, daB Christus den Verstorbenen
.im Hades" erscheint. In der antiken Plastik finden wir auBer
der Vorstellung des Sonnenwagens, auf dem Helios-Sol steht
und sein Viergespann leitet, auch Abbildungen der unter-
gehenden Sonne. Ein Relief mit dieser Darstellung befindet
sich im Museum in Vienne (Espérandieu, Recueil général, 1.
S, 254, No. 343). Ein Jiingling, nur diirftig mit einem Paluda-
mentum bekleidet, das auf seiner rechten Schulter mit einer
runden Fibel befestigt ist, hélt in seiner aufgehobenen
Rechten eine Fackel. Sein jugendliches und ernstes Gesicht
ist von langen Locken umrahmt, die die Ohren freilassen
und bis auf die Schultern herabhingen. Sein Haupt umgibt
ein Strahlenkranz. Der untere Teil seines Kérpers, sowie der
Wagen und die Pferde sind schon unter dem Horizont ver-
schwunden und von Wasserwogen iiberspiilt. Mit Espéran-
dieu halten wir dies fiir eine Darstellung der untergehenden,
nicht der aufgehenden Sonne. Ein Zitat aus einem Fragment
eines Buches von Melito von Sardes ,Ueber das Tautbad”
entspricht der soeben besprochenen Darstellung. Délger
(SS, S. 367) sagt, daBl diese Vorstellung in den Thomasakten
.genau so” ist, ,wie man in der antiken Kunst den Sonnen-
gott zur Darstellung bringt”. Auch die Erscheinung des
Christus in den ,Acta Xantippae et Polyxenae” erinnert
Délger (SS, S. 217) an eine antike Helios-Sol-Darstellung.

Nach den hier erwihnten beiden Beispielen, die beweisen
sollen, daB Einfliisse aus jiidischen und heidnischen Kreisen
die Darstellung Christi bestimmt haben, miissen wir jetzt in
dieser Richtung weiter suchen, aus welchen kulturhisto-
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rischen Griinden Christus in den gesamten Akten als Knabe,
Jiingling, Mann oder Greis dargestellt wurde. Der erste
Grund liegt in der Ideenverbindung Licht, Sonne und
Christus (Délger, Antike und Christentum, I, S. 271—290).
Wie in der altchristlichen Literatur, so kommt auch in der
gleichzeitigen Theologie die Sonne als Symbol Gottes vor.
In 1. Johannes 1, 5 lesen wir, daB Gott Licht ist. Das , Licht"
bezieht sich auf den Geist Gottes, der in seiner unendlichen
GréBe wie das Sonnenlicht strahlt. Wenn man sich Gott als
Sonne vorstellt, wie muBl man sich dann Christus vorstellen?
In seinem Brief an die Hebréer (1, 3) nennt der hl. Paulus
Christus den ,,Abglanz seiner Herrlichkeit und den Abdruck
seines Wesens" (seines = des Vaters). Daher wird der
Gottessohn als Sonnenstrahl angesehen. Dieser Vergleich
war theologisch annehmbar, da der Sonnenstrahl als solcher
selbstdndig ist; doch ohne Sonne kann er nicht bestehen.
Wir haben schon gesagt, daB Christus wie Helios auch als
untergehende Sonne vorgestellt wird in der Gestalt eines
Jinglings mit einer Fackel; die abwechselnde Vorstellung
als Knabe, Jiingling, Mann oder Greis kann auch mit diesen
Helios-Sol-Vorstellungen verkniipft werden. In den ,,Satur-
nae” (I, 18, 9—11) des Makrobius, der am Ende des 4. Jahr-
hunderts nach Christus lebte, finden wir einige Ausfiihrungen
iiber den Gott Apollo (Liber pater). Er sagt dort, daf} einige
ihn als Knaben abbilden, andere als Jiingling oder als bér-
tigen Mann, wieder andere als Greis. Diese Darstellungen
in verschiedenen Lebensaltern beziehen sich nach Makrobius
auf die Sonne, die klein scheint in der Wintersonnenwende,
deshalb die Darstellung als Kind; durch die Vermehrung
ihrer Leuchtkraft im Friihling — Friihlingspunkt — wird
sie zum Jiingling; im Sommer — Sommersolstitium — ist sie
erwachsen und ein birtiger Mann; im Herbst wird sie als
Greis gedacht, der schon seine Krifte verliert: Herbst-
punkt. Makrobius erinnert daran, daB die Aegypter ,in
die certa”, ndmlich am 25. Dezember, das Sonnenbild als
ein Kind (Sonnenkind) aus dem Tempel herausholten. Der
Gedanke, die Sonne in verschiedenen Lebensaltern darzu-
stellen, der sich bei Makrobius fiber das ganze Jahr verteilt,
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findet auch in Bezug auf ihren Tageslauf Anwendung. Wir
lesen bei Martianus Capella, daB die Sonne, sobald sie auf-
geht, als Knabe erscheint, im Mittag als Jiingling und am
Ende des Tages als Greis. Wir kommen zu dem Ergebnis,
daB der Gedanke an Helios-Sol und seine oft wechselnden
Gestalten die Darstellung Christi in seiner oft sogar wihrend
des Gesehenwerdens wechselnden Erscheinung als Knabe,
Jiingling, Mann oder Greis beeinfluBt haben kann.

Auch die heidnische plastische Kunst gestaltete die Gotter
vielfach in verschiedenen Lebensaltern. Wir brauchen nur
Reinachs ,Répertoire de la statuaire” zur Hand zu nehmen,
um uns davon zu iiberzeugen: Jupiter kommt sowohl als
Knabe, wie als Jiingling ohne Bart, als birtiger Mann und
auch unter anderen Gestalten vor (I, S. 190; IV, S. 1—11).
Fiir Asklepios (II, S. 31), Dionysos (I, S. 112—130) und
Herakles (II, S. 202—231) trifft dasselbe zu; iiberall finden
wir dieselbe Verschiedenheit der Lebensalter. Von der grie-
chischen Géttin Hekate sind in der antiken Kunst zwei ver-
schiedene Darstellungsformen bekannt (DA, i. v. Hecate).
Einmal wird sie als Mondgottin dargestellt und verehrt unter
dem Namen ,uovongoconoc, das heiBt die ,Géttin mit dem
einen Gesichte”, Ein anderesmal erscheint sie als chtonische
Géttin mit drei Gesichtern, dann heillt sie ,rotrgogomog”.
Die letztere Darstellung finden wir auf einer Gemme bei
Reinach (Pierres gravées, pl. 89, 68). Hier ist das Bild der
Hekate mit drei Gesichtern, sechs Armen und zwei Beinen
eingeschnitten. In gleicher Weise, aber diesmal mit drei
Kérpern, ist Hekate dargestellt bei DA, fig. 3741. An-
scheinend sind die Gesichter hier nicht verschieden. Die
Inschriften, die auf beiden Gemmen angebracht sind, weisen
auf gnostische Kunst hin. Cornutus (Theologiae Graecae
Compendium, Kap. 34) vergleicht die drei Gesichter der
Hekate mit den verschiedenen Phasen des Mondes, also mit
dem zunehmenden Mond, dem Vollmond und dem abneh-
menden Mond. Der Scholiast des Euripides nennt die drei
Gestalten der Hekate: Selene, Artemis und Hekate. Der Name
T0loggoc® ist demnach ebenso berechtigt. Auch die Cabiri,
die Feuergdtter, kommen unter drei Gestalten vor: als himm-
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lisches Feuer, als irdisches Feuer und als Wasser-Feuer
(DA, i. v. Cabiri). Sie wurden an verschiedenen Orten ver-
ehrt; am bekanntesten sind sie als die sog. ,Samothrakischen
Gotter”. Das Vorkommen von verschiedenen Gestaltungs-
formen fiir die gleichen Gétter in der klassischen Kunst und
Mythologie 148t darauf schlieBen, daB die Christen und
Gnostiker bekanntes und ihnen geldufiges heidnisches Ge-
dankengut in die ihnen eigene Gedankenwelt iibertragen
haben.

Warum nun wurde Christus mit Verliebe im jugendlichen
Alter dargestellt? Die Kindheit Christi hatte sowohl fiir die
Christen als auch fiir die Gnostiker eine starke Anziehungs-
kraft durch Seine wunderbare Geburt, durch die Prophe-
zeiungen bei Seiner Darstellung im Tempel, durch Seine
vom Engel veranlafite Rettung aus den Hénden des Herodes
und durch Sein Auftreten als Knabe im Tempel, wo Er
durch Seine Weisheit alle in Staunen versetzte. Die wunder-
baren Ereignisse, die die Kindheit und Jugend Jesu aus-
zeichneten, waren von ebenso grofler Bedeutung wie die
Ereignisse Seines spéteren Lebens, Wie man Ihn auch dar-
stellte, immer war Er der Gottessohn. Hinzu kommt der
EinfluB des jugendlichen Gétterideals der heidnischen An-
tike; denn sowohl in den christlichen als auch in den gno-
stischen Schriften ist immer die Rede von einem schénen
und wohlgestalteten Kndblein oder Jiingling. Auch nahmen
die Gnostiker schon Kinder in die Mysterien auf und weihten
sie in die Geheimwissenschaften ein, damit sie im Falle
eines frithen Todes des ewigen Gliickes teilhafti§ werden
konnten. Daher findet man auch auf Kindersarkophagen den
jugendlichen Verstorbenen als Lehrer abgebildet. Auch
Christus dachten die christlichen Gnostiker sich im Besitze
der Geheimwissenschaften, da Er schon als zwdlfjahriger
Knabe die Gesetzesgelehrten im Tempel durch Seine weis-
heitsvollen Fragen und Antworten in Verlegenheit brachte
(Cumont, Sarc. de Beyrouth).

In verschiedenen der besprochenen Schriften wird Chri-
stus als iiberlebensgrof beschrieben; es wird sogar behaup-
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tet, daB Sein Haupt in den Himmel hineinragt. Auch diese
Vorstellung entspringt heidnisch-antiken Auffassungen von
Gottern und Heroen, Die von Pausanias (5, 11) erwédhnte
Zeusstatue des Phidias im Tempel zu Olympia war ein
Kolossalbild; der Sitz des Zeus muflte durch acht Séulen
gestiitzt werden. Am besten aber lassen sich die Grofen-
verhiltnisse zwischen Menschen und Géttern vergleichen,
wenn man sie auf Reliefs nebeneinander sieht. So werden
Asklepios und die Asklepiaden gréBer dargestellt als die
Sterblichen, die auf diesem Relief die Gottheiten verehren
(DA., fig. 3830). Reinach (RR., III, 59, 1) nennt einen Votiv-
stein der Artemis Euprasia; die nur mit einem Chiton be-
kleidete Artemis ist beinahe doppelt so grof} als ihre drei
Anbeter, die vor dem Altare stehen. Diese Beispiele lassen
sich beliebig vermehren. Bestimmte Mafle iiber die GréBe
eines Gottes gibt der Satyriker Lukian von Samosata an.
Dieser erzihlt, daB Hekate 63 Meter groB gewesen sei
(Délger, Ichthys II, 559 *). Von dem #gyptischen Gott Onuris
wird erzihlt, dal er dem Konige Nektanabos im Traume
erschienen sei. Die Gestalt der Gottheit sei 21 Ellen hoch
gewesen (RE., i. v. Onuris). Die Gewohnbheit, die Gétter grof
darzustellen, ist nicht ohne Einwirkung auf die Gestaltung
des Kaiserbildes geblieben, da die Kaiser als divi galten.
So kennen wir von den Kaisern Augustus und Tiberius
itberlebensgroBe Standbilder (Hekler, Taf. 170; 176), und von
dieser Zeit an ist die iiberlebensgrofie Darstellung des
Kaisers zur Gewohnheit geworden. Es sei hier hingewiesen
auf die iiberlebensgroBe Porphyrstatue des Diocletian (?) in
Kairo (Delbrueck, P. Taf. 40—41), ferner auf den Kopf Kon-
stantins im Kapitolinischen Museum zu Rom (Hekler, Taf.
307) und endlich auf die iiberlebensgrofie Bronzestatue eines
Kaisers in Barletta (ArndtBr., Taf. 895—898). Diese Kaiser-
darstellungen sind der Ausgangspunkt fiir die Darstellung
der ,maiestas Domini”, d. h. der Erhabenheit Gottes ge-
worden, wie wir diese schon in der Kirche von S. Puden-
ziana (RMM, 42—44) in Rom sehen. Da dieser antike Ge-
danke am léngsten in Byzanz erhalten blieb, finden wir dort
und in dem byzantinischen Kulturkreis solche iiberlebens-
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groBen Darstellungen Christi, wie etwa die Pantokratorbilder
in Palermo, Cefalu und Monreale. Manche griechischen
Grabreliefs beweisen, daB man auch Heroen grofler als ein-
fache Sterbliche abgebildet hat. Ein Grabmal aus Delos
(Diepolder, Abb. 31) zeigt das Bild eines verstorbenen Jiing-
lings mit seinem Diener. Beide sind gleichalterig, doch der
verstorbene Jiingling ist um mehr als einen Kopf gréBer und
auch viel kraftiger als sein Diener. Das Grabmal des Aristion
{(Diepolder, Abb. 36, 1) stellt eine verstorbene Frau mit einer
Dienerin dar, die ihr ein Schmuckkistchen iiberreicht, Auch
hier finden wir den gleichen Unterschied in den GréBen-
verhéltnissen wie bei dem Grabmal aus Delos. Auf dem
Grabmal der Hegeso (Diepolder, Abb. 20}, das die Ver-
storbene sitzend darstellt, ist dasselbe zu beobachten, denn,
falls sie sich erheben wiirde, wiirde sie thre Dienerin iiber-
ragen. Bei DA. finden wir fig. 3829 einen iiberlebensgrof3
dargestellten Heros mit seinem kleinen Diener, der den
Helm tragt.

Die Gnostiker haben in ihrer Kosmologie ein minnliches
und ein weibliches Urprinzip angenommen, aus dessen Ehe
der Kosmos oder der Logos geboren wurde. Da sie sich
diesen mannweiblichen Kosmos oder Logos aus einem Kérper
und einer Seele dachten, nannten sie ihn den ,groBen
Menschen”, im Gegensatz zu den eigentlichen, d. h, den
wkleinen Menschen”. Ausgesprochen finden wir diese Auf-
fassung bei den Naassenern in deren Buche ,Von Men-
schen"”, ferner auch bei Valentinus (Leisegang, S. 118; 286).

. Wir haben in den auBerkanonischen Schriften geschen,
daB Christus eine ,andere’ Gestalt annehmen, und daB er
plétzlich erscheinen und verschwinden konnte. Diese Még-
lichkeiten waren aus dem Neuen Testament bekannt. Aufler-
dem kommen aber noch verschiedene Gestaltwechsel vor,
die sich nicht ohne weiteres aus den Evangelien erkliren
lassen, die vielmehr auf dem antik-heidnischen Glauben, daf}
Gétter nach Beliehen erscheinen und verschwinden kénnen,
beruhen. So wurde Paulus von den Einwohnern von Lystra
fir Hermes gehalten und sein Begleiter Barnabas fiir
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Zeus. Der Glaube, daf Gotter Menschengestalt annehmen
konnen, lebte jedoch bei den heidnischen Vélkern schon
lange vor der Zeit der Apcstel. In der Odyssee des Homer
wird im ersten Gesang erzihlt, daB Athene dem Telemach,
dem Sohn des Odysseus, in der Gestalt des Taphierfiirsten
Mentes erscheint. Nachher verschwindet Athene in den
Himmel und Telemach ahnt, daf ihm eine Gottheit er-
schienen sei. Im zweiten Gesang steht dieselbe Gottin Tele-
mach unter der Gestalt des Mentor, eines Freundes des
Odysseus, bei. Zusammen fahren sie nach Pylos, wo Athene
durch ihr plétzliches Verschwinden von Nestor als Géttin
erkannt wird. Doch auch dem Odysseus selbst erscheint
Athene in der Gestalt eines Hirten (sechster Gesang), der
sich spédter als Athene bekannt gibt. Dem Telemach er-
scheint sie in demselben Gesang alsVogel., — Auch die Kaiser
lieBen sich als Gotter darstellen. Alexander der Grofle
wurde, nachdem er unter die Olympier aulgenommen wor-
den war, mit den Attributen des Zeus oder des Helios ab-
gebildet. In der Sala rotonda im Vatikan steht eine Statue
des Kaisers Claudius als Jupiter, sein Haupt umkrinzt ein
Eichenkranz und zu seinen Fiien ruht der Adler (Hekler,
Abb. 180a). Im gleichen Saale befindet sich eine Statue des
Bithyniers Antinous, die diesen als Dionysos darstellt
(Hekler, Abb. 255a). Von Kaiser Commodus haben wir im
Conservatorenpalast zu Rom eine Statue in der Gestalt des
Herakles (Hekler, Abb. 270a). Aus diesen Beispielen von
Gottern und Menschen ersehen wir, daB es den ersten
Christen leicht fallen mubBte, sich Christus tRter einer ,an-
deren"” Gestalt vorzustellen. Auch der Umstand, daB Er
plétzlich verschwinden oder sich Menschen, die Thn zu-
nachst nicht erkannt hatten, zu erkennen geben konnte,
war ihnen selbstverstédndlich,

Auch daB sich Christus als Stimme offenbarte, war fiir
die damaligen Christen durchaus denkbar, In den Orakeln
sprach die Gottheit nicht nur durch das Murmeln des Was-
sers, durch das Rauschen der Biume oder die Stimme der
Priesterin, sondern auch iibernatiirliche Worte wurden ge-
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hort, wie z. B. im Orakel des Trophonius (DA, i. v. Ora-
culum). Diese allgemeinen heidnischen Auffassungen tanden
die Christen durch ihre hl. Biicher bestatigt. Im Alten Testa-
ment ist ofters davon die Rede, dall Gott sich als Stimme
héren laBt, so im Paradiese, bei Abraham und bei Moses
aus dem brennenden Dornbusche heraus. Wir finden ja auch
die Stimme Gottes im Neuen Testamente bei der Taufe
Jesu durch den hl. Johannes.

Diese Beispiele beweisen klar, daB die verschiedenen in
den auBerkanonischen Schriften vorkommenden Vorstel-
lungsformen iiber das Aussehen Christi nichts mit einem
authentischen Bild des Erlésers zu tun haben, sondern daB
sie sowohl auf religios-heidnischen als auch auf christlichen
Kulturquellen beruhen.

4. Die Kirchenviter,

Da bei den Kirchenvitern haufig von lIsaias, 53, 2—3, die
Rede ist, ist es notwendig, diese Stelle erst in ihrer Ver-
bindung mit der Parusie zu betrachten. Die Parusie ist die
Wiederkunft des Herrn am Ende der Welt (1. Kor. 15, 23;
1, Thess. 4, 16; Matth. 24, 37) ,mit groler Macht und Herr-
lichkeit" (Mark. 13, 26; Luk, 21, 27). Diese Wiederkunft des
Herrn wurde in frithchristlicher Zeit von manchen chiliastisch
aufgefaBt, d. h. man dachte auf Grund von Apok. 22, 10—-20,
an eine Wiederkunft Chrisli gleichzeitig mit der sog. ersten
Auferstehung der Gerechten und an ein tausendjdhriges
Reich dieser Gerechten auf Erden. Darauf sollte die zweite,
d. h. die allgemeine Auferstehung auch der Bésen folgen
und dann der Himmel. Diesem Gedanken ,in Macht und
Herrlichkeit' entnahmen die Christen auch die Ansicht, daB
Christus bei Seiner zweiten Wiederkunit schén von Aus-
sehen sein miisse, da ,J68«" auch die Art Seiner Erscheinung
auf dem Berge ausdriickt. Zur Betonung des Unterschiedes
im Aussehen Christi bei Seiner ersten und zweiten Parusie
wandte man auf Seine erste Ankunft die Worte des Isaias
53, 2—3 an, wonach Christus von Aussehen ,,unscheinbar”

gewesen sein sollte.
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a) Die éstliche Gruppe.

Justinus Martyr spricht in seinem ,,Dialog mit dem
Juden Tryphon" (vor 161 n. Chr.), der vermutlich in Ephesus
stattfand (Stihlin, S. 1283), verschiedene Male iiber die erste
und zweite Parusie Christi. Immer betont er, daBl Christus
bei Seiner ersten Parusie ohne Ehre und Schénheit und
sterblich erschienen sei, und daBl Er bei Seiner zweiten
Parusie in Herrlichkeit iiber den Wolken thronen werde.
Den Versen 7—10 des 23. Psalmes gibt Justinus eine merk-
wiirdige Erklarung. Diese beziehen sich nach Kapitel 36, 6
auf die Ankunft Christi an den Pforten des Himmels und
nicht, wie gewdhnlich angenommen wird, auf einen Einzug
der Bundeslade im Tempel zu Jerusalem. Die Frage der
Fiirsten, , wer ist dieser Kénig der Herrlichkeit”, wird nach
Justinus von ihnen deshalb gestellt, weil ,Seine Gestalt ohne
Schénheit, ohne Ehre und Herrlichkeit war”, und sie Ihn
deshalb nicht erkannten. Tryphon wendet Kapitel 32, 1 ein,
daB die Juden einen Messias in ,Herrlichkeit und Grofle
erwarten”, daBl der Messias der Christen aber dieser Erléser
nicht sein kénne, denn ,dieser euer sogenannter Christus
aber ist ohne Ehre und Herrlichkeit gewesen, so dal Er
sogar dem schlimmsten Fluch verfiel, den das Gesetz Gottes
verhingt: Er ist namlich gekreuzigt worden”, Wir miissen
annehmen, dafl Tryphon hier von christlichem Gedankengut
abhingig ist, da wir aus den besprochenen Quellen nichts
{iber das Aussehen Christi feststellen konnten. Daf} Christus
so niedrig erscheinen muBte, beweist Justinus mit einem
Hinweis auf Isaias und andere Stellen aus dem Alten und
Neuen Testament (Kap. 32, 2).

T.Flavius Clemens iibernahm um etwa 200 n. Chr.
in Alexandrien die Leitung einer von Pantainos gegriindeten
Katechetenschule. Zur Unterweisung der neubekehrten
Christen schrieb er daselbst seinen ,Paidagogos”, eine Art
Leitiaden fiir ihr neues Leben. Die Gedanken des Clemens
iiber das Aussehen Christi kann man am besten dem ersten
Kapitel des dritten Buches entnehmen, wo er iiber die
wahre Schénheit” schreibt. Seine Auffassungen sind um so
beachtenswerter, da sie die Ideen der alexandrinischen
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Theologenschule wiedergeben. Clemens sagt, daBl der
Mensch, der seine Leidenschaiten und Begierden bindigt,
wirklich schén sei; auf das AeuBlere brauchten wir keinen
Wert zu legen, die wahre Schonheit sei davon nicht ab-
héngig. So miiBten wir bei Christus auf die seelische und
nicht auf die kérperliche Schénheit achten. Auch hier wird
mit Bezug auf Isaias 53, 2—3 gesagt, daB das Aeullere
Christi ,unscheinbar" war und ,unbeachtet bei den Men-
schen”. ,Er trug nicht die sichtbare Schonheit des Fleisches
zur Schau, sondern die wahre Schénheit der Seele und des
Korpers: der Seele im Gutestun, des Kérpers in der Un-
sterblichkeit des Fleisches”, die Christus uns durch Seine
Menschwerdung erworben hat,

Aus der Katechetenschule des Clemens ging Origenes
hervor. Celsus, ein heidnischer Philosoph, hatte um 178
n. Chr. eine Streitschrift gegen die Christen verfafit, den sog.
“Ahndne Adyos oder , WahrheitsgemiBer Beweis”, in der er
die Christen und ihren Gottesdienst scharf angegriffen hatte,
Diese Schrift, die wir aus dem ,,Contra Celsum" des Origenes
fast wortlich kennen, war in vier Teile eingeteilt. In den
ersten zwei Biichern soll von einem Juden der Nachweis
erbracht werden, dafl im Christentum die jiidischen Messias-
gedanken nicht verwirklicht worden seien. Jiidisch ist folg-
lich auch die Bemerkung des Celsus (1, 54), daB Jesus wegen
Seines Leidens zu verhéhnen sei, ,da Thm nicht vom Vater
geholfen worden sei, oder da Er selbst sich nicht habe helfen
kénnen”, Aehnliche Bemerkungen wurden ja auch von den
Juden unter dem Kreuz gemacht (Matth. 27, 45—50; Luk.
23, 35—38). Origenes weist darauf hin, dal von den Pro-
pheten vorhergesagt worden sei, da ,Er mit einer Gestalt
gesehen werden wiirde, die bei den Menschen als ungeehrt
erscheint”. Origenes geht 1, 56 noch weiter auf diese Weis-
sagungen iiber Christus ein und sagt, daB hier von einer
zweimaligen Ankunft Christi die Rede sei; die erste in
nmenschlicher Schwiche und Niedrigkeit”, die zweite aber
»in Herrlichkeit”, die nach Origenes in Psalm 44, 3—6 vor-
hergesagt worden war. Im dritten Teil (Buch 6—8, 58) geht
Celsus auf verschiedene Einzelheiten der christlichen Lehre
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ein und suicht zu beweisen, dafBl sie entweder Entlehnungen
oder Filschungen aus der griechischen Philosophie seien.
Unter den verschiedenen Beweisen, die er anfilhrt gegen
die Gottheit Christi, ist die folgende Bemerkung weitaus die
wichtigste (6, 75):
,Da nun ein gbttlicher Geist in dem Korper war, so
hitte dieser durchaus von den iibrigen verschieden sein
miissen, entweder nach GréBe oder Schénheit oder
Kraft oder Stimme oder Eindruck oder Gabe der Ueber-
redung. Denn es ist unméglich, daBl ein Kérper, dem
etwas Géttliches mehr als den andern eigen war, sich
gar nicht von einem andern unterschieden hitte, dieser
aber unterschied sich gar nicht von einem andern
Kérper, sondern war, wie sie sagen, klein und miB-
gestaltet und von niedriger Herkunft."”
Wie ist Celsus zu dieser Auffassung iiber das ,miBgestaltete”
Aussehen Christi gekommen? Er sagt:,@Al’, &g quor, uexgor
i dvoedic wxai dyawvis . Avoadés heiBt ,miligestaltet”
oder ,hiBlich” und éyervéc kann man eniweder mit ,unedler
Gesinnung” oder mit ,niedriger Herkunit” iibersetzen; am
besten ist das Letztere. Aus den Worten ,wie sie sagen”
muB man entnehmen, daB Christen, Juden und Gnostiker
gemeint sind, da vor Celsus keine einzige heidnische Quelle
{iber das Aussehen Christi berichtet, Origenes widerlegt die
Meinung des Celsus nur schwach; im AnschluB an Isaias
53, 3—6 nimmt auch er an, daB Christus ,miBigestaltet” ge-
wesen sei. Er wirft aber Celsus vor, daB er nicht an Psalm 44
denke, der die Schonheit Christi preisen soll. Origenes ist
hier jedoch in seiner eigenen Gedankenfolge nicht ganz kon-
seqent, da er 1, 56 die Psalmverse 44, 3—6 auf die zweite
Parusie bezieht. Entlehnte Celsus die Ansicht von einem
,miBgestalteten” Aussehen Christi christlichen Quellen, so
entnahm er die Aussage iiber eine niedrige Herkunft jiidi-
schen Berichten. Die Juden erwarteten einen Messias, der
,in Macht und Herrlichkeit" erscheinen und ein weltliches
Kénigreich begriinden sollte. In Christus sahen sie nur den
Zimmermannssohn von Nazareth, und sie nennen Ihn des-
halb ,von niedriger Herkunft”. Origenes lehnte diese An-
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sicht ab, da er wuBte, daB Christus aus dem koniglichen
Geschlechte Davids hervergegangen war. Die Ansicht des
Celsus, daB Christus ,klein” gewesen sei, widerlegt Origenes
nicht, da sie in der Urkirche geldufig war; er sagt nur, daBl
nicht ,klar und bestimmt" dariiber berichtet werde. Aus
diesen Ausfithrungen ergibt sich, daBl der Meinung des Celsus
kein eigener Wert beizuleden ist, da sie auf allgemeinen
Ansichten und nicht auf heidnischen Quellen beruht. Auch
aus dem ,Matthdus-Kommentar” des Origenes sind dessen
Ansichten iiber das Aussehen Christi bekannt. Im Anschlufl
an Matth. 26, 48, wo geschrieben steht: ,Wen ich kiisse,
der ist es, den ergreifet”, legt Origenes sich die Frage vor,
warum Judas durch einen KuBl Seinen Meister kennzeichnen
mubBte, da doch jeder Jesus kannte. Nach glaubwiirdiger
Ueberlieferung — et non mihi videtur incredibilis esse tra-
ditio haec — nimmt Origenes an, daB Christus wahrend
Seines irdischen Lebens auf dreilache Weise sichtbar ge-
wesen sel, und zwar erstens in einer Gestalt, in der Ihn jeder
kannte — secundum quam omnes eum videbant —, ferner
so, wie Seine drei auserwihlten Jiinger Thn auf dem Berge
sahen, und drittens je nach der Wiirdigkeit dessen, der Thn
sah — sed etiam unicuique apparebat secundum quod fuerat
dignus —. Diese dritte Auffassung vom Aussehen Christi
fithrt nahe an die Grenze des Doketismus.

In den Schriften des Eusebius, Bischofs von Caesarea
in Palédstina (265 bis etwa 340 n. Chr.), findet sich wenig
AufschluBireiches {iber das Aussehen Christi. In seiner Kir-
chengeschichte, die im ersten Viertel des 4. Jahrhunderts
verfalit wurde, teilt Eusebius 1, 13 die Geschichte des Konigs
Abgar von Edessa mit. Der Apostel Thaddius, der am Hofe
des Konigs weilte, beschreibt diesem das Aussehen Christi
und spricht von der ,Kleinheit und Niedrigkeit” Seines
Meisters. Ein anderesmal schreibt Eusebius der Prinzessin
Konstantia, die ihn um ein Bildnis Christi bittet, daBl von bei-
den ,Zustdnden” des Heilandes (nimlich von Seiner wahren
unverdnderten Gestalt und von Seiner Darstellung in der
menschlichen Gestalt) eine wahrhaftige Wiedergabe unmég-
lich sei; denn weder die nur dem Vater bekannte géttliche
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Natur des Sohnes, noch auch die ,dem Fleische nach” sei
bekannt. Wir diirfen daher, fiigt Eusebius hinzu, keine
Christusbilder besitzen.

Basilius der GroBe (330—379 n. Chr.), einer der
Kappadozier, bezieht in einer seiner Homilien, die vor 370
n. Chr. abgefaBt sind, die Worte: ,Du bist schén, wie sonst
keiner unter den Menschenkindern”, die im Psalm 44 vor-
kommen, nicht auf die erste oder zweite Parusie Christi,
sondern auf Sein geistiges Wesen, auf die Schéirfe Seines
Geistes. Hier wird also mit der iiblichen Auslegung ge-
brochen.

Denselben Gedanken nimmt Johannes Chrysosto-
mus (334—407 n. Chr.) wieder auf in einer Homilie, der
Psalm 44 zu Grunde liegt. Aber er erklirt den Ausdruck:
.Du bist schén, wie sonst keiner unter den Menschen-
kindern”, vielseitier, indem er von ,Gnade, Weisheit,
Wissen” und ,,Wunder" spricht. In derselben Homilie sucht
er auch die bekannte Stelle aus Isaias 53, 2—3 in gleicher
Weise neu zu erkliren, indem er sie auf die Lebensumstdnde
Christi bezieht. Zu dieser Auslegung kam er vielleicht durch
die Worte ,aus diirrer Erde”, die die Lebensbedingungen
niher bezeichnen, unter denen der ,WurzelschdBling” sich
entfalten sollte. Die ,diirre Erde” soll besagen, dafBl Christus
nicht in einem Palaste, sondern in einem Stalle geboren
wurde; daB Er als Jiinger keine Rhetoren oder Philosophen
gehabt hat, sondern arme ungebildete Fischer; daB3 Er keine
kostbaren Gewiénder trug, sondern einfache unscheinbare
Kleidung. Eine bemerkenswerte Parallele zu der Auslegung
von Matth. 26, 48 bei Origenes bietet ferner der ,Matthéus-
Kommentar” des Chrysostomus. In der 83. Homilie dieses
Kommentars schreibt er: ,Warum hatte er [Judas) aber
dieses Zeichen (den KuB) angegeben?” Chrysostomus gibt
hierfiir die merkwiirdig erscheinende Erkldrung: ,Weil Chri-
stus oft, obschon ergriffen, ihnen entgangen war, ohne daB
sie (die Juden) es merkten," Unseres Erachtens geht hieraus
hervor, daB Chrysostomus den wandelbaren Zustand Christi,
ihnlich wie Origenes, schon vor Seiner Auferstehung fiir
moglich hélt.
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b) Diewestliche Gruppe.

Als Vertreter der westlichen Gruppe der Kirchenviter
nennen wir als ersten den groBlen Afrikaner und Katecheten
Tertullian (160 bis nach 233 n. Chr.). Seine schrift-
stellerische Tétigkeit umfaft drei Perioden und zwar erstens
die katholische von 197—202/3, zweitens eine Uebergangs-
periode, in der Tertullian schon montanistischen Zielen
nachstrebt, und drittens die montanistische Zeit von 207/8
bis 222/23. Zu den apologetischen Schriften des Tertullian
gehort sein zwischen 200 und 206 verfalites ,Adversos Ju-
daeos", wozu eine Disputation zwischen einem Christen und
einem jiidischen Proselyten den AnlaBl gab. Im SchluBkapitel
sagt Tertullian, daBl es ein Hauptiehler der Juden sei, keine
zweifache Ankunft Christi zu unterscheiden, und zwar eine
in Niedrigkeit und eine in Herrlichkeit. Zum Beweis fiihrt
er schon bekannte Stellen aus dem Alten Testament an. In
oAdversus Marcionem” 3, 17 findet sich folgender Satz:
+Wie immer Sein Kérperchen sei, woliir man es halte und
wofiir man es ansehe, ob gewdhnlich, ob unscheinbar, ob
unehrwiirdig, es wird immer mein Christus sein, denn so
wurde Sein Auftreten und Aussehen angekiindigt.” Tertullian
gebraucht hier das Wort ,,corpusculum”, das auf etwas Un-
scheinbares hindeutet. Dieses Wort verliert aber an Wert,
da Tertullian seine Ansicht stiitzt auf die schon 6fters an-
gefithrte Isaiasstelle, aus der auch Origenes spiter schlief3t
(siche S. 67), dall Christus , miBgestaliet” gewesen sei. Fiir
ihn war zudem die allgemeine Ansicht der Urkirche maB-
gebend, dafl Christus klein von Gestall gewesen sein kénne.
Auf unbekannte Quellen geht Tertullian wahrscheinlich nicht
zuriick, In seiner montanistischen Zeit, etwa in den Jahren
210—212, schrieb Tertullian eine Abhandlung gegen den
Doketismus, sein ,De carne Christi”. Im 9. Kapitel dieser
Schrift sagt er, daB Christus, genau so wie jeder von uns,
bestand aus Fleisch und Blut, Knochen und Nerven. Er
spricht dann weiter iiber die Unscheinbarkeit dieses Fleisches
Christi. Seine Beweisfithrung stiitzt sich auf Stellen aus dem
Neuen Testament und ist daher etwas Neues, Die Frage der
Pharisder: ,,Woher hat dieser die Lehre und diese Zeichen?"
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verrit nach Tertullian ,,Verachtung Seiner Gestalt". Die an-
gefiihrte Stelle findet sich wértlich nicht im Neuen Testa-
ment; wahrscheinlich ist Luk. 5, 17—26 gemeint. Voraus-
gesetzt, daB Tertullian diese Stelle im Auge hatte, so ist es
mindestens sehr gewagt, daraus entnehmen zu wellen, daB
die Pharisier dadurch ,Verachtung fiir Seine Gestalt” aus-
driicken wollten. Auch der Leidensgeschichte des Herrn ent-
nimmt Tertullian, daB das Aussehen Christi unscheinbar ge-
wesen sein miisse; denn ,héitte es (sonst) jemand gewagt,
auch nur mit der Fingerspitze einen auBergewdhnlichen
Kérper anzurithren, mit Anspucken ein erhabenes Antlitz
zu beflecken?" Diese Beweisfithrung ist zwar besser als die
erste, doch scheint Tertullian {ibersehen zu haben, dal}
zwischen auBerordentlich schén und auBergewdhnlich haB-
lich noch viele Méglichkeiten liegen. Um von den Soldaten
und Juden verh8hnt zu werden, brauchte Christus doch nicht
auBergewohnlich héfllich zu sein, es hitte geniigt, wenn Er
ein gewohnliches und durchschnittliches Aussehen gehabt
hitte, Dem gleichen Zeitabschnitt wie die Schrift ,De carne
Christi” gehort ,De idolatria” an, in der das Verhiltnis
zwischen Christen und Heiden in Bezug auf verschiedene
Berufe (u. a. Militirdienst) nochmals behandelt wird. Im
18, Kapitel spricht Tertullian iiber den Kleiderluxus; er sagt
u. a.: ,Der Herr ging in Niedrigkeit und Unscheinbarkeit
einher, ohne sicheren Wohnort, . . . . in unfeiner Kleidung,

. in Miene und Aussehen gewohnlich, wie auch Isaias
vorherverkiindet hatte.”

Von den Schriften des Bischofs Cyprian von Karthago
kommt nur die etwa zwischen 246—249 abgefalite Abhand-
lung ,Ad Quirinum” in Betracht. Im ersten Buche wird
scharfe Kritik am Judentum ausgeiibt, im zweiten gibt Cy-
prian in dreiBig Thesen einen Abrill seiner Christologie. Hier
wird in den Kapiteln 1—6 die Gottheit Christi bewiesen,
in den Kapiteln 7—13 wird gezeigt, daB alle Prophezeiungen
iiber den Messias in Erfiillung gegangen sind. Kapitel 13
handelt von der Unscheinbarkeit Christi bei Seiner ersten
Ankunft. Diese These beweist auch Cyprian durch die be-
kannte Stelle bei Isaias, die wir bereits mehrmals zitert haben,
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Wir schliefen die Besprechungen der westlichen Gruppe
ab mit Augustinus [354—430 n. Chr.). In seiner ,Enar-
ratio in psalmum 43", einer Predigt, die vor 415 abgefalit
wurde, wird im 16. Kapitel der 44, Psalm genannt, der sich
nach Augustinus ganz klar auf das Aussehen Christi bezieht.
Wenn man das, was Augustinus in seinem Kommentar zu
Psalm 127 dariiber sagt, mit dem Gedanken des 44. Psalmes
verbindet, dann beziehen sich die Werte ,Speciosus prae
filiis hominum" nicht auf die menschliche Schénheit des Hei-
landes, sondern auf die Schonheit, die Er in den Augen derer
hat, die Ihn lieben. In seinem Kommentar zu Psalm 127
finden wir auch den Gedanken wieder, den Tertullian zum
ersten Male in seinem ,De carne Christi” ausgesprochen hat,
daBl Christus Seinen Haschern héiBlich vorgekommen sei,
denn sonst hitten sie nicht gewagt, Ihm zu nahe zu treten
(sieche S. 71). Aber da Er ihnen hiBlich erschien, fiigten
sie Ihm alle Schmach zu, denn sie hatten keinen Blick da-
fiir, warum Christus auch als schén wahrgenommen werden
konnte. Es hidngt also nach Augustinus von dem persén-
lichen Zustande des Beschauers ab, wie er Christus sieht
— so erschien Er z. B. den gotigeweihten Jungfrauen als
sehr schén —, wihrend andererseits bei Origenes die Ver-
schiedenheit der Erscheinungen Christi von Christus selbst
ausgeht und also eine Art Doketismus vorliegt (siche S. 68).
In ,De Trinitate" (8, 4, 7) sagt Augustinus, dall das Aus-
sehen Christi auf verschiedene Art vorgestellt wird, wiewohl
Er nur ein einziges Aussehen habe, wie immer dies auch
gewesen sein mdge,

D. Die Berichte in der katholischen Kirche seit dem
Durchdringen des Glaubens an authentische
Christusbilder.

Der Glaube an Acheropoiiten, d. h. an Christusbilder, die
wunderbar entstanden sind dadurch, dafl Christus Sein Ant-
litz abgedriickt hat, ist im Osten entstanden, zumal in
Gegenden, wo in heidnischer Zeit der Glaube an himmel-
entstammte Bilder besonders gepflegt wurde, Syrien, Phry-
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gien, Kappadozien (Dobschiitz, S. 263—265). Diese Achero-
poiiten galten als authentische Bilder. Aber weder von den
Christusbildern von Kamuliana (Dobschiitz, S. 40—59), die
zur Zeit Justinians verbreitet waren, noch vom Christusbild
zu Memphis [ebd. S. 61—64) ist eine Beschreibung bekannt;
das gleiche gilt vom Christusbild in der Heilandskirche zu
Konstantinopel (ebd. S. 69—71), vom Christusbilde von
Edessa, das im Jahre 544 auftauchte und 944 nach Kon-
stantinopel kam (ebd. S. 102—196) und auch vom Abgar-
bilde; dieses ist vielleicht im Mandylion bewahrt geblieben.
Das Fehlen jeglicher Beschreibung ist umso merkwiirdiger,
da in der {riihchristlichen Zeit schon Personenbeschreibungen
vorkommen, wie die des hl. Paulus und des Judas (Hennecke,
S, 130). Die iltesten Mitteilungen iiber das Aussehen Christi
stammen nach Dobschiitz (S. 107°, 296*) aus dem 6. Jahr-
hundert. Der byzantinische Chronist Theodoros Anagnostes
erzidhlt um 530 (Krumbacher, S. 291) in seiner Historia
eccl. 1, 15, daB die Hand eines Malers verdorrte, als er es
wagte, Christus in der Gestalt des Zeus zu malen (vergl
Relief Nr. 67607 im Thermenmuseum in Rom). Nur durch das
Gebet des Gennadios sei er wieder von diesem Uebel befreit
worden. Christus habe nimlich ,krauses und weniges Haar".
Vermutlich stiitzt sich Theodoros Anagnostes auf Christus-
darstellungen in der Art des ,Barberini"-Diptychons in Paris
(siehe III, B, 1, b, «). DaB dies méglich ist, geht daraus her-
vor, daBl auch der Beschreibung des Aussehens Christi im
Itinerar des sog. Antoninus Placentinus (Geyer, S. 175) ein
bestehendes und zwar ,,authentisches" Bild zu Grunde liegl.
Da dieses Bild in frithbyzantinischer Zeit im Orient ent-
standen war und als authentisches Christusbild galt, folgt hier
die Beschreibung nach dem ltinerar. Im Vorhofe des Palastes,
wo Christus von Pilatus vernommen wurde, war ein Bild, das
zu Lebzeiten Christi gemalt sein soll. Dieses Bild slellte
Christus dar von gewdhnlicher GroBe mit schénen, nicht zu
grofen und wohlgeformten Fiilen, mit schénem Antlitz und
gelocktem Haar, schénen Hinden und schmalen Fingern.
Ob der Ausdruck ,,capellos subanellatos” dasselbe bezeichnet
wie ,0thoy xai dhiydrgiyoy oyfus’ sei dahingestellt. In der
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spiten slavischen Fassung der ,Acta Petri et Pauli" wird Pi-
latus von Kaiser Nero aus dem Exil nach Rom berufen und
befragt, ob Simon der Magier, der seine Gestalt verindern
kann, der von ihm zum Kreuzestode verurteilte Christus sei.
Pilatus antwortet: ,Er ist es nicht. Christus hatte ein braun-
liches Gesicht, einen schonen Bart und leuchtende Augen.
Dieser Mann aber ist unbértig und ganz schwarz, mit ge-
spalteten Augenbrauen und meerblauen Augen; ich glaube,
hier findet ein Betrug statt.” Weitere Nachrichten iiber das
Aussehen Christi kommen vor dem Bilderstreit nicht vor;
dagegen folgen zwischen ca. 700—836 etwa fiinf Beschrei-
bungen. Eine oft sich widersprechende Beschreibung gibt
Andreas von Kreta in seinem Fragment iiber die Bilder-
verehrung, in dem er sich auf Flavius Josephus (!) beruft.
Danach soll Christus zusammengewachsene Augenbrauen ge-
habt haben, doch schéne Augen und ein langes Gesichi.
Seine Gestalt soll etwas gekriimmt gewesen sein, und doch
sei Er von gutem Wuchs gewesen. Zusammenfassend sagt
Dobschiitz (S. 297*") von den byzantinischen Vorstellungen
iiber das Aussehen Christi, daB es den Schriftstellern ,nur
auf gewisse in die Augen fallende, uns recht duBlerlich er-
scheinende Dinge ankam. Darum spielen Haare und Bart
eine so unverhiltnismiBig groBe Rolle.” Den Niederschlag
der gesamten byzantinischen Berichte iiber das Aussehen
Christi finden wir in dem ,Malerbuch vom Berge Athos"
(Dobschiitz, S. 297*"), das wir deshalb hier zitieren (3, § 446;
Schafer, S. 415—416): ,,Ueber den Charakter des Gesichtes
und des Leibes des Herrn, wie es diejenigen iiberliefert
haben, die es uranfinglich schauten. — Der gottmenschliche
Leib ist drei Ellen lang, ein wenig gebiickt. Der hervor-
tretende Zug ist der der Sanftmut. Schéne Augenbrauen,
und dieselben sind miteinander verbunden, schéne Augen;
schone Nase; weizenfarbig; das Haupt kraushaarig und ein
wenig gelb, der Bart schwarz; die Finger der sehr reinen
Hénde sind etwas lang und in gutem Verhiltnis." Im ersten
Buche, das iiber die Maltechnik handelt, heiBt es § 24,
wo ,,von Haupthaaren und Bérten" die Rede ist, daff, wenn
man die Haare Christi malen will, man schwarz-roten Oker
nehmen und diesen mitSchwarz mischen muBl (Schifer, S.67).
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II. Die Darstellung Christi vor der Ueber-

nahme der byzantinischen Kaiserinsignien.

A. Die authentischen Christusbilder.

Wir wenden uns jetzt den Darstellungen Christi in der alt-
christlichen Kunst zu. Wie es iiber das Aussehen Christi keine
authentischen Vorstellungen gibt, so existieren auch keine
authentischen Darstellungen, denn der Miinchener Christus-
kopf, der von Franz Wolter vor einigen Jahren publiziert
wurde, ist u, E. eine Filschung. Eusebius gibt einen Bericht
iiber eine Darstellung Christi, die noch er in Caesarea
Philippi gesehen hat. Christus hat, wie die Evangelien
(Matth. 9, 20—23; Mark. 5, 25—35; Luk. 8, 43—49) mit-
teilen, als Er aus dem Gebiete von Gerasa nach Kapharnaum
zuriickgekehrt war, in dieser Stadt eine Frau geheilt, die
schon zwélf Jahre an BlutfluB litt. Nach Eusebius (Hist. eccl.
7, 18) stammte diese Frau aus Caesarea Philippi (Paneas],
und sie soll dort vor ihrem Hause aus Dankbarkeit eine Erz-
statue Christi errichtet haben. Auf einem hohen Sockel war
eine kniende Frau mit emporgehobenen Armen dargestellt.
Bei ihr stand ein Mann, — ,,von dem sie sagen, daf} er das
Aussehen Christi habe” — der mit einem Pallium bekleidet
war und seine Rechte der Frau entgegenhielt, Zur Seite des
Bildes wuchs eine nicht ndher bezeichnete Pflanze. Diese
Gruppe von Paneas, die nicht mehr existiert, soll eine ge-
treue Nachbildung gefunden haben in der Darstellung der
Szene mit der blutfliissigen Frau auf der rechten Schmal-
seite des Sarkophags 174 im Lateranmuseum zu Rom (SC,
121, 2). Dies nahm man deshalb an, weil diese Darstel-
lung der Beschreibung des Eusebius im wesentlichen ent-
spricht. Da nun Christus hier einen Bart trégt, folgert man,
daB Er auch in Paneas so dargestellt war, und dall man es
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also hier mit einer authentischen Darstellung Christi zu tun
habe. Es ist jedoch sehr zweilelhaft, ob die Darstellung auf
dem Lateran-Sarkophag das Original in Paneas wiedergibt;
denn, wie aus den schriftlichen Quellen hervorgeht, ist diese
Gruppe zweimal, schon im Anfang und wieder um die Mitte
des 4. Jahrhunderts, zerstért worden. Es ist weiter auch nicht
anzunehmen, daB es sich bei der Darstellung in Paneas um
ein authentisches Bild Christi handelt, denn Dobschiitz, der
die Literatur iiber die Paneasgruppe genau kennt, gibt die
Erklarung, dafl keiner der Alten den Gedanken an eine
authentische Darstellung Christi damit verbunden habe
(S. 202).

B. Die Darstellungen Christi in der Kunst.

Nachdem wir geschen haben, daB es kein authentisches
Bild Christi gibt, kommen wir zur Entwicklung des Christus-
bildes in der Ikonographie der altchristlichen Kunst. Die
meisten Christusbilder befinden sich in Rom entweder in
den Katakomben oder auf den Sarkophagen und in den alt-
christlichen Basiliken. Was sich auBBerhalb Italiens an Monu-
menten befindet, ist von geringer Bedeutung. Es eriibrigt
sich, nach dem Zeitpunkt des Entstehens der hier in Betracht
kommenden Christusbilder zu forschen, nachdem durch das
Erscheinen der Publikation von P. Styger ,Die rémischen
Katakomben' diese heikle Frage erneut in FluB gekommen
ist und durch sie die Wilpertsche Datierung bestritten wird.
Auch in Bezug auf die altchristlichen Sarkophage miissen
wir uns mit den bis jetzt vorliegenden Angaben iiber die
entsprechenden Daten begniigen.

Auch die Frage nach den Ursachen, denen die altchrist-
liche Kunst ihr Entstehen verdankt, kann uns hier nicht
beschiftigen. Wir miissen hier vor allem in Betracht ziehen,
daB sich die Christen von der strengen Auslegung des mo-
saischen Bilderverbots freimachten. Auf die Dauer konnten
sich die Chrislen ihrem fritheren heidnischen Kulturkreis,
der sehr viel Wert auf Kunst legte, nicht entziehen, und so
kamen sie nach und nach dazu, selbst Bildwerke zu schaffen,
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um ihre Hauser und ihre Griber mit Malereien auszustatten.
Dazu kommt noch nach dem Zusammenbruch des Heiden-
tums die Abschwichung der urspriinglich sehr wesentlichen
Gefahr, daB sich die Christen unter den Bildern mehr vor-
stellten, als dem Glauben nach richtig war.

Ueber die Entwicklung des Bildes Christi in der altchrist-
lichen Kunst gibt es eine grofle Zahl von Schriften, die hier
nicht alle ausfiihrlich erwihnt werden miissen, zumal, da
Weis-Liebersdorf (S. 1 —28) eine geniigende Zusammen-
stellung bietet.

Wenn wir mit dem 18. Jahrhundert beginnen wollen, so
sehen wir, daB Gori in seinem , Thesaurus veterum dipty-
chorum" sich schon die Frage vorgelegt hat, weshalb Christus
jugendlich dargestellt wird. Bei der Beschreibung eines elfen-
beinernen Buchdeckels im Vatikanmuseum schreibt er
(IlI, S. 30): ,DaB Christus aber in dem ersten Lebensalter
Seiner Jugend geschnitzt erscheint, erkliren die ge-
lehrten Hagiographen damit, dal} dieses Lebensalter Thm ge-
geben wurde, damit unter dieser Gestalt zusammen mit
Seiner Menschlichkeit Seine Goitlichkeit um so heller aui-
leuchte, nach dem prophetischen Zeugnis Davids und der
Voraussage, welche der hl. Paulus in seinem Hebrierbriefe
1, 6 anfiihri: ,,Zu welchem Engel hat Gott je gesagt: Mein
Sohn bist du, heute habe ich dich gezeugt?” und ein wenig
weiter: ,,Sie werden vergehen, du aber bleibst, sie alle wer-
den veralten wie ein Kleid." Auch hat Gori sich die Frage
vorgelegt, weshalb Christus groBer als andere dargestellt
wird, und er nimmt an, daB durch Seine Gréfe Seine Gott-
lichkeit besser hervortreten sollte. Suchen Gori und seine
Gewithrsminner in den hl. Biichern die Griinde fiir die ver-
schiedene Gestaltung Christi, so stellt das 19. Jahrhundert
seine Untersuchungen auf eine andere Basis. In seinem Dis-
cours sur l'origine, le développement et le caractére des
types imitatifs qui constituent l'art du christianisme” (Paris,
1834) hat Raoul-Rochette den Weg gewiesen, den noch viele
nach ihm gehen sollten. Er versucht fiir die verschiedenen
Gestaltungsformen Christi antike Vorlagen zu finden und
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erkennt nur hellenistische Einfliisse an (S. 71). Nach Stark
soll Asklepios, nach Holtzmann Asklepios und Jupiter Serapis
von EinfluB auf die Bildung des jugendlichen Christustypus
gewesen sein, wihrend der Norweger Dietrichson einen
apollinischen, zeusischen und dionysischen Typus zu unter-
scheiden glaubt (Weis-Liebersdori, S. 2). Hauck wandte sich
in seiner ,Entwicklung des Christustypus in der abend-
lindischen Kunst” (Heidelberg, 1880) gegen diese Aus-
legungsversuche und wurde durch den dionysischen Typ
Dietrichsons zu dem Gedanken veranlaft, daB der ,,Gute
Hirt" die eigentliche Quelle fiir die jugendliche Darstellung
Christi sei; es waren also Idealbilder, die den Gedanken an
den verkldrten (schénen) Christus verkérpern sollten. Den
bértigen Christustyp fithrt Hauck auf den Ausgang der dog-
matischen Streitigkeiten zuriick, die in Nicda 325 dadurch
ihren AbschluBl fanden, daBl die Wesensgleichheit des Vaters
und des Sohnes ausgesprochen wurde. Neben diesen Er-
klarungsversuchen, bei denen die HI. Schrift, die antiken
Giotterdarstellungen und die christliche Theologie zum Aus-
gangspunkt genommen wurden, zog man auch die gnostische
Literatur in den Kreis der Erkldrungsmoglichkeiten. Schon
Holtzmann gab als Grund fiir den bértigen Christustypus die
Gnostiker an (Weis-Liebersdorf, S. 9), eine These, die von
Hauck bestritten wurde. Im Jahre 1883 vertritt Schultze in
seinem ,,Ursprung und &lteste Geschichte des Christusbildes"
die Ansicht, daB die Darstellung des Guten Hirten und des
jugendlichen Christus ihre Quelle in der griechischen Kunst
hat, doch glaubt er auch an die Méglichkeit, daB Berichte
iiber das Aussehen Christi mitgespielt haben. Er unter-
scheidet aber bei diesem jugendlichen Typus eine friithere
und eine spétere Epoche, deren Merkmal der Unterschied
in der Haartracht ist; erst war das Haar ndmlich kurz und
dann lang gelockt. Der birtige Christustypus, der im 4, Jahr-
hundert aufkommt, sei dagegen dem alltdglichen Leben ent-
lehnt und in einer Zeit entstanden, da die Kiinstler zu etwas
Idealem nicht mehr fahig waren. Auch die Tatsache, dafl
verschiedene christliche Schriftsteller das Rasieren des
Bartes als etwas Unnatiirliches betrachteten, soll zum Ent-
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stehen des bartigen Typus beigetragen haben. Kraus vertritt
in seiner ,Real-Encyklopidie der christlichen Alterthiimer”
(Freiburg, 1882—1886) unter ,Jesus-Christus” {II, S. 27) die
gleiche Ansicht wie Gori, daB die jugendlicheDarstellung sich
stiitzt auf ,die ewige, unverwelkliche Jugend", und daB3 der
bértige Typus auf einem Wechsel der Phantasie beruht. Im
selben Jahre schrieb Le Blant in seinen ,Sarcophages chré-
tiens de la Gaule” (Paris, 1886): ,,Christ barbu c'est a dire
divinisé” (S. 117). Unter dem Stichworte ,Christusbilder”
schrieb N. Miiller in Haucks ,Realencyclopédie fiir prot.
Theologie und Kirche” (IV?, S, 63—82) im Jahre 1898 einen
umiangreichen Aufsatz iiber diese Frage. Er sagt: ,,Volks-
tiimliche Anschauungsweise schuf mit dem altchristlichen
Bilderkreis auch die ersten Christusbilder” (S. 75; 77), und
warnt davor, ,die Christophanien ohne weiteres zum Ver-
gleich heranzuziehen. Von verschiedenen Voraussetzungen
aus kamen die nicht volkstiimliche Denkweise des Gnosti-
zismus und die volkstiimliche Denkweise der kirchlichen
Kreise zu einem dhnlichen Resultat hinsichtlich der duBeren
Erscheinung Jesu.” Das Volkstiimliche ist hier die helle-
nistische jugendliche Auffassung der Géttergestalten. Im
Gegensatz zu Schultze halt N, Miiller den bartigen Christus-
typus fiir eine Idealschdpfung des Volkes. Er begriindet dies
mit einer Stelle aus der Enarratio in psalmum 132 des hl
Augustinus, wo dieser u. a. iiber den Bart Arons spricht und
sagt, daBl der Bart kriftige, unverdrossene und eifrige Jiing-
linge andeute.’ Strzygowski beriihrt in seinem ,Orient oder
Rom" (Leipzig, 1901) auch die Frage nach der Entstehung
des jugendlichen Christustypus, Wie bei ihm zu erwarten ist,
stammt dieser Christustyp mit den langen Locken aus dem
Osten, und als sein Vorbild wird das Sarkophagiragment in
Berlin angegeben (S.59). Da dieses aus dem 5, Jahrhundert
stammt und der hier dargestellte Christustypus in Rom schon
im 4. Jahrhundert vorkommt, ist die These unhaltbar. Die
hier ausgesprochenen Meinungen konnten nicht beiriedigen,
und dies veranlaBte Weis-Liebersdorf, dieses Thema noch-
mals zu bearbeiten. Seine These lautet: Die bartlose Christus-
darstellung in der altchristlichen Kunst ist in den Kata-
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komben und auf vielen Sarkophagen eine mehr knaben- als
ménnerhafte. Diese knabenhafte Darstellung Christi ist ent-
lehnt den gnostischen Apostelgeschichten, in denen Christus
oft als Knabe auftritt (S. 30). Hierdurch will Weis-Liebers-
dorf die Herkunit der jugendlichen Gestalt Christi erklaren.
Wir haben diese Apostelgeschichten schon geniigend be-
sprochen und wissen bereits, was sie enthalten. Aus ihnen
entnehmen wir denn auch das erste Argument gegen die
Weis-Liebersdorf'sche Theorie, denn in diesen Apostel-
geschichten kommt Christus nicht nur als Knabe vor, son-
dern auch als Jiingling, Mann, Greis usw. Es ist deshalb
merkwiirdig, daB Christus nur in der Gestalt eines Knaben
EinfluB auf die altchristliche Kunst gehabt haben soll, Ein
zweiter Mangel dieser Theorie ist, dall Weis-Liebersdori
nicht geniigend Wert auf die Tatsache gelegt hat, daB8 auch
in der gleichzeitigen antignostischen und grofBikirchlichen
Literatur die Vorstellung Christi als Knabe vorkommt, und
dafB er nicht nach einer gemeinschalftlichen Quelle geforscht
hat, die wir bereits glauben nachgewiesen zu haben. Auch
setzt sich der Verfasser sehr leicht dariiber hinweg, dall
kein einziges gnostisches Bildnis Christi existiert, auf das
er seine These, daBl Christus bei den Gnostikern knabenhaft
dargestellt worden sei, stiitzen kénnte, Zudem wire die Ver-
korperung einer gnostischen Christusidee in der altchrist-
lichen Kunst ein Einzelfall, da sich kein weiterer gnostischer
Bilderzyklus auf christlichen Monumenten nachweisen laBt.
Es ist demnach falsch, gnostische Literatur ohne weiteres
fiir die Erklarung christlicher Monumente zu gebrauchen.
In unserem Falle weisen die verschiedenen angefiihrten Tat-
sachen darauf hin, daB die Berichte hier iiberhaupt nicht in
Betracht ikommen. Wenn wir die von Weis-Liebersdorf her-
angezogenen Monumente niher betrachten, so sehen wir,
daB Christus keineswegs iiberall als Knabe dargestellt wor-
den ist; sehr hiufig erscheint Er vielmehr als bartloser Mann
oder Jiingling. Auch diese Tatsache hatte Weis-Liebersdorf
zur Vorsicht mahnen miissen.

~ Im Jahre 1903 verbffentlichte Strzygowski einen kleinen
Aufsatz in der Beilage der Miinchener ,Allgemeine Zeitung"
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(19. Januar) ,Christus in hellenistischer und orientalischer
Auffassung”. Der Verfasser ist mit den Ansichten Weis-
Liebersdoris einverstanden und erblickt zudem in einem
elfenbeinernen Relief aus dem 4, Jahrhundert im Louvre in
Paris, das Christus in der Glorie darstellt, den Beweis, daB3
der Christustyp mit kurzer Haartracht aus Alexandrien
stammen muB, da dieses Relief von dort herkommt; der
Christus mit den auf die Schultern herabfallenden Haaren
soll dagegen aus Kleinasien stammen., Auch der bartige
Christus wird aus dem Osten hergeleitet, und zwar sollen
diese Bilder zum erstenmale in Edessa oder Jerusalem ent-
slanden sein. Auch hier stiitzt Strzygowski seine Annahmen
auf Monumente, die spiter als die in Betracht kommenden
Bilder in den rémischen Katakomben zu datieren sind. Im
gleichen Jahre erschien das grofie Werk von J. Wilpert iiber
die ,,Malereien der Katakomben Roms” (Freiburg, 1903).
Wie Hauck wendet auch er sich (S. 107) gegen ,,den Versuch
einiger Gelehrten, den bartlosen Typus auf ein antikes Vor-
bild, etwa auf Apollo, zuriickzufiihren”, der als ,fantastisch
abzuweisen” sei. Auch die Ansichten Dietrichsons sind nach
Wilpert nicht ,ernsthaft zu nehmen” (S. 107). Die Weis-
Liebersdorische Publikation erklért er fiir fast vollkommen
unbrauchbar (S. 256), da der Verfasser sich auf das Werk
Garrucci's stiitzt, das die Katakombenbilder nur sehr unge-
niigend und unzuverléssig wiedergibt. Als Ursache, weshalb
Christus jugendlich dargestellt ist, betont er wie Gori und
Kraus die ,ewige Jugend des Gottmenschen™ (8. 107). Der
bartlose Typus wird immer dann angewandt, wenn Christus
als Wundertiter auftritt, was nach Wilpert (S. 106) aut einen
,artistischen Kanon" surtickzufiihren ist, den er aber nicht
angibt, Der birtige Typus héngt nach seiner Ansicht mit der
Mode des Barttragens (seit Hadrian) zusammen (S. 106).
Der Gesichtsausdruck Christi wechselt zwischen dem eines
Knaben, eines Jiinglings und eines Mannes (S. 109). Als
Merkmal kann man nur angeben, dall sich Christus seit ,dem
3. Jahrhundert durch ein reicheres, gewdhnlich gelocktes
Haar, welches hiufig bis auf die Schultern herabflieBit, aus-
zeichnet” (S. 107). ,Dieses Schwanken in der Fassung des
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Christuskopfes beweist zur Geniige, daB die Katakomben-
maler nicht im Besitze eines wirklichen Portrits unseres
Heilandes waren" (S. 110). Zusammenfassend schreibt Wil-
pert (S. 109): ,,Wenn wir nun die Darstellungen Christi in
den Katakomben iiberschauen, so finden wir, daf von einem
bestimmten Typus nicht die Rede sein kann; nicht einmal
die Figuren, welche in einer und derselben Kammer und
von der gleichen Hand gemalt sind, weisen untereinander
Gesichtsdhnlichkeit aul.” Diitschke widmet in seinen ,Ra-
vennatischen Studien” (Leipzig, 1909) dem jugendlichen
Christustypus der ravennatischen Sarkophage ein ganzes
Kapitel (S. 99—121). Da nach seiner Ansicht Christus auf
verschiedenen dieser Sarkophage ein Diadem trigt, folgert
Diitschke, dafi diesen jugendlichen Christusdarstellungen ein
Alexanderbildnis zu Grunde liegt. Die Christusdarstellungen
mit langgelocktem Haar fiihrt er auf Mithras zuriick. In
Kapitel 1II, B, 1, a kommen wir noch auf die Christusdar-
stellungen mit dem Diadem zuriick. Dalton unterscheidet in
seinem ,Byzantine Art and Archeology” (Oxford, 1911) zwei
Christustypen, einen hellenistischen oder jugendlichen und
einen orientalischen, wo Christus als bértiger Mann er-
scheint. Den orientalischen Typus will er nur aus Edessa
(nicht aus Jerusalem, wie Strzygowski angab) oder aus dem
sassanidischen Persien ableiten (S. 670—673). Beweise wer-
den nicht gebracht, sie miissen zweifellos, wie bei Strzy-
gowski, in der gescheitelten Haartracht Christi gesucht wer-
den, Wulff befalBt sich, obwohl nicht eingehend, in seiner
wAltchristlichen und Byzantinischen Kunst” (Berlin, 1913)
auch mit den Christustypen. Der jugendliche Typus scheint
ihm ,nach dem Vorbild antiker Lichtgétter auf dem Boden
der Gnosis geprigt zu sein” (I, S. 8); er umschreibt seine
Meinung klarer, wenn er sagt: ,Als Heiland aber nahm er
in der Phantasie des Griechentums unwillkiirlich die Jugend-
schénheit der lebenspendenden Géotter an, eines Dionysos,
Apollo — und vor allem wohl eines Mithras” (I, S. 91). Den
bértigen Typus findet man nach Wulff zuerst auf Sarkophag
174 des Lateranmuesums in Rom (I, 8. 117), doch nimmt er
einen ,hellenistischen Grundtypus” an, etwa Zeus (I, S, 91)
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oder Asklepios (I, S. 121). In den Darstellungen des Guten
Hirten oder Christi als Padagogen sieht er den ‘Uebergang
vom jugendlichen zum bértigen Christustypus (L, S. 121). Ein
,orientalischer Zug" — der sich immer in der gescheitelten
Haartracht offenbaren soll — findet sich zum erstenmale auf
Sarkophag 171 des Lateranmuseums in Rom (I, S. 122).
Poulsen erklart in seinem ,Christusbild in der ersten
Christenzeit” (Dresden, 1915, Uebersetzung aus dem Da-
nischen von O. Gerloff), daB der jugendliche Christus mit
langen Locken griechisch (S. 42) und gnostisch (S. 50) sei;
den bartigen Christus bringt er mit der Mode (S.51) und mit
Entlehnungen von den ménnlichen, birtigen, hellenistischen
Géttertypen in Verbindung (8. 56); Christus als Pantokrator
sei eine Fortsetzung von Zeusdarstellungen (S. 57). Viktor
Schultze schreibt in seinem ,Grundril der christlichen
Archiologie” (Miinchen, 1919), dal der birtige Christus
unter dogmatischem EinfluB entstanden sei. Sauer pilich-
tet in seiner Broschiire ,Die &ltesten Christusbilder”
(Berlin, 1920) Weis-Liebersdorf nicht bei, sondern er sagt,
daB das von der Volksphantasie geschaffene Christusideal
(S. 2) ,schén und gut” sein muBte, weil Christus als dem
Sohne Gottes die nie verwelkende Jugend zukam, die nur
durch eine mit Schénheit verbundene Darstellung zum Aus-
druck gebracht werden konnte (8. 3). Eine einheitliche und
gleichbleibende Vorstellung vom Aussehen Christi gab es
nicht; Christus kommt jugendlich und auch knabenhait vor
(S. 3). Den sog. bértigen Christustypus bezeichnet Sauer
.als den modisch richtigeren” und als denjenigen, der ,,im
allgemeinen dem verherrlichten oder mit Lehrautoritat auf-
tretenden Heiland zukommt” (S. 5). Auch er verwirit die
Ableitung des Christusbildes von Heroen und Gottern (S. 3).
Heilmaier gibt in seinem Buche ,Die Gottheit in der &lteren
christlichen Kunst" (Miinchen, 1920) wiederum als Grund
fiir den bartlosen Christustypus den Hellenismus mit dem
schénen Gotierideal an (S. 78), das sich gut dazu eignete, die
ewige Jugend Christi auszudriicken, wihrend er den bir-
tigen Christustypus auf die Mode zuriickfiihrt and, ebenso
wie N, Miiller, den Bart als zu einer gereiften Personlichkeit
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gehorig ansieht. Auch er ist gegen den EinfluB der Gnostiker
(S. 80). Kaufmann schreibt in seinem ,Handbuch der chrisi-
lichen Archéologie” (3. Aufl., Paderborn, 1922), daB der
jugendliche Christustypus von einem hellenistisch-rémischen
Ideal abhingig und gleichzeitis auch wvon gnostisch-litera-
rischen Vorlagen beeinfluBt sei (S. 363); der birtige Typus
sei ,moglicherweise” unter dem EinfluB ,dogmatischer Ver-
hiltnisse, besonders des Arianismus” entstanden (S. 368)
und gibe mehr ein ,historisches Bild" wieder, das auch aus
der ,Mode" iibernommen sei (S. 367). Zum Schlusse er-
wiahnen wir noch die Ansichten von Leclercq (DAC. i. v.
Jésus-Christ), der auch die ewige Jugend Christi als Leit-
motiv fiir die jugendliche Christusdarstellung annimmt (Kol.
2394) und sie ein ,idéal hellénistique” nennt, das spiter von
einem ,idéal de majesté et d'autorité” (Kol. 2401) abgeldst
wurde,

Wenn wir die verschiedenen Meinungen der Verfasser
kurz iiberschauen, dann finden wir, dafl die katholischen
Autoren (Gori, Kraus, Wilpert, Sauer, Heilmaier und Le-
clercq) beziiglich des jugendlichen Christustypus fast aus-
nahmslos an der ewigen Jugend Christi festhalten, daB da-
gegen eine zweite Gruppe (Rochette, Stark, Holtzmann, Diet-
richson, Diitschke und Wulff) an die Ableitung von be-
stimmten heidnischen Gotterdarstellungen glaubt. Strzy-
gowski, Dalton und Wulff meinen orientalische Einfliisse zu
spiiren, Weis-Liebersdorf, Wulff und Poulsen dagegen gno-
stische, Bei der Entstehung des bértigen Christustypus wird
an die Mode, an dogmatische Streitigkeiten oder auch an
Idealvorstellungen gedacht. Weis-Liebersdorf, Wilpert und
Sauer kennen knabenhafte, jugendliche und ménnliche Dar-
stellungen Christi, Gori auch iiberlebensgroBe. Dieser kurze
Ueberblick nennt zwar nicht alle Autoren, glaubt jedoch
die verschiedenen Meinungen beriicksichtigt zu haben,

In der gesamten einschlégigen Literatur kennt man haupt-
sichlich zwei Christus-, Typen”, die erst nacheinander und
spiter nebeneinander auftreten, némlich den bartlosen und
den birtigen. Was unter dem Worte ,,Typus” verstanden
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wird, wird nicht besonders hervorgehoben, und doch ist es
notwendig, dies zu tun, Zwei verschiedene Voraussetzungen
kénnen dabei als Ausgangspunkt dienen. Erstens kann man
eine von den umgebenden Figuren losgeléste Reihenfolge
von Christusbildern zusammenstellen und, nachdem man sie
soweit wie méglich chronologisch geordnet hat, untersuchen,
inwiefern sich die fritheren Bilder von den spéteren unter-
scheiden. In diesem Falle beschrinkt man sich darauf, inner-
halb einer Reihe von Monumenten die verschiedenen zeit-
lich aufeinander folgenden Entwicklungsstadien, hier ,Ty-
pen” genannt, festzustellen. Zweitens kann man die Christus-
darstellungen in Verbindung mit den sie umgebenden Figuren
chronologisch ordnen und durch den Vergleich mit diesen
cine eigene selbsténdige Entwicklung des Christusbildes in
cinem bestimmten Zeitabschnitt nachweisen. Erst durch die
zweite Methode ist es méglich festzustellen, ob fiir das
Christusbild eine eigene charakteristische Darstellungsiorm
als ein eigener , Typus" gebrauchlich war. Ein Christusbild-
nis, das sich von seiner Umgebung deutlich unterscheidet,
beweist, daB in einem bestimmten Zeitabschnitt ein eigener,
selbstandiger Christustypus bestanden hat und hat fiir die
Tkonographie mehr Wert als ein solches, das nur ein Ent-
wicklungsstadium kennzeichnet und so als ,Typus” auf-
gefaBt wird. Aus diesem Grunde werden wir nach der
zweiten Methode arbeiten.

1. Die symbolischen und unpersonlichen Darstellungen
Christi.

a) Der Gute Hirt, Orpheus,

Im AnschluB an die Evangelien (Matth. 15, 24; Luk. 15,
4—8; Joh. 10, 1—18; 21, 15—17) wurde Christus oft als
Guter Hirte dargestellt mit einem Schafe auf den Schultern
und fast immer mit einigen zu seinen Fiifen. Er trigt dann
stets die kurze, drmellose Tunika exomis, und in der linken
Hand halt er eine Syrinx, eine Hirtenflte; seit dem 3. Jahr-
hundert wird Er mit Gamaschen abgebildet (MKR. 38; 51, 2;
112, 1; 222, 3; 11, 2; 192). Schon die Kleidung weist darauf
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hin, daB man Christus unter dem Symbol eines gewdhnlichen
Hirten darstellen wollte und auf ein Bildnis Christi keinen
Wert legte. Wir kénnen also diese ,,Gute-Hirten"-Darstel-
lungen fiir eine Entwicklung der Ikonographie des Christus-
bildes nicht gebrauchen und lassen sie deshalb ferner un-
beriicksichtigt. Das gleiche gilt fiir einzelne Malereien
(MKR. 37; 55, S. 243; 98, S. 243; 229, S. 244) und Mosaiken
(Kaufmann, Abb. 200), die Christus als Orpheus darstellen.
Auch hier ging es dem Kiinstler nur darum, symbolisch zum
Ausdruck zu bringen, daBl Christus durch Seine Lehre unsere
Leidenschaften im Zaume hélt, so wie Orpheus' durch seine
Musik die wilden Tiere bandigt.

Symbole wie der Fisch und das Lamm kommen hier eben-
so wenig wie Monogramme in Betracht.

b) Christus in biblischen Szenen.

Diese zweite Gruppe umfafit Darstellungen aus dem Leben
des Heilandes, wie die Anbetung durch die Magier, die Taufe
im Jordan, verschiedene Wunderszenen und das Verhér
durch Pilatus. Christus wird hier nicht um Seiner selbst
willen dargestellt, sondern weil Er zur Szene gehért. Dies
geht nicht nur aus dem Inhalt dieser Darstellungen hervor,
sondern auch daraus, daB Er sich von Seiner Umgebung
nicht charakteristisch unterscheidet. Ein Beispiel dafiir ist
ein Fresko in der Katakombe der Vigna Massimo (MKR., 62),
das die Auferweckung des Lazarus wiedergibt. Christus ist
hier sehr jugendlich dargestellt, aber auch die anderen Per-
sonen sind im gleichen Lebensalter. Auffallend ist auch die
Achnlichkeit zwischen dem Antlitz Christi und dem der
Orante Grata. Ein weiteres Beispiel mit der gleichen Szene
bietet die Katakombe der Domitilla (MKR., 239) zusammen
mit einer Darstellung, die den geheilten Gelihmten zum
Gegenstand hat. Sowohl Christus auf dem einen, als auch
der Gelihmte auf dem anderen Bilde, sind in mittlerem
Lebensalter dargestellt. Beide sind bartlos, tragen kurzes ge-
kriuseltes Haar und haben groBe Augen, bei denen das
Weille stark hervortritt. In der Katakombe des Petrus und
Marcellinus (MKR., 45) ist Christus einmal mit Lazarus und
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einmal in der Brotvermehrungsszene dargestellt. In beiden
Fillen hat Er ein langes schmales Gesicht, umgeben von
langem Haar, das in Locken herunterfillt. Er trdgt eine Tu-
nika, Pallium und Sandalen. Obwohl in Aussehen und Klei-
dung vollkommen gleich, stellt die zwischen beiden Szenen
stehende mittlere Figur dieser Deckenmalerei keine Himmel-
fahrt Christi dar, sondern eine Orante! Auch der Moses, der
Wasser aus dem Felsen schligt (MKR., 98), gleicht voll-
kommen Christus aus der Lazarusszene in der Katakombe
von San Callisto (MKR., 128). Falls beide Figuren, losgel&st
von ihrer Umgebung, vor uns stinden, wire es nicht mog-
lich festzustellen, wer von beiden Moses und wer Christus
sein soll. Ohne die Samariterin und den Jakebsbrunnen
wiirde man niemals in der in kurze Tunika und rote Chlamys
gekleideten Figur in der Pretestato-Katakombe (MKR., 19)
Christus vermuten. Auch auf den friihchristlichen Sarko-
phagen ist Christus nicht ohne weiteres durch Sein Aeulleres
kenntlich, obwohl Er hier meistens ohne Bart und mit
Lockenhaar dargestellt ist. So ist z. B, auf einem Sarkophag
im Kapitolinischen Museum in Rom (SC, 3, 4) Christus mit
zwei Aposteln dargestellt. Im AeuBleren sind alle drei Fi-
guren gleich; alle tragen das Pallium und nur daraus, dafl
einer von ihnen die Auferweckung des Lazarus vornimmt,
148t sich schlieBen, daB dies Christus ist. Auf Sarkophag 191
des Lateranmuseums in Rom (SC, 184, 1) trdgt Christus
ebenso wie Ezechiel, Adam und einige Hintergrundsfiguren
kurzes Haar; Er hat auch genau dasselbe Gesicht wie die
anderen Figuren. Noch deutlicher ist dies kurze Haar zu
erkennen bei Christus auf den Sarkophagen 161 (SC, 127, 1)
und 180 (SC, 215, 7) desselben Museums. Sogar auf ein und
demselben Sarkophag ist Christus nicht immer in gleicher
Weise abgebildet. So sieht man Ihn auf Sarkophag 173
(SC, 252, 1) des Lateranmuseums dreimal mit kurzem Haar
(Petrusszene; Heilung des Lahmen; Heilung des Blinden) und
zweimal mit langem Haar abgebildet. Ob Christus jung oder
in mittlerem Lebensalter dargestellt ist, immer ist Seine Um-
gebung im Alter IThm gleich abgebildet (SC, 116, 3: als
Knabe; 38, 3; 40; 87, 2: als Jiingling; 86, 96: als Mann).
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c) Christus praeexistens,

Aut vielen Sarkophagen kommt Christus vor in Darstel-
lungen, deren Stoff dem Alten Testamente, und zwar zumeist
dem Pentateuch, entnommen ist. Die Schwierigkeit in der
Deutung der Hauptfigur hat die verschiedensten Erkldrungen
zur Folge gehabt. FEinmal erklirt man die Hauptfigur fiir
Gottvater, ein anderesmal fiir Christus oder fiir einen be-
liebigen Mann oder Jiingling. Bei der Darstellung von Eze-
chiel 37, wo der Prophet auf Befehl Jehovas die Gebeine
der Toten zum Leben auferweckt, wird dieser Prophet
wegen seiner Aehnlichkeit mit Christus zum Christus selbst,
wihrend die Thn begleitende Hintergrundsfigur, die Christus
praeexistens sein mufl, als Apostel oder als Gottvater ge-
deutet wird. Bei der Darstellung des Opfers von Kain und
Abel wird Gott (hier Christus praeexistens) oft mit einem
Barte abgebildet, was Styger veranlaBt, verschiedene dieser
Darstellungen so zu erkliren, als ob Petrus Gaben fiir seine
Kirche in Empfang ndhme. Auch die Streitfragen, die sich
um die Schépfungsszene auf Sarkophag 104 des Lateran-
museums (SC, 96) entwickelt haben, wiren hinfillig, wenn
ein bestimmier Christustypus existierte. DaB man aber bei
diesen alttestamentlichen Szenen an Christusdarstellungen
zu denken hat, beweisen nicht nur die altchristlichen Sarko-
phage selbst (z. B. Lat. 191; SC, 184, 1), sondern auch die
von altchristlichen Vorbildern abhéngigen karolingischen
Bibelillustrationen, bei denen eine der in diesen Szenen auf-
tretenden Personen der Trinitit immer einen Kreuznimbus
trigt, also unzweifelhaft Christus ist, Will man bei solchen
Szenen Gottvater darstellen, so geschieht dies durch eine
aus den Wolken ragende Hand, wie die Wiener Genesis
klar bezeugt.

2. Die Darstellungen Christi durch einen Idealtypus.

Unter diese Gruppe fallen jene Bilder, die Christus dar-
stellen als Lehrer im Kreise Seiner Apostel oder auch als
Richter, also Darstellungen, bei denen Er die Hauptfigur ist.
Man kann daher bestimmt annehmen, daB man hier ver-
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sucht hat, Seine Personlichkeit besonders charakteristisch
zu gestalten, und es ist daher ven Wichtigkeit, nachzupriifen,
wie man Christus hier dargestellt hat. In der Katakombe der
Domitilla (MKR, 148) und im Coemeterium Maius (MKR, 170)
unterscheidet sich Christus nicht von den Aposteln; alle
haben ein jugendliches Aussehen. Dasselbe gilt von Dar-
stellungen in der Hermeskatakombe (MKR, 152), in der Kata-
kombe des Markus und Marcellianus (MKR, 177, 2) und in
der Katakombe der Domitilla (MKR, 193, 196). Daraus, dal}
einer der Apostel in der Katakombe des Markus und des
Marcellianus wie Christus langes Haar trigt ,und deshalb
etwas Aehnlichkeit mit Christus hat”, schlieft Wilpert
(MKR, S. 246), daB der Kiinstler in diesem Apostel ,den
Bruder des Herrn, Jakobus den Jiingeren", dargdestellt habe.
Nach unserer Ansicht aber ist das gleiche Aussehen der
beiden Figuren damit zu begriinden, daB man fiir Christus
keinen eigenen Typus kannte. Auch tragen sowohl Christus
als auch die Apostel auf diesen Fresken immer Tunika,
Pallium und Sandalen, also die gleiche Kleidung (MKR, 193].
Die gleiche Handbewegung begleitet oft die Rede Christi wie
auch der Apostel (MKR, 148, 152, 170, 177, 193). Auch auf
den Sarkophagen ist Christus oft inmitten Seiner Apostel
dargestellt; die Wilpertsche Sarkophagpublikation gibt hier-
fiir elf Beispiele an. Auch hier wird Christus oft in gleicher
Weise abgebildet wie Seine Apostel, teils birtig, teils un-
bértig, so daB man von iibereinstimmender Aehnlichkeit
sprechen kann, Wenn wir diese elf Sarkophage mit Riick-
sicht auf die Barttracht der Dargestellten ndher betrachten,
so kommen wir zu folgendem Ueberblick (U: unbirtig;

B: bartig):
Ort: SC:

1. Ancona, 14,3 BUBUBBBUBUB
2. Rom, 1,71 BUUBUBBBUBU 27
3. Atles, 29,1 BBUBUBU?22 7272 272
4. Lerin, 132 BBUBUBUYBUBUBB
5. Paris, 31 BUBBBBBBUUBUB
6. Marseille, 342 U ?22?2B2BUBUB 77U
7. Arles, 343 UBBUUBBBUBBUU
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Ort: SC:
8. Rom, 35,1 UBBUBUBBUBU
35,23UBUBUB BUBUBU
9, Rom, 82,1 UUUUBBBBBUUBB
10. Aix, 1501 BUBBUBBBUBBUB
11, Mailand, 188,1 2?2 2UBUBBBUB? 7 ?
188,2 UBUBUBUBUBUBU

Die 12 Apostel werden weiter noch auf einer Gruppe alt-
christlicher Sarkophage dargestellt, die von Wilpert unter
«'Anastasis fra i dodici Apostoli" (SC, S. 324—326) zu-
sammengefallt ist. Christus selbst ist nicht dargestellt, an
Seiner Stelle steht ein Monogramm. Auch hier sind die
Apostel abwechselnd birtig oder unbértig, meistens aber
bértig dargestellt:

Ort: SC:

12. Rom, 18,5 ? ?2 ? 2UB BUBUUU
13. Manosque, 192,6 B U B B U B BBUBUB
14. Rom, 238,6 BBUBUB BBBBBB
15, Rom, 238,7 BB ? 7BB BBBBBB
16. Rom, 23% 1. 2 B/B.B. 7.2 2ol o I My A
17. Palermo, 239,2 B ? BB BB BBBBBEBB
18. Vaison, 24020t B2 21570217 B ?BBBB
19, Saint-Piat, 240,3 BB ?2 ?2 7 ? 2Rt i

BUU

20. Rom, Fig. 204 UUBBUB BUB

Auf diesen zwanzig Sarkophagen ist Christus zw&limal dar-
destellt, siebenmal mit und fiinfmal ohne Bart. Da8l man bei
der Barttracht der Apostel von einer bewuBt gewollten Sym-
metrisierung reden darf, geht wohl aus dem oben ge-
gebenen Ueberblick hervor; denn die bei jedem Sarkophag
fettgedruckten Buchstaben finden sich rechts und links in
gleicher Ordnung wieder. Anscheinend haben die Kiinstler
beziiglich der Gruppierung der birtigen und unbéirtigen Fi-
guren voneinander gelernt; und vielleicht ist hier ein An-
haltspunkt gegeben fiir die etwaige Gruppierung der Sarko-
phage. Viermal kommt die Formel U, B, U, B, U, B vor, und
zwar mit Bestimmtheit bei den Nummern 8 (SC, 35, 2 und 3)
und 11 (SC, 188, 2) und vermutlich auch bei 6 und 11 (SC,
188, 1). Dreimal ist die Formel B, B, U, B, U, B angewandt
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und zwar bei den Nummern 3, 4 und 14. Die Gruppierung
von 1 kann sowohl von der ersten als auch von der zweiten
Formel abgeleitet sein. Die gallischen Sarkophage 10 und 13
zeigen beide dasselbe Bild. Die Formel B, B, B, B, B, B
weisen die vier italienischen Sarkophage 14, 15, 16 und 17
auf und ein gallischer Sarkophag aus Vaison (18). Die Sarko-
phage 2 und 7 entsprechen der ersten Formel. Bemerkens-
wert ist, daB die beiden Apostel, die rechts und links neben
Christus stehen, jedenfalls die hll. Petrus und Paulus, immer
einen Bart tragen.

Durch diese Betrachtungen iiber die Christusdarstellungen
kommen wir zu dem Ergebnis, daB es keinen eigenen, selb-
stindigen und immer wiederkehrenden Christustypus ge-
geben hat. Vielmehr 1dBt sich feststellen, daBl Christus ab-
wechselnd birtig oder unbirtig, sowohl klein als groB und
iiberlebensgroB, mit langem oder mit kurzem Haar darge-
stellt ist. Wir finden hier eine merkwiirdige Parallele zu der
gesamten besprochenen Literatur, in der Christus in der
gleichen Weise verschieden gestaltet ist. Wir brauchen aber
deshalb nicht anzunehmen, daB die Kiinstler ihre Vorbilder
aus der Literatur entnommen haben; die Quellen dieser Lite-
ratur, die wir unter I, C, 3 angegeben haben, waren ohne
weiteres auch fiir den Kiinstler maBgebend. Auch er wurde
von dem Gedanken geleitet, daB es ihm freistehe, Christus
so darzustellen, ,,wie er Ihn fassen konnte”., Zudem war in
der Literatur ja auch kein feststehendes Christusbild be-
kannt, Dachte sich der Kiinstler Christus als Jiingling, so
gestaltete er Thn bartlos, wie wir dies regelmifig bei den
Wunderszenen finden; als Mann hingegen stellte er Thn mit
Bart dar, Meistens schwebte ihm, wie begreiflich, das antike
Gétterideal vor, und gab er deshalb dem jugendlichen Chri-
stus langes lockiges Haar. DafBl dieses Gotterideal wirklich
eine groBe Rolle bei der Darstellung des Christusbildes ge-
spielt hat, geht auch daraus hervor, daB auf den Sarkophagen
der Prophet Elias bei seiner Himmelfahrt, die ihn dem Kreise
der gewthnlichen Sterblichen entzog, immer mit langem,
lockigem Haar dargestellt wird (SC, 82, 2; 189, 2; 190, 3 u. 6;
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198, 1). Dasselbe gilt von den Darstellungen der Engel. Als
iiberlebensgrof stellte der Kiinstler Christus zwischen den
hll. Petrus und Paulus dar auf einem Deckengemilde in der
Katakombe des Petrus und Marcellinus (MKR, 253). Diese
Art der Darstellung, verbunden mit dem Gedanken an die
+Erhabenheit Gottes”, schuf die vielen iiberlebensgroBen
Bilder Christi in den altchristlichen Basiliken. Der unbirtige
Christus wurde aber bis ins vierte Jahrhundert allgemein
bevorzugt, und die Kiinstler hatten keine Veranlassung, nach
anderen Darstellungsméglichkeiten zu suchen, da die Male-
reien in den Katakomben rdumlich voneinander getrennte
Einzelszenen wiedergaben; auch zeigen diese Malereien fiir
die verschiedenen Darstellungen Schemata, die ein Kiinstler
dem andern iiberlieferte. Die vorhandene Méglichkeit,
Christus auch mit Bart darzustellen, wurde daher nicht aus-
geniitzt, Kiinstlerische Freiheit war es, die im vierten Jahr-
hundert unter dem Einflu der Sarkophagplastik, die es mit
sich brachte, daB Christus in den verschiedenen nebenein-
ander gereihten Szenen immer wieder dargestellt werden
muBte, den Kiinstler nétigte, von der bisherigen Gepflogen-
heit sich loszulésen, so daB er Christus nun auch bértig dar-
stellte. Seitdem kommen birtige und unbértige Darstellungen
Christi nebeneinander vor, selbstverstindlich auch auf ein
und demselben Sarkophag (siehe S. 87). So wurde einer ge-
wissen Einférmigkeit vorgebeugt und mehr Abwechslung in
die Figurenreihe hineingebracht, wie die Sarkophaggruppe
Christus inmitten Seiner Apostel” schon klarstellte (siche
S. 89—90). Da wir also die kiinstlerische Freiheit als Aus-
gangspunkt fiir die verschiedenen Darstellungen Christi fiir
wahrscheinlich halten, ist die Frage, ob die Haar- oder Bart-
tracht Christi einem bestimmien #uBeren EinfluB, wie z. B.
der Mode der Zeit, zuzuschreiben sei, nur mehr von unter-
geordneter Bedeutung. So ist es auch zu verstehen, weshalb
es bis jetzt nicht gelungen ist, die Ergebnisse der Unter-
suchung duBerer Einflisse beziiglich aller in Betracht kom-
menden Christusbilder zu verallgemeinern.



93

C.Das Auftreten des historischen oder authentischen
Christusbildes.

Nicht in den idealisierten Darstellungen Christi liegt der
Grund fiir das im 6. Jahrhundert auftretende ,,authentische”
Bildnis Christi, sondern in dem Verlangen der Glaubigen, ein
wahres Bildnis Christi zu besitzen, ein Verlangen, das der
Kiinstler erfiillen mufite. Daraus entstanden die vereinzelten
Versuche der Kiinstler, ein ,Portrat” Christi zu schaften und
gleichzeitig der Wunsch, ein authentisches Bild Christi als
Vorlage benutzen zu konnen. Die Nachirage nach solchen
Vorlagen war der Grund fiir das Aufkommen der Achero-
poiiten.

Die ersten Versuche, den Bildern Christi ein persénliches
und portritihnliches Aussehen zu geben, sind an den Male-
reien des 4. Jahrhunderts festzustellen; sie fallen also zeit-
lich zusammen mit dem Schreiben, in dem Konstantia den
Bischof Eusebius um ein wahres Bild Christi bittet (siche
S. 68). In der Katakombe des Petrus und Marcellinus finden
wir die bereits erwihnte iiberlebensgroBe Darstellung Christi
(MKR, 253), die Ihn zeigt sitzend zwischen den Aposteln
Petrus und Paulus, die links und rechts neben ihrem Meister
stehen, Da der Kiinstler hier die Kopfe der beiden Apostel
portritmiBig gestaltete, miissen wir dies auch bei der Chri-
stusdarstellung voraussetzen. Das etwas lingliche Gesicht,
in dem die schonen dunklen Augen besonders auifallen, hat
starke Augenbrauen und eine schmale Nase, Kinn, Wangen
and Oberlippe sind von schwarzem Barthaar bedeckt. Das
Haupthaar fillt in langen Locken auf die Schultern hernieder.
Eine in etwa #dhnliche Christusdarstellung ist der sog. ,kalli-
stinische Christus” in der Katakombe der Domitilla, Leider
ist diese Darstellung nur aus einer Kopie bei Garrucci
(II, 29, 5) bekannt; das Original ist nicht mehr klar zu er-
kennen (MKR, 187, 3). Auch nach dieser Kopie hat Christus
langes, lockiges Haar, das hier in der Mitte gescheitelt ist.
Zweifellos sind diese und #hnliche — auch musivische —
Darstellungen Christi von EinfluB gewesen auf das schone
Antlitz Christi auf dem Mosaik in S. Pudenziana (RMM,
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42—44). Auch hier der ruhige Blick der Augen, das lange
schwarze Haar, der schéne Bart. Doch noch keines dieser
Bilder erhebt den Anspruch, das authentische Bild Christi
zu sein, davon ist erst im 6. Jahrhundert die Rede. Die Nach-
frage nach authentischen Bildern Christi richtete sich, wie
schon aus dem Briefe der Konstantia hervorgeht, an die Be-
wohner des Ostens, weil Christus dort gelebt hatte, und weil
man dort Bilder Christi vermuten konnte, die, wie z. B. in
Paneas, auf eine alte Tradition zuriickgingen. Diese Nach-
frage aus dem Westen und die im Osten fortlebenden Tradi-
tionen riefen die im Volke schlummernde Vorstellung von
diipete (siche S. 72) wieder wach und fiihrte so zur Ent-
stehung der Acheropoiiten. Obwohl wir diese Acheropoiiten
nicht kennen, ktnnen wir dennoch annehmen, dafl die Aus-
sagen iiber das wirkliche Aussehen Christi, die wahrend des
Bilderstreites niedergeschrieben sind, sich auf sie stiitzen.
Diese wiederum sind im Malerbuche des Berges Athos (siche
S. 74) verwendet, das seinerseits den Malern Anweisung
gab, wie die Kirchen auszumalen und die Figuren darzu-
stellen seien, wie z. B. die sog. Pantokratorbilder, die wir
in den Kirchen des byzantinischen Kulturkreises hiufig an-
treffen (Palermo, Cefalii und Monreale). Sie sind also ge-
wisse Niederschlige von den Acheropoiiten. Diese Panto-
krator-Darstellungen zeigen eine nahe Verwandtschaft mit
den eingangs genannten portritdhnlichen Bildern.



III. Die Darstellungen Christi
seit der Uebernahme der byzantinischen
Kaiserinsignien.

Durch das Edikt von Mailand im Jahre 313 gelangte die
Kirche zur Freiheit, Sie konnte nun nicht mehr ausschlie3-
lich religiésen Auigaben nachgehen, sondern wurde auch in
das politische Leben hineingezogen. Wie vorher unter dem
Schutze der Staatsgotter wichtige RegierungsmafBnahmen
vollzogen wurden, so jetzt unter dem Schutze Christi. In
Seinem Namen wurden die Angriffe auf das im Osten von
Kaiser Konstantin neu gegriindete Roméaerreich abgewiesen,
die Barbaren zum wahren Glauben bekehrt. So wurde Chri-
stus zum wahren Kénig des Reiches, der das Wohl des
Staates personlich iiberwachte, und Sein irdischer Stell-
vertreter, der Basileus, war als zeitlicher Tréger der unver-
inderlichen Kaisergewalt der ,Gottbehiitete”, er war der
..weltbeherrschende Mann Gottes”. Das Kaisertum wurde zu
einer Autokratie mit christlich-religissem Charakter. Die
Schicksale von Staat und Kirche waren dem Kaiser fiir die
Dauer seiner Herrschaft anvertraut. Wie er iiber Krieg und
Frieden entschied, Staatsméanner und Heerfithrer berief, {iber
die Einteilung und Verwaltung des Landes gebot, so setzte
er auch Patriarchen und Bischofe ein, erhohte Bistiimer zu
Metropolien und Erzbistiimern, berief Synoden und griff so-
gar in die Festsetzung der Glaubenssitze ein, das Letztere
allerdings sehr oft unter dem Widerstand der Geistlichkeit.

Es 14aBt sich leicht verstehen, da man immer vom Be-
kannten auf das Unbekannte schlieBt, daB man in dieser
traditionsgebundenen Autokratie, die einem einzelnen Men-
schen eine fast unbeschrinkte Herrschalt einrdumte, ein
Abbild erblickte von der ewigen himmlischen Hierarchie,
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in der Christus als abscluter Alleinherrscher thront. Diese
Vorstellung begriindete die Darstellungen, die Christus zeigen
auf einem kostbaren Kaiserthrone sitzend, umkleidet mit
dem kaiserlichen Purpur, das Zepter filhrend, umgeben von
Seinem himmlischen Hofstaat. Unsere nédchsten Ausfiih-
rungen sollen iiber diese Darstellungen berichten. Dazu aber
ist es notwendig, daB wir uns zuerst mit den kaiserlichen
Machtabzeichen, die in Byzanz gebriuchlich waren, ndher
befassen,

A. Die Insignien selbst.

Bevor wir iiber die Regalien der byzantinischen Kaiser
im Einzelnen sprechen, miissen wir feststellen, was damit
gemeint ist. '

Das Wort ,Regalien” (regalis, eines Kénigs wiirdig) be-
deutet in unserem Sinne nicht die Gesamtheit der Hoheits-
rechte oder der Staatsgewalt, sondern es bezeichnet die In-
signien der Kaiserwiirde, die Symbole der Herrschergewalt.
Sie umiassen in Byzanz das Diadem, das Zepter, den Globus,
den Thron, weiter einzelne Rohstotfe (Purpur, Porphyr, Edel-
steine), die fiir die Kleidung des Kaisers und die verschie-
denen Utensilien gebraucht werden und daher selbst zu den
Regalien gezihlt werden miissen (indumentum regale).

Im Laufe der Jahrhunderte vererbten sich die Insignien
mit der Ueberiragung der kaiserlichen Gewalt auf deren
Triiger; sie erhielten dadurch einen unpersénlichen Cha-
rakter und waren Symbol fiir die Fortdauer des Reiches.
Eine Parallele hierzu finden wir im Abendland, wo mit
der feierlichen Uebergabe der Reichskleinodien Karls des
Groflen in Aachen die Krénung vollzogen wurde. Und welch
groien Wert Napoleon 1. darauf legte, seine Herrschaft an
eine grofle Tradition anzukniipfen, geht daraus hervor, daf3
er seinen Krénungsmantel mit der Biene der Merovinger
zieren lieB. In Byzanz bedeutete denn auch die Ablehnung
der Reichsinsignien nach der Wahl den Verzicht auf die
Herrschaft. So weigerte sich Nikephoras Phokas, wie Kon-
stantinos Porphyrogennetos mitteilt, dieRegalien anzunehmen,
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nachdem er durch die Soldaten gegen seinen Willen zum
Kaiser ausgerufen und nach der iibernommenen altgerma-
nischen Sitte auf den Schild erhoben worden war.

So wie der Kaiser einen Teil seiner Macht zeitweise
anderen iibertragen konnte, so konnte er auch iiber die
Regalien verfiigen, indem er das Recht zu ihrem Gebrauche
den Mitgliedern seiner Familie oder auch hohen Wiirden-
triagern verlieh. Auf diese Weise hat sich allméhlich die Hot-
iracht herausgebildet. Diese finden wir wiederum iibertragen
auf die Darstellungen der Gottesmutter und der Engel und
Heiligen, die Christus umgeben.

Es ist fiir unsere Zwecke nicht notwendig, die Entwick-
lungsgeschichte der Regalien aufzuzeigen, wir haben mit den
bestehenden Tatsachen zu rechnen. Nur bei einzelnen
Stiicken wird es notwendig sein, etwas weiter auszuholen.

1. Die Machtabzeichen,
a) Das Diadem.

Das Diadem bezeichnete man in Byzanz auf verschiedene
Weise: 76 oréupu; to dadque; § tiegn; § rovgu; 6 o1épavos,
Benennungen, die in spitbyzantinischer Zeit fiir die Krone
gebraucht werden. Diese kommt in vier verschiedenen Far-
ben vor. So unterscheidet Konstantinos Porphyrogennetos
oTéupure hevue yon oTéumare govete, d. h. eine weille
von einer roibraunen Krone, und ferner nréunarc mngaowve
von oréupare féverw, d. h. eine griine von einer blauen
Krone. Dies waren die Farben der Parteien zu Konstan-
tinopel: der ,Weillen”, der ,Roten” (oi Povowr), der
. Griinen" (¢i Igdowor)und der ,Blauen'(oi Béveror).

Ueber die Entwicklungsgeschichte des Diadems miissen
wir etwas ausfithrlicher berichten, da dies fiir unsere wei-
teren Untersuchungen iiber das Christusbild wichtig ist. Ur-
spriinglich bezeichnete man mit dem Worte ,Diadem"” jedes
Band, das um das Haupt getragen wurde. Als kénigliches
Insigne kommt es zuerst in Persien vor, wo man damit ein
flaches Band bezeichnete, das der ,groBle Kénig" um seine
Tiara trug. Dieses Band war weilpurpurn. Nach dem Unter-
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gang des Perserreiches iibernahm Alexander der GrofBle als
Nachfolger der persischen Kénige auch das Diadem. Er trug
es um die Kausia oder auch direkt ums Haupt. Auch hier
war es ein flaches weiBles Band, das an beiden Seiten ge-
sdumt und an den Enden mit Fransen verziert war, Nach
dem Tode Alexanders trugen auch die Diadochen ein #hn-
liches Diadem. Bei den republikanisch gesinnten Rémern
war dies Kennzeichen kéniglicher Macht verhaBt, und selbst
wihrend der Kaiserzeit fand es keine Verwendung. Erst aus
der Zeit Diokletians sind Miinzen bekannt, auf denen dieser
Kaiser mit einem Diadem abgebildet ist, das von Perlen um-
saumt ist, und dessen Enden im Nacken herunterhingen.
Aber erst von Konstantin dem GroBen wird es als bleibendes
Zeichen der kaiserlichen Wiirde eingefithrt (perpetuum dia-
dema). Auch dann ist es ein ungesdumtes flaches Band, das
auf der Slirn breiter ist und hinten zu einer Schleife gebun-
den wird; die Farbe ist jetzt rotpurpurn. Neben dem bisher
gebrauchlichen Perlendiadem tritt nun auch das sog. Ju-
welendiadem in die Erscheinung, das spiter aus Metall ver-
fertigt wurde, weil sich dieses fiir die Fassung der Edelsteine
besser eignete. Dadurch kommt die bisher gebrduchliche
Schleife in Wegfall, und die im Nacken herunterhingenden
Enden finden jetzt seitlich des Kopfes als Schmuck Ver-
wendung,

b) Das Zepter.

Man unterschied in Byzanz verschiedene Zepter und zwar:

@) 0 oxzgmiov. Dieser Ausdruck ist abgeleitet von dem
lateinischen ,scipio”, und dieser wiederum von dem alt-
griechischen oxfmwy oder oxinwy, das Stab bedeutel. Der
wscipio” wurde in Rom von dem Triumphator und von dem
Konsul, spiter auch vom Kaiser (als Konsul) getragen. Bei
Malalas hat das Wort oxyniwr die Bedeutung des Konsular-
zepters noch beibehalten, bei Konstantinos Porphyrogennetos
ist es bereits ein kaiserliches Insigne,

#) 10 oxijmrgov, das ,sceptrum’. Was unter diesem Worte
zu verstehen ist, steht nicht fest; wahrscheinlich war es ein
Sammelname, den man fiir jede Art des Zepters gebrauchte,
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y) 10 doeaviziov (dexaviziov), Dieses Zepter war das Sym-
bol der kéniglichen Rechtsprechung, jedoch nicht mehr im
byzantinischen Zeitalter; denn es wird hier nicht nur vom
Kaiser gefiihrt, sondern auch vom wuéyac Jouéorizos, vom
Patriarchen, von den Aebten und von der Leibgarde. Bekker
schreibt daher auch in seinem Kommentar zu Kodinos:
+hoc (sc. dixarixior) in rege sceptrum est, in pontifice pedum
pastorale, in abbate baculum, in regio ministro calamus, ba-
cillus, clava.”

d) o oravgos. Dieses Wort, das ,,Pfahl” oder ,Kreuz"
bedeutet, ist weniger gebriuchlich. In Byzanz wird damit
ein Zepter in der Form eines Prozessionskreuzes bezeichnet.

Ueber die Form der verschiedenen Zepler ist noch einiges
zu sagen.

Da der oxyniwy, wie wir gesehen haben, von dem latei-
nischen ,scipio’ abgeleitet ist, ist anzunehmen, dall diese
Art des Zepters in der Form an das Konsularzepter erinnert
hat. Es wird also 70 oder 80 cm lang gewesen sein und oben
entweder mit einem Adler oder einem Kreuz verziert. Auf
zwei Goldmiinzen mit dem Bilde des Kaisers Theodosius II.
als Konsul finden wir dieses kurze Zepter mit Kreuz ab-
gebildet. Neben dem mit dem Adler oder mit Adler und
Kreuz verzierten Zepter, das ausschlieBlich bei den Kon-
sularinsignien auf den Miinzen vorkommt, nimmt das nur
mit dem Kreuz verzierte Zepter allmihlich eine Sonder-
stellung ein; es wird auch dann vom Kaiser getragen, wenn
er nicht als Konsul auftritt. Das Kreuz ist dann einfach mit
dem Stab verbunden, oder es ist davon durch einen runden
Knopf (Weltglobus?) getrennt. Von Konstantinos Porphyro-
gennetos wissen wir, daBl solch ein Zepter aus Gold verfertigt
und mit Perlen und Edelsteinen geschmiickt war.

Auf byzantinischen Miinzen finden wir ein langes Zepter,
das oben und unten mit einem Knopf abschlieft. Einzelne
Miniaturen bezeugen, daB dieses stabéhnliche Zepter auch
von dem Patriarchen, von den Aebten und von den Hoi-
dienern getragen wurde. Man kann daraus schlieBen, da8
unter diesem Knopfzepter das dexawixtoy zu verstehen ist.
Diese Art des Zepters war schon im 4. Jahrhundert im Ge-
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brauch; man kann mit GewiBheit annehmen, daB es der
romischen, in der Form &hnlichen ,hasta pura” seinen Ur-
sprung verdankt. Dies wird auch dadurch bestitigt, daB bei
Kodinos einmal erwéhnt wird, daBl das Knopfzepter von Holz
gewesen sel

DalB der oravgos die Form eines Prozessionskreuzes gehabt
haben muB, finden wir bestdtigt durch einen Solidus der
Kaiserin Licinia Eudoxia, der Gemahlin Valentinians III. Die
Riickseite dieser Miinze zeigt die Kaiserin auf einem Throne.
In der Rechten hilt sie einen Globus und in der Linken das
lange Kreuzzepter, einen diinnen Stab, der bis zur Erde
reicht und mit einem kleinen Kreuz geziert ist. Dieses Zepter
findet sich auf Miinzen aus der Zeit des Maurikios Tiberios,
des Phokas, des Herakleios und Michaels VI.

Nicht einzugruppieren ist ein Zepter, das von Kaiser Kon-
stantin dem GrofBlen auf einer Miinze in Leningrad getragen
wird. Es besteht aus einem Stab, der auf einer runden (?)
Platte eine Kugel trdagt; Delbrueck nimmt an, dall es eine
Erdkugel mit Kreuz und deshalb das #lteste Beispiel des
langen Kreuzzepters ist.

c) Der Globus.

Mit den Worten # opuipa und o morog bezeichnen die
byzantinischen Schriftsteller den Globus, d. i. die Kugel, die
von den byzantinischen Kaisern als Symbol ihrer Herrschaft
in der Hand getragen wurde. Da ihre Form immer die gleiche
war, bestehen Unterschiede nur in der Ausschmiickung; es
wurden dazu Metallstreifen und Perlen verwandt. Seit etwa
500 wurde der Globus regelmiflig mit dem Kreuze gekrént.

d)Der Thron

Konstantinos Porphyrogennetos und Kodinos bezeichnen
den Thron sowohl mit ¢ &odvos als auch mit 6 oévdog, was zu-
mal aus CPC, I, 32, S. 171—172 hervorgeht, wo bei derselben
Gelegenheit beide Ausdriicke nacheinander gebraucht wer-
den. Beide Worte bezeichnen daher einen Sitz mit Riick-
lehne,
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Selten wird von Konstantinos Porphyrogennetos das Wort
7 oéhka gebraucht, um den Kaiserthron zu bezeichnen, da-
gegen findet dessen Diminutiv 76 oedhior regelmdBig Ver-
wendung. Da dieses Wort die griechische Form fiir das
lateinische ,sella” ist, bezeichnet es hochstwahrscheinlich
cinen Thronsessel ohne Riicklehne. Dieser Sitz wurde nur
ausnahmsweise vom Kaiser oder Mitkaiser benutzt, immer
aber von den hohen Wiirdenirdgern und von den fremden
Fiirsten, wenn sie am Hofe weilten,

Fiir Byzanz sehr charakteristisch ist das Wort n mgozvyuc,
durch das auch der Thron bezeichnet wurde. Dieses Wort
ist abgeleitet von dem Verbum nyoxinte, das an erster Stelle
.sich vorniiberbeugen”, ,sich verneigen", bedeutet; mooxvyrg
bezeichnet also den Thron, vor dem man sich verneigt,

Gewdhnlich stand der Thron des Kaisers auf einem er-
héhten gerdumigen Pedium, dem noddmizor, das aus Porphyr
bestand oder mit purpurnen Tiichern belegt war. Auf dem
Podium, das von einer Balustrade umgeben war, erhob sich
der Thronhimmel; er wurde von vier Porphyrsdulen ge-
tragen, zwischen denen Gardinen aus Purpur angebracht
waren, Den Thronhimmel kronten Figuren der Siegesgottin,
Der Thron selbst war aus Gold, mit Edelsteinen geschmiickt
und mit Purpurkissen belegt. Die Thronsessel waren dhnlich
ausgestattet.

Bisweilen verzichtete der Kaiser auf den ihm gebiihrenden
Platz zu Ehren des Kénigs der Kénige, Christus, dessen Stell-
vertreter auf Erden er war. So finden wir in der Pariser
Handschrift Ms. gr. 510 des Gregor von Nazianz auf Fol. 3557
eine Darstellung des zweiten Konzils von Konstantinopel
(381 n. Chr.) im Kaiserpalast. In der Mitte des Hintergrundes
steht der Kaiserthron, zu beiden Seiten stehen die Thron-
sessel, auf denen der Kaiser und andere Anwesende
sitzen. Auf dem Kaiserthron selbst liegen ein Evangelien-
buch und eine Buchrolle als Symbol der Anwesenheit
Christi, — Wenn der Kaiser am Palmsonntag eine Bufi-
predigt an das Volk hielt, lag ein Evangelienbuch auf seinem
Thron, und am Festtage des hl. Kreuzes (1, August) wurde
ein Kreuz auf den Thron gestellt. Auch teilt Konstantinos
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Porphyrogennetos mit, dal der Kaiser im Chrysotriklinion an
Wochentagen auf einem Thronsessel links von seinem Throne
sitzend Besuche empfing, wihrend er am Sonntag auf der
rechten Seite des Thrones Platz nahm; denn tiber dem Thron
in der Mitte befand sich ein Bild des thronenden Christus.

2. Die Grundstofie.
a) Der Purpur.

Der Purpursaft wird von zwei Sorten vonPurpurschnecken
(murex und purpura) gewonnen; der Saft des murex heifit
bucinum, der der purpura pelagium. Beide Séfte sind an sich
farblos und erhalten erst durch Kochen und Mischen die
gewiinschte Farbe: schwarz, gelb, blau, griin, rot oder violett.
Das Rohmaterial, Wolle oder Seide, wird in diese Farben
solange eingetaucht, bis es die Tonung erhilt, die erzielt
werden soll. Erst dann werden die Stoffe gewebt. Man unter-
scheidet hauptsichlich drei Sorten von Purpurgeweben. Bei
der einen wird entweder bucinum oder pelagium gebraucht,
bei der anderen verwendet man eine Mischung von beiden,
da bucinum allein leicht verblaBt, Die Art dieser Mischung
und das wiederholte Kochen ergibt entweder den violetten
Veilchenpurpur oder den tyrischen Purpur, der dunkelrot
ist und changiert. Die griechische Benennung fiir die beiden
zuletzt genannten Sorten ist Jharzs, blatta. Um hellere
Purpurfarben zu erzielen, wird der ungemischte Purpur mit
anderen Stoffen vermischt, d. h. verdiinnt; hierdurch erhilt
man die sog. Conchylien; diese sind hellblau, graublau oder
hellgelb. Nur Seide wird mit blatta gefirbt und heiflt dann
uerafuffiaTey, blatta serica oder sericoblatta.

Von den vielen Gesetzen, die die Herstellung und Ver-
wendung von Purpurstoffen betreffen, nennen wir als erstes
das Edikt, das von Valentinianus, Theodosius und Arcadius
zwischen 383-—392 erlassen wurde und den Privatleuten die
Herstellung und den Verkauf von blatta (speziell genannt
sind: oxyblatta und hyacinthina) untersagte. Ein Edikt von
424 bestimmt, daBl weder Mann noch Frau, weder Wiirden-
triager noch Biirger, unbeschadet ihrer Heimatprovinz (Aegyp-
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ten, Syrien usw.), die Purpurstoffe im Besitz haben diirfen,
die ausschlieBlich dem Kaiser und seinem Hause vorbehalten
sind, Das Edikt bestimmt weiter, daf} keiner in seinem Hause
Pallien oder Tuniken aus Seide anfertigen oder verbergen
darf, die ganz aus Conchylienpurpur gemacht oder mit Con-
chyliensteifen besetzt sind. Diese miissen, ebenso wie die
Purpurgewinder von der ersten und zweiten Sorte, der
kaiserlichen Schatzkammer iiberliefert werden. Da das Edikt
die Purpurstoffe, die dem Kaiser und seinem Hause vor-
behalten sind, nicht eigens erwihnt, ist anzunehmen, daBl
die schon 383—392 genannten Stoffe gemeint sind. In justi-
nianischer Zeit wird das Gesetz von 424 insofern geéndert,
als nur ,,virilia holovera vestimenta" der kaiserlichen Schatz-
kammer eingeliefert werden miissen. Als Liutprand, Bischof
von Cremona, im Jahre 968 in Byzanz weilte, wurde sein
Gepick vor der Abreise von Hofdienern genau untersucht.
Die Steffe und Kleider, die dem Kaiser vorbehalten waren,
und die Liutprand um teures Geld gekauft hatte, wurden ihm
abgenommen. Diese Stoffe bezeichnete manmit, ze xwlvopevi®,
die Verbotenen.

b) Der Porphyr

Es gibt roten Porphyr, den man mit A‘SognogppooiTngnogpug,
lapis purpureus porphyriles bezeichnet, und griinen Porphyr,
der noasivog Li9oc heiBlt, nach der Partei der ,,Griinen” in
Konstantinopel. Auflerdem wird der Porphyr auch mit ,dgyp-
tischer” oder ,rémischer” Stein bezeichnet, letzteres des-
halb, weil die Gruben am Porphyrberg in Aegypten nach
350 n. Chr. nicht mehr benutzt wurden, und daher in der
byzantinischen Zeit der Porphyr als Spolien von antiken
Tempeln und Palisten von Rom heriibergeschleppt wurde.

Obwohl iiber den Porphyr als Regal in Byzanz keine Ge-
setze bekannt sind, muB man ihn doch zu den Regalien
rechnen, da seine Farben mit denen des Purpurs iiberein-
stimmen, und da er nicht nur selten und kostbar, sondern
auch sehr haltbar ist. Auch wurde er schon von den Rémern
als etwas Kénigliches betrachtet. Besonders seit dem 4. Jahr-
hundert wurde Porphyr verwendet fiir kaiserliche Stand-
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bilder und Sarkophage, sowie zur Ausschmiickung der kaiser-
lichen Gemécher und Empfangsriume, Bei feierlichen An-
lassen stand der Kaiser stets auf einer Porphyrplatte,

c) Die Edelsteine,

Zu den Regalien gehéren auch bestimmte Edelsteine,
Claudianus beschreibt in einem um 403 zu Ehren des Kaisers
Honorius verfaBten Panegyrikus die Trabea des Kaisers, Sie
war mit Smaragden, Amethysten, Hyacinthen und dem ,Ful-
gor Hiberus" besetzt. Ein Edikt des Cod. Just. aus der
zweiten Hillte des 5. Jahrhunderts verbietet, die Séttel,
Zaume und Bauchriemen der Pferde mit Perlen, Smaragden
oder Hyacinthen zu schmiicken; das Zaumzeug muf voll-
stindig unverziert bleiben. Von Privatpersonen diirfen nur
goldene Fibeln ohne Edelsteine getragen werden, wihrend
mit Edelsteinen besetzte Fibeln dem Kaiser vorbehalten
sind. Dasselbe Edikt untersagt auch das Anfertigen von
Schmucksachen aus Gold und Edelsteinen, die ,ad cultum
et ornatum imperatorium” gebraucht wurden; diese durften
nur in den kaiserlichen Werkstétten innerhalb des Palastes
hergestellt werden. Die Trabea, die Kaiser Justinian I, den
Einwohnern von Antiochien schenkte, war, wie der Historio-
graph Malalas schreibt, mit ,A'%oc Sustiizo™, kéniglichen
Edelsteinen, geschmiickt. In einem Lobgedicht auf Justinos II,
erzdhlt Corippus, daB die sella curulis des Kaisers mit rhom-
bischen und viereckigen, mit weiBlen und griinen Edelsteinen
und mit Chrysolithen geschmiickt war. Mit den weiBlen Edel-
steinen sind zweifellos Perlen gemeint, mit den griinen
Smaragden. Die umfangreichste Auskunft iiber die zum
kaiserlichen Schmuck verwendeten Edelsteine geben die bei-
den Mosaiken in San Vitale in Ravenna, die den Kaiser
Justinianus und seine Gemahlin Theodora mit ihrem Gefolge
darstellen.

Die als Regalien geltenden Edelsteine sind also folgende:

Der Amethyst. Plinius kennt fiinf Arten von Amethysten,
den indischen, den, der in Petra gefunden wird, und noch
drei weniger kostbare Sorten. Wegen seiner Farbe kommt
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als Regal wahrscheinlich nur der indische Amethyst in Be-
tracht, der violettpurpurn ist.

Der Aquamarin. Nach den Mosaiken in S. Vitale zu
schlieBen, gehort auch dieser hellblaue Stein zu den Regalien.

Der Bergkristall. Dieser im Aussehen dem Diamanten
dhnliche Stein findet sich ebenfalls auf den Mosaiken in
S. Vitale dargestellt.

Der Chrysolith. Dieser Edelstein, der aus Indien stammit,
ist unser heutiger indischer Topas. Er ist klar und durch-
sichtig und hat einen griingoldenen Schimmer.

Der Fulgor Hiberus. Seinem Namen nach muf} dies ein
spanischer Edelstein von starkem Glanz gewesen sein, der
heute unter diesem Namen nicht mehr bekannt ist.

Der Granat [siehe Rubin).

Der Hyacinth. Im Altertum bezeichnete man mit Hyacinth
unseren heutigen himmelblaven Saphir.

Der Jaspis. Dieser Stein kommt nach Plinius in verschie-
denen Farben vor; der indische ist griin wie Smaragd, der
cyprische hellblau oder hellgriin, der persische hellblau, der
kappadozische und phrygische veilchenpurpurn. Die ver-
schiedenen Abstufungen umschreibt Plinius folgendermaBen:
.optima quae purpurae habet, secunda quae rosae, tertia
quae smaragdi . . ."

Der Karneol. Nach den Mosaiken von Ravenna fand dieser
gelbrote Stein auch Verwendung.

Die Perle (margarita). Im Altertum und auch noch im
6. Jahrhundert n. Chr. rechnete man die Perle zu den Edel-
steinen, im 9, Jahrhundert jedoch nicht mehr. Grofle Perlen
heiflen ,uniones”, eiférmige ,elenchi”, Die indischen Perlen
sind am wertvollsten wegen ihrer Gréfe und ihres Farb-
schmelzes,

Der Rubin. Die Darstellungen auf den Mosaiken in Ra-
venna lassen nicht mit Sicherheit darauf schlieBen, ob mit
den scharlach- bis zinnoberroten Wiirfeln Rubinen oder
Granaten gemeint sind.

Der Smaragd. Die Farbe dieses Steines ist tiefgriin, Wie
King angibt, war der echte Smaragd schon im Altertum be-
kannt und kam aus dem Osten,
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Der Topas (sieche Chrysolith).
Der Tiirkis. Er ist auf den wiederholt genannten Mosaiken
durch ein helles, stumpfes Blaugriin dargestellt.

3. Die Kleidung.
a) Die Tunika.

Das Colobium. Dieses Kleidungsstiick kommt erst im
3. Jahrhundert vor. Es ist eine kurze, weite Obertunika ohne
Aermel, aus Leinen gefertigt, am Halsausschnitt, am unteren
Rande und an den Aermeléffnungen mit schén gearbeiteten
Borten besetzt. Gewdéhnlich wurde es mit der Toga zu-
sammen getragen.

Das kaiserliche Colobium war aus Purpurseide mit Gold-
borten besetzt und mit Edelsteinen und Perlen geschmiickt.

b) Die Madntel

Die Chlamys. Dies ist ein langer bis zum Boden reichender
Mantel, der auf der rechten Schulter mit einer Fibel be-
festigt ist. Die Beamten und Hofdiener trugen fiir gewdhnlich
eine Chlamys aus dunkelbrauner Wolle, bei festlichen An-
lissen war ihre Chlamys weil}, Immer sind veilchenpurpurne
Segmente eingesetzt. Bis zum Ende des 4. Jahrhunderts
waren diese in Kniehdhe angebracht, spiter in Brusthéhe. Sie
hatten den Zweck, allem als Unterlage zu dienen, was dem
Kaiser dargeboten wurde.

Der Kaiser selbst trug eine Chlamys aus veilchenpurpurner
Seide, mit golddurchwirkten, reichgemusterten Segmenten;
auch eine goldene Chlamys wurde wahrscheinlich von ihm
getragen.

Das Paludamentum (siehe das Sagum).

Das Sagum. Hiermit bezeichnete man den Soldatenmantel.
Er war der Form nach der Chlamys gleich, aber kiirzer als
diese und ohne Segmente. Das Sagum des rémischen Feld-
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herrn heiBt Paludamentum; es war gelbrot, purpurn oder
weiB. In Byzanz trugen die Hofdiener und Beamten saga
aus reinem Wollpurpur in roter Farbe.

Das Paludamentum des Kaisers war aus Seidenpurpur, mit
Gold umsdumt oder ganz mit Goldfidden durchwirkt.

c) Die FuBbekleidung.

Die Campagi. Der Campagus war ein Halbschuh aus
schwarzem Leder, der mit einem Riemen kreuzweise iiber
dem First geschlossen wurde.

Die Campagi des Kaisers waren aus persischem Purpur-
leder gefertigt und mit Edelsteinen und Perlen besetzt.

Die Cothurnen. Dies sind eine Art Stiefel, die bis zur
Hilfte der Wade reichen; sie sind vorne geschniirt und wusz-
den zum Harnisch getragen.

Die Cothurnen des Kaisers waren mit der Haut von jungen
Lowen gefiittert.

d) Der Harnisch

Das Clibanium. Noch im Anfang des 6. Jahrhunderts trugen
die vornehmen Offiziere den rémischen Harnisch, wie aus
dem Diptychon Barberini zu ersehen ist. Er bestand aus einer
kurzen Untertunika mit langen enganliegenden Aermeln,
Dariiber trug man einen metallenen Muskelpanzer mit
Schulterstiicken; dieser war am unteren Rande und an den
Aermelffnungen mit kleinen Metallklappen und mit einer
doppelten Reihe von Lederstreifen mit Fransen besetzt. Der
Harnisch war nicht verziert.

Der kaiserliche Harnisch war aus Gold.

4, Der Schmuck.

Die Fibula. Um die beiden Hélften der Chlamys oder des
Paludamentum auf der rechten Schulter zu befestigen wurde
allgemein eine Fibel gebraucht. Auler der einfachen Form,
die an eine Sicherheitsnadel erinnert, unterscheidet man die
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«Kreuzfibel”, deren Biigel kreuzférmig ist, und die ,,Scheiben-
fibel”, deren Biigel von einer kreisrunden Scheibe geformt
wird. Die Kreuzfibel gehérte zur Chlamys, die Scheibenfibel

zum Paludamentum,

Der Kaiser gebrauchte meistens eine «Prunkfibel”, die
sich nur durch ihre Verzierung von der Scheibenfibel unter-
schied, und die mit dem Diadem und der Chlamys zu den
wichtigsten Ornatstiicken gehérte. Die Scheibe war hier
meistens ein Halbedelstein -— Karneol —, der von einem
Kranze runder Perlen umgeben war; an meistens drei kleinen
Ketten hingen elenchi. FErst durch ein Edikt des Kaisers
Leo L. wurde das Tragen von mit Edelsteinen geschmiickten
Fibeln den Privatleuten untersagt.

5. Die Zusammenstellung des kaiserlichen Ornats.

Nachdem wir die zum Ornat des Kaisers gehérigen Rega-
lien, soweit sie fiir unsere Zwecke in Frage kommen, einzeln
besprochen haben, geben wir noch kurz an, in welcher Zu-
sammenstellung sie getragen wurden. Die Amtstracht des
Kaisers kann man als eine militdrische bezeichnen, die fiir
den Frieden und den Krieg verschieden war. Delbrueck
nennt die Friedenstracht das sog. ,Dienstkostiim”, da der
Kaiser es eben als eine Art Amtskleidung trug, Ihre Bestand-
teile sind folgende Stiicke: 1. die weiBseidene Tunica mani-
cata; 2. der Giirtel (mit Schwert); 3. die Beinbekleidung;
4, die Campagi; 5. die Chlamvs; 6. die Prunkfibel; 7. das
Diadem; 8. das Zepter.

Wéhrend des Krieges trug der Kaiser das wKriegs-
kostiim”, das folgende Stiicke zusammensetzten: 1, die
Tunica strictoria; 2, das Lederkoller mit pteryges; 3. die
Cothurnen; 4. der goldene Harnisch; 5. die Feldherrnbinde;
6. der balteus mit Schwert; 7. das Paludamentum oder die
Chlamys; 8. die Prunkfibel; 9. der Helm mit dem Diadem;
10. die Lanze,

In den Senatsversammlungen trug der Kaiser fiber der
Tunika die Triumphalirabea, das sog. ,Galakostiim",
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B. Die Uebernahme der byzantinischen Kaiser=
Insignien fir die Darstellung Christi.

Nachdem die Insignien, soweit dies nolwendig war, be-
sprochen sind, betrachten wir die Darstellungen, die Christus
mit diesen Insignien zeigen. Die Entwicklung der Ueber-
nahme der Regalien fiir die Christusdarstellungen ist in
diesem Zusammenhang nicht zu beriicksichtigen, sondern nur
die Abbildungen, bei denen diese Uebernahme klar ersicht-
lich ist. Eine liickenlose Auizihlung der betreffenden Bilder
eriibrigt sich, es geniigt, einige charakterisiische Beispiele
anzufithren,

i. Die Machtabzeichen.

a. Christus mitdem Diadem.

Darstellungen dieser Art kommen im frithchristlichen und
frithbyzantinischen Zeitalter nicht vor. Diitschke erwahnt in
seinen ,Ravennatischen Studien” drei Sarkophage in Ra-
venna, auf denen Christus mit einem Diadem dargestellt sein
soll. Es sind der Sarkephag der hll, Exuperantius und Maxi-
minus in der Kathedrale (SC, 253, 4), der Sarkophag des
Pietro degli Onesti in Santa Maria in Porto fuori und ein
Sarkophag in San Francesco. Das Band, das Christus auf
diesen Darstellungen tragt, kann aber nicht als Diadem an-
gesehen werden, sondern als Haarbinde, da es nicht flach,
sondern rund ist. Eine &hnliche Haarbinde trdgt auch der
Christus auf dem Berliner Sarkophagiragment aus Konstan-
tinopel.

b) Christus mit dem Zepter.

In seiner Realencyklopéddie (II, S. 777—778) sagt Kraus:
+Dall man bei dem Stabkreuz nicht so sehr an das Holz der
Erlésung, als vielmehr an den Stab und Scepter der Herr-
schaft denken miisse, lehrt schon das Mosaik im Grabmal
der Galla Placidia, wo der gute Hirt zwischen seinen Lim-
mern sitzend abgebildet ist, mit einem Stabkreuz in der
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Hand. Mit einem wirklichen Scepter ist meines Wissens
Christus in der alten Kunst nicht abgebildet worden.”

a) Das kurze Kreuzzepter.

Das Kaiserdiptychon ,Barberini” in Paris zeigt mitten auf
der oberen Querplatte ein Brustbild Christi in einem runden
Medaillon, das von zwei Engeln gehalten wird. Christus tragt
eine Tunika mit kurzen Aermeln und ein Pallium. Er hat
kurzes krauses Haar und ein rundes bartloses Antlitz. Mit
Seiner Rechten macht Er eine Sprechgebérde und in der
Linken hilt Er das kurze Kreuzzepter. Dieses hat einen
kurzen Schaft, der unten und oben in einem Knopf endet.
Der obere Knopf ist von einem Kreuz gekront, dessen vier
Arme gleich lang sind. Anscheinend ist auch dieses kurze
Kreuzzepter abgebildet im Etschmiadzin-Evangeliar, wo
Christus zwischen den Aposteln Petrus und Paulus thront.

#) Das lange Kreuzzepter.

Bei der Besprechung der Zepter wurde schon der Ge-
brauch eines langen Kreuzzepters durch den Kaiser erwihn.
Es ist schwer, bei den verschiedenen Christusdarstellungen
zu erkennen, ob Christus hier solch ein Zepter trigt oder
ein Stabkreuz, Da im allgemeinen ein Stabkreuz angenommen
und eine andere Méglichkeit nicht einmal beriicksichtigt
wird, ist der Beweis zu erbringen, daB8 auch ein langes Kreuz-
zepter in Betracht kommen kann, In Ravenna befindet sich
im Museo Reale ein Diptychon mit Szenen aus dem Leben
Jesu. Es ist dies die Nachbildung eines Kaiserdiptychons, da
es aus fiinf Teilen zusammengesetzt ist, und iiberdies, da
Christus auf einem Thronsessel unter einem Thronhimmel
sitzt, In vier Wunderszenen (Heilung des Blinden; Heilung
des Besessenen; Heilung des Lahmen; Auferweckung des
Lazarus) ist Christus immer bekleidet mit einer langen
Tunika mit kurzen Aermeln und mit dem Pallium. Seine
Rechte hat Er zum Segen erhoben. Doch was hilt Er in
Seiner Linken? Ist dies ein Stabkreuz oder ein langes Zepter?
Vermutlich ist es das Letztere, da dies besser der Art dieses
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Diptychons entspricht. Falls diese Auffassung richtig ist, so
kann man ebenso in dem Stabkreuz auf einer elfenbeinernen
Pyxis in Pesaro und auf verschiedenen Monumenten ein
Kreuzzepter erblicken.

7) Nicht einzugruppierende Zepter.

Ein dhnliches Zepter, wie das auf der Goldmiinze in Lenin-
grad, findet sich auf einer Elfenbeinplatte mit der Auf-
erweckung des Lazarus. Die Platte, die aus Amalfi stammt,
befindet sich jetzt in England und ist m. E. dem Stil nach
mit den Platten des Bischolsstuhles in Grado verwandt.
Christus tragt hier das obengenannte Zepter in Seiner
Linken. Auf einer Elfenbeinplatie im Victoria and Albert
Museum in London mit dem hl. Petrus, der dem Evangelisten
Markus das Evangelium diktiert, trdgt ein Engel auf dem
Hintergrunde ein gleiches Zepter. Auch in der Vivian-Bibel,
die bei der Besprechung des Verhiltnisses des friihchrist-
lichen Bilderzyklus zu den karolingischen Miniaturen bereits
erwidhnt wurde, finden wir bei den Genesisdarstellungen
Christus mit diesem Zepter.

¢) Christus mitdem Globus.

Darstellungen Christi mit dem Globus kommen nicht vor,
so wie es deren auch keine gibt mit dem Diadem.

d) Christus auf dem Kaiserthron,
#) Der Einzelthron.

Zahlreich sind die Beispiele, wo Christus auf einem Kaiser-
thron dargestellt ist. Eines der éltesten finden wir in der
Apsis von S. Pudenziana, wo Christus inmitten von Heiligen
thront. Der goldene Thron hat vier runde Stempel, die oben
und unten mit einer Kugel geziert sind und auf viereckigen
Blécken ruhen. Die Stempel sind geschmiickt mit Smaragden
und Hyacinthen. Auf dem Sitz liegt ein rotpurpurnes Kissen
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und iiber die Riickenlehne ist ein blaupurpurnes Tuch ge-
breitet (RMM, 42—43). Auf der Pfingstdarstellung in einer
Kirche in Baouit ist Christus aul einem gleichen Thron ab-
gebildet. Auch das verlorene Mosaik, das iiber der Ein-
gangspforte der Hagia Sophia in Konstantinopel angebracht
war, zeigte den Erléser auf einem kaiserlichen Thron, dessen
Lehne, dem achten Jahrhundert entsprechend, nach auBlen
geschweilt war. Auch hier waren Edelsteine und Perlen als
Schmuck verwendet. Ein spéteres Beispiel bietet u. a. das
Diptychon ,Harbaville".

3) Der Doppelthron.

Auf dem Triumphbogen der Basilika S. Maria Maggiore
in Rom, wo die ,,Gottesgebirerin” Maria auf wirdige Weise
verehrt wird, ist links in der zweilen Reihe die Anbetung
ihres Sohnes durch die Magier dargestellt. Christus als
Knabe sitzt auf einem Doppelthron, wihrend rechts und
links von Thm Seine Mutter Maria und die hl. Anna auf
Thronsesseln sitzen. Hinter dem Throne stehen wie eine Art
Palastdiener vier Engel. Der Thron ist von Gold und mit
Rubinen, Smaragden und Perlen geschmiickt. Auch hier sind
die runden Stempel oben mit einem runden Knopi verziert,
den man sich auch unten denken mufBl. Der Sitz ist belegt
mit einem dunkelblaven Purpurkissen, die Riickenlehne ist
mit rotem Purpur bespannl. Zwischen den beiden vorderen
Stempeln ist ein hellblaues Purpurtuch ausgebreitet. Vor
dem Thron steht ein subsellium, das mit Perlen umrandet
und mit viereckigen in Gold gefaBten Smaragden und rhom-
bischen Saphiren belegt ist.

7) Der Thronsessel.

Christus auf einem Thronsessel finden wir auf dem Dip-
tychon in Ravenna, das bereits bei Besprechung des langen
Kreuzzepters (S. 110) erwdhnt wurde. Der Thronsessel
besteht aus vier Stempeln, auf denen der Sitz, der mit einem
Kissen belegt ist, ruht. Die sichtbaren Lécher und Rinnen in
der Vorderkante des Sitzes und in den Stempeln lassen auf
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eine Verzierung mit Goldfiden schlieBen. Die Form der
Stempel stimmt in etwa iiberein mit der des Thronsessels
des Kaisers Theodosius auf dem Missorium vom Jahre 388
in Madrid. Auch im Etschmiadzin-Evangeliar finden wir einen
Thronsessel, auf dem Christus sitzt zwischen Seinen Aposteln
Petrus und Paulus. Fiir den Thronsessel, der mit einem pur-
purnen Kissen belegt ist, sind auch hier Edelsteine und
Perlen als Schmuck verwendet. Ein spéteres Beispiel finden
wir in der Handschrift des Kosmas Indikopleustes; hier sitzt
Christus bei der Darstellung des Weltgerichtes auf einem
Thronsessel mit Purpurkissen.

d) Der mit Symbolen belegte Thron.

Es wurde schon gesagt (S. 101—102), daB der Kaiser seinen
Thron nicht immer selbst benutzte, sondern daBl dieser bei
bestimmten Anldssen mit einem Evangelienbuch oder einem
Kreuz belegt war, um dadurch die Anwesenheit Christi zu
symbolisieren. Daher finden wir auch in den altchristlichen
Kirchen des ofteren Darstellungen eines mit Symbolen
Christi belegten Thrones, Das dlteste Beispiel dafiir bietet
sich uns in der Basilika S. Maria Maggiore in Rom, wo im
Mittelpunkte des Triumphbogens ein reich mit Edelsteinen
geschmiickter Thron dargestellt ist mit einem Gemmenkreuz
und einer Krone, wihrend auf dem Subsellium eine Buch-
rolle liegt (RMM, 70—72). Eine Buchrolle liegt auch auf dem
Thronsitz in S. Matrona zu S, Prisco bei Capua (RMM, 77),
eine ,, Toga praetexta” (?) und ein Kreuz findet man auf dem
Thronsitz im Baptisterium des Neon in Ravenna (RMM, 81).
In der Taufkapelle der Arianer in Ravenna steht wiederum
ein Kreuz auf dem mit einem veilchenpurpurnen Kissen be-
legten Thronsitz (RMM, 101). Auch in der Kapelle von
S. Zeno in Prassede in Rom nimmt ein Kreuz den Thronsitz
ein (RMM, 115). Dobschiitz berichtet vom Christusbilde aus
Edessa (S. 146), daB dieses Bildnis Christi auf einem Thron in
der Prozession mitgetragen wurde, und (S. 158) nach dessen
Ueberfiihrung nach Konstantinopel im Jahre 944 wurde es
im kaiserlichen Palaste auf den Thron im Chrysotriklinion
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gestellt, damit es diesen Thron heilige; denn es symbolisiere
die Anwesenheit Christi (S. 169). Zum SchluB sei noch ein
Beispiel aus der spitbyzantinischen Zeit erwahnt, wo auf
einem geschnitzten Steatitstein der Thron Chriski mit einem
Evangelienbuch belegt ist, wihrend rechts und links Engel
stehen mit Lanze und Globus. <f

2. Die Grundstotfe.
a) Der Purpur.
«) Fiir die Kleidung.

Da bei der Besprechung der ,Kleidung” (S. 116) die zu
den kaiserlichen Insignien gehérigen Gewinder erwéhnt
werden miissen, geniigt hier die Angabe der Kleider, die
nicht dazu zu rechnen und doch aus Purpurstoffen angefertigt
sind,

In der Grabkapelle der Galla Placidia in Ravenna befindet
sich ein Mosaik mit der Darstellung Christi inmitten Seiner
Herde (RMM, 48). Hier tréigt Christus, der auf einem Felsen
sitzt, ein veilchenpurpurnes Pallium. In einer Serie von
Rundmedaillons im Erzbischéflichen Palais in Ravenna mit
Darstellungen Christi und Seiner Apostel finden wir auf dem
mittleren Christus, bekleidet mit einer Tunika und einem
Pallium aus Veilchenpurpur (RMM, 92). Eine der ravenna-
tischen Kirchen, die am reichsten mit kostbaren Mosaiken
ausgestattet ist, ist S, Apollinare Nuovo. Hier sind im Mittel-
schiff iiber der Reihenfolge der Heiligen Szenen aus dem
Leben Jesu angebracht: die Brotvermehrung, der reiche
Fischfang, Christus vor Pilatus, die Scheidung der Bécke
von den Schafen, der ungldubige Thomas u. a. Hier tragt
Christus immer eine kurze, veilchenfarbige Untertunika mit
eng anliegenden Aermeln, mit Goldborten verziert, Dariiber
trigt Er eine lange Uebertunika von gleicher Farbe mit
goldenen Clavi und ein purpurnes Pallium (RMM, 97—100).

8) Fiir verschiedene Zwecke.

Verschiedenemale wird Christus auf den genannten Mo-
saiken mit veilchenpurpurnem, lang gelocktem Haar abge-



bildet, so'im Mausoleum der Galla Placidig (l
Erzbischéflichen Palais (RMM, 89—92) ufd #i
Nuovo in Ravenna (RMM, 99). In den Pilatlisakten
\bkunit Christi in der Unterwelt mit folgenden Wert

rieben: ,Als wir (sc. Karinus und Leucius) mit allen
‘#inseren Vitern in der Tiefe in Dunkelheit und Finsternis
waren, da entstand plétzlich ein goldenes Leuchten der
Sonne, und ein purpurfarbenes konigliches Licht leuchtete
iiber uns."” Dobschiitz (S. 146) berichtet, daB bei einer Pro-
zession mit dem Acheropoiit in Edessa dieses Bild nach der
Prozession statt mit einem weilen mit eme’m purpurnen
Ueberzug bedeckt wurde. Im M1tlelalter rde die ,Para-
diesesleiter” des Johannes von Sinai ach als Leitfaden
bei der Meditation gebraucht Einmalfischaute ein Franzis-
kanerbruder namexs g /1 Leitern, eine purpurn
und eine wg cifer stand Christus.

er Porphyr.
Die den Standplatz des Kaisers durch eine
Porp kennzeichnen, iibertrug man auch auf
Christus. Da Christus nicht, wie der Kaiser, in einem Por-
phyrgemach geboren wurde, da Er auch niemals auf Porphyr
gestanden hat, wenn Er predigte, muBite man bei Ihm den
Gebrauch von Porphyr auf die Grablegung beschrinken, da
Nikodemus und Joseph von Arimathida Christi Leichnam auf
einem Porphyrstein gesalbt haben sollen. Dieses berichtet
Niketas Akominatos in der Biographie des Kaisers Manuel L
Komnenos (1143—1180). Hier wird erzéhlt (VII, 7), dall neben
dem Grabe Manuels ein roter Stein von Manneslinge am
Boden lag und verehrt wurde. Von diesem Stein, der friiher
in der Kirche von Ephesus bewahrt wurde, wird erzihlt,
daB es derselbe sei, auf dem Christus nach Seiner Kreuz-
abnahme gesalbt wurde. Manuel habe ihn dort holen lassen
und ihn selbst auf seinem Riicken vom Hafen Bukoleon bei
Konstantinopel nach der Kirche des Pharos getragen, die
im kaiserlichen Palaste war. Im Jahre 1180 wurde der Stein
von dieser Kirche nach dem Kloster des Pantokrator, wo
Manuel in demselben Jahre begraben wurde, iiberfiihrt.
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c) Die Edelsteine.

Fiir die Darstellungen Christi wurden fiir den Thron und
die Gewinder dieselben Edelsteine gebraucht, die als Re-
galien des Kaisers erwahnt sind.

3. Die Kleidung,

Bei der Erwihnung der verschiedenen Andeutungen des
Kénigtums Christi in den Evangelien sagt Wilpert (RMM,
S. 58): ,,Trotzdem wurde Christus in der altchristlichen Kunst
nie in der Gewandung eines Konigs oder eines Kaisers dar-
gestellt, wihrend wir von Maria viele Bilder besitzen, welche
sie als Kaiserin schildern.”

a)DieTunika,

Das Colobium. Bei den neutestamentlichen Darsteilungen
mull man nach Male bereits in der altchristlichen Kunst mit
einer hellenistischen und einer syrischen Gruppe rechnen.
So hédngt nach hellenistischer Auffassung Christus nackt am
Kreuze, nur mit einem Lendentuch bekleidet, wihrend Er
nach syrischer Auffassung mit einem langen, drmellosen Ge-
wand, dem Colobium, bekleidet ist. Dieses Gewand kommt
sonst bei Christusdarstellungen nicht mehr vor; auch kénnen
wir hier nicht von einer Uebernahme aus den Regalien
sprechen, denn das Colobium ist ganz unverziert. Man hat
Christus damit abgebildet, weil die Syrer sich scheuten, den
Erloser nackt am Kreuze darzustellen.

b) Die Médntel

Die Chlamys. Mit der kaiserlichen Chlamys ist Christus ab-
gebildet im Erzbischéflichen Palais in Ravenna, wo Er das
+Kriegskostiim" trigt (RMM, 89). Die Chlamys ist von
veilchenfarbiger Purpurseide und mit goldenen Segmenten
besetzt (siehe S. 192).

c) Die FuBbekleidung.

Die Cothurnen. Auf dem ebengenannten Mosaik im Erz-
bischoflichen Palais in Ravenna trdgt Christus zu dem
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,Kriegskostiim" die Cothurnen, An diesen fehlt die Fiitterung
mit der Léwenhaut, da man hier nicht die Léwenképfe und
Pranken sieht, wie sie das Diptychon Barberini bei den
kaiserlichen Cothurnen zeigt. Vermutlich liegt hier eine
Unterlassung des Restaurators vor, da der untere Teil dieses
Mosaiks vollstdndig erneuert worden ist,

d) Der Harr_iisch.

Das Clibanium. Christus tridgt auf der oben erwihnten
Darstellung in Ravenna eine bis zu den Knien reichende
veilchenpurpurne Tunica strictoria, die an den Aermeln mit
Goldborten verziert ist, ferner ein Lederkoller mit Pteryges,
mit Gold und Perlen geschmiickt. Der Goldharnisch mit
Schulterstiicken ist mit Perlen umsdumt und unten auf den
Metallklappen mit Smaragden geschmiickt. Eine &hnliche
Darstellung findet sich in S. Giovanni in Fonte in Rom,

4, Der Schmuck.

Die Fibula. Wiederum auf derselben Darstellung in Ra-
venna trégt Christus die Prunkfibel

5. Die Zusammenstellung des kaiserlichen Ornats
bei den Darstellungen Christi.

Das ,Dienstkostiim” des Kaisers kommt auf Christusdar-
stellungen nicht vor, ebensowenig das ,Galakostiim”.
Vollstindig finden wir das Kriegskostiim” auf dem Mo-
saik im Erzbischéflichen Palais in Ravenna. Christus trdgt
hier 1. die tunica strictoria; 2. das Lederkoller mit pteryges;
3. die Cothurnen; 4. den goldenen Harnisch; 5. die Feld-
herrnbinde; 6. (der balteus mit Schwert fehlt); 7. die Chla-
mys; 8. die Prunkfibel; 9. (Helm mit Diadem fehlt); 10. an-
statt der Lanze triigt Er ein Stabkreuz, und zwar in der-
selben Art, wie der Kaiser auf Darstellungen die Lanze
tragt.
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C. Das Verhiltnis der ilteren Darstellungen
Christi zu denen mit den Insignien.

Die Darstellungen Christi, bei denen von den kaiserlichen
Insignien Gebrauch gemacht ist, kommen erst seit dem
5. Jahrhundert vor. Neben diesen Darstellungen, deren es nur
wenige gibt, bestehen die #lteren in der byzantinischen Zeit
weiter fort; sie sind sogar viel hiufiger, als die Darstellungen
mit Insignien. Dem bértigen Christusbilde wird dabei all-
méhlich vor dem unbirtigen der Vorzug gegeben. Einen un-
bértigen Christus mit Tunika und Pallium finden wir noch
in der Apsis von S. Vitale in Ravenna aus dem 6. Jahr-
hundert. Auf einer Elfenbeinplatte aus dem 10, oder 11. Jahr-
hundert im Palazzo Venezia in Rom steht Christus zwischen
Maria und Johannes, Aposteln und Mirtyrern, bértig dar-
gestellt in langer Tunika und Pallium. In der Kathedrale in
Cosenza befindet sich ein Kreuz aus dem 12. Jahrhundert,
das mit Emailplatten verziert ist; die mittlere Platte zeigt
Christus bértig auf einem Thronsessel, mit Tunika und Pal-
lium. Auch die Darstellungen, bei denen man am echesten
Christus in kaiserlichen Gewéndern vermuten sollte, zeigen
Ihn ganz einfach in Tunika und Pallium, so z. B. das ver-
lorene Mosaik iiber der Eingangspforte der Hagia Sophia,
auf dem Basileios I. vor Christus kniet. Dasselbe gilt von
den verschiedenen byzantinischen Krénungsdiptychen, die
die Krénung des Kaisers und der Kaiserin durch Christus
zeigen, und von den Pantokratordarstellungen, die die All-
herrschaft Christi besonders herausstellen.

D. Begriindung der Darstellungen Christi mit den
Herrscherattributen.

In den Evangelien ist des éfteren die Rede vom Kénigtum
Christi, Die Juden dachten dabei an ein irdisches Reich,
doch erklirte Christus selbst dem Pilatus, daB Sein Reich
nicht von dieser Welt sei (Joh. 18, 36). Im Himmel teilt Er
die Herrschaft Seines Vaters, und die Engel dienen Ihm,
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Christus ist Kénig, aber Er ist auch Gott. Den K&nigen aber
und den Géttern gebithrt nach der Auffassung der Antike
der Purpur. Der Gedanke an das K6nigtum und an die Gott-
heit Christi brauchte an sich nicht dazu zu fithren, Christus
als Herrscher darzustellen, aber die Méglichkeit war vor-
handen. Nachdem die Kirche seit dem 4. Jahrhundert zumal
in Byzanz eng mit dem Staate verkniipft und in dieser christ-
lich-religiosen Autokratie zu einer gewissen Herrschaft ge-
langt war, war es um so begreiflicher, dafl der Gedanke an
das Kénigtum Christi in den Vordergrund trat, und daB man
nun auch Christus als Herrscher darstellte, wobei man die
Darstellungen des Kaisers zum Vorbild nahm. Am ehesten
entstanden solche Darstellungen in der Hofkunst, die vom
Kaiser und der hohen Geistlichkeit geférdert wurde. Es ist
auch begreiflich, daB der Basileus an diesen Darstellungen
Gefallen fand, da sie die Wiirde seiner Stellung bezeugten.
Sehr fraglich ist es, ob diese Darstellungen auch in die Volks-
kunst Eingang gefunden haben. Bemerkenswert ist es jeden-
falls, daB nach dem Bilderstreit, der die Traditionen der Hof-
kunst sehr stark schédigte, diese Darstellungen Christi im
kaiserlichen Gewand nicht mehr vorkommen. Es scheint, daB
die Volkskunst ,hoffahig" gemacht wurde, denn nunmehr
wird selbst auf den Krénungsdiptychen und den Pantokrator-
bildern Christus nur noch mit einfacher Tunika und ein-
fachem Pallium dargestellt.
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Anmerkungen.

Kapitel I.

S. 23

2, Kor, 5, 16: “Qate Npeic dmod vod vily obdéva oldbapev xotd odpkd * el
kol eyvibkapev xata ddpxa XpioTdy, A& viv obicér mivibokouev,

S. 26.

Apg. 14, 11—12: of Beoi dpownBévreg dvBpuimors xaTéfinaay mpog Nuds,
Exdlouv Te Tov Bapvapiv Ala, Tov d¢ TTadhov ‘Epufyv, cweldh) abtog fiv o
fyotuevog Tol Adyou.

Merkwiirdig ist es, daB die Einwohner von Lystra sofort an Gétler
denken, weil gerade in ihrer Heimat die Erzihlung von Philemon und
Baukis sich abgespielt haben soll, wie Ovid erzihlt (Metamorph, VIII,
611 ff.), Vergl. RE. i. v. Baukis,

Joh, 4, 23—24: d\\a Epxetar dpa kel vOv Eomwv, &te ol dhnbivoi T poo
kuvnral mpookuvhoovoly TH mwatplév mwveduan kol dinleiy © xai yip O
mathp TowUTous InTel Tolg MpookuvoDvTag abTév © mvedua O Bebg, xai
Tollg mpooxuvolvrag &v mveluatt kal dAnBely bel mpooxuveiv.

8. 27,

Ex. 20, 4: o0 womoelg geauTd elbwhov ov’dé: wavtog duofwpa dou év
i obpavd fGvw kol doa &v TH YA katw xal o Ev Toic Gdaow OmoKdTw
ThHe YAc " ol mpookuvhdec alToig 00dE pf Aatpeloeig adToic © Tl yap el
Kuplog & Pedg oov, Oedg ZnAwthg . . - . - .

Ueber das Verhilinis der Raémer zu ihren Bildern: Geffken, Arch.
fiir Religionswissenschaft, XIX, 1919, S. 286 ff.; Rademacher: Festschr,
fiir Comperz (1902), S. 200 f.
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S. 28,

Roém, 1, 23: kol HAoEav v d6Eav 1ot deédprou Ocoll év duouiuatt
eixdvoc pOaptol dvBpimov koi wetewdv koi TeTpamodwv kai Epmetdv.

5. 29.

Zorell, Kol. 911: Die Bedeutung des Wortes 6 éuoiwue ist in Rém.
1, 23 ,imago, simulacrum’; in Rém, 8, 3 und Phil. 2, 7  forma, figura™;
in Rém, 5, 14  ad exemplum peccati adae”.

S. 34.

4, Esdras, 2, 42—4T7:

42, Ego Esdras vidi in monte Sion turbam magnam, quam numerare
non potui, et omnes canticis collaudabant Dominum.

43, Et in medioc eorum erat iuvenis statura celsus, eminentior om-
nibus illis, et singulis eorum capitibus imponebal coronas, et magis
exaltabatur; ego autem miraculo tenebar.

46, Et dixi angdelo: Ille iuvenis, quis est, qui eis coronas imponit,
et palmas in manus tradit?

47, Et respondens, dixit mihi: Ipse est Filius Dei, quem in saeculo
confessi sunt; ego autem magnificare eos coepi, qui fortiter pro nomine
Domino steterunt,

S. 36.

W, Windelband u, E. Rothacker, Lehrbuch der Geschichte der
Philosophie, Tiibingen, 1921, 9.—10. Aufl., S, 175—220.

S. 37.

Hippolyt, Elenchos, V, 7. GCS, Hippolytus, IIl, S, 83, 13—16:
iué 6 Inriv edpriger iv mwadlorg dmd Er@v énTd * Exkel pap év T
TecoapeckadekaTw ailvi kpuBdpevog gavepoiuar.
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S. 38,
Hippolyt, Elenchos, V, 12. GCS, Hippolytus, 11, S. 104—105, 26;
35, "Avwlev d¢ . . . . XaTEknAvBévor . . . . . Ev TOIC ‘Hpidou xpbvois

Tpipuf] Tivi kal TprowpaToy kel Tpduvauoy fvBpwmoy KeAoUUEVOY XproTov,
ard Tov Ty Eovri ToU kbopou pepiv fv eauTd dvra T suTkpllaTa
kel Tag duvdue.

Hippolyt, Elenchos, V, 16. GCS, Hippolytus, III, 8. 112, 24— 27:
Outée (s¢. 6 Ggig) €om, gnolv, 6 év Eoyxdrae Nuépatg v dvBpdmou popQt
pavelg &v Toig Xpavolg ‘Hpudou, Tevouevog kat' eikéva lwohigp ol mempa-
uévou &k yepde dbekgdv, ol wévou Td Evdupa A moikilov.

S. 39

Hippolyt, Elenchos, V, 26. GCS, Hippolytus, 111, 8. 131, 20—21:
naddprov duwdekaeTéc.

S. 40.

Hippolyt, Elenchos, VIII, 13, GCS, Hippolytus, 1II, 8. 233, 7—11:
‘réyovev olv, gnaiy, dmd tol Tekeidu dveplimou 6 ulog Tol dvBpmon . . . .
Gxrivec duudpal vy dumehdZovoa THBE TWH KOTUW GUVEXOUOL Kai CUTKPa-
tolior Thv uetaBokny, THv Yévearv.

Hippolyt, Elenchos, VI, 42. GCS, Hippolytus, III, S. 173, 22—24:
ket yip Odedevtivog phokel Eautdy Ewpakeval Taide vimov dpTrrévvnToy,
ol muBbuevoc émintei Tic dv ein, o d¢ dmwexpivoto hérwy, EauTdv eivar
TOV Adfov: . . .. .

Bei Valentinus ist der Logos mit Zoe ein von Nous und Aletheia
gezeugtes Geistespaar, welches von lelzteren erzeugt wurde, um den
ungezeugten Urvater und Ennoia zu verherrlichen. Der Logos und die
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Zoe bilden mit dem Anthropos und der Ekklesia eine Viereinheit: eine
Tetras, Christus wird in diesem System zusammen mit einem weiblich
gedachten hl, Geist von dem Eingeborenen und der Seligkeit — dem
fiinften Kinderpaar des Logos und der Zoe — hervorgebracht, um so
die von der Sophia — einer von dem Anthropos und der Ekklesia
Gezeugten — in der Welt geschalfene Unordnung zu beseitigen. Zum
Dank fiir diese Tat, die die Ruhe und Weltordnung wiederhergestellt
hat, bringen alle dreifig Aeonen zusammen — die Ogdoas, die Dekas
und die Dodekas — zur Ehre des Urvaters den Jesus als die voll-
kommene Schénheit hervor. Das valentinische System stellt sich
stammbaumartig wie folgl vor:

Urvater » Ennoia
. 9 e } 1. Tetr.
Nous X Aletheia }Ogdoaz
|
I..;gt;s S‘I(—'Zc;e: - Anthroi:b_og ‘)I( Ekklesia 2. Tetr.
(Dekas) " (Dodekas)
fee 9 = §, = SR
An 1 2, — A =
3 — X — 3= W —
4 — —_— 4, — ¥ —
5. Eingeb. X Seligk. 5. — X —
6. Sophia ¥ der Willige

Christus u. hl. Geist

Jesus

S. 41,
Nach Harnack (Knecht Gotles, S. 215) ist der Bericht Valentins
iiber das Erscheinen Christi als Knabe ,vielleicht noch ilter, als ein
ihnlicher Bericht des Apelles”.

Irendus, Adv. Haer. I, 25, 6. Migne, PG, VII, kol. 685: kai eikévag d¢
. . karadgkevaZovsr Tod XpoTod, Aéyovree tmwd Thidrou T wopd
tkelyw tevéaBar . . . . . .
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Die lateinische Uebersetzung aus dem 4. Jahrh.: et(iam) imagines,
quasdam quidem depictas, quasdam autem et de religua materia fa-
bricaias habent, dicentes formam Christi factam a Pilato, illo in tem-
pore quo fuit Jesus cum hominibus.

Vergl. J. Wilpert, Le pitture dell'ipogeo di Aurelio Felicissimo
presso il viale Manzoni in Roma, (Memorie della Ponl, Acad, Rom, di
Arch, vol. I 2, 1924. §. 1—42); M, J. Rostovizelf, Mystic [taly, New-
York, 1927,

S. 43,

Johannesakten, Kap. 87. Lipsius-Bonnet, 2, 1. S. 193: Mot 6 Kuptog
we lwdvvne Dpbn &v Tl uviuatt xal e veaviokog.

Johannesakien, Kap. 88. Lipsius-Bonnet, 2, 1, §. 194: “lwdvvn, 10
wurbtov Tolto &ml ToD aiviahol xakéoav Mphg Ti PolheTat; . . . . . . oly
oplic d¢ tov EoTdTe dvdpa efuoppov kakov thaportpdownov: . . . . TolTov
oy Opm, GbeA@é*® dAN' EEEMBwuev kal dwauedn o T1 BovkeTu,

S. 4.

Johannesakten, Kap., 89. Lipsius-Bonnet, 2, 1, S. 194—195: mwdhv
Wipdn ol dmdyikov Exwy, 1O d& yévelov dadly xataybuevoy, T bé TlaxbBuw
dpyryéverog Veaviokog . . . . . . moMkdxig dé uwor kai wikpic dvBpwmwos
Eugaiverar dvouoppog kai TO mAv el olpavov dmophémuv.

Johannesakien, Kap. 90. Lipsius-Bonnet, 2, 1, S, 195:
kai 6pl adTdv ipdmio pév pnbé .Und ich sehe Ihn ganz und gar
dhwe Aupiecuévov, Tuuvdv b¢ Tol unbekleidet, ohne die Kleider,
Tov 6pbuevov, i@’ Hudy, GvBpwrov die wir an Ihm sahen, sehe, daB
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b€ oUde dAwe ' kai Tole uév mhdac
wolag Xi6vos AeuvxoTépoug, g wat
™V (hv ékelvny xoatoldumeoBo
Ome Ty woddv ¢ THV dE KEPAANV
€l TOV ovpavov epetboudvny, e
@ofnBévra pe xKpavydacw, abTov
b¢ émotapévra WKkpdy dvBpwrov
OpBfvar . . . . .

Er iiberhaupt kein Mensch ist.
UUnd Seine Fiifle sind weiBer als
Schnee, so dafBl sie auch den
Erdboden erleuchten, Sein Haupt
aber lehnt sich an den Himmel.
Da schrie ich auf vor Angsi, Er
aber wandie sich um und sah
aus wie ein kleiner Mensch . . ."

Johannesakten, Kap. 93. Lipsius-Bonnet, 2, 1. S. 196: ‘Etépav b¢
Gulv d6Eav Opd dbehgol © moré Pouldupevog adbTov kpatfoal év DAWdEL
kal woxel owpatt wpooépalhov - dAhoTe bé wote wAAv ynhopdvrde Lov
attov dihov fjv kol dowpatov 1O Gmokeiuevov kal Mg undé Hhwg dv.

Johannesakten, Kap, 8. Lipsius-Bonnet, 2, 1. S. 200:

oxfAue uh éxovra dAAG Tiva puviy
wovov, puynv 8¢ ot taldtnv. THv
DUl cuvhPi. adkd Tiva Ndeiav kal
Xpnothy kal dAndiic Geoll, Aéjou-
GGV THOC HE © e 4y &

+Aber Er hatte keine Gestalt,
sondern nur eine Stimme, doch
nicht die uns gewdhnte, sondern
eine ganz siiBe, giilige und wahr-
naft gotiliche, die da sprach zu
mir o 2

Evodius de fide contra Manichaeos, Kap, 38. CSEL. XXV, S.969:
WIbi (se. in aclibus Leuci) etiam scriplum est, quod cum eadem Maxi-
milla et Iphidamia simul essent ad audiendum apostolum Andream,
puerulus quidam speciosus, quem vult Leucius vel deum vel certe
angelum intellegi, commendaverit eas Andreae apostolo et perrexerit
ad praetorium Egelis el ingressus cubiculum eorum finxeral vocem

"

muliebrem . . ., ..

Andreas- und Matthiasakten, Kap., 9. Lipsius-Bonnet 2, 1. §, 76:
GwodeEoy oUv WO, veavigke, THY 0NV TEXvNy.



127

S, 45,
Andreas- und Matthiasakien, Kap. 18. Lipsius-Benret, 2, 1, S. 87:
Tadta de eiwbvrog ToD "Avdpion e peyéveto 6 Incoiic Tpdc adtdv, yevduevag
Buotoc wikp® mawdiw WpaoTdTw eterbe,

Akten der hll. Apostel Petrus und Andreas, Kap, 2. Lipsius-Bonnet,
2, 1. 8. 117: &v popei maidiov,

Akten der hll. Aposiel Petrus und Andreas, Kap. 16, Lipsius-
Bonnet, 2, 1. 8. 124: épdvn 6 cwthp &v ucpef maibdiou dudexaeToic

Thomasakten, I. Kap, 11. Lipsius-Bonnet, 2, 2, S, 116:

kel eldev Tov xUpiov ‘Ingody v
drecadiov lovda Owud Exovra kai
buholvTa TH vougy, Tod wpd Bpo-
X€wg edloyfioavTog aiitotc kal EEek-
86vroc 4w’ abrdv, . . .. .. Kkai
@nowv abtd * olyl npd mdvrwy
EERABeg; midg vov edpéBec Mdey
6 ¢ xiprog eimey alTd * évb olk
eiul lovbog 6 kal Buwuds, ddekpig
b€ alTol Elul.

we « . sah den Herrn Jesus im
Aussehen des Apostels Judas
Thomas, der vor kurzem sie ge-
segnet hatte und dann von ihnen
gedangen war, mit der Braut
reden und sprach zu ihm: , Bist
du nicht vor allen herausge-
gangen? Wie geschah es, daff du
jetzt hier bist?" Der Herr aber
sprach zu ithm: ,Ich bin nicht
Judas mit dem Zunamen Tho-
mas, ich bin sein Bruder.”

Thomasakten, II, Kap. 27. Lipsius-Bonnel, 2, 2. S, 142

dmekoh@ln 8¢ alrtoic & kiptog
o1 uvig Aéywy © Eipfivn duiy,
dbehpoi. O d¢ ouvic wudvov
fikoucav attod, To O¢ eldoc avrol
oUx €ldov.

+Es wurde ihnen aber der Herr
geoffenbart, indem Er durch
eine Stimme sagte: [Friede sei
mit Euch, Briider!' Sie aber hor-
ten nur Seine Stimme, Seine
Gestalt aber sahen sie nicht”
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Thomasakten, II, Kap. 27. Lipsius-Bonnet, 2, 2. S. 143

Wpdn  adroic veoving Aoumdde
dvnupévny katéxwy, e kel Toug
AMixvoug adrtolg TH TOU QWTOS
alTAg Tpodfoki duaupwbival. xai
(EehBlv dpaviic alToic éyéveto.
elmev bé 0 dmwooTohog mpog TOV
xopiov - "AxupnTov Auiv kipe T
@ic gol &oTv, kai ol duvduedu
péperv abithd * peilov vdp Eomiv THC
nuetépag dyewe.

. erschien ihnen ein Jiing-
ling, der eine brennende Fackel
trug, daf auch die [anderen)
Fackeln selbst durch die Aus-
strahlung ihres Lichtes verdun-
kelt wurden. Und er ging hin-
aus und wurde ihnen unsichtbar.
Der Apostel aber sprach zum
Herrn: ,UnfaBbar ist uns, Herr,
Dein Licht, und wir konnen es
nicht ertragen. Denn es ist gro-

Ber als unser Gesicht'.

Thomasakten, XII, 143, Lipsius-Bonnet, 2, 2. S, 250

olToc ol THY gukpdTTE £V TOIC
o0 gWpatog O@BuAu0ig ... ...
¢deEdueda, . . . . oU TH Glpa dvBpu-
mvov kil Taig  xepoty  éynho-
@NOOMEY, . . . . TOV DE Thmov abTod
Tov oUpdviov &v Tl Gper ibeiv obk
AduvrBnuey.

.Er, dessen Niedrigkeil wir mit
unseren leiblichen Augen ge-

schaut . . .; dessen menschlichen
Leib wir auch mit Hinden be-
tastet . . .; dessen himmlische

Gestalt wir aber auf dem Berge
nicht sehen konnten , . ."

Thomasakten, XIII, 153, Lipsius-Bonnet, 2, 2. S, 262:

86Ea ot moktuoppe ‘Inood, dol
SOEAL \ ~ i

Preis sei Dir, vielgestaltiger
Jesus, Preis sei Dir."

Thomasakten, XIII, 153, Lipsius-Bonnet, 2, 2. S, 262:

ol ofv ¢v putl ThHg oUgewg @v
kaTdhapyov fpac.

.So beleuchte nun Du uns durch
das Licht Deiner Natur . , "
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Thomasakten, Bonnet, Suppl. cod. apocr. 1, S, 80:
& velwTepog oliTog TiHY XEipd pot ,Dieser Jingling hat mir Seine
tmbeic fiveipév ME, . . . . Hand aufgelegt und mich ge-
heilt."”
moiog velTepés EoTw wapd goi; Welcher Jiingling ist bei dir?
ol 6pdg . . . . Siehst du Tha nicht , . ."
S. 47,
Matthiusakten, I. Lipsius-Bonnet, 2, 1, S, 217—218: . . & gyfuen
Ty wodhévtwy &v @ wapadelow wamiwv . . . . . « X&p1g cor xal elphvn

@ madiov kexapitwpévov * . . ., .

Matthdusakten, III, Lipsius-Bonnet, 2, 1, S, 219: eibév oe &v 7 wapa-
delow, g Epalheg petd Tibv dAAwy vTiwv TOV dvaipefévruy &v Bnoleéy, . .

Matthdusakten, XIII, Lipsius-Bonnet, 2, 1, S, 232: xal idol mwadlov
eGpoppov &€ odpovol katafaivwy, kpatdv Aopmdda Tupds peyddny . .

Matthiusakten, XXIV, Lipsius-Bonnet, 2, 1, S. 250:xeipaywyoduevov
Omd moudiov ebudpgpou . . . . .

Matthdusakten, XXVI. Lipsius-Bonnet, 2, 1. S. 254: xol fiv doel dpa
€ktn, xal épa & TTharwy . . . . . kol thot fiv 6 MorBaiog éotnki &mi
Thg Buhdaong, xal dlio dvbpe Exarépwlev &v ortolaic Aapmpaic, kol To
wadlov 10 elinoppov EumpocBev aiTdv.
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S. 48,
Epiphanius, Anakephalaiosis, 1, 20. Migne, PG, 42, Kol, 848:
‘Hpwhavol, of ‘lovdaior pév #ouv katé wavrae, ‘Hpwdny B¢ Xporov
wpooeddkwy, kal ToUTw wepl Tou Xpatol Emebldou yépu kal dvoua.

Hippolyt, Elenchos, IX, 13, GCS. Hippolytus, I, S, 251, 14—20:
XPnuotioBeigay  Omd  dyyéhou, ol t& Oyog oxowviwy K5, O Tiverm
uihie £, 16 d¢ mAGTog aiTol oxowiwv B, kal dmd uov eic duov oxor-
viwy G, Td d¢ fYvn TV woddv abtol &mi ufikog oxorviwv ¥ Auicoug, &
riveror uike dexarésoupe, 1O dE whdTog oxoivou évde Muldoue, T6 BE tyog
nuioxoviov. Elvar dé obv adtd kal Bfieaav, fig T4 wérpe ketd T mpo-
€lpnueva etvar Aever - kol TOV uév dpoeva vidv elvan ToD Qcoll, THv bé
Orjketav kaheioBar dyov TTvedua.

S. 49,

Die élteste Erzihlung dieser Art findet sich bei Apelles, einem
Schiiler des Marcion (Harnack, Knecht Jahves, S, 215), siche Harnack,
Marcion, Leipzig, 1921, S. 327" zu Augustinus, Haer, 23: ,. . . ., ecodem
phantasmate eidem Philumenae pueri habitu se demonstrante, qui
puer apparens Christum se aliquando, aliquando disseret Paulum."

Epiphanius, Anakephalaiosis, 49. Migne, PG. 42. Kol. 864: ¢v (bl
YUVALKOG o . . . .

S. 50.

Theklaakten, Kap, 21, Lipsius-Bonnet, 1. S, 250:
kol éuphéyaon eic Tov bylov eldev Und indem sie ihre Blicke iiber
tov kiplov ka®huevoy e TTad- die Volksmenge hinschweifen
hov, . . . . lieB, sah sie den Herrn sitzen in
6 ¢ eig oUpavolg dmier. der Gestalt des Paulus . . . Er
aber verschwand im Himmel."
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S. 51,

Petrusakten, 5. Lipsius-Bonnet, 1, S, 51:

Factum est autem ubi Theon
baptizalus est, in eodem loco
apparuit iuvenis decore splen-
didus, dicens eis: ,,Pax vobis".

.Es geschah aber, dal} an der-
selben Stelle, wo Theon getauit
wurde, ein Jiingling erschien,
strahlend in Glanz, und zu ihnen
sagte: Friede sei mit euch!""

Petrusakten, Kap. 16. Lipsius-Bonnet, 1. S, 62:

Adveniente autem nocte wvidit
Petrus Jesum, habentem vestem
claritatis, subridentem . .

+Als aber die Nacht kam, sah
Petrus Jesus, angetan mit einem
leuchtenden Gewande, lichelnd

T
.

Petrusakten, Kap, 20. Lipsius-Bonnet, 1. S, 67:

Debemus ergo prius scire dei
voluntatem seu bonitatem, quo-
niam, , , . motus dominus mise-
ricordia sua, in alia figura se
ostendere et effigie hominis vi-
deri, quem neque ludei neque
nos digni inluminari possimus.
Unusquisque enim nostrum sicut
capiebat videre, prout poterat
videbat, Nunc quod vobis lec-
tum est iam vobis exponam, Do-
minus noster volens me maie-
statem suam videre in monte
sancto, videns autem luminis
splendorem eius cum filiis Zebe-
dei, caecidi tamquam mortuus
et oculos meos conclusi et vo-
cem eius audivi talem qualem
referre non possum, qui me pu-
tavi exorbatum ab splendore
eius. Et pusillum respirans dixi
intra me: . . . Et exurgens ite-
rum talem eum vidi qualem ca-

Wir miissen darum vorher Got-
tes Willen oder Seine Giite
kennen lernen, , . . und darum
wurde der Herr durch Sein Mit-
leid veranlaBt, sich in einer an-
deren Gestalt zu zeigen und im
Bilde eines Menschen zu er-
scheinen, den weder die Juden
noch wir in wiirdiger Weise an-
schauen kénnen. Denn jeder von
uns sah (Ihn), wie es (Thn) zu
sehen angangig war, je nachdem
er es konnte. Jetzt aber will
ich euch nunmehr erkliren, was
euch vorgelesen worden ist. Un-
ser Herr wollte mich Seine Ma-
jestit auf dem hl, Berge sehen
lassen; als ich aber Seinen Licht-
glanz sah zusammen mit den
Sthnen des Zebedius, fiel ich
wie tot nieder und schloB meine
Augen und hérte Seine Stimme
in einer Weise, die ich nicht be-
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schreiben kann, ich glaubte, daBl
ich von Seinem Glanze des
Augenlichtes beraubt sei. Und
ich atmete ein wenig auf und
sprach bei mir: . , ., Und als ich
mich erhoben hatte, sah ich Thn
wieder so, wie ich lhn fassen
konante . . . er hat gegessen und
getrunken unseretwegen, obwohl
er selbst weder hungerte noch
diirstete , . .”

pere potui , , . manducavit et
bibit propter nos, ipse neque
esuriens neque sitiens , .

5. 52,
Petrusakten, Kap, 20, Lipsius-Bonnet, 1. S, 67—68: qui et me pec-
cantum defendit et confortavit magnitudine sua et vos consolavitur
ut eum diligatis, hunc magnum et minimum, formonsum (/) et foedum,

iuvenem et semem . . . . . speciosum sed inter nos humilem, fidum

visum , . , .

Petrusakten, Kap. 21. Lipsius-Bonnet, 1. S, 69:

Quibus dixit Petrus: Referte
quid videritis, Quae dixerunt:
Quoniam seniorem vidimus, spe-
ciem habentem qualem tibi enar-
re non possumus; aliae autem:
Iuvenem adulescentem; alii au-
tem dixerunt: Puerum vidimus
tangentem oculos nostros sub-
tiliter; sic nobis aperti sunt
oculi,

Ergo, fratres, sicut paulo ante
vobis rettuli, maior constans
deus cogitationibus nostris, sicut
ex senioribus viduis tredecim,
quomodo alias et alias dominum
viderunt,

~Zu ihnen sagte Petrus: Erzihlet,
was ihr gesehen habt, Sie sag-
ten, wir haben einen #lteren
Mann gesehen, der solche Schon-
heit hatte, wie wir es dir nicht
beschreiben kénnen; andere aber:
wir haben einen heranwachsen-
den Jiingling gesehen; andere
aber sagten: wir haben einen
Knaben gesehen, der unsere
Augen zart berihrte, so sind
uns die Augen gedffnet wor-
den,"

~Darum, Briider, wie ich es euch
kurz vorher erzdhlt habe, grofer
ist der bestindige Gott, als un-
sere Gedanken, wie wir es von
den dreizehn alten Witwen er-
fahren haben, wie sie in ver-
schiedener Gestalt den Herrn
gesehen haben."”



-—y

133

Pastor Hermae, Vis, II, 4. Migne, PG, 2. Kol. 897—898:

Revelatum autem est mihi, fra-
tres, dormienti a iuvene specio-
so, et dicente mihi , ..

Es ward mir weiter eine Offen-
barung zuteil durch einen sché-
nen Jiingling, der mir sagte . . .

Pastor Hermae, Sim. IX, 6, Migne, PG, 2. Kol, 985—986:

Post pusillum vero video multi-
tudinem magnam venientem, et
in medio eorum ila excelsum
virum, ut magnitudine sua ipsam
turrim superaret . . .

«Nach kurzer Zeit sah ich eine
Schar von vielen Minnern her-
ankommen und in ihrer Mitte
einen Mann, der war von so ge-
waltiger GriBe, daB er den Turm
tiberragte , . "

Pastor Hermae, Sim. IX, 12, Migne, PG. 2. Kol. 991—992;

Petra haec, et porta quid sunt?
Audi, inquit: Petra haec et por-
ta Filius Dei est, Quonam pac-
to, inquam domine, petra vetus
est, porta autem nova? Audi,
inguit . , , ., Filius quidem Dei
omni creatura anliquior est . . .
Porta autem proplerea nova est,
quia in consummatione in no-
vissimis diebus apparebit, ut qui
assecuturi sunt salutem, per eam
intrent in regnum Dei.

~Was bedeutet der Fels und das
Tor? Der Fels und das Tor ist
der Sohn Gottes, antwortete er.
Wie Herr? . . . Der Fels ist alt,
das Tor dagegen neu! Hare . . .
sprach er, Der Sohn Gottes ist
dlter als die ganze Schép-
fung . . . . Das Tor ist deshalb
neu, weil er in den letzten Tagen
der Endzeit offenbar geworden
ist, deshalb ist das Tor neu ent-
standen, damit die, welche ge-
rettet werden sollen, durch das-
selbe in das Reich Gottes kom-

men.

Pastor Hermae, Sim. IX, 12. Migne, PG, 2. Kol. 991—992:

Vidisti, inquit, illos sex viros, et
in medio eorum praecelsum vi-
rum illum et magnum, qui circa
turrim ambulavit, et lapides de
structura reprobavit? Ille, in-
quit, praecelsus, Filius Dei est.

Hast du die sechs Minner ge-
sehen, fubhr er fort, und in ihrer
Mitte den herrlichen und grofien
Mann, der um den Turm wan-
delte und die Steine aus dem
Bau entfernen lieB? Ja, Herr,
antwortete ich. Darauf er: Der
herrliche Mann ist der Sohn
Gottes."”
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Passio SS. Perpetuae et Felicitatis, Kap. 4, Kriiger, S, 37: , . . et
vidi spatium immensum horti, et in medio sedentem hominem canum,
in habitu pastoris, grandem oves mulgentum; et circumstantes can-
didati milia multa, et levavit caput et aspexit me, el dixit mihi: Bene,
venisti, tegnon.

S. 53,
Passio SS., Perpetuae et Felicitatis, Kap, 10, Kriiger, S, 39: Pridie
quam pugnaremus, video in horomate hoc: . . . et exivit quidam contra

me Aegyplius foedus specte cum adiutoribus suis pugnaturus mecum.
veniunt et ad me adolescentes decori adiutores et fautores mei , ., ..
et exivit vir quidam mirae magnitudinis, ut etiam excederet fastigium
amphitheatri, discinctatus purpuram inter duos clavos per medium
pectus, habens calliculas multiformes ex auro et argento factas: et
ferens virgam quasi lanista, et ramum viridem in quo erant mala
aurea, et petiit silentium, et dixit: , . ..

Passio SS. Perpetuae et Felicitatis, Kap. 12, Kriiger, S, 40; Et veni-
mus prope locum, cuius loci parietes tales erant, quasi de luce aedi-
ficati; et ante ostium loci illius angeli quattuor stabant, qui introeuntes
vestierunt stolas candidas, et introivimus, et audivimus vocem unitam
dicentem, Agios, agios, agios, sine cesssatione., et vidimus in eodem
loco sedentem quasi hominem canum, niveos habentem capillos, et
vultu iuvenili; cuius pedes non vidimus,

Cyprianusakten, Vita et passio S. Cypriani per Pontium, Kap, 12.
CGEL, Cyprianus, III, 3, Appendix, S. CIII, 6—7: apparuit mihi .
nondum somni quiete sopito iuvenis ultra modum hominis enormis , . .

Ebd.: S, CV, 5: Dei nuntius . . . (nach Ansicht des Pontius),

Die Cyprianusakten haben einen Diakon Pontius zum Verfasser,
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S-58
Makrobius, Saturnae I, 18, 9—11 (ed. Fr, Eyssenhardt, 1868): Item
Liberi patris simulacra partim puerili aetale partim iuvenis fingunt.
Praeterea barbata specie, senili quoque, . . . . . Hae aulem aetatem
diversitates ad solum referuntur ut parvulus videatur hiemali solstitio,
qualem Aegyptii proferunt ex adyto die cerla, quod tunc brevissimo
die veluti parvus et infans videatur. Exinde autem procedentibus aug-
mentis aequinoctio vernali similiter atque adulescentis adipiscitur vires
figuraque iuvenis ornatur, Postea statuitur eius aetas plenissima effigie
barbae solsiitio aestivo, quo tempore summum sui consequitur aug-
mentum., Exinde per diminutiones veluti senescenti quarta forma

deus figuratur, Item in Tracia . ... ..

Ueber den hiov vevebhiov in Alexandrien am 25. XII. vgl. Fr. Boll,
Sitzungsberichte der Heidelberger Akademie (Ph.-hist, Klasss) 1910.
S. 16; 38—44,

Dobschiitz, S.145, sagt: ,von dem Bilde der griech. Gemeinde in
Edessa wird erzihlt, daB es sich an Ostern in verschiedenen Lebens-
altern zeigte, um 6 Uhr friith als Kind, um 9 als Knabe, um 12 als
Jiingling, um 3 Uhr in der Fiille des Mannesallers”,

S. 59,
Martianus Capella (ed, Fr, Eyssenhardt, 1866) VIII: facies autem
mox ut ingresso est pueri residentis, incessu juvenis anheli, in fine
senis apparebat occidui,

Cornutus, Theologiae Graecae compendium (ed. Lang, 1881),
Kap. 34: . . . . % ‘Exdrn Tpinopgoc eiohkeTar didt 16 Tpin oxfuato Tevikd-
Tato GmoTeheiv THY GeAAvny, unvoewdf Tivouévnv kai mavoéknvoy xai Tpi-
tov Tl dAo oyfua (wAdrrouoty) dvaraufdvouoty, . . . . .

Scholia in FEuripidem (ed, Schwartz, 1887). Medeam, I, 165
(elc undeiav, 397): Grav uev A Tpubv Nuepiv Iehfvn bvopdleray, Grav
bé € "Aptemig, Grav dt dexamévre Exdn.
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Vergl. Irenius, Adversus Haer. II, 22, 4.

S. 64,

Isaias 53, 2—3.

Denn entstellt, nicht mehr menschlich war sein Aussehen und seine
Gestalt nicht mehr wie die der Menschenkinder,

Und so wuchs er auf wie ein SpréBling vor ihm und sogar wie ein
WurzelschéBling aus diirrer Erde, indem ihm weder Gestalt noch gar
Schmuck war, und (sagten sie]: ,Wir sahen ihn, und nicht war er eine
Erscheinung, so daB wir seiner hitten begehren sollen.” Verachtet
vielmehr und der Letzte der Menschen, ein Mann der Wunden, mit
Krankheit veriraut, der macht, daB man das Auge von ihm wendet,
verachtet, ohne jegliche Schitzung,

Funk-Bihlmeyer, Kirchengeschichte I°, Paderborn 1931, S. 119—120,

S. 65.

Justinus, Dialog mit dem Juden Tryphon, 36, 6. Migne, PG. 6.
Kol, 556:

*Ewedn vap ol &v obpovddpxovrec

élpwyv derdf xai dmpov 1o eldog

xal Gdotov Exovra adtdv, ob Tvwpi-

«Da némlich die himmlischen
Fiirsten gdesehen hatten, daB
Seine Gestalt ohne Schénheit,

Zovreg adtdv, EmuvBdvovro © Tig ohne Ehre und Herrlichkeit war,

toTiv olirog 6 Baoihelg Tiic d6Eng;
xol dmokpiveran abitoig o mvedun
10 dnov | dmdé mpoowmou Tod
TTatpog, ff dmwd Tol idiou * kiprog
Ty duvdpewv abTdg oitde EoTiv
0 Baoelg THg ddENC.

Justinus, Dialog mit dem Juden

Kol, 541—544:

xal 6 Tpiguv, mavceuévou pHou,
elmev ' "Q dvOpwme, adral . ... ol
lpagal . . . . &vdokov kol péyav
dvapévery tov mupd Tod TToAmod

erkannten sie Ihn nicht und
fragten: Wer ist dieser Kénig
der Herrlichkeit?' und der hl
Geist antwortet ihnen im Namen
des Vaters oder im eigenen Na-
men: ,Der Herr der Michte ist
er, der Konig der Herrlichkeit'."

Tryphon, 32, 1. Migne, PG, 6.

«Da ich in meiner Rede einhielt,
nahm Tryphon das Wort: Mein
Herr, die erwihnten Schriften
und &hnliche veranlassen uns,



v fuepiv. e Yidy dvépumov,
woapakapfdvovra v aldviov Baar-
Aefav dvaykéZovay. Oltog dé 6
vuétepog AeTduevog XploTog, dtipog
kol Gdokog Yéyovev, Wwg xai T
toxdty T4 &v T® véuyw Tod Beod
mepITEDETY * EoTaUPWON Yep.

Clemens von Alexandrien.

137

daB wir den, der als Menschen-
sohn von dem Bejahrten die
ewige Herrschaft erhilt, in Herr-
lichkeit und GréBe erwarlen,
Dieser euer sogenannter Chri-
stus ist aber ohne Ehre und
Herrlichkeit gewesen, so dalBl er
sogar dem schlimmsten Fluch
verfiel, den das Gesetz Gottes
verhingt: er ist ndmlich gekreu-
zigt worden.' "

Paidagogos, III, 1. GCS. Clemens I,

S, 237, 22—24: AN’ ol 1o xdMhoc Thic gupkdc TO QavTUGIOTIKAY, T bE
aAnewvdv xal THe woxiic xai Tol gwuatog évedelfato kdAlog, Thg pév T
eDepyemikéy, T0 dE addvarov TAC capkdc.

Origenes, Contra Celsum, I, 54, GCS, Origenes I, S, 105, 2—5:

‘Emel 8¢ 6 Emayyelhbuevog eldévan
Té 1ol Adyou whvra Kéhoog over-
dlZer T@® cwthp éml TO ThBa g
un BonBnBévtt Umd Tol warpdg f)
ur duvnBévr Lavtd BondAca, . .

WWeil aber Celsus, der alle
Lehren unseres Glaubens kennen
will, den Erléser wegen Seines
Leidens verhdhnt, als wire Ihm
nicht von dem Vater geholfen
worden, oder Er selbst habe sich
nicht helfen kénnen."”

Origenes, Contra Celsum, I, 56. GCS. Origenes I, S. 107, 1—8:

“Ehabe d¢ toév Kéhoov kai . . . .,
611 ol mpognTeicr dlUo Aérouvarv
€ivar Ta¢ Xprorod émbdnuiag, v
pév wpotépav dvBpwromaBeatépuy
kal tamewoTépay, . . . . . ™v
d'étépav, EvboEov xal mévov Beto-

.Celsus und . . ., haben nicht
bemerkt, daB die Weissagungen
von einer zweimaligen Ankunft
Christi reden: von der friiheren
in menschlicher Schwiche und
Niedrigkeit, ., . , und von der
anderen Ankunft in Herrlichkeit
und nur in gottlicher Art . . "
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Psalm 44, 3—é6:

Du bist schén, wie sonst keiner unter den Menschenkindern;
Holdseligkeit ist fiber deine Lippen ausgegossen.

Darum hat dich Gott fiir immer gesegnet.

Giirte dein Schwert um die Hiifte, du Held,

Deinen Glanz und deine Hoheit!

S. 67.

Origenes. Contra Celsum, VI, 75. GCS, Origenes II, S. 114, 16—22:
‘EEfic TovTolc Aéyer Bt Emedy Beiov mvelua Av &v gdpoT, whvTwe
1 wapadhdrTery abTd TV Aovmity éxpiv katd péreBog A xdlloc f dhkny
A puvihy §j xetdmhngiy A mebu. duAyavov tip Gtw Beldv Tt whéov T
GAwy mpooiy undév dAkov dapéperv © ToOTo dE oldév dlhou diégepev,
aAy', dic qagl, wkpdy kel dugedéc kol drevveg v,

S. 68,

Origenes. Matthius-Kommentar ser, 100, Migne, PG. 13. Kol. 1750:
Dignum est quaerere quam ob causam, cum palam docuisset Jesus
per singulas civitates, . . . . el secundum faciem manifestatus esset
omnibus habitantibus in Judaea, . . . . Venit erdo traditio talis ad nos
de eo, quoniam non solum duae formae in eo fuerunt, una quidem
secundum quam omnes eum videbant, altera aulem secundum quam
transfiguralus est coram discipulis suis in monte quando et resplenduit
facies eius tanguam sol, sed etiam unicuique apparebat secundum
quod fuerat dignus . . . . el non mihi videtur incredibilis esse traditio
haec . , ..

Vgl, Origenes, Commentariorum ser, 100. GCS. Origenes XI, S.219,
18—28: Si autem etiam illam causam quaerat aliquis, cur ,osculo”
Tudas tradidit Jesum, hanc dabimus rationem, quoniam, secundum
quosdam quidem, voluit reverentiam quandam ad magistrum servare,

. secundum alios autem hoc ideo fecit Judas, timens ne forte, si
manifestum se adversarium praebuisset et proditorem magisiri, ipse
ei fieret causa evasionis, cum posset [quantum ad ipsius opinationem)
ex quibusdam secretioribus disciplinis effugere el facere se in parvum.
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Eusebius, Hist. eccl, I, 13, GCS, Eusebius II, 1. 8. 94, 17—18: xai
mwept i wkpodTTog kel wepl Thg Tamwaviboews . . . .

Eusebius, Ad Constantiam Augustam epistola, Migne, PG. 20.
Kol, 1545:métepov Ty AR kal dperdhhaxtoy . . . .. A TavTny fiv &’
fuke dvelingev, Tig Tol dovhov uoppile wemBépuevos TO OXAMA;

S. 69,

-
Basilius, Homilia in psalmum 44, Migne, PG. 29. Kol. 396: ‘Qpaiovodv
kéhher mpogiropever Tov Kiplov & évatevidgag almol i) GedtnTi,

Joh, Chrysostomus, Expositio in psalmum 44, Migne, PG, 55.
Kol, 185: *Qpaidg kdXher mapd Tolg viots TV AvBpuimwy - v Xdpv dnAdy,
v gogiav, Thv didackakiav, Td BavuaTa.

Joh. Chrysostomus, In Matthaeum homil. 83, Migne, PG. Kol, 748:
Tivog bé fvekev TolTd @now; Emedi moMMdkig xoTaoyeBeic o' atTdv
b1eEANBeY, obx elddTwy abTdy. AMY Bupwe ked T6TE v TolTO EyéveTo, EL
un dutog Eouknen.

S. 70,

Tertullian, Adversus Judaeos. Migne, PL, 2. Kol. 679, Kap. 14:
Duos dicimus Christi habitus, a prophetis demonstratos, totidem ad-
ventus eius praenotasse: unum in humilitate, utique primum . . . . ne
aspectu quidem honestus . . .. Quae ignobilitas argumenta primo ad-
veniui competunt, sicut sublimitatis secundo . . . .
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Tertullian, Adversus Marcionem, 3, 17. CSEL, Tertullian III, S. 404:
Quodcumque illud corpusculum sil, quonam habilu et quonam con-
spectu fuit? si inglorius, si ignobilis, si inhonorabilis, meus erit Christus.
Talis enim habitu et adspectu adnuntiabatur,

Tertullian, De carne Christi, 9. Migne, PL, 2. Kol, 816—817: . . . .
Haec omnia terrenae originis signa et in Christi fuerunt . . , .

S. .
Tertullian, De idolatria, 18. CSEL, Tertullian I, S. 52, 13—18: ille

vestitu incultus . . . , vultuque denique et adspectu inglorius, sicut et
Esaias pronuntiaverat,

Cyprian. Ad Quirinum, II, 13, CSEL. Cyprian, HI 1. S, 117: Quod
humilis in primo adventu suc veniret. Apud Isaiam: (53, 1—7) . . . .
Item in psalmo 21: (21, 7—10; 16) . . . . ltem apud Zachariam: (III, 1;
3—4) .. .. ltem Paulus apostolus ad Philippenses: (2, 5—11) . . . .

8 72
Augustinus, Enarratio in psalmum 43, 16, Migne, PL. 36, Kol. 489:
Dominus in carne erat, et apparebat homo hominibus . . . . Ut home
non habebat speciem neque decorem; sed speciosus forma ex eo quod
est prae filiis hominum. '

Augustinus. Enarratio in psalmum 127. Migne, PL. 37. Kol 1681:
Ergo sponsus noster foedus est? Absit: quomodo enim illum virgines
amarent, quae in terra maritos non quaesierunt? Ergo persequentibus
foedus apparuit; et nisi eum foedum putareni, non insilirent, non
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flagellis caederent, non spinis coronarent, non sputis inhonestarent:
sed quia foedus illis apparebat, fecerunt illi ista; non enim habebant
oculos unde Christus pulcher videretur . .. . Nam ut noveritis quia
pulcher est Christus qui amatur, ait Prophela: speciosus forma prae
filiis hominum.

. Augustinus, De Trinitate, VIII, 4, 7. Migne, PL, 42. Kol. 1951: Nam
et ipsius Dominicae facies carnis, innumerabilem cogitationum diver-
sitate variatur et fingitur, quae tamen una erat, quaecumgque eraf,

S. 713,

Zur christlichen Literatur werden auch noch 14 Biicher der Si-
byllendichtung gerechnet, die teils eine Ueberarbeitung jiidischer Si-
byllenbiicher, teils rein christlichen Ursprungs sind. Zu den christ-
lichen gehirt das 8. Buch, wo in den Versen 251—323 iiber das Wesen
Christi geschrieben wird, Die Datierung dieses Buches ist verschieden;
Hennecke (S. 402) meint, daB diese Schrift in der Apologetenzeit ent-
standen sei, Stihlin (S, 1220) dagegen nimmt das letzte Drittel des
dritten Jahrhunderts an. Als Ursache, weshalb Christus so ,,unansehn-
lich” auf der Welt erschienen sei, gibt die Sibylle an, ,damit er den
Elenden Hoffnung gibe” (Hennecke, S. 407). Bei der Schéplung des
ersten Menschen laBt die Sibylle Gottvater zu Seinem Sohne sagen:
.Laft uns, Kind, beide nach unserem Bilde sterbliche Geschlechter
abbilden!” (Hennecke, S. 407),

Der christliche Glaube an Acheropoiiten ist die Fortsetzung des
griechischen Glaubens an Diipete (dueerye = Himmelgefallen), doch
hat das Christentum etwas ganz anderes daraus gemacht. Die Achero-
poiiten sind nicht himmelentstammt, wie die Diipete, sondern sie ent-
standen durch Beriihrung mit der dargestellten Person zu deren Leb-
zeiten (Dobschiitz, S. 263—268),
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Ueber die Bildergruppe von Kamuliana sagt Dobschiitz (S. 40—60),
daB die Legende des Kamuliana-Bildes in ihrer dlteren Fassung etwa
zwischen 560—574 aufgetaucht sei. Eine Frau soll in einem Teiche
ein Bildnis Christi gefunden haben, das sich spiter auch in ihre Klei-
dung ahdriickte, Als Zeit dieses Ereignisses wird die Regierung Dio-
cletians angegeben, Von diesen zwei Bildern blieb das eine in Kamu-
liana, das andere kam in das nahe gelegene Kaisarea-Mazaka. Die
Legende berichtet auch noch von einer Kopie des Kamuliana-Bildes.
— — Der jiingere Bericht (zw. 600—750) erzihlt, daB eine Frau,
Aquilina genannt, eine Christuserscheinung hatte. Christus — als
Pantokrator — kommt, wéscht sich das Antlitz und 148t Sein Bildnis
zuriick, Im Jahre 574 wurde unter Kaiser Justin II. das Bild aus
Kamuliana nach Konstantinopel gebracht. Ueber die anderen Bilder
ist weiter nichts ' bekannt, In Konstantinopel wird dieses Bild als
Reichspalladion verehrt, und auf wunderbare Weise entsteht noch-
mals ein Abdruck. Wihrend des Bilderstreites ist es verschwunden,

In Memphis (Dobschiitz, S, 61—64) wurde auch ein Bildnis Christi
gezeigt, das Thn vermutlich als Knabe darstellte. Es soll wihrend
Seines Aufenthaltes in Aegypten entstanden sein. Der Bericht ist von
Antoninus Placentinus (Geyer, S. 189] iiberliefert,

Das Christusbild an der AuBenmauer der Heilandskirche zu Kon-
stantinopel (Dobschiitz, S. 69—71) wurde darauf zuriickgefiihrt, dal
Christus iiber dem Meere erschienen sei und Sein Bildnis an der Mauer
zurtickgelassen habe.

Das Christusbild von Edessa (Dobschiitz, S. 102—196) wurde zum
erstenmale um 544 erwihnt und kommt in der urspriinglichen Abgar-
legende, die Eusebius erzdhlt, nicht vor, Damals wurde Edessa von
den Persern belagert, und dieses Bildnis soll den Einwohnern Rettung
gebracht haben, nachdem es vom Bischof entdeckt worden war, Man
hat es dann mit der Abgarlegende, deren Schauplatz auch Edessa
ist, verkniipft, Jede der drei verschiedenen Kirchengemeinden in
Edessa glaubte das echte Bildnis zu besitzen, Dieses — durch Wunder-
probe festgestellt — wurde um 944 nach Konstantinopel iiberfiihri.
Es kommit 1204 nach Paris in die Saint Chapelle und ist von dort seit
1792 verschwunden,

Die Veronikalegende ist erst im 6. Jahrhundert im Westen eni-
standen, nachdem im Orient schon im 4, Jahrhundert der Haimor-
rhoissa, die in Paneas Christus zum Dank Fir ihre Heilung eine Erz-
statue gestiftet haben soll, der Name Berenike beigelegt war (Dob-
schiitz, S, 197—262). Als zweite Quelle fiir die Bildung dieser Vero-
nikalegende dienten die Pilatusakten, Thre iltere Fassung ist bekannt
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unter dem Namen ,Cura sanitatis Tiberii”. Darin wird erzihlt, wie
Kaiser Tiberius durch das Christusbild der Veronika seine Gesundheit
suriickerlangte, Pilatus aber, der Christus verurteilt hatie, verbannt
wurde, In einer spiteren Fassung, der ,Vindicia Salvatoris”, wird nicht
nur Pilatus, sondern werden auch die Juden angeklagt, daf} sie Christus
dem Kreuzestode iiberlieferl haben, Wegen dieser Tat nahmen die
Rémer an den Juden Rache, Diese Legende wurde spiter mit dem
in Rom aufbewahrien SchweiBtuch der Veronika verbunden,

Das Aussehen des hl. Paulus ist beschrieben in den ,Acta Pauli
et Theclae”, cap. 3. Lipsius-Bonnet, 1. S, 237.

Das Aussehen des Judas nach Papias in seinen ,Erklarungen von
Ausspriichen des Herrn" bei Migne, PG. 5, Kol, 1261

Theodoros Anagnostes, Hist, eccl, I, 15, zitiert nach Dobschiilz,
S, 107" ‘Emi levvadiou - 1) Yelp ol Zwypdqou enpdvon o év rdEer Awdg
Tov owthpa [plyo Tohunoavtos - dv ' ebxig lwoato {0} [evvadiog
pnol B¢ o lotoply, GTL T0 dMoO Oxfua o0 owTfpog TO obhov kal dlhyo
Tpixov Omdpxel TO dAnBéoTepov.

Antonini Placentini itinerarium, CSEL, ltinera Hierosolymitana sae-
culi IV—VIII, P. Geyer, S. 175: Petra autem guadrangulis, quae stabal
in medio praeturio, in quam levabatur reus, qui audiebatur, ut ab
omni populo audiretur el videretur, in qua levatus est Dominus, quan-
do auditus est a Pilato, ubi etiam vestigia illius remanserunt. Pedem
pulchrum, modicum, subtilem, nam et staturam communem, faciem
pulchram, capillos subanellatos, manum formosam, digita longa imago
designat, quae illo vivente picta est et posita in ipso praeturio,

S, 4.
Versl, Weis-Liebersdorf iiber die slavische Fassung der Acta Pelrni
el Pauli, S, 60,



Die Berichte fiber das Aussehen Christi findet man bei Dobschiitz,
S. 296", Er befafit sich nur mit dem byzantinischen Zeitalter,

Andreas von Krela (ca. 700). Fragment iiber die Bilderverehrung.
Zitiert nach Dobschiitz, S. 185°—186": d\ka xal & ‘lovbaiog ‘ldionmroc
Tov adrdv Tpdmov ioTopel dpabijvan Tdv kipiov, clvoppuv, eddpBoluov,
mokpompdowmov, dmikupov, elifjhixa.
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Kapitel II.

S. 75.

Franz Wolter hai in einer kleinen Schrift ,Wie sah Christus aus?
Ein Jerusalemfund' (Miinchen, 1930) einen Christuskopf publiziert, der
aus dem ersten Drittel des ersten Jahrhunderts stammen soll. Das
lingliche Gesicht wird von langem Haar umrahmt, das in der Mitte
flach gescheitelt und an den Seiten nur wenig gewelli ist, Wangen,
Kinn und Oberlippe sind von Barthaar bedeckt, die Stirn ist niedrig
und breit und verlduft geradlinig mit der Nase, Der Mund ist ge-
schlossen, die Augen liegen tief und geben dem Antlitz etwas Ab-
wesendes, da die Pupillen fehlen. Die Wangen sind mager und die
Backenknochen trelen stark hervor. Wolter behauptet, daB dies eine
authentische Darsiellung Christi sei, Seine Griinde sind folgende:
Erstens habe Adolf Furiwingler, ,der kenntnisreichste Gelehrte der
Antike, eine Autoritit ersten Ranges”, dies ihm selbst gesagl; zweilens
stamme ,nach Beslimmung des bedeutenden Mineralogen Geheimrat
Professor Dr. Paul von Groth” das Material des Kopies aus Palastina
oder Oberigypten; drittens sage jeder, der diesen Kopf sehe, dall es
ein Christus sei, und auch Weis-Liebersdorf, ,der geistreiche Ver-
fasser der Christus- und Apostelbilder”, bestilige dies. Weitere Argu-
mente fihrt Wolter nichi an, und er behauptet einfach chne Begriin-
dung, daB dieser Kopi aus dem Anfang des ersten Jahrhunderts
stammea misse. Da Christus auf diesem Rilde einen Bart triigt, soll
es nach Wolter der Urtypus fiir die Christusbilder, auf denen dieser
einen Barl tragt, gewesen sein, Dagegen ist einzuwenden, daB sich
unter den Monumenten der augusteischen Kunst und unter denen der
Klaudier kein einziges Stiick findet, das stilistisch mit diesem Bilde
{ibereinstimml, Wenn es ein wirklich authentisches Bild Christi wire,
so miiBte ein Rémer oder ein Grieche es geschaffen haben, da die
Juden keine Bildhauer hatien. Betrachien wir den Kopf ndher, dann
sehen wir, daB eine allgemeine Ausdruckslosigkeit, ein schlaifes,
miides Gesicht den Kopf charakterisieren, was man allerdings auch mit
Wolter , Vertriumiheit" nennen kann, Weiter ist es auffallend, wie
unaniik das ganze Bildwerk aussieht, und wie dicht man es neben
gotische Portalfiguren, wie z. B, die der Kathedralen von Chartres
und Amiens, stellen kann. Rein gotisch ist das Bild wiederum auch
nicht, denn damil wire die Augenform und die Form der Haarwellen
nicht in Einklang zu bringen, Der Kopf hat elwas Zwiespiiltiges, das
auf eine Filschung hindeutet, und dazu kommt die bedenkliche Tat-
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sache, daB das Bild von einem griechischen Kaufmann nach Miinchen
gebracht worden ist, der es in Jerusalem gefunden haben will. Auch
sagi Wolter nicht, wo in Miinchen sich der Kopf befindet und ferner
hat es 25 Jahre gedaueri, che sich ein Publizist Hir dieses Bild fand.
Wenn das Bild echt wiire, hiite dies viel eher geschehen kénnen!

Eusebius, Hist. eccl. VII, 18. GCS. Eusebius II, 2. S. 672, 9—18:

EaTdvan yip Ep’ tynhod AfBov mpoc
uév Tai¢ wikaig Tol abTiig oikou
Juvinkdg éxTUTwue ydAkeov, émi
Tovu Kexhiuévov kol TeTopévoug Emi
To mp6alev Talg Kepoiv keTeuolon
tomkde, TouTou bE dvmikpuc dhAo
thc avtig Ohng, dvbpig GpBiov
oxfjue, dimhoida kxoouiwg mwepife-
BAnuévov kai THv xeipo T yuvaiki
mpoTeivoy, 00 Tapd Tiig woolv éml
Tig oThkng adTig Eévov T1 BoTdvig

+Auf hohem Steine vor dem
Tore des Hauses, in dem das
Weib gewohnt, steht die eherne
Statue einer Frau, die auf ein
Knie gebeugt, gleich einer Be-
tenden die Hinde nach vorne
aussireckt. Thr gegeniiber be-
findet sich aus demselben Me-
talle die stehende Figur eines
Mannes, der ehrbar mil einem

Mantel umkleidet, die Hinde

nach der Frau aussireckt. Zu
den FiiBen des Mannes wiichst
an der Sdule eine seltsame
Pflanze . . . Diese Statue soll
das Bild Jesu sein, Sie ist noch
heute erhalten; wir haben sie
mit eigenen Augen gesehen, als
wir in jener Stadt weilten,”

eldog e . . . . .. TolToV TOV
avdpravra eikdve Tol Tinood péperv
Eheyov, Euevev B¢ kui elg Mudg, W
xai Swel repekupely EmdnuoevTag
adToug Tf MoAeL

Ueber die Paneasgruppe macht Dobschiitz (S. 197—202) Lite-
raturangaben. Er selbst ist der Ansicht, dafl hier eine Art Gottheit,
etwa Asklepios, dargestellt war und daB diese Gruppe zur Zeit des
Eusebius als die der Hamorrhoissa gedacht wurde, Der Bericht des
Eusebius verlieh dieser Gruppe eine grofe Bedeutung, die wieder auf
die Weiterbldung der Legende in Paneas zuriickwirkte. Man glauble
dort das Bild im 6, Jahrhundert noch zu besitzen, doch die Legende
bezeugt, daB dies nicht richtig sein kann, da sie von mehrfacher Zer-
storung redet. Kaiser Maximin soll (wahrscheinlich M, II, Daza,
308—313 n. Chr) es ganz beseitigt haben, Da Eusebius dieses nicht
erwiihnt, muB es nach seinem Besuch geschehen sein, Nach Asterios
von Amaseia (330—410 n. Chr.) soll es dann ganz verschwunden sein.
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In Paneas zeigte man aber am Brunnenplatz ein Standbild, das
Christus darstellte; also nicht mehr vor dem Hause, wie Eusebius
erzahlt, und auch die ,kniende Frau" ist weg, Die Stalue war aber
zur Zeit Julians zerstért worden, nur der Kopi blieb gereltet. In der
Kirche von Paneas zeigte man dann im 6, Jahrhundert ein Standbild
Christi aus Goldbronze, ,DaB dieses mit dem von Eusebius gesehenen
etwas mehr als die Deutung gemein hatte, ist nach allem mehr als
zweifelhaft. Es erhellt zugleich, was von dem Versuche zu halten ist,
Abbildunigen der allen Statue von Paneas auf altchristlichen Monu-
menten nachzuweisen. Die Heilung der Blutfliissigen war bereits im
4, Jahrhunder! ein beliebtes Motiv christlicher Kunst; nur die Idee,
welche man mit der Statue von Paneas verband, nicht diese selbst,
kénnte hier wirksam gewesen sein” (siehe zum Vergleich S. 166).

J. Wilpert, Alte Kopie der Statue von Paneas. Strena Buliciana,
1924, S, 265301, Wilpert behauptet, dall die Gruppe von Paneas auf
Sark. 174 kopiert sei. Dorl ist aber nicht die Himorrhoissa, sondern
die Kananderin (Mark, 7, 26) dargestellt. Danach hitte sich also Euse-
hius geirrt (S. 299). Da dieser aber das Bild von Paneas selbst gesehen
hat, und da man nach Wilperls eigenen Worten ,im Alterium sehr gul
swischen Himorrhoissa und Kananfierin zu unterscheiden wuBte”
(S. 299), kann ein Irrtum des Eusebius nichl angenommen werden. Aus
Wilperts eigenen Worten 4Bt sich vielmehr beweisen, daB Sark. 174
keine Kopie des Paneasbildes bietet.

Den Gedanken, daB die Paneasgruppe auf Sarkophag 174 des Late-
ranmuseums abgebildet worden sei, finden wir zuerst bei Bottari,
Sculture e pitture sacre, Roma 1737, Tom. I, S, 137 (vgl. DAC, i, v,
Jésus-Christ. Kal, 2401).

S. 71,
Gori, Thesaurus veterum diptychorum, I—IIl, Florenz, 1759. Der
Verfasser schreibt III, 30: ,Quod vero Christus in prima iuventae suae
aetate sculptus exhibeatur, hanc formam ei tributam censent doctiores
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Agioloci, quod hac specie cum Humanitate clarius eluceat eius Divini-
tas, ex Davidis prophetico teslimonio et oraculo, quod profert Paulus
ad Hebr, I, 6: Dominus dixit ad me, Filius meus es tu, ego hodie genui
te; et paulo post: omnes sicut vestimenium velerascent, tu autem idem

ipse es, el anni tui non deficient . . , . Notalu quoque dignum, quod
statura maior representatur; . . . . id, ut mihi videtur, .. .. ut ita
apertius dignosceretur eius Divinitas, quae intus latebat, et gquae
foris adparebat Humanitas ., . . ." Die Stellen aus dem Hebrierbriefe

sind von Gori nicht genau angelithrt, es sind I, 5; 11.

S. 78.

Die Meinungen von Stark, Holtzmann und Dietrichson sind hier
nach den Angaben bei Weis-Liebersdorf, S. 2, wiedergegeben, K. B.
Stark, Ueber die Epochen der griechischen Religionsgeschichte, Ver-
handl, der 20, Versammlung deutscher Philologen u. Schulminner in
Frankfurt a. M. 1861 (Leipzig, 1863); H. Holtzmann, Ueber die Ent-
stehung des Christiushildes in der Kunst, Jahrb, fiir protest. Theologie,
1877, Leipzig; L. Dietrichson, Christusbilledet, Studier over den ty-
piske Christusfremstillings Oprindelse, Udvikling og Oplésning, Kjo-
benhavn, 1880,

A.Hauck, Die Entstehung des Christustypus in der abendlédndischen
Kunst, Heidelberg, 1880, S. 57: .. . . . woraus erklirt sich das Auf-
kommen eines neuen, das Verschwinden des frilheren Typus des
Christusbildes? Dahin, daB eine Einwirkung der dogmatischen Vor-
stellung auf die bildliche Darstellung Christi anzunehmen sei.”

Die dogmalischen Streitigkeiten kénnen m. E, schwer zu der Ge-
staltung Christi mit dem Bart gefiihrt haben; denn das Apsismosaik
aus S. Michele in Affricisco (Berlin, Kaiser-Friedrich-Museum) zeigt
eine bartlose jugendliche Christusgestalt, die ein Evangelienbuch m
der Linken hilt, mit den Worten des Johannes: ,Qui vidit me wvidit
et patrem” (14, 9) und ,ego el pater unum sumus” (10, 30), Stellen,
die deutlich die Wesensgleichheit Christi mit dem Vater betonen,

(Joh. 14, 9 lautet: Qui videt me, videt et Patrem)

V, Schultze, Ursprung und #lteste Geschichte des Christusbildes.
Zeitschrift fiir kirchl, Wissenschaft und kirchl. Leben, Leipzig, 1883,
S. 301—315.
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Ueber das Rasieren: DAC, i, v. Barbe, II, 1, Kol. 478—493, Bei den
Kirchenviiern: Clemens von Alex, Paedag., 3, 3. GCS, Clemens, L
S, 244—251; Cyprian, ad Quirinum, III, 84. CSEL, Cyprian, III, L
S. 173; Hieronymus, Comment, in Isaiam proph. IIL Migne PL, 24.
Kol. 115; idem, V, 15, Migne PL, 24, Kol, 172—173; Hieronymus, Comm.
in Ezech., 1I, 5. Migne PL, 25, Kol, 52; Augustinus, Enarratio in ps.
132, Migne PL, 37. Kol. 1733, 1736, Die Aussagen deuten an, daB der
Bart eine Zierde des Mannes ist! Sacramentarium Gregorianum: oratio
ad barbas tondendas (Migne PL. 78, Kol. 233).

3, 79,

Fr. X. Kraus, Geschichte der chrisilichen Kunst, Freiburg, 1896, I,
S. 102: ,Der gute Hirte ist iiberhaupt die friiheste Gestall, in welcher
Christus der Gemeinde vordestellt wird; und zwar wird stets die
jugendliche Geslalt eines solchen gewdhlt, um seine Ewigkeit, seine
Gotlheit darzustellen, Er ist darum bartlos geschildert.”

H. Detzel, Christliche Ikonographie, I—1I, Freiburg, 1894, I, S, 54:
Tkonographie Gottes, S. 85: ,Die Einwirkung der dogmatischen Vor-
stellungen seil Athanasius, daB die Gottheit Christi besonders betont
werden solle, gehort in das Reich der Phantasie.”

Ueber die Gruppe der kleinasiatischen Sarkophage: Strzygowski,
Orient oder Rom, Leipzig, 1901, S. 40—64; nach Ramsay (Revue des
études anciennes, 1901, S. 358) liegt der Ursprung der Sidamaragruppe
in Tarsos; Th. Reinach, Le sarcophage de Sidamara (Mon. Piet, IX|
1902, S, 199), bespricht zwei im Louvre (no. 1497; 1300) aufbewahrte
Stiicke der Borghese-Louvre-Sarkophage; idem, Le sarcophage de Si-
damara, Mon, Piot, X, 1903, 8. 91 !; Strzygowski, A sarcophagus of the
Sid. type in the collection of Sir Fred. Cook and the influence of
stage architecture upon the art of Antioch, Journal of Hell. studies,
1907, S. 99 (die Sidamara-Gruppe soll aus Anliochien stammen];
Buller, American Journal of Archaeology, 17, 1913, 8. 475, spricht
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iber den lydischen Sarkophag der Claudia in Sardis; Stohlman, A
group of sub-Sidamara sarcophagi, American Journal of Archaeology,
25, 1921, 8. 223—232; C. R. Morey, The origin of the asiatic sarco-
phagi, The Art Bulletin, 1921, IV, S. 64. Die Sidamara-Gruppe ist in
eine lydische Gruppe (Ephesos) und in eine Sidamara-Gruppe (Cyzicus,
Nicaea oder Nicomedia) zu leilen, EinfluB der Biihne; J. Shaply,
Another Sidamara sarcophagus, The Art Bulletin, V, 1922, S. 61,
schreibt iiber die schon erwiilhnten Fragmente im Louvre, die Sarko-
phage seien am Orte ihrer Bestimmung erst angefertigt; C. R, Morey,
The chronology of the asiatic sarcophagi, American Journal of Arch.
27, 1923, S. 69, gibt einen Ueberblick iiber die bis dahin bekannlen
Sarkophage der kleinasiatischen Gruppe; idem, The Sarcophagus of
Claudia Sabina and the asiatic sarcophagi, Sardis, V, 1, 1924, S, 56.

Christusdarsiellungen mit auf die Schultern herabfallenden Haaren:
MKR, 164, 1, S. 107; 187, 3, S. 108; 241, S, 108, 127.

S. 80.

Ueber den EinfluB der Apokryphen aul die altchristliche Kunst:
Kaufmann, S, 355; SC, S, 348—351,

S. 81.
Exposition d'art. Byzantin, Paris, 1931, Catalogue no. 31,

S. 82

Diitschke weist vornehmlich auf den hei ihm Abb. 39 wieder-
gegebenen Berliner Alexanderkopf aus Priene hin,



Dalton (S, 670—673) . . . . Er unlerscheidet ,two main types: the
Hellenistic, in which the Saviour is youthful and beardless, and the
oriental, in which he appears as a man of aboul thirty, which a
moustache and short beard (dieser bértige Chrislustypus wird aus
Edessa und ,sassanidian Persia abgeleitet]. . . . . In all cases the
hearded face is typical of the historical Christ; the beardless adult
face soon came to indicate lhe celestial being."

S. 83.
Christus als Pidagoge: Kaufmann, S. 354,

Nach Poulsen (S. 28) ist bei der Besprechung eines Freskos der
Katakombe des Praetextatus (MKR, 20) der jugendliche Christus mit
kurzem Haar ein Rémer: . . . Gleich von der alleriltesten Zeit an
ist Christus in der romischen Kunst zum Romer gemacht worden,
trégt als solcher kurzes Haar und ist bartlos, wie alle Rémer bis zur
Zeit Hadrians.” Der birtige Christus hingt auch mit den dogmatischen
Streitigkeiten zusammen (S. 53] und ist ein ,hochkirchlicher" Typus,
der ,unter Kaiser Konslantin den ketzerischen Christusjiingling ab-
last™ (S. 54).

Die Abhiingigkeit der Pantokrator-Darstellungen von Zeusstatuen
sollte nmach Poulsen aus der Geschichle des Theodoros Anagnostes
{siche I, D) hervorgehen (S. 73). Dies ist nicht der Fall, da der Maler
gerade wegen einer Darsiellung Christi in der Gestalt des Zeus ge-
straft wird!

J. Sauer, Das Aufkommen des birtigen Christustypus in der frith-
christlichen Kunst, Strena Buliciana, 1924, S. 303—329. Sauer nennt
als das ilteste Beispiel des bartigen Christustypus die Darstellung
Christi in der gnostischen Katakombe an dem Viale Manzoni in Rom
und datiert diese Darstellung in die 2. Hilfte des 2. Jahrhunderts.
Wie allgemein iiblich datiert Sauer in.,Neues Licht auf dem Gebiete
der christlichen Archiologie” (Freiburg, 1925) diese Christusdarstellung
in den Anfang des 3. Jahrhunderts (S. 39).



Leider unversténdlich war mir aus sprachlichen Griinden das [russ.)
Buch von N.Kondakey, Tkonografija cospoda Christa, Petershurg, 1905.

S. 85,

Ueber die Einteilung der Christusbilder gibt es verschiedene Aud-
fassungen, Kaulmann, S. 361: ,Die alte Kunsi Iéste ihre Aufgahe,
Christus darzuslellen, teils im Anschlufi an ein Symbol [Fisch, Mono-
gramm), teils an eine Allegorie [Hirt], endlich, indem sie die mensch-
liche Gestalt des Herrn wiedergab 1. als Idealfigur, jugendlich und
bartlos, Z. in realistischer Weise, bértig und mehr dem Lebensalter
des Dargeslellien entsprechend, 3, als Rassenhild.” Die Darstellungen
Chrisli sind zusammengestelll DAC. i. v, Jésus-Christ, Kol, 2403—2462
{447 Nummern).

S. 86.

Christus als Orpheus: MKR, S. 241; A, Heussner, Die altchristlichen
Orpheusdarstellungen, Kassel, 1893. Eusebius, De laude Const., 14.
Migne PG, 20, Kol. 1409: Christus als Hirte: L. Clausnitzer, Die Hirten-
bilder in der altchristlichen Kunst, Halle 1904 (Diss.).

Ueber den Inhalt der Darstellungen in der frithchristlichen Kunst,
sieche W. Neuss, Die Kunst der alten Christen (Augsburg, 1926),
S. 30—-37.

S. 87,

Ueber die Darstellungen aus dem alten Testament auf den friih-
christlichen Sarkophagen: J. Wilpert, SC, IV, 3, 8. 225__229; idem
IV, 4, S. 234; idem IV, 9, S, 269.

Im ersten Paragraph bespricht er die Darstellungen iiber die
nereacione dell'womo” (S, 226—227), die sich nach Wilpert sowohl
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auf die Schépfung des Mannes wie auch auf die der Frau beziehen.
Er kennt finf Sarkophage mit dieser Darstellung: Campli, SC, 106, 2;
Die, Privatsamml, SC, 137, 6; Neapel, Mus, naz, (Magazin), SC, 185,
1: Rom, Mus, lat. 104, SC, 96; Rom, Museo di S. Callisto, SC, 191, 8.
Nicht erwahnt ist: Loudun, chateau(?), Le Blant, SG, S. 80.. Der
Sarkophag aus Campli stellt nach Wilpert (S. 227) die Schopfung des
Adam dar; die Sarkophage aus Die, Neapel und Rom, Mus, lat. 104
die der Eva; iiber das Fragment aus S, Callisto 148t sich wegen seiner
Zerstorung nichis sagen, Die Art der Darstellung auf dem Sarkophag
aus Campli ist m, E. fraglich; es kénnte auch Eva sein, Die Schépiung
des Adam soll auch nach Garrucci (V, 301, 3), Springer (Genesis-
bilder, S. 678) und Tikkanen (Genesismosaiken, S, 287 auf einem
Sarkophag in Le Mas d'Aire (SC, 65, 5) angebracht sein, wihrend
Le Blant meint (SG, S. 99), daB hier die Taufe Christi dargestellt sein
konnte, Wilpert [SC, S. 21) sieht hier die Heilung des Besessenen,
weil bei der Darstellung das Wasser fehlt. M, E, ist hier die Taufe
dargestellt, da sich sonst die Taube nicht erkléaren 14Bt, die {iber dem
Haupt Christi schwebt.

Im zweiten Paragraphen wird die ,,Caduta dei protoparenti nel para-
diso" besprochen [S. 227—228), Wilpert faBt hier die Darstellungen
des ,Stindenfalles” und der ,Erscheinung Gottes nach der Siinde"
zusammen. Wir glauben jedoch diese Darstellungen trennen zu diirfen,
da bei der der zweiten Gruppe Christus praeexistens im Hintergrunde
steht, und zweitens die Schlange fehlt, die doch bei dem Siindenfall
unbedingt anwesend sein muB (SC, 184, 1; 187, 5; 187, 9(?); 187, 10(?);
195, 4; 219, 2; Garrucci, 376, 3). Die Gruppe der ,Erscheinung Gottes"
umfaBt Arles, Mus: SC, 122, 3; 187, 12; 195, 4, Minoritenkloster: SC,
102, 5; Gerona, S. Felix: SC, 111, 1; Madrid, Accademia: Garrucci,
376, 3: Palestrina, Villa Fiorentino: SC, 187, 5; Paris, Louvre: SC,
187, 4; Rom. Cim. di Domitilla: SC, 187, 10. S, Marco e Marcelliano:
SC, 9, 1. Mus. di S. Callisto: SC, 187, 9. Mus, lat.: 8C, 184, 1; 186, 2;
197, 4; Saragossa, Museo: SC, S. 228, Abb. 146; Syrakus, Museo: SC.
92, 2: Toledo, Accademia: SC, 219, 2.

Im dritten Paragraphen gibt Wilpert einen Ueberblick iiber die ,Ar-
beitszuteilung”: ,Consegna dei simboli del lavaro” (S. 228—229). Nach
Wilpert umfaBt diese Gruppe 11 Darstellungen (S. 228). Hinzu kommen
noch: SC, 40, 137, 6; dagegen fallt SC, 217, 2 (8. 2287 aus,

Wir glauben hier noch eine besondere Art von Darstellungen ein-
reihen zu kénnen, ndmlich ,die Austreibung des Adam und der Eva
aus dem Paradiese” [(SC, 206, 7). (Vergl. Wilpert, La decorazione
costantiniana della basilica lateranense, Rivisla di arch. crist. VI,
S. 92, ,Per la cacciata dei protoparenti dal paradiso ci offre un mo-
dello il sarcofago no, 135 . . .")

Im vierten Paragraphen folgt ,Offerta di Caino e di Abele” (S.229
bis 230). Bis jeizt sind folgende Darstellungen bekanni: SC, 116, 1;

B . B i
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116, 3; 122, 3; 142, 1; 142, 2; 142, 3.; 186, 1; 186,2: 190, 8; 191,5; 191,9(?);
191, 11; 191, 12; 191, 13; 199, 5; Garrucci: 310, 2; 317, 3; 319, 1; 333,2;
336, 3; 372, 3; 356. 6; 402, 3; Le Blant, SA: 6; 116, 1

Im vierten Kapitel (§ 3) bespricht Wilpert die ,Forma ordinaria
del sacrifizic nell'epoca della pace” und erwihnt zwei Sarkophage in
Auch und Luecg-de-Béarn [SC, 182, 1; 182, 2), wo die Trinitit beim
Opfer des Isaak dargestellt sein soll; nicht erwdhnt wurde hier ein
Sarkophag in Aix (Garrucei, 379, 2).

Im sechsien Kapitel (§ 2) nennt Wilpert (S. 242] einzelne Sarko-
phage, wo ,Mosé si scioglie i sandali”. Auf einem Fragment in Paris
(Abb. 150) befindet sich bei Moses ein Engel, auf Sarkophag 178
(SC, 86, 3] die Trinitat,

Im elften Kapitel (§ 2) folgen die Darstellungen ,Ezechiele rida la
vita alle ossa arida" (S. 262—270). Wilpert erwihnt: SC, 112, 2; 123, 3;
184, 1; 194, 4 und 9; 206, 7; 215, 7; 219, 1. Nicht genannt sind: SC, 9, 2;
86, 3; 156; Garrucci: V, App. 29. Falsch erwihnt wurde: SC, 151,

Im siebten Kapitel (§ 4] erwdhnt Wilpert die ,seconda condanna
di Daniele ai leoni” (S. 257—258). Nur zwei Sarkophage sind genannl
(SC, 96, 122, 3}, wir fiigen noch hinzu: SC, 126, 4; 182, 2; 195, 5.

Nach diesem kurzen Ueberblick mufi noch etwas gesagt werden
iiber die verschiedenen Meinungen der Schriftsteller in Bezug auf die
Erklarungen, die dem Christus praecexistens in diesen Darstellungen
gedehen worden sind, Marligny (Dict. 1865, i. v. Abel, S. 2] sagt, daB
Gottvater (i, v. Dien, S. 207) bei Kain und Abel abgebildet sei ,sous
la figure d'un homme d'ige mir"”, und i. v. Adam (S. 16) weist er
darauf hin, daB auch Gott selbst bei der ,Arbeitszuteilung” anwesend
ist, Le Blant (SA, S. 10) sieht bei Kain und Abel auf dem Jonas-
sarkophag (SC, 122, 3) silzend Gottvaler, wihrend er annimmt, daB
die hinter Thm stehende Figur Christus ist, da diese eine Buchrolle
in der Hand hilt, Garrucci gibt dem Christus praeexistens verschie-
dene Deutungen. Bei Sarkophag Lat, 116 (Garr. 376, 4) sagt er in Be-
zug auf Ezechiel XXXVII, dafl Ezechiel oder Christus die Handlung
verrichte, wahrend die Person im Hintergrunde ,personnaggio bar-
bato" genannt wird., Bei einer gleichen Szene auf Sarkophag Lat. 121
(Garr. 398, 3] spricht er nur von Ezechiel, und im Hintergrunde steht
jetzt ein ,spettatore”. Bei Sarkophag Lat, 180 (Garr. 372, 2) heiBt es
hingegen ,un personnaggio imberhe" (gemeint ist Ezechiel] und fir
die Figur im Hintergrunde ,un womo barbate”. FEin anderesmal, bei
Sarkophag Lat, 191 (Garr. 312, 1), meint er, daBl Ezechiel die Gebeine
auferweckt, und daB der eine birtige und der andere unbirtige Mann
im Hintergrund der Logos und Christus sind! (Quell'uvomo barbato &
il Verho, il giovanile imberbe & Cristo , . . .".) Ficker (Altchr. Bild-
werke im Lateran, 1820) meint, daB auf Sarkophag 191 nicht Ezechiel,
sondern Christus die Geheine der Toten auferweckt, und der bartige
Mann ist nach seiner Ansicht nicht ,il Verbo", sondern , Gottvater”
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(S. 150). Von Sarkophag Lat. 193 schreibt er, dal bei der , Arbeitszu-
teilung” die Christusfigur in der Mitte steht, withrend auf dem gleichen
Sarkophag bei der Szene mit Kain und Abel dieselbe Person ,.Gott-
vater" genannt wird (S. 152). Wittig (Altchr. Skulpturen im Mus, des
d. Camposanto, 1906, S. 84) spricht bei der Arbeitszuteilung” von Chri-
stus, doch bei der Besprechung der Opfergaben Kains und Abels
nimmt er ,Christus oder den Schépfer” an (S, 84), De Waal verneint
(Rém. Quartalschr. 1906) jegliche Darstellung von Ezechiel XXXVII
auf altchristlichen Sarkophagen und sieht hier vielmehr Symbole Hir
die Auferstehung der Toten (S. 30). So meint er auch, daB auf Sarko-
phag Lat. 180 (SC, 215, 7) nicht Ezechiel, sondern Christus und Petrus
dargestellt sind (S. 29). Soviel uns bekannt ist, ist Leclercg (DAC, i. v,
Adam et Eve, S. 510—519) der erste, der bei diesen Darstellungen
iiber Christus praeexistens spricht; i v. Jésus-Christ sagt er aber
nichts dariiber, Von Sybel [Chr. Antike, TI, S. 126) sagt hei Be-
sprechung der JArbeitszuteilung”, daB dabei ,der zweite Christustyp,
der Christus als Logos”, anwesend sei; doch weiter unten bei der
Besprechung von Sarkophag Lat, 164 (SC, 142, 3), wo Kain und
Ahel jhre Opfergaben darbieten, gibt er an, dafi der , birtige Goit
rechtshin sitzt”. Bei der gleichen Szene auf dem Sarkophag in Fermo
(SC, 116, 3) soll die ,bartlose langgelockte” Figur Christus sein. Neuss
{Ezechiel, 1912, S. 151) meint wohl mit Recht, daB immer Christus die
Handlung vornimmt und Ezechiel im Hintergrund steht. Dagegen
spricht nicht eine Miniatur aus einer syrischen Handschrift Paris B. n.
Ms. syr. 341 (Ezechiel, Abb. 9), wo Ezechiel die Toten auferweckt und
die Hand Gottes aus den Wolken ragl. Styger (Rém. Quartalschr,
1913, S. 17—74) sieht in den Darstellungen von Kain und Abel eine
ganz andere Szeme, Er deutet den Christus praeexistens als Petrus,
der Gaben fiir seine Kirche in Empfang nimmt, die beiden Opfernden
hilt er fiir Ananias und Saphira (Apg. 5 1—12). Wie die Szene des
Ananias und der Saphira in der altchristlichen Kunst gestaltet wurde,
beweisen die Lipsanoteca von Brescia (Graeven, Abb. 12) und zwei
Sarkophagfragmente aus Rom und Avignon (SC. 145, 2 und 3; S. 163]);
immer wird diese Begebenheit in der gleichen Weise dargestellt, aber
immer anders als das Opfer Kains und Abels. Kaufmann (Handbuch
der chr. Arch,, 19229, S. 299) sagt, daB auf Sarkophagen beim Siinden-
fall hin und wieder Gottvater abgebildet ist, aber bei der ,Arbeits-
zuteilung” nennt er die gleiche Figur ,Christus”, und bei der Szene von
Kain und Abel ,den Dreieinigen” (S, 300). Auch Wilpert ist nichl
immer der gleichen Ansicht, Bei der Darstellung von Kain und Abel
sagt er, daB , Gottvater” abgebildet ist, doch bei dem Sarkophag von
Fermo (SC, 116, 3) ist es il Verho" (SC, S. 229). Bei der Darstellung
Daniels in der Léwengrube erscheint . l'angelo, o Dio stesso” (SC,
S, 258). Wo der Siindenfall dargestellt ist, sagt Wilpert von dem
Sarkophag in Syrakus (SC, 92, 2), es stehe ein Engel im Hintergrunde
(SC, S. 227); hei zwei anderen Stiicken (SC, 187, 4 und 5) heiBt es von
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derselben Person ,personnaggdio sacro, forse Dio" (SC, S, 228). Ueber
die Darstellungen von Ezechiel XXXVII sagi er folgendes: ,Su tutte
le sculture Ezechiele rassomiglia, come si disse, a Cristo . . ." und
darum: ,perche la risurrezione della ,ossa arida" simboleggia pertanto
la rissurrezione dei defunti, che Cristo promise e che egli eseguira
nel tempo da lui stabilite™ (SC, S. 270).

Wenn wir fragen nach dem Vorkommen dieser Darstellungen in
den Kalakomben, auf Mosaiken und in der Kleinkunst, dann kiénnen
wir aniworten, dall sich dieser Cyklus fast nur auf die Sarkophage
beschrinki. Denn erstens sind bis jelzt diese Darstellungen in den
Katakomben nicht nachgewiesen, und zweitens ist es mehr als zweifel-
haft, ob sie in den Kirchen angebracht waren,

S. Giovanni in Laterano.

Der édlteste Cyklus alttestamentlicher Darstellungen soll nach Wil-
pert (La decorazione costantiniana nella bas. lateranense, Riv. di arch.
crist. VI, 8. 53—126) von Kaiser Konstantin in der Basilika S. Giovanni
lat. (Salvatorkirche) angebracht worden sein. Diese Masaiken sind
nicht erhalten, doch sollen nach Wilpert die Stuccos aus dem 17, Jahr-
hundert getreue Kopien sein. Im gdanzen sind damals zwdlf Stuccos
angebracht, die sich typologisch aul beiden Winden des Langschiffes
wie folgt verteilen: 1. Die Vertreibung aus dem Paradiese — Christus
am Kreuze; 2. Die Siindflut — die Taufe Christi; 3. Abrahams Opfer
— Kreuztragung Christi (typologisch richtiger wire das Tragen des
Oplerholzes durch Isaak): 4. Der Verkauf Josephs — der Verrat des
Judas; 5. Der Durchzug der Israeliten durch das Rote Meer — Christus
in der Vorhille; 6. Jonas, vom Fisch ans Land gespieen — die Auf-
erstehung Christi,

Wir glauben nicht, daB Wilperts Ansicht richtig ist, denn im Liber
Pontificalis, in dem tiber die Schenkungen Konstantins an die Sal-
vatorkirche viel geschrieben ist, sind die Mosaiken nicht erwéhnt.
Der ilteste Bericht dariiber stammt aus dem Jahre 787, als die pipst-
lichen Legaten auf dem 7. tkumenischen Konzil erklirten: tale quid
et divae memoriae Constantinus Magnus imperator olim fecit: aedi-
ficato enim templo Salvatoris Romae, in ducbus parietibus templi
historias veteres et novas designavit, hinc Adam de paradiso exeun-
tem, et inde latronem in paradisum intrantem figurans: et reliqua
[siche Wilpert, i, 0. c). Diese Mosaiken werden sonst nirgends er-
wihnt, trotzdem sagt Wilpert: ,malgrado l'importanza straordinaria
di questa decorazione nessuno degli illustratori della chiesa late-
ranense, cominciando da Giovanni diaceno, ne tenne conto.” Auch
kommen die neut, Darstellungen aus der Salvatorkirche mit Ausnahme
der Taufe Christi und des Verrates des Judas (Wulff, Abb, 103) nir-
gends im 4, Jahrhundert ver. In dem Bericht von 787 steht zudem,
dafl gegeniiber der Darstellung von der Vertireibung aus dem Para-
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diese die Auinahme des reumiitigen Schiichers in das Paradies ange-
bracht sei, wihrend das Stucco nicht den Schacher, sondern Christus
am Kreuze zeigt. Weiter wurde die Salvatorkirche im Jahre 896 von
einem Erdbeben ganz zerstéri, Nach dem Wiederaufhau lieB der
Papst Sergius 1II. im Anfang des 10, Jahrhunderls die Winde des
Langschiffes mit Fresken ausmalen, Von Gentile da Fabriano und
Pisanello wurden die Wénde nochmals gemall, vielleicht nach einem
zweilen Einsturz (RMM, 1, 8. 187), Auch ist es schlecht zu verein-
baren, daB die Kompositionen der Stuccos, deren Charakter nach
Wilpert von dem der antiken grundverschieden ist (S. B4), von Ales-
sandro Algardi stammen sollen (S, 78), wahrend es andererseils ge-
naue Kopien der alten Mosaiken sein sollen,

Santa Costanza,

Aus den schriftlichen Mitteilungen des Pompeo Ugoneo und aus
einzelnen Zeichnungen im Escorial in Madrid wissen wir, daB die
Kuppel dieser Rundkirche mit Mosaiken ausgeschmiickt war (RMM,
1, S. 274). Es waren dort zwei Reihen Bilder iibereinander angebracht,
die untere mit Szenen aus dem Alien, die obere mit Szenen aus dem
Neuen Testament, Nach den Zeichnungen waren im 17, Jahrhundert
von den zwoli alttestamentlichen Szenen nur noch vier mit Sicherheit
zu sehen, nimlich das Opfer Kains und Abels, Tobias mit dem Fisch,
Susanna mit den Aeltesten und das Opfer des Elias. Nach der Zeich-
nung im Escorial sitzt beim Opfer Kains und Abels eine unbiirtige
Figur, der Christus praeexistens, zwischen den beiden, die stehend ihr
Opfer darbringen (RMM, 88, 2; S. 300, 305, 307).

San Pietro.

Das Langschiff der alten Basilika von Sankt Peter war an der
Nordwand mit 44 Darstellungen aus dem Alten, an der Siidwand mit
44 Darstellungen aus dem Neuen Testament dekoriert (RMM, S, 378).
Nachdem im 16. Jahrhundert die nach dem Hauptaltar zugelegene
Halfte des Langschiffes schon abgerissen war, hat Grimaldi die andere
Halfte der Kirche mit den Malereien so genau wie miglich gezeichnet
(RMM, S, 378), Doch damals waren die Malereien schon teilweise zer-
stort, denn von den 22 Fichern, die Darstellungen aus dem Alten
Testamente enthiellen, hat er nur 14 ausfiillen kénnen (Abb, 121).
Der Anfang der Reihe — die Arche Noes — ist jedoch bekannt
(RMM, S, 380). Eine der eingangs angegebenen Szenen kommt hier
nicht vor. Nach Wilpert soll diese Serie z. Z, des Papstes Liberius
entstanden sein, weil dieser in der Reihe der Papstbilder, die in der
Kirche an den Wénden des Langschiffes angebracht waren, mit einem
viereckigen Nimbus abgebildet war (RMM, 8. 379). M. E. beweist
dieser Nimbus nur, daB das Portrit des Papstes Liberius bereits zu
dessen Lebzeilen angebracht wurde; iiber die Datierung der Gemiilde
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gibl es keinen Aufschlufl, Obwohl Wilpert sagt, dafi der Anfang der
Reihe der alttest. Darstellungen bekannt sei, behauptet er, daB hier
auch die Schiépfungsgeschichie dargestelll sei, doch wo, gibt er nicht
an, Es kime nur die Innenseite der Fassade in Betracht, doch ist dies
bei der Gegeniiberstellung der alt- und neutesiamentlichen Bilder sehr
unwahrscheinlich (RMM, S, 384; 582),

Santa Maria Maggiore.

Von den 42 Mosaiken aus dem 4. Jahrhundert (RMM, S. 471) —
Darstellungen aus dem Alten Testament —, mit denen das Langschifi
ausgesiattet war, sind nur 27 bewahrt, darunter auch, was fiir uns
von Wichtigkeit ist, der Anfang, nimlich das Opfer des Melchisedech
(RMM, S. 423—424], Die Serie endei mit Josuas Sieg iiber die fiinf
Konige (RMM, S. 466), Auch hier kommt keine von den eingangs er-
wilhnlen Szenen vor.

San Paolo.

Bei Ghiberti (Commentarii, II, 9. ed. Schlosser, S. 29) steht, daB
in dieser Basilika das Langschiff von Pietro Cavallini mit Szenen aus
dem Alten Testament geschmiicki worden war. Wilpert meint, daB
Cavallini hier schon in altchristlicher Zeil beslehende Darstellungen
erneuert hal, denn erstens haben ,die meisten Gestalien in der Hal-
lung und in den Bewegungen eiwas klassisches an sich” (RMM, S, 581);
zweitens stehen unter den Kopien dieser verlorenen Darstellungen.
die im Codex Barberini Nr, 4406 aus dem 17. Jahrhundert zu finden
sind, die Aulschriften in rémischer Kapitalschrifti und nicht in ,go-
tischer Schrift”, die von Cavallini sonst immer verwandt wird (RMM,
S. 582), Wilpert nimmt ohne weiteres an, daB der Verfasser des Codex
die rémische Schrift nach dem Vorbild von Cavallini verwendet hat,
woraus er wieder folgert, daB fir Cavallini, der sonst die gotische
Schrift benulzte, hier die alichristlichen Vorlagen maBgebend gewesen
sind (RMM, S, 582). Wilpert kommi zu dem SchiuB: ,,Es darf jedoch
als Tatsache angenommen werden, daBl der Kiinstler den Zyclus, den
er neu malen lieB (?), einfach kopiert hat. Alle Szenen lragen denn
auch den Stempel der alichristlichen Komposition an sich” (S. 582).
Man kann dagegen einwenden, dafl gerade Cavallini seine Figuren
wklassisch™ gestallete (Van Marle, Italian school of paintings, I, S. 521).
Auch ist es nicht unbedingt erwiesen, daB der Verfasser der Codex
Barberini na, 4406 die Schrift, die die Bilder zeiglen, einfach iiber-
nommen hat, Wilpert fiihrt fiir die Genesis-Darstellungen kein Ver-
gleichsmaterial aus der altchristlichen Kunst an, sondern er bringt
nur Beispiele aus dem 11. (Pallioto in Salerno) und 12, Jahrhundert
(Dom in Monreale; Mosaiken), Wir glauben also auch diese Serie in
S. Paul nicht fiir unsere Zwecke verwenden zu kinnen, da es nicht
bewiesen isi, daB sie aus dem 4. Jahrhundert stammt,
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In der Kleinkunst kommen die angedebenen zlitestamentlichen
Darstellungen nur sehr seilen vor, Bekannt ist das Goldglas in London
(Garr. 169, 1), we hinter dem Propheien Ezechiel Christus prae-
existens dargestellt ist. Von den Handschrillen ist nur sehr wenig
bewalirl; die Wiener Genesis (Wien, Staalsbibl, cod. iheol. 31) zeigl
aur die ,Hand Gottes" (Hartel-Wickhotf, Tal. I usw.). Die Cotton-
Bibel (London, Br. Mus. Cotton Otho, B V1), die leider fast vollstindig
verbrannt ist, enthilt eine Darstellung der Erschafiung der Frau(?),
bei der Christus praeexisiens durch Seinen Kreuznimbus klar ge-
kennzeichnet isl [J. O, Westwood, Palacographia sacra, London,
1843—1845, Taf. 3, 1); der noch in vorkarolingische Zeit zu datierende
Ashburnham-FPentateuch gibt eine Darstellung des Opfers Kains und
Abels [Springer, Liie Genesisbilder in der Kunsi des frilheren Mittel-
alters, Leipzig, 1884, S. 19, 71). Nach diesem Ueberblick liBit sich
u. E. olgendes feststellen:

1. Von den Darstellungen der Kleinkunst abgesehen, handelt es sich
immer um Monumente der Grabkunst. Die sepulkrale Bedeutung
der Erschaffung des ersten Menschen erkldrt sich durch 1. Kor. 15,
47— 48 und durch Rém. 5, 12—21 (Sickenberger, S. 81, 213 H); die
der ,Arheilszuteilung” eniwickelt sich aus dem vorangehenden Er-
schaffungszyklus; die der Austreibung aus dem Paradiese geht ge-
nugsam hervor aus einer inschrift der Friscilla-Katakombe: , Dixit
¢t hoc Pater omnipotens cum (pelleret Adam] de terra sumptus
terrae traderis hu(mandus) . . . ." (Kaufmann, Epigraphik, §. 167);
die des Abel und Moses aus den vom hl, Paulus genannten Vor-
bildern des Glaubens (Hebr. 11, 4; 23—29; lir das Opfer Kains
und Abels gibt Wilpert, SC; S. 229, eine andere Erklarung); auch
die Darstellung von Ezechiel XXXVII bezieht sich nach Tertullian
(De carnis resurr, Kap. 29. CSEL, Tertuliian, IIi, 8. 66—67) auf die
Auferstehung der Toten, (Bei Hennecke, Altchristliche Malerei und
altchristliche Literatur, Leipzig, 1895, ist iiber die in Frage kom-
menden Darsiellungen nichts zu finden.)

2 Es lassen sich im 4. Jahrhundert zwei Stromungen nachweisen —
wenn man annimmi, dafl die Miniaturen der Wiener Genesis dllere
Vorlagen haben (Woermann, Geschichte der Kunst? III, Leipzig,
1918, S. 65) —, die Goites Anwesenheit bei Szenen alttestament-
lichen Inhalts aul verschiedene Weise darstellen und zwar: a) durch
den Christus praeexistens (westlich?); b) durch die ,Hand Gottes”
(6stlich?).

S, 88.
Ueber Sarkophag Lat. 104 (SC, 96): De Rossi, Bull. di arch.
crist,, 1865, S, 76; Kraus, Roma soiteranea, 1873, S. 354; Hauck, Ent-
stehung des Christustypus, 1880, S. €0; Garr. V, S, 95; A, Springer,
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Genesisbilder, 1884, S, 16; Ficker, Bildwerke, 1890, S. 41; Detzel,
Christl, Ikonographie, 1894, S. 54; Marucchi, Monumenti del museo
P.-Lat., 1910, S. 13; A. de Waal, Zur Klirung einer noch unerklirten
Szene auf einem lateranensischen Sarkophag, Rom, Q. S. 1911, S. 138;
Wulff, Altchr. und byz. Kunst, 1913, I, 8. 123; Achelis, Entwicklungs-
gang, 1919, 8. 24; Marucchi, Guida del museo lat., 1922, S, 118; Kiinstle,
Ikonographie, 1928, I, S. 221; Wilpert, SC, S. 226, Vergl. A, Haeckel,
Die Trinitét in der Kunst, eine ikonographische Uniersuchung, Berlin,
1931,

Auf Sarkophag Lat, 191 (SC, 184, 1) ist hinter Adam und Eva
Christus praeexistens bartig abgebildet. Gleichzeitig gehort Er zu zwei
Darstellungen: als Christus praeexistens zu Adam und Eva, als
Christus zu der Kananderin, die zu Seinen FiiBen kniet, Die Aehn-
lichkeit des Antlitzes der beiden Figuren liBit darauf schliefen, dall
die bértige Figur hinter Ezechiel auch Christus praeexistens ist,

Ueber das Verhéltnis des frithchristlichen Bilderzyklus zu den
karolingischen Miniaturen: A, Springer, Die Genesisbilder in der
Kunst des frithen Mittelalters, Leipzig, 1884; M. Benrath, Malerei des
Mittelalters, Leipzig, 1916, S, 75. In der karolingischen Kunst ist der
Bilderzyklus der Genesis schon grifler als der der altchristlichen
Kunst, Abgeseken von der Cotlon-Bibel in London, die den Schiap-
fungszyklus enthielt, wie sie auch das Schépfungsmosaik in dem Nar-
thex von S, Marco in Venedig zeigt (C. R. Morey, Notes on east
Christian miniatures, The Art Bulletin, XI, 1929, S, 5—103), war auch
die Erschatfung des ersten Menschen ausfithrlicher dargestellt, Das
Verhiltnis der friihchristlichen Kunst zu den spanischen Miniaturen:
W, Neuss, Die katalanische Bibelillustration um die Wende des ersten
Jahrtausends und die altspanische Buchmalerei, Bonn, 1922; das dritte
Kapitel behandelt die Darstellungen der Genesis (S. 35—46), den Ash-
burnham-Pentateuch (S. 59—62). Einen Ueberblick iiber den Bilder-
zyklus der Genesis in der karolingischen Zeit geben die folgenden
Handschriften: Ashburnham-Pentateuch [Paris, Bibl, nat. nouv. acq.
lat, 2334); die Bamberger Bibel (Bamberg, Bibl, A, I, 5); die London-
Bibel (London, Br. Mus, add, ms., 10546); Vivian-Bibel (Paris, Bibl. nat.
ids, lat. 1); Bibel von S. Callisto (Rom, S, Paulskloster); die Bibel aus
S. Pere de Roda (Paris, Bibl. nal. fds, lat. 6); die Farfa-Bibel (Rom,
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Bibl, vat. cod. lat. 5729)., Die Miniaturen sind abgebildet bei: O. v.
Gebhardt, Der Ashburnham-Pentateuch, London, 1883; A, Bainet, La
miniature caroling, Paris, 1913, Abb. 29 (Bamberg), 44 [London), 47
(Paris) und 122 (Rom); Neuss, Katlal, Bibelillustration, Fig, 2 (Paris,
Roda-) und 4 (Rom, Farfa-Bibel). Der alttestamentliche Bilderzyklus
der karolingischen Zeit umfaBt: 1. Die Erschaffung Adams (Gen, 1,
26—27; 2. 7): Bamberg, London, Paris, Rom, Paris 6, Rom 5729;
2, Adam wird die Seele eingehaucht (Gen. 2, 7): Kom; 3. Adam gibt
den Tieren einen Namen (Gen. 2, 19-20): Bamberg; 4, Gott entnimmt
dem schlafenden Adam eine Rippe (Gen. 2, 21}: Bamberg, London,
Paris, Rom, Paris 6; 5. Erschaffung der Eva (Gen. 2, 22): Rom, Paris 6;
6. Gott fithrt Eva dem Adam zu (Gen. 2, 22): Bamberg, London, Paris,
Rom; 7. Der Baum der Erkenntnis wird Adam und Eva gezeigt (Gen.
2, 15—17): London, Rom; 8. Der Siindenfall (Gen, 3, 1—8): Bamberg,
London, Paris, Rom, Paris 6, Rom 5729; 9. Adam und Eva verbergen
sich vor Gott (Gen. 3, 8): Bamberg; 10. Das Erscheinen Gottes im
Paradiese (Gen. 3, 9): Bamberg, London, Paris, Rom, Rom 5729; 11, Die
Austreibung aus dem Paradiese durch den Engel: Bamberg, London,
Paris, Rom; 12. Die Ausireibung aus dem Paradiese durch Gott (Gen.
3, 24): Paris 6, Rom 5729; 13, Bewachung des Paradieses (Gen. 3, 24):
Rom 5729; 14. Adam bearbeitet das Land (Gen. 3, 17): Bamberg, Lon-
don, Paris, Rom, Rom 5729; 15, Eva schneidet das Korn: Rom 5729;
16, Eva nihrt ihr Kind (Gen. 4, 1): London, Rem; 17. Eva spinnt: Bam-
berg, Paris; 18. Darbringung der Oplergaben Kains und Abels (Gen. 4,
4_7): Paris 6; 19. ebd. mit der ,Hand Gottes: Rom 5729; 20. Kain
erschligi den Abel (Gen. 4, 8): Ashbunham-Pent., Bamberg, Paris 6. —
Die Szene der Arbeitszuteilung kommt in den karolingischen Hand-
schriften nicht mehr vor (Springer, Genesisbilder, S. 15). In den beiden
spanischen Handschriften ist Christus praeexisiens immer durch
Seinen Kreuznimbus charakterisiert, Vergl, weiter die Erschaffungs-
szene in Campli (SC, 106, 2] mit der aus Paris 6.

Die Darstellungen Christi als Lehrer und Richter: Christus als
Lehrer umfafit die Bilder, wo Christus inmitten Seiner 12 Apostel sitzt
(MKR, S. 244); die Bilder sind idealer Natur (MKR, S, 244). Nach
Wilpert sind nur siebenDarstellungen dazu zu rechnen: vier in der Kata-
kombe der Domitilla (MKR, 126, 148, 2, 193, 225, 1); zwei in SS, Mar-
kus und Marcellianus {(MKR, 177, 1 und 2} und eines in S. Pontianus
(MKR, 225, 2: nur acht Apostel). Nicht erwiihnt ist: eines in Hermes
(MKR, 152), U. E. gehiren auch hierzu: eines in Domitilla (MKR,
155, 2, von Wilpert S. 401 unter den Gerichisszenen -eingeordnet;
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eines im Coem, Maius (MKR, 170, von Wilpert ,Christus zwischen
Heiligen" genannt).

Nach Wilpert (MKR, S. 244) unterscheiden sich die Gerichtsszenen
— gemeint ist das Sondergericht (MKR, S. 393) — von den Darstel-
lungen mit Christus als Lehrer ,bloB dadurch, daB auf ihnen die Figur
des Verstorbenen ausgelassen ist". Dies ist nicht ganz richtig, denn
bei der Aufzihlung dessen, was zur Szene gehért, spricht er nicht
von Aposteln; denn S. 392 heiBl es, daB auf den Gerichisdarstellungen
Christus, der Verstorbene und Heilige (advocati) dargestellt sein
miissen; die Letzteren diitfen auch fehlen (S. 393). Die Darstellungen
umfassen (MKR, S. 394—410) 16 Darstellungen: vier in Domitilla
(MKR, 40, 2 und 54, 2; 154, 1 und 155, 1; 154, 2 und 155, 2; 196), zwei
in S. Callisto (MKR, 39, 2 und 40, 3; 243, 1), zwei im Maius (MKR,
170; 245, 2), eine in Hermes (MKR, 247), eine in Nunziatella (MKR, 75
und 76, 2), zwei in Petrus und Marcellinus [MKR, 96; Wilpert, Ein
Zyklus christol. Gemilde, Taf. 1—4), eine in Cyriaka (MKR, 205, 206),
eine in Luicina (MKR, 24, 1), eine im Maius (MKR, 168) und eine 1n
Syrakus (MKR, Abb. 34). Unter sich sind diese Darstellungen aber
fast alle verschieden. Am besten ist die Gerichtsszene noch dargestellt
in Domitilla (MKR, 196), in Hermes {(MKR, 247) und in Syrakus (MKR,
Abb. 34), wo alle Personen, wie Wilpert sie angibt, anwesend sind,
und sogar einmal ein erhdhter Richtersitz erscheint (MKR, 247: die
letzte Darstellung méchte ich gerne verglichen haben mil einer Grab-
platte des Aurelius Theodulus, Kaufmann, Epigraphik, S. 139, Abb.
136.) Auf diesen drei Darstellungen kniet der Verstorbene mit aus-
gebreiteten Armen, Bei MKR, 96, 154, 2 und 155, 2, 170, 243, 1, 245, 2
stellt nach Wilpert eine Orante, die auBerhalb des Bildes steht, den
schon gerichteten Verstorbenen dar, Da nach Wilpert immer ein
Sondergericht dargeslellt sein soll, ist es schwer zu erkliren, weshalb
mehrere Oranten im gleichen Raum dargestellt sind — die alle von
Wilpert auf das Sondergericht bezogen werden —, es sei denn, dal
eine nach der anderen gerichtet wurde. Bei den weiteren Darstel-
lungen leuchtet auch die Gerichisszene nicht ohne weiteres ein, sagl
Wilpert doch selbst bei Domitilla, MKR, 40, 2 und 54, 2: ,es [ehlt
also nur der Verstorbene, um diese Gerichtsszene zu vervollstindigen.
Diesen haben wir . . , , wohl als Orans zu denken" (S. 407).

S. 90,

Von Christus und Seinen zwdlf Aposteln im ,Cubiculo dei sei
Santi” in der Domitilla-Katakombe (MKR, 126) sagt Wilpert (S, 245),
daB der Bart von drei der Apostel nur da sei, ,um die Monotonie” zu
unterbrechen.
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Bei den Darstellungen von Christus und Seinen Aposteln in den
Katakomben 148t sich bei dem Zustand der Malereien nicht viel Ge-
naues fiber die Barttracht der Apostel sagen, Wir lassen diese Dar-
stellungen deshalb beiseite, Nur zwei Fresken wollen wir hier er-
wiihnen: erstens das sog. Fresko der ,apostoli piceoli” in Domitilla
(MKR, 155, 2), das deutlich das folgende Schema zeigt:

UBUUUBUYBUUUB U; zweitens ein Fresko in der Nihe
der Grabkammer der hll, Marcus und Marcellianus (MKR, 177, 1,
S. 246), dem folgendes Schema zu Grunde liegt:

BuuvuuuBUYBUuUuUUB

Ueber die Gruppierung frithchristlicher Sarkophage: Baldwin Smith,
Early Christian Iconography and a school of ivory carvers in Pro-
vence, Princeton, 1918. Im Kapitel ,,Orientalizing of Gaul" S, 192—206
wird auch iiber die Sarkophage gesprochen, Marion Lawrence, City-
Gate sarcophagi, The Art Bulletin, X, 1927, Wilpert, SC, 1*—21".
Wulff, Alichr. und byzantin. Kunst, Berlin, 1913, I, S. 100, Von Campen-
hausen, Die Passionssarkophage, Marburger Jahrb. V, 1929, S, 39{i.;
M. Lawrence, Columnar sarcophagi in the Latin West, The Art Bulle-
tin, XIV, 1932, S. 103—185.

Fragmente von Sarkophagen mit den 12 Aposteln sind von Wilperi
publiziert: SC, 18, 1 [(Arles), 18, 2 (Rom), 18, 3 (Rom), 238, 2 (Arles)
und 238, 5 (Crau).

S. 91,

Ueber die Namen der Apostel, die aul den Sarkophagen neben
Christus dargestellt sind, ist Wilpert verschiedener Ansicht, Es sind
entweder die hll, Petrus und Paulus (SC, S. 324, 325) oder die hll.
Petrus und Andreas (SC, S. 325). Hinter dem hl. Andreas steht dann
der hl. Johannes (SC, S. 325).

Christus klein (knabenhaft)] von Gestalt: MKR, 46; 62, 1, S. 107;
205; 243, 1; 245, 2 (fiir die drei letzten, S. 404); 248, Styger, RK,
Abb. 49; SC, 40; 116, 3. Ueberlebensgrofi: MKR, 225, 2, S. 108; 253.
Ein reicheres, gewthnlich gelocktes Haar (MKR, S, 107): 40, 2; 124
(vergl, 76); 125; 148; 170; 177, 1; 186, 1; 251. Haar flach anliegend:
MKR, 75, 193, Das Haar auf den Schultern herunterhingend: MKR,
164, 1; 187, 3; 241; 252. Christus mit einem Backenbart: MKR, 68, 2,
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Bei der Zusammenfassung der Meinungen, die in der Literatur tiber
die Entwicklung des Christusbildes genannt wurden, sagten wir, dafl
die katholischen Gelehrten als Erklirung fiir die Entstehung des
jugendlichen bartlosen Christustypus fast einstimmig die ,ewige Ju-
gend" Christi annahmen (S. 84). Wir glauben, dieser Meinung bei-
pflichten zu konnen, da die .ewige Jugend" sich mit dem antiken
Gotterideal deckt. Vgl, Harnack (Knecht Gottes): ,,. . . diese Christus-
puer-Erscheinungen haben eine andere Wurzel als die Ebed-nwis
#eov-Bezeichnung Christi; sie sollen nach anliker mythologischer
Ueberlieferung die ewige Jugend, d. h. die Gittlichkeit Jesu zum
Ausdruck bringen, wie dies ja auch auf friihen bildlichen Darstel-
lungen Jesu geschieht,”

Auch in der Literatur wurde die jugendliche Christusvorstellung
bevorzugt.

S. 92.

Die kiinstlerische Freiheit machte es miéglich, Christus als Zeus
darzustellen, Rom, Thermenmuseum, Nr. 67 606 und 67 607.

In seiner Schrift ,Die Gottheit in der &lteren christlichen Kunst”
erklirt Heilmaier die Tatsache, daB Chrisius das einemal bartig, das
anderemal unbiirtig auf demselben Sarkophag dargestellt wurde, wie
folgt (S. B3): ,Wenn sie tatsichlich auf demselben Sarkophag das eine-
mal das Weilen Christi unter den Menschen (unbirtig), das anderemal
sein Weilen beim Vater (birtig) ausdriicken wollten, so geschah dies
aus der natiirlichen Entwicklung heraus: aus Ehrfurcht vor der Tra-
dition hielten sie vorldufig beim wunderwirkenden Herrn den jugend-
lich-unbértigen Typ bei, wihrend sie zugleich bereits das neue Volks-
ideal einfiihrten.” Diesem Gedanken liegt ein milverstandenes Zitat
aus Cabrol zu Grunde. (DAC, i. v. Barbe: ce qui marque taniét son
séjour parmi les hommes, tantdt sa présence auprés du Pére),
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Den bértigen Christus durch die Mode zu erkliren, geht wohl des-
halb nicht an, weil die in Betracht kommenden Monumente aus einer
Zeit stammen, in der kein Bart mehr gelragen wurde, denn an Hand
der Kaiserportriits 1dBi sich feststellen, dall die Baritracht nur wvon
Hadrian bis Konsiantin Mode war. DaB dogmalische Einfliisse eben-
sowenig in Frage kommen, haben wir bereits dargelegt (Anmerkung
S. 78). DaB der Barl elwas Erhabenes den Christusdarstellungen ver-
leihen solle, liBL sich nicht damit vereinigen, dafl der thronende
Christus in der Apsis von S. Vilale in Ravenna bartlos gestaltet ist;
wenn man dagegen behauptet, es sei etwas , Alltagliches” in der Dar-
stellung damil gemeint, so'kann man wiederum sagen, daBi gerade die
feierlichen, thronenden Christushilder den Erléser mil Bart zeigen.

S. 93,

Zur Feststellung der Datierung des Christushildes im , ,cubiculo dei ser
santi” in der Katakombe des Petrus und Marcellianus (MKR, 252—253)
wm 388—389 n, Chr, sind die Namen der Heiligen, die Christus um-
stehen, von Wichtigkeit, Vergl, G und U des Namens Gorgonius mit
G und U zweier Inschriften aus den Jahren 388 und 389 n. Chr, im
Museo S. Pauli (Silvagni, ICVR, 4), das R des Namens Petrus mit einer
Inschrift aus dem Jahre 388 im selben Museum (Silvagni, . ci), das
A und L des Marcellianus mit einer Inschrift aus dem Jahre 388
n. Chr. im Museo S, Pauli (Silvagni, . c)), und mit einer Inschriit aus
demselben Jahre im Coem. Commodillae (Silvagni, 1. ¢). Der sog.
Jkallistinische Christustypus” im Cubiculum IV der Domitilla-Kata-
kombe (MKR, 187, 3; Garr. 29, 5), die mit dem Christusbild aus
Petrus und Marcellianus sehr viel Uebereinstimmung zeigt, diirfte
wohl nicht viel frither datierl werden.

Ueber das Aussehen der Apostel Petrus und Paulus siche Weis-
Liebersdorf, Christus- und Apostelbilder, S, 77,

S. 94,

Ueber den Acheropoiiten in Sancta Sanctorum in Rom (RMM, 139;
S. 1102—1103), der wegen der laleinischen Inschrift im Westen eni-
standen sein muB, 148t sich heute nicht viel mehr sagen. Christus war
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thronend dargestellt, Der Thron war mit roten und griinen Edelsteinen
und mit Perlen verziert, hatte eine Riickenlehne, und war mit rotem
Polster belegt. Die Kleidung war teilweise aus Veilchenpurpur, Die
Gesichtsziige sind leider vollkommen unkennbar; vermutlich haben sie
5o ausgesehen wie die spitern Bilder Christi, die in Tivoli, Treveriano
und Viterbo (RMM, 244, Abb. 525, 524) aufbewahrt sind,

Die Berichte iiber das Aussehen der Acheropoiiten stiitzen sich
auf diese Bilder selbst [siehe S. 73).

Ueber das Christusbild von Edessa, das im Jahre 944 nach Kon-
stantinopel gebracht wurde, sagt Dobschiitz (S. 166), daB es auf die
Kunst keinen direkien EinfluB ausgefibt habe,

Die Christusbilder in Palermo, Cefali und Monreale findet man
gut abgebildet in A, Colasanti, Abb. 30 (Palermo, Palazzo Reale);
31 (Palermo, Chiesa della Martorana); 39 (Monreale, Cattedrale).



167

Kapitel I

(Wir geben hier keinen vollstindigen Ueberblick iiber die fiir dieses
Kapitel benutzten Quellen))

S. 95,

Die Stellung des Kaisers wird kurz und klar zusammengefaBt von
K. Roth, Sozial- und Kulturgeschichte des byz. Reiches, Berlin, 1919
(Slg. Goschen, 787), Kap, I, a. Vergl. dazu: F, X, Seppelt, Geschichte
des Papsttums I, Der Aufstieg des Papsttums, Leipzig, 1931, P. Dérilers
historischer Roman ,Die Schmach des Kreuzes” (Miinchen, 1931) gibt
unter Ber{icksichtigung der historischen Quellen ein groBes Bild von
den héfischen Zustinden in Byzanz,

S. 96,

Der Ausdruck ,indumentum regale” findet sich bei Ammianus Mar-
cellinus, Rerum gestarum libri, ed. C, U. Clark, Berlin, 1910 if,, I, S. 69,
Kap. 14, 9, 7. Jahr 354, Vergl. Lactantius, Inst. 4, 7, 6: Sicut nunc
Romanis indumentum purpurae insigne est regiae dignitatis adsumtae,

S. 97.
Nikephoras Phekas: CPC, I, 96, S. 435. Eine Abbildung der Schild-
erhebung finden wir: Paris, Bibl, nat, ms, gr. 139. Fol, 6v, wo David
auf den Schild erhoben wird (Omont, Abb. 6).

Ueber das Diadem findet sich Allgemeines: DA, 1% i, v. Corona,
Diadema; RE, i. v. Diadema. R, Delbrueck, Spitantike Kaiserportrits,
Berlin, 1933, S. 53—66. Ueber die Benennungen: 1 gréupa, die Binde:
CPC, 1. 9 8. 69% I, 37 S 187 I 41, 8. 209, 213; 1, 51, S. 261, o,
duddnua, das Band: CPC, App. S. 500 (16 hddnue xaodpeov): KO, 6,
S. 34. 4 mdpy, dje Tiara: CPC, I, 10, S, 80, 84; I, 17, S. 104; 1, 37,



168

S. 188; App. S. 500 ©§ Tolpa, apex cassidis, Ducange, Gloss. G, 2, 1592:
CPC, I, 37, S. 188, 6 otépavog, der Kranz, die Krome: CPC, S, 423,
429, 497, 500, 501, 506, Wenig hiufig sind: /| téve, CPC, I, 10, S. 80, B4.
70 podiokov: CPC, I, 24, §, 432, 6 oxuddios: eigentl. Kuppel, Zelt, Laube,
KO, 11, S, 69. Ueber die Farben der Krone: CPC, I, 37, S. 188, 189
(weiBl); CPC, I, 37, S. 189 (rot); CPC, I, 37, S. 188, 189 (driin); CPC, I,
S. 190 (blau, vergl, Unger, S. 287; Diehl, Justinien, S. 447—449). Wahr-
scheinlich sind diese Farben erst nach dem bekannten Nika-Aufstand
im Jahre 532 zur Geltung gekommen, Damals wurden diese politischen
Parteien, die sich aus den Interessegrippen bei den Wettrennen im
Hippodrom entwickelt hatien, von den byz Kaisern in Organisationen
umgewandelt, deren Mitglieder abwechselnd bei den Hoffesten im Ge-
folge des Kaisers sein muBten und verschiedene Dienste zu verrichten
hatten (Unger, S. 288), Ueber den Gebrauch des Diadems: Es wurde
nur vom Kaiser und von seiner Gemahlin, wenn sie den Titel ,Au-
gusta” haite, getragen (Delbrueck, K, S. 4, 17), Ueber die Entwicklung
des Diadems: Das persische Diadem findet sich in DA, Abb. 2337,
eine Beschreibung unter RE, i. v. diadema, Delbrueck, K, S, 7. Das
Diadem Alexanders des GroBen wurde um die Kausia (M xauocia),
d, i. ein weiBler makedonischer Hut mit breitem Rand, getragen. Abb.
E. Wuescher-Becchi, Petasus e Causia, Bull, Comunale, 1904, Bd. 32,
S. 93—110. Abbildungen von Diademen der Diadochen: G, F, Hill,
Historical Greek Coins, London, 1906, Das Diadem bei den Rémern:
Von Caracalla sind Miinzen bekannt, auf denen er als ,Parthicus"
das Diadem trégt (DA, Abb, 2840); Diokletian: DA, Abb, 2341; Kon-
stantin der GroBe: Maurice, I, IX, 4, S, 103, Ueher den Unterschied
zwischen Perlen- und Juwelendiadem, die seit Konstantin dem Groflen
verwandt werden, siehe Delbrueck, K. S. 4; vergl. auch die Diademe
des Delmatius und Konstans I, Maurice, I, XI, 12, S, 132; XI, 13,
S. 133; XV, 6, S. 158; ferner die Statue des Kaisers Theodosius I, in
Barletta, ArndtBr. 895—898; Konstantius II., Budapest, CEB, 50 B,
Maurice, I, XIV, 6, 7, S. 151; Valentinian I, DA, Abb, 2343; Kaiser-
statue aus Aphrodisias, Wulff, Alichr, und byz. Kunst, Abb, 151;
Kaiserstatue in Barletta, ArndtBr, 895—898, vermutlich ist hier schon
ein Metallband fiir das Diadem verwendet, da die Schleifen im Nacken
fehlen und eine davon als Schmuck hinter dem linken Ohr herunter-
fillt; Theodosius, Delbrueck, CD, 62, S. 238; Honorius, CEB, 50 A,
Delbrueck, CD, Taf, I, S, 86; Anastasius, Delbrueck, CD, 48, S, 191,
Wroth, BC, I, 4, 5. S. 3. Bis Kaiser Konstanlinos IV, (662—685) wurde
als Diadem noch gelegentlich das rotpurpurne Band verwendet: Ju-
stinos I: CEB, 43 E; Justinianos: Wroth, BC, I, XIII, 15—16, S. 103 bis
104; Tiberios 1I.: Wroth, BC, XVI, 17, S. 124; Maurikios Tiherios:
Wroth, BC, XVII, 5—6, S. 129—130; Phokas: Wroth, BC, XX, 6—8,
S. 164, XXII, 16, S. 181; Herakleios: Wroth, BC, XXIII, 14—18, S, 193
bis 194; Konstantinos IV.: Wroth, BC, XXXVI, 6—7, S, 316, XXXIX,
2425, Ein klares Beispiel fiir eine byz. Kaiserkrone findet sich in
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der von Kaiser Justinianos gelragenen Krone in S, Vitale in Ra-
venna [Antike Denkmiler, IV, 8), Seit Tiberios II. (578—582) tragen
die Kaiser auf der Vorderseile ihrer Krone ein kleines Kreuz, das die
Caesaren nicht tragen diirfen (CPC, Comm. S. 583), oder drei elenchi:
Wroth, BC, XIII, 17—20, S. 105—106. XV, 5, S. 114. XVIL, 1, S. 116;
Phokas: Wroth, BC, XX, 4, 8. 162. XXI, 9, 8. 174; Herakleios: Wroth,
BC, XXII, 1—4, S, 184; Konstantinos IV.: Wroth, BC, XXXVII, 9,
S, 320; Justinianos V.: Wroth, BC, XXXVIHI, 13—14, §. 331; Konstan-
tinos VIL: Wroth, BC, LI, 9—10, S, 455. Auch die vittae, die an den
Kronen herunlerhingen, sind oft verschieden: Wrath, BC, XV, 5,
S. 114; XVIOI, 7, S. 114; XX, 4, S, 162; XXIII, 1—4, S. 184; XLV, 1,
S, 386; LI, 2, S. 459, Ueber die Krone des Carmagnola in Venedig:
R, Delbrueck, Carmagnola, Ram. Mitt, 1914, S. 73. Krone des Kaisers
Herakleios, Delbrueck, CD, S. 270—274. Die spitbyzantinischen Kaiser-
kronen sind hoch von Form: Nikephoras Boniates, Omont, Taf, 62—63;
vergl. hierzu die Ueberreste einer Krone von Konstantinos Mono-
machos, CEB, pl. 60. Weiter;: Omont, Taf. 85; Krone des Johannes III.
Kantukazenos: Omont, Taf. 126, Fiir die Ausschmiickung der Kronen
scheinen vorzugsweise Smaragden und Rubinen verwendet worden zu
sein (Delbrueck, K. 8. 4). Im Palaste wurde dem Kaiser die Krone von
dem ,praepositus sacri cubiculi" (6 wpmmboitoc) aufdesetzt: CPC, I,
61, S. 276; 1, 64, S. 292; I, 68, S. 307. Beim Belreten der Hagia Sophia
wurde die Krone abgesetzt: CPC, I, 1, S. 14, Die Kronung heiBit ¢
orepév: ua (CPC, 1, 39, S, 196; 1, 41, S, 207, 214) und wurde seit dem
Jahre 450 fast ausnabmslos von dem Palriarchen ven Konstantinopel
vorgenommen; vergl. W. Sickel, Das byzantinische Krdnungsrecht bis
zum 10. Jahrhundert, Byzantin. Zeitschr, VII, 1898, S. 511—557,

S. 98,

Allgemeines iiber das Zepter findet sich in DA, i v. scepirum,
Ueber die Etymologie des Wortes oxknmiwv siehe DA, i. v, sceptrum,
S. 1118 3, Ueher den Gebrauch des Zeplers, ebenda, Die Bedeuiung
von oxnmiwy als Konsularzepter siehe Malalas, 50, 15, S, 384. Lydos
(de magistr, I, 32, S. 144—145) erwihni das Zepter nicht mehr unter
den Konsularabzeichen; bei CPC, I, 9, 8. 62 u, I, 37, S, 187, hat es
schon die Bedeutung eines kaiserlichen Insignums (iiber die Datierung
von CPC. I, 37 siche Ebersolt, Palais, S. 195—196). Das Wort oxnmiwy
kommt vor bei CPC, I, 38, S, 194, I, 40, S. 205; S, 505. Lydos (de
magistr, 1, 7, S. 126) bezeichnet mil oxnmiwv das Zepter der rémischen
Kénige,
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Das Wort dwavikiov ist von dikaviZw. d. i, Prozesse fithren, abge-
leitet. Stephanos, Thesauros, Paris 1833, Kol 14821483, schreibt:
magistratus et dignitatis insigne, quod gerebant imperator, imperatrix
et aulae Cpl, officiales, varie pro cuiusque gradu ornamenfum, Pedum
patriarchale. Als kaiserliches Insigne ist dieses Zepter erwihnt bei:
KO, 5, S. 33 u. 6, S. 45; fiir Hofbeamte: KO, 2, S, 7; fiir den Patriar-
chen: CPC, S. 697, KO, 20, S. 103; fiir Aebte: KO, 20, S. 105; fiir die
Leibgarde: KO, 5, S. 38. Siehe ferner Bekker, Comm, KO, S, 233,

Ueber otaupés niheres bei Stephanos, Thesauros, i. v. Kol, 669 bis
670: . . . longior ille bacillus aureus in crucem supere desinens, quem
Imperator in dextra semper portat, instar sceptri; siche weiter KO,
17, S. 92. Bei CPC kommt otaupds, als Kreuz vor I, 40, S. 205,

Das Zepter wird vom Kaiser entweder in der linken oder in der
rechten Hand getragen (CPC, I, 37, S, 187; KO, 6, 37, S. 51 u, 17,
S. 92) und wird durch den KuB verehrt (CPC, I, 38, S, 194),

Das kurze Kreuzzepter.

Das Konsularzepter wird ausfithrlich besprochen bei Delbrueck,
CD, S. 61—62; die Verzierung mit einem Kreuze kommt nach Del-
brueck, der aber vermutlich das lange Kreuzzepter meint, seit Arka-
dius vor, ebenda S. 66. Als kurzes Kreuzzepter kommt es schon
frither vor, vergl., Cohen, VI, S, 89, 20 (Valentinianus I, 364—375);
Coll, de Ponton, Taf. 31, 787 (Honorius, 393—423; Con. ord, des
Westens; Mattingly, Roman Coins, Taf. 61, 3 (ca. 400). Goldmiinzen
mit dem Bilde des Kaisers Theodosius II. als Konsul ord, des Ostens
siehe Sabatier, Monn. byz. Taf. IV, 2—3, Die Miinzen sind genau auf
das Jahr 425 n. Chr. zu datieren, da Kaiser Theodosius zusammen mit
seinem im Jahre 425 zum Caesar ernannten Sohn Valentinian nur in
diesem Jahre Konsul des Ostens war (Liebenam, Fasti, S, 43), Beide
tragen das Kreuzzepter in der Linken, und in der Rechten die Mappa.
Delbrueck, CD, Taf. I, 4 zeigt Valentinian als Mitkaiser des Theo-
dosius auf einem Doppelthron mit gleichen Attributen, Kreuzzepter
und Mappa. In den Jahren 426 und 430 waren Theodosius und Valen-
tinianus consules ord, des Ostens resp, des Westens [Liebenam, Fasti,
S. 43—44). Nicht genan zu datieren (Liebenam, Fasti, S. 123) ist eine
Goldmiinze Valentinianus' IIl. (425—455), die den Kaiser zeigt als
Consul ord. des Westens mit einem Kreuzzepter (Cohen, VIII, S, 215,
41); Delbrueck, CD, Taf. I, 6). Auch Kaiser Lea (457—474) als Consul
ord, des Westens fithrt das Kreuzzepter (Delbrueck, CD, Taf. 1, 8).
Auch auf Konsular-Diptychen kommt das Kreuzzepter vor; sieche Del-
brueck, CD, Taf. 6 (Basilius, 480, Rom); ebd. Taf. 40, 41 (zwei Un-
bekannte) und 43, S. 177 (Rom? Unbekannte], Ueber den Grund des
Aufkommens des Kreuzzepters sagt Delbrueck, CD, S. 177, folgendes:
«Das Kreuzzepter ist bloB in Rom wahrscheinlich, weil nur hier der
Fall eintrat, daB ein Konsul beim Amtsantritt oder dauwernd ohne
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kaiserliche Sanktion war, also die Kaiserbiiste auf dem Zepter nicht
fiihren durfte, wie Basilius.” Obwohl er dies nur in Bezug auf das
Diptychon des Basilius sagl, gilt es doch auch fiir die anderen er-
wihnten Stiicke (idem S. 62), Da aber auch der Kaiser selbst das
Kreuzzepter fiihrt, wobei von kaiserlicher Sanktion keine Rede sein
kann, so glauben wir, daB das Kreuz einen anderen Grund hat. Del-
brueck sagt (CD, S, 103): ,In der Wahl des Kreuzes als Zepteraufsatz
liegt vielleicht ein bestimmteres Bekenntnis zum Christentum; Basilius
vertrat ja auch Odoaker bei der Papstwahl 483" Im byz. Zeitaller
kommen Adler und Kreuz beim Konsularzepter Tiberios' Il vor
(Wroth, BC, XIII, 20, S. 106; XIV, 5 u. 6, S. 108; XV, 3, S. 118), doch
hiufiger findet sich nur das Kreuz allein (Tiberios IL: Wroth, BC,
S. 108 %; Maurikios Tiberios: Wroth, BC, XVII, 1, §, 127, Merkwiir-
digerweise sitzt der Kaiser hier auf einer sella, wie sie die dlteren
Miinzen, zumal Leos I, zeigen, sonst war es in dieser Zeit iiblich, nur
das Brustbild des Kaisers abzubilden; Phokas: Wroth, BC, XXI, 4, 6,
8 9 u 11, S, 172—174), Auch der Adler allein kommt als Bekrénung
des Konsularzepters im 6, Jahrhundert noch vor (Tiberios II.: Wroth,
BC, XVI, 1 u, 3, S. 116; Maurikios Tiberios: Wroth, BC, XVII, 8,
S. 134; Philippikos (711—713): Wroth, BC, XLI, 11, 12, 13, 14, S. 355
bis 359), Seit dem 8. Jahrhundert wird aher das Konsular-Kreuzzepter
nicht mehr mit der Mappa, sondern mit dem Globus gefiihrt; Anasta-
sius 11 (713—716): Wroth, BC, XII, 15, 16, 18, 19, 20, 21, §. 360—362;
ebenso Leo III. (717—741): Wroth, BC, XLII, 7, 8, 9, 10, S. 365), Nach
CPC, 1, 37, S. 187 war dieses Kreuzzepter aus Gold und mit Edel-
steinen und Perlen verziert,

Das Knopfzepter. :

Das Knopfzepter wird als kaiserliches Insigne bezeugt bei: Kon-
stantin der GroBe (Maurice I, Taf. VIII, 15, S, 101); Konstantius Gallus
(Cohen VIII, S. 38, 48); Konstantius I. (Maurice I, V, 3, S, 158); Theo-
dosius 1. (Delbrueck, CD, 62, S. 236); Honorius L (Delbrueck, CD, 66,
S. 258); Diptychon des Probus [Delbrueck, CD, 1, S. 86); Kaiserin
Ariadne (Delbrueck, CD, 51, S. 203); Justinianus I, (Wroth, BC, V, 1
u, 2, S. 29); Justinos II, (Wroth, BC, VIII, 3, S, 55; XII, 7 u. 8, S. 92
bis 93); Konstantinos IX. (Wroth, BC, LVII, 6 u, 7, 449); Eudoxia
(1067, Wroth, BC, LXI, 10, S. 521); Alexios I, (Wroth, BC, LXIV, 4
u. 7, S. 542). Fiir den weiteren Gebrauch dieses Knopfzepters: Dalton,
Byz. Art and Arch., Abb, 62, S. 105; Abb, 121, S, 201; Omont, Ms. gr.
Taf, 124 (Gregor von Nazianz empféngt als Patriarch von Konstanti-
nopel das Knopfzepter); Diehl, Manuel d'art byz, Abb. 156, S. 297.
Die ,hasta pura” war das vornehmste donum militare bei den Rémern
(RE, i, v, hasta, Kol, 2508—2509; DA, 1II, 1. i. v. hasta, S. 41). Sie
war ein langer Stab, der unten und oben mit einem runden Knopf
versehen war; sie bestand urspriinglich aus Holz, spiter aus Metall.
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Daf das Knopfzeplter in byz. Zeit von Holz sein konnte, saglt KO, V,
S, 35. Das Knopfzepter von Engeln getragen: Dalton, Byz. Art and
Arch, S. 201, 272 und 398; Diehl, Manuel d'ar{ byz. S. 297,

Das lange Kreuzzepter,

Das #lteste Beispiel fiir dieses lande Kreuzzepter ist ein Solidus
der Kaiserin Licinia Eudoxia, Gemahlin des Valentinus III. und des
Petronius Maximus (Cohen VIH, S. 218, 1; Delbrueck, CD, Taf. 1, 7;
Mattingly, Roman Coins, Taf, 60, 17). Weiter kommt dieses Zepter
vor bei Maurikios Tiberios (Wroth, BC, XX, 1, S. 159); Phokas (Wroth,
BC, XXIV, 5, S. 202); Michael VI. (1056—1057; Wroth, BC, 60, 8 u. 9,
S. 509—510). DaB fir das Zeitalter zwischen den Regierungen des
Heralkleios und Michaels VI, keine Miinzen angegeben sind, erklirt
sich damit, daB die Minzen nur Brustbilder zeigen und es deshalb
nicht ganz sicher ist, ob bei der Darstellung des Zepters ein langes
oder ein kurzes gemeint ist. ;

Nicht einzugruppierende Zepter.

Eine Abbildung der Leningrader Miinze, die ein Zepter zeigt, das
mit einer Platte und Kugel gekrént ist, findet sich in der Zeitschrift
fiir Numismatik, Bd, 40, 1930, Taf. 3, 18, S. 78. Vergl. Kraus, Realenc,
i. v, Miinze, S, 440, }

Bei KO, XVIH, S. 91, heiBt es, daBl die Kaiserin ein fdiov ypuooedv
in der Hand triigt und S. 92 6 pév Puoilels katéxwy oraupdy, 1 be
véo Baoihe Rdlov. Der Kommentar ven Bekker (S. 361) sagt iiber das
Wort t¢ pdiov: ,Nec ramum nec palmam refert hic diclio fdaiov. sed
sceptrum, non laeve quidem et omni ex parie aequale, sed nodis glo-
bisque productioribus interstinctum, rotundum, quasi torno factum, in
cuius suprema parte nodus est maior sive flosculus gemmis circum-
quaque per fila germiantibus emicans,”

S. 100.

Der Globus,

Zur Einfiihrung siche A, Schlachter, Der Globus, seine Entstehung
und Verwenduns in der Antike, Leipzig, 1927. Bei der Beschreibung
des Reiterstandbildes des Kaisers Justinianos in Konstantinopel sagt
Suidas [(i. v. “lovotviavés, ed. Bekker, 1854, S. 534, Kol, 2), dafi der
Kaiser eine Kugel (f opaipe) in der Hand hielt, wihrend Procopius
(de Aed. I, 2, S. 182) diese Kugel ‘6 mého¢" nennt und sagt, daB sie
vom Kaiser in der Linken geiragen wurde, Suidas und Procopius sagen
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beide, daB damit die Weltkugel (paipa uév yip | YA) gemeint sei, denn
es ist deren runde Form (Suidas), und es soll bedeuten, daB der Kaiser
iiber alle Linder und Meere gebietel (Procopius). Nach den Miinzen
und weiteren Abbildungen zu schlieBen, ist die Form des Globus
immer kugelrund gewesen, Unterschiede sind nur in der Verzierung
und Bekrénung nachzuweisen, Bei Konstanlin dem Grofien (Maurice
I, IX, 5, S. 103—104) und bei Theodosius (Delbrueck, CD, 62, 8.239)
finden wir als Verzierung Binder und Punkte, die die Kugel in ver-
schiedene gleiche Teile einteilen; nach Schlachter (S, €9) ist in solchen
Fallen der Himmelsglobus gemeint. Der Verfasser sagl noch kurz:
.Dieser Typus setzt sich schlieBlich bei dem Herrscherattribut durch.”
Da diese Einteilung der Kugel auf den byz Miinzen nicht vorkommt,
miissen wir nach den Angaben des Suidas und Procopius schlieflen,
dafl dort die Welikugel gemeint ist (vor dem Jahre 500 kommen
Himmels- und Weltgloben als Herrscherattribut nebeneinander vor;
nach 500 nur noch der Weltglobus). Konstantin der GroBe: Maurice I,
VII, 10, S. 100; Konstans I: Maurice I, XVI, 2, S, 160; Valens und
Valentinianus, Goldmedaillon in Wien, DA, Abb. 1506; Diptychon der
Ariadne, Florenz, Delbrueck, CD, S. 203, 51; ebd. Wien, Delbrueck,
CD, 52; Justinos u, Justinianos: Wroth, BC, IV, 6, 8. 23; Justinianos:
Wroth, BC, IV, 11—12, S. 27; VIIL, 3, S, 55; Juslinos IL: Wroth, BC,
XI, 9, S. 79; Tiberios IL: Wroth, BC, XIII, 17—19, 8. 106; Phokas:
Wroth, BC, XXII, 1, 4, §. 175 176; Herakleios: Delbrueck, CD, 67,
S, 272; idem: Wroth, BC, XXIII, 10—12, S, 189—191; Konstans IL:
Wroth, BC, XXX, 12—16, S, 256—258; Konstantinos IV.: Wroth, BC,
XXXVIL, 10—12, S. 321; Justinianos II: Wroth, BC, XXXVIII, 13—14,
S. 331, XXXVIII, 17, 22, 25, S. 332, 334, 335; Anastasios II.: Wroth,
BC, XLI, 15—19, S, 360—361; Leo HL: Wroth, BC, XLII, 7—10, S. 365
bis 367; Konstantinos V.: Wroth, BC, XLIV, 8, S, 381; Theophilus:
Wroth, BC, XLVIIL, 15, S. 419; Michael IIl.: Wroth, BC, XLIX, 15,
S. 430; Basileios 1.: Wroth, BC, L, 13, S. 437; Leo VL: Wroth, BC, L,
8—9, S. 444 445, punklierter Globus: Dalton, Byz, Art and Arch.
S. 226, Abb. 138; Johannes I. Zimisces: Wroth, BC, LIV, 12, §, 475;
Konstantinos VIIL: Wroth, BC, LVIIL, 10, S. 492; Romanos IIL.: Wroth,
BC, LVII, 13, S. 494; Konstantinos IX.: Wroth, BC, LVII, 6—10,
S, 499--500; Isaac 1. Komnenos: Wroth, BC, LXI, 11, 8. 511; Roma-
nos IV.: Wroth, BC, LXII, 2, S. 525; Michael VI.: Wroth, BC, LXI],
8, S. 529 Manuel I.: Wroth, BC, LXX, 19, 8, 579) Die Verzierung mit
einem Kreuze ist schon um 350 n, Chr. nachzuweisen und bleibt dann
regelmaBig von 500 n. Chr, ab; neben der crux commissa komml
spiter auch das Patriarchenkreuz vor (Nepotianus, 350 n, Chr.: Cohen
VIIl, S. 2: Valentinianus II1.: Cohen VIII, S, 215; Anthemius u, Leo I.:
Bernhart, Miinzkunde, 23, 20; vergl. auch die Angaben unier Herrscher
mit Weltglobus), Bei der Beschreibung des Diptychons der Kaiserin
Ariadne in Florenz sagt Delbrueck (CD, 51, 8, 203), daB auf Grund der
rohen Bearbeitung des auf dem Globus stehenden Kreuzes, das an
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Holz erinnert, angenommen werden kann, daB hier ein Partikel des
wahren Kreuzes eingefiigl ist. Bei dem Kreuz auf dem Globus der
Ariadne auf dem Diptychon in Wien (Delbrueck, CD, 52) ist jedoch
nichts von einer an Holz erinnernden Bearbeitung zu sehen. Suidas
(I. c) sagt, daB das Kreuz auf dem Globus den Glauben bedeutet, und
Prokopius (L c.) erklédrt es als eine Befestigung der kaiserlichen Macht.
Die richtige Erkldrung, warum das Kreuz auf dem Globus angebracht
ist, ist nach unserer Ansichi folgende: Wie in der Antike die Victoria
auf dem Globus des Kaisers ,die siegreiche Macht iiber den ganzen
Erdkreis” (Schlachter, S. 81) symbolisierte, so glauben wir, daB die
Kaiser diese Victoria bewuBt durch ein christliches Symbol, das Kreuz,
ersetzt haben, Ueber den Globus als Zeichen der Herrschaft sagt
Schlachter S, 64: ,Man mochte vermuten, daB er als Symbol der
Macht in hellenistischer Zeit in irgend einem Reiche der Diadochen
entstanden ist . . . . Vergotterung des Herrschers liegt dem Symbol
zugrunde.” In Persien trug der Kénig ein Zepier und eine Lotosblume
statt des Globus (Sarre, Iranische Felsreliels, Abb. 65, S. 142},

Der Thron.

Allgemeines iiber den Thron findet sich bei Richter, Ancient Fur-
niture, Oxford, 1926; DA, i, v. thronus; RE, i. v. sella u. solium,

Die Bezeichnungen.

6 Bpévog war schon lange vor dem byzant. Zeitalter zur Bezeich-
nung eines firstlichen Thrones im Gebrauch, 6 oévlog (oévtZog u.
oévoog) dagegen ist byzant. und elymologisch mit 6 céooog verwandt
(Reiske, Comm, CPC, I, S. 255), Das Wort 7d gehhlov findet sich bei
CPC, I, 38, S. 193 I, 41, S, 207; I, 92, S, 419; II, 15, 567. Fiir die Be-
nutzung: CPC, I, 14, S, 92; I, 19, S, 115; II, 33, S. 632; Guillaume de
Tyre, Hist., XX, 23, S. 983—984, Ueber den Gebrauch der sella curulis
oder triumphalis sieche Delbrueck, CD, S. 63 u. RE. i. v. sella, Kol, 1313,
Die sella ¢. wurde von den rém. Kaisern als kénigliches Abzeichen
den von Rom abhingigen Fiirsten geschenkt, Cod. Theod, XV, 13, 1
{Anno 396, Honorius u. Arcadius) handelt iiber ,De usu sellarum” und
destattet den Gebrauch der sella fast jedem. Bei Lydos wird das
Wort oélha nicht mehr verwendet fiir sella c,, denn es heiBt (De
magistr, 1, 32, S, 145), dafl der Konsul aufler weiteren Insignien auch
eine kabBédpa &€ ENégovrog gebraucht, céhhav odmiv éxeivor kakoDow;
CPC, I, 53, S. 268 gebraucht 6 8pdvoc fiir die sella c. Lydos verwendet
das Wort 0 0€\\q zur Bezeichnung des Thronsessels (de magistrat,
I, 7). Das Wort /) wpéreyic wird nach Ducange, Gloss, Gr. i. v. mpdruync
erstmalig von Michael Psellos (11, Jahrh) gebraucht, Vergl, KO, VI,
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S, 48; IV, S. 52, Ducange sagi: ,thronus imperatoris aliquot gradibus
altius eductus et prominens.” ‘H kabébpa als Bezeichnung fiir den Thron
kommt vor bei CPC, I, 52, §, 262,

Die Anzahl der Throne und ihr Standort.

Die Anzahl der Throne und ihr Standert im kaiserlichen Palast in
Byzanz ist schwer genau anzugeben, da es dort auller den fesistehen-
den auch noch bewegliche Throne gab.

Die fesistehenden Throne.

1. Thronus Salomonis (6 ZoAoulvrewog Opévog). Dieser Thron stand
im Triklinion der Magnaura (CPC, II, 15, 8. 567—570), Wann er dort
angebracht wurde, steht nicht fest, jedenfalls nach 532, da wihrend
des Nika-Aufstandes die Magnaura abbrannte und spiter wieder aui-
gebaut wurde (Richter, Quellen, S, 295), CPC, I, 24, S. 137—138 sagt,
dafl dieser Thron wiederhergestelll worden sei (der Kaiser sitzi nédm-
lich év T veokatackevaoTw oéviw). Das genannte Kapitel 24 wurde
szwischen den Regierungen des Konstantinos V. Kopronymos (741—775)
und Leos VI, (886—911) geschrieben (Ebersolt, Palais, S. 190}, Im
Jahre 968 wird der thronus Salomonis von Liutprand, Bischof von
Cremona, ausfiihrlich beschrieben (MG,, 88, III).

2. Im Chrysotriklinion, das von Juslinos II. (565—578) gebaut, und
von seinem Nachfolger Tiberios II, (578—582) ausgeschmiickt wurde
(Ebersolt, Palais, S. 77), stand ebenfalls in der hinteren Nische (CPC,
II, 1, Schol. S. 520) ein Thron (CPC, I, 32, S. 172; II, 33, S. 632; I, 34,
633; 11, 37, S. 634), dessen Benennung nicht bekannt ist.

3, Thronus Theophili (6 pérag Opbvog Beopihov ol paaihéwg). Unter
der Regierung des Kaisers Justinianos II, Rhinotmetos (685—695;
705—711) wurde der scg. Daphne-Palast durch eine lange Galerie, die
den Namen Triklinion des Justinianos fiihrte, erweitert (Ebersolt,
Palais, S. 169—170). In diesem Raum stand beim Empfang der rus-
sischen Prinzessin Olga, die im Jahre 957 am Hole in Byzanz weilte
(Krumbacher, Byz. Lit. S, 984), der thronus Theophili (Regierungszeit:
820—842; CPC, II, 15, S. 595).

Die beweglichen Throne.

1, In der Mitte der Chalce stand im Jahre 565 aus AnlaB der
Kronung Justinos’ IL, ein Thron (Corippus, Just, III, 194), Da die Chalce
die Eingangshalle des Palastes bildete, die der Kaiser und seine Hof-
diener des ofteren passieren muBten (vergl. CPC, I, 14 u, 32) wird
dieser Thron nicht immer dorl gestanden haben. Als etwa in den
Jahren 837—838 n. Chr. der Kaiser Theophilus von einem Feldzug aus
Kleinasien zuriickkehrte, stand in der Chalce wiederum ein Thron,
doch diesmal an der Wand (CPC, App. I, S. 506).

PR m—
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2, In dem aus der Zeit Konstantins des GroBen slammenden Kon-
sistorium (Ebersolt, Palais, S, 32) stand auch ein Thron, der einen
eigenen Flatz hatte (CPC, I, 46, S. 234}, Es ist fraglich, ob dieser Thron
dort immer siand, da er vor einem Durchgang stand, der zu den
iibrigen Palastriumen fiihrie,

3, In dem von Kaiser Theophilus erbauten Trichonchos (Theoph.
Cont. 1II, 42, 8. 140) stand ebenfalls ein Thron (Theoph., Cont. III, 42,
S, 142), dessen Name aber nicht bekannt isl.

4, Weitere Throne sind nock erwehnt in CPC: I, 14, S, 92; I, 17,
vz 1,19, S, 115: 1, 24, 8. 137; 1, 27, S. 150: 1, 38, S. 192; I, 40,
., 203; 1, 64, S. 287; 1, 69, §. 325; II, 1, S, 520; II, 1, Schol. 521; II, 6,
. 532; 1I, 15, S. 580 u. 587; II, 53, S. 632; siche weiler: KO, XVII,
89,

v v w

Die historischen Throne,

Im Chrysotriklinion standen rechls und links neben dem Thron in
der Mitte der hinteren Nische ein Doppelthron ,des Kaisers Arca-
dius" und der Thron des ,heiligen Konstantin des Groflen™ (CPC., II,
15, S. 587).

Die Aufstellung der Throne.

Der Thron des Kaisers stand auf einem Podium (16 moONmitov;
CPC, II, 15, S, 595), dessen FuBboden aus Porphyr bestand (CPC, I,
9, S. 62; 1, 10, S. 73) oder mit Purpur (Teppiche oder Tiicher) belegt
war (CPC, II, 15, S, 595), je nachdem es ein feststehender oder ein
beweglicher Thron war (CPC, I, 1, S. 23], Es war so gerdumig, dal}
nicht nur der Kaiser vor seinem Thron stehen konnte (CPC, I, 1, S.11;
I, 64, S. 278), sondern auch noch weitere Thronsessel neben seinem
Thron, etwas tiefer stehend (CPC, I, 14, S, 92) Plaiz hatten (CPC, I,
14, S, 92; I, 19, S. 115; 11, 15, 8. 595); ebenso siehend seine Hofdiener
(CPC, I, 14, 8. 95; I, 19, 8. 115; I, 32, S. 175; I, 49, S. 225; I, 64, S. 288
bis 290). Das Podium war von einer Rampe (16 xdykehov, xuyrkélhov,
cancelli] umgeben (CPC, I, €4, S, 291; I, 92, S. 418), und man erstieg
es durch einige Porphyrstufen (1 ypadflov, gradus; CPC, I, 16, S, 97;
I, 17, S. 98; I, 46, S. 235), Auf diesem Podium erhob sich der Thron-
himmel (té wipuwpov, CPC, I, 1, S. 11; I, ¢, S. 63; I, 10, S, 73; I, 16,
S, 97; I, 13, S, 131; I, 38, S. 193; I, 46, S. 235. 10 xapehaikwov: CPC, I,
10, S. 11, 63, 73, 98, siche Richter, Quellen, S. 275), der von vier Por-
phyrsdulen gdetragen wurde, zwischen denen Gardinen (fnAiBupa,
CPC, I, 64, 287; II, 15, S. 567; KO, VI, S. 49: Comm, KO (Bekker)
S. 288: . . . velothyra serica . . . (vergl. Ebersolt, Palais, S, 101) an-
gebracht waren, Der Thronhimmel war mit Figuren der Victoria ge-
schmiickt (Corippus, Just. I1I, S, 201, Comm, CPC [Reiske] S. 301).
Unter dem Thronhimmel stand der Thron, des dfteren ein Doppelthron
(CPC, 1, 47, S, 238; II, 15, S. 578); vor dem Thron war noch ein Schemel
(té dmomddrov, CPC, I, 46, S, 235; I, 47, S. 238).
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Das Aussehen des Thrones.

Literalur: H. Bliimner, Technologie und Terminclogie der Gewerbe
und Kiinste bei Griechen und R@mern, Berlin, 19127 A. Koepen u.
C. Breuer, Geschichte der Mibel, Berlin, 1904; G. M, A. Richter,
Ancient Furniture, a history of Greek, Etruscian and Roman Furni-
ture, Oxford, 1926, Der Thron war von Gold, mil Edelsteinen und
Perlen geschmiickt (CPC, App. I, 8. 506; Theoph. Cont. III, 43, 8.142)
und mit Purpur belegt (Corippus, Just, III, 199). Die Thronsessel waren
ihnlich ausgestattet (CPC, 1, 1, S. 22; 1, 17, 8. 102; II, 1, 8. 521; I, 15,
S. 567). Fiir die Form des Thrones siche etwa folgende Monumenle
(Skulpturen, Masaiken, Miinzen, Diptychen, Miniaturen]. Aus dem
3. Jahrhundert: Diokletian, Delbrueck, P, 40 u, 41; Cohen VI, S. 441.
Die Form dieser Throne schlieBt sich an irithere an {Bernhart, Minaz-
kunde, 4, 2; 5, 2: 12, 10), gerade und viereckige Stempel und eine
Riickenlehne bis zum Haupte. Die Stempel sind durch Querhélzer mit-
- winander verbunden, die Riickenlehne besteht aus Purpur, das zwischen
den Stiben der Riickenlehne gespannt ist (vergl. Strzygowski, Chrono-
graph, Tai, 4). Die Abbildungen lassen daraui schliefen, dafl bei der
Ausschmiickung noch wie frither Inlarsia verwandt wurde (Plinius,
Natur, hist,, XV1, 8, 232]. Runde Stempel kommen ebenfalls vor (vgl
Richter, S. 5, 119—124; Abb. 250—293; Sirzygowski, ebd.), auch Aus-
schmiickung mit Edelsteinen und Perlen [(Sirzygowski, ebd.; Del-
brueck, P, 40, 41), Aus dem 4, Jahrhundert: Goldmedaillon des Valens
und Valentinianus {Doppelthron, DA, Abb, 1506); Missorium des Theo-
dosius (Thronsessel, Uelbrueck, CD, 62, S. 235); solidus der Kaiser
Theodosius und Valentinianus (Doppelthron, Bernhart, Miinzkunde,
22, 16); Goldmedaillon des Kaisers Honorius (Einzelthron, Bernhart,
Miinzkunde, 34, 13). Aus dem 5, Jahrhundert: 2 solidi Leos I. (sella
¢. Bernhart, Miinzkunde, 24, 8 u. 9); Diptychon der Kaiserin Ariadne
in Florenz (Einzelthron mit Thronhimmel, Delbrueck, CD, 52, S. 205
bis 208); ebd. in Wien (Thronhimmel, Delbrueck, CD, 51, 8. 201—205).
Aus dem 8, Jahrhundert: solidus Leos IV, (775780, Doppelthren,
Wroth, BC, XLVI).). Aus dem 9. Jahrhundert: Gregor v. Nazianz, ca.
880, Paris, Bibl, nat, Ms, gr. 510, Fol. 143 v (Omont, Ms. gr. Abb. 33,
S. 21); ehd,, iol. 23%r (Omont, Ms, dr. Abb. 41, S, 24); ebd., fol. 355r
(Omont, Ms. gr. Abb, 50, S. 28). Aus dem 11. Jahrhunderl: Paris,
Bibl, nat, Ms. gr. Coislin 79, fel. 1r [Omont, Ms, gr. Abb. 63, S. 33).
Urspriinglich war der Thron massiv und schwer gdebaut, mil recht-
eckigen Stempeln und gerader rechleckiger Lehne; zur Ausschmiickung
wurden Gold, Purpur, Perlen und Edelsteine verwandt, Spiler wurde
die Riickenlehne leichter von Form und ausgebogen, Statt Purpur
wurden zwischen den Stiben der Riickenlehne Perlenschniire ge-
spannt, Throne mit halbrunder Lehne kommen weniger vor. Ungefiahr
im 10, Jahrhundert wurde der Thron sehr leicht und zerlich gebaut
und an Stelle von Perlen und Edelsteinen wurde Email verwendet,



-y,

178

Der Gebrauch des Thrones.

Der Kaiser benutzte den Thron nicht bei allen gegebenen Ge-
legenheiten. Gregor von Nazianz, ca, 880, Paris, Bibl, nat. Ms, gr, 510,
Fol. 355r (Omont, Ms. gr. Taf, 50, S. 28) zeigl eine Darstellung des
2. Konzils von Konstantinopel; auf dem Kaiserthron liegt ein Evange-
lienbuch und eine Paenula (Birt, Die Buchrolle, S, 239) mit einem
Volumen, um die Anwesenheit Christi zu symbolisieren; CPC, II, 1,
S. 519—520 erwihnt, daB der Kaiser erst nachdem er vor dem in der
Nische des Chrysotriklinion befindlichen Christusbilde gebetet hatte
(CPC, I, 1, S. 7 w. 22; 1I, 1, S. 519), die Gesandten auf einem Throne
sitzend empfing, an Wochentagen rechis, an Sonntagen links von dem
Thron in der Mitte. Wenn der Kaiser am Palmsonntag dem Volke
eine Bullpredigt hielt, wurde auf den Thron im Chrysotriklinion ein
Evangelienbuch gelegt (CPC, I, 32, S. 175) und am Feste des hl. Kreuzes
ein Kreuz (CPC, II, 8, 8. 540); siche weiter Comm. CPC (Reiske),
S. 601; CPC, I, 1, S. 520; 11, 10, S. 545—547.

Empfinge bei Hofe.

Das Kiissen der Fiifle und Knie des Kaisers (CPC, I, 38, S. 193;
1, 46, S. 235; 1, 47, S. 238); sich dreimal auf den drei verschiedenen
Porphyrplatten (bugoléi), die in den FuBboden eingelassen waren,
niederwerfen (CPC, I, 14, §. 95; I, 47, S, 243), Verehrung des Kaisers
auf andere Weise (CPC, I, 38, S, 193; I, 41, S, 211 [Kaiserin]; I, 43,
S. 221; I, 45, S. 229 [Caesar]; 1, 48, S. 245; I, 64, S, 287),

Die Geschichte des byz, Kaiserthrones,

Der byz. Kaiserthron ist nach Form und Ausschmiickung vom per-
sischen Thron abhingig. Athenaios von Naukratis sagt, daf der pers.
Thron nach Herakleidos von Gold war, Ringsum standen vier schlanke,
goldene, mit Edelsteinen geschmiickte Siulen, iiber denen ein buntes
Purpurtuch lag (Athenaios, XII, 514 c.), das mit Gold bestickt war
(Plut, Alex, 37). Diese Beschreibung findet sich wieder auf einer Dar-
stellung des Thrones des Dareios in dem Hundert-Siulen-Saal des
Palastes in Persepolis (Sarre, Iranische Felsreliefs, Taf, 24—25, Ahb,
143), Alexander der GroBe gebrauchle diesen Thron, nachdem er Per-
sepolis erobert hatte (Plut. Alex. 37, Grose, Greek Coins, II, 126, 8;
128, 8), Spéter gebrauchten die Diadochen diesen Thron (Grose, Greek
Coins, IH, 335, 2—4, 348, 1 |[Seleuciden]; III, 363, 1 [Ptolemaier];
ITI, 358, 1 [Parthen]). Ueber die Ptolemaier kam diese Form des
Thrones zu den rimischen Kaisern und von dort nach Byzanz,

Der Thron der Sassaniden ist von keinem EinfluB auf den byz.
Kaiserthron gewesen, Es war dies eine Art Ruhebank, auf der an
einem Ende mehrere Kissen auleinander lagen. Der Fiirst liegt nicht
darauf, sondern silzt in der Mitte der Lingsseite mit auseinander ge-
bogenen Knien und hilt ein Schwert mit beiden Hinden vor sich in
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der Mitte. So finden wir Jesdegerd II. (438—457) oder Balasch (484
his 489) dargestellt auf einer Silherschale, die sich im Kunsthandel
befindet und Chaosrogs I, (595—628) auf einer &hnlichen Schale in
Paris (Sarre, Die Kunst des alten Persien, Abb. 109—111). Eine merk-
wiirdige Mischung von byzantinischem und sassanidischem Einfluf in
Acgypten zeigt ein Gewebe aus Antinoé in Lyon, wo ein Fiirst in
sassanidischer Kénigshaltung auf einem byz. Throne sitzl. Das Kissen
auf dem Throne und seine Kleider sind von verschiedenfarbigem Pur-
pur, also byzantinischer Art sein Helm dagegen zeigt die charakte-
ristischen Binder der Sassaniden.

FEin Thronhimmel war anscheinend auch bei den Etruskern in Ge-
brauch, denn wir finden die Abbildung eines solchen auf einer etrus-
kischen Schale im Museum fiir antike Kleinkunst in Miinchen (Richter,
Furniture, Abb. 251).

Fiir den Ursprung des Thronus Salomonis, vergl. 3, Kon, 10, 18—21
(Beschreibung des Thrones Salomons).

Laut Mitteilung in der Kolnischen Volkszeitung vom 4, Januar 1934
wurde von Prof, Thomas Whitemore in der Vorhalle des Hagia Sophia
cin , wunderbarer, mit Smaragden und Perlen besetzter goldener Thron
gefunden”, Vermutlich wurde dieser dorl im Jahre 1204 vergraben.

S. 102

Der Purpur,

Allgemeines: J, Gothoiredus, Codex Theodosianus, IV, Leipzig,
1738, III, S. 550 f; DA, i, v. purpura (M. Besnier); Marquardt, Privat-
leben, 11, S. 504—514; A, W, Persson, Staat und Manufaktur im rém.
Reiche, Lund, 1923; W. Wattenbach, Das Schriflwesen im Mittelalter,
Leipzig, 1875%

Der Purpursafl (1o dveoc, vd aipw, flos, liquor, sucus), der an sich
farblos ist, wird aus zwei Sorten von Purpurschnecken gdewonnen
{1. & xfpvE, murex, bucinum: Posaunenschnecke; 2. W mopplpa, pur-
pura: Purpurschnecke]; der Saft des xApui heiBt bucinum, der der
Toppipa pelagium,

Man unterscheidet vier Arten von Purpurgeweben:

1, Stoffe aus ungemischtem Purpur (wopgupa akndivy; CPC, Comm,
[Reiske] S, 188), d. h. dall entweder bucinum oder pelagium einzeln
gebraucht wird.

2 Man mischt reines bucinum, da es leicht verblaBt (Plin. Nat,
Hist, IX, 134), mit reinem pelagium. Die Art dieser Mischung und ein-
oder zweimaliges Kochen ergibt:
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a) Violacea purpura (amethystina, ianthina, hyacinthina: Marquardt,
S. 508), die veilchenfarbig ist.
b) Purpura tyria (laconia), mit einer dunkelroien changierenden Farbe.

Der griechische Name fiir 2] und b) ist 1 Bhdrtn, blatta; wenn die
Farbe heller ist als gewihnlich, heiBit sie OmophdrTn, wenn sie stark
glinzt 6Eutuple (Bliimner, Maximaliarif, S. 165). Letzieres wird auch
oxyblatta (Cod, Just, IV, 40, 1) genannt,

3. Da ungemischter Purpur dunkelfarbig ist, verwendet man ihn,
um helliarbige Purpurstoffe zu erzielen, mil @dpuuxe, medicamenta;
dadurch entstehen die sog. conchylia (hellblau, graublau, hellgelb).

4, SchlieBlich mischt man 2a) und b) mit einem conchylium oder
mit einem coccum, und dann entstehl tyrianthinum, d. i. iantischer
Purpur, tyrischer Canchylienpurpur oder hysginum,

Nur Seide wurde mit blatta gefirbt, man spricht dann von
uetoEephdrtn (Blimner, Maximaltarif, S. 164), blatta serica (Cod.
Theod, X, 20, 18) oder sericoblatta {Cod. Theod. X, 20, 13).

Der Wert der Purpurstoffe war sehr verschieden, Nach dem Edikt
«de preliis rerum venalium" (Dickletianus, anno 301, Bliimner, Maxi-
maltarif, Kap. 24, S, 3¢) waren fiir den Osten (Blimner, ebd., S. 54)
die Preise fiir ein Pfund rohe mil Purpur gefirble Seide oder Wolle
(Persson, S. 53] wie folgt: 1. peroEaphdartn (mil Seide) 150 000 den.;
2, PAdrtn 50 000 den.; 3, OmophdrTn 32 000 den.; 4. 6Eutupia 16 000 den.;
5, @mhiov 1Z000 den.; 6. woppupu Melknoiog xodhiotng difdeou 12 000
den.; 7. woppupe Meunalug beutepeing difdgov 10000 den.; es folgen
noch fiinf Nachahmunden von Purpurstoffen, deren Preise zwischen

300 und 1500 den. schwanken., Vergl, Luk. 16,19,

Das Purpurregal,

Ueber den Gebrauch des Purpurs bei den Rémern, Persson, passim.
Im Anfang des 4. Jahrhunderts war der Gebrauch des Purpurs den
Privatleuten gestattet, da es sonst nicht nétig gewesen wire, die
Preise in dem Edikt von 301 anzugeben, Doch geht nicht daraus her-
vor, daB ein jeder ihn tragen durfte, auch nicht, ob es sich dabei um
ganze Gewinder oder Besitze handelte, Vermutlich ist beides der
Fall gewesen, da Kaiser Aurelianus den Matronen erlaubt hatte,
.blatteas tunicas et celeras vestes" zu lragen (Hist. Aug. Aurel. 46,4),
und da Gewiinder mit Purpursireifen (moppuUpa whateiw, latus clavus)
schon ldngst getragen wurden (Delbrueck, CD, S. 38, 39, 45). Ulpia
Severina verlangte, daB ihr Gemahl, Kaiser Aurelianus, ein Gewand
aus blatta serica tragen sollte, was dieser verweigert (Hist. Aug. Aurel.
45, 5), andern aber nicht untersagt hat (Bliimner, Maximaltarif, S. 165).
Auch l4Bt das Edikt vom Jahre 301 darauf schlieBen, daB nicht nur
von den Staatsmanufakturen (Persson, S. 53) Purpur hergestellt wurde,
sondern auch noch von Privatleuten, Ein Edikt aus dem Jahre 372
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befichlt dem Leontius, dafiir zu sorgen, dafl alle, die im Purpurhandel
beschiftigt sind, ihre Steuern zahlen (Cod. Theod. XIl, 1, 8, Valentinus
u, Valens). In den Jahren 383392 wurde die Anferligung und der
Verkauf von kosibaren Purpurstoffen monopolisiert; denn in einem
Edikt (Cod. Just. IV, 40, 1 Valentinianus, Theodosius u. Arcadius) heifit
es, daB es Privatleuten nicht mehr erlaubt ist (facultatem nullius
possit habere privatus') blatta, oxyblatta und hyacinthina zu firben
und zu verkaufen, Ein Edikt aus dem Jahre 385 (Cod. Theod. X,
20, 12) verhiingi eine Sirafe von zwei Piund Gold fiir das Wegnehmen
eines Fahrzeuges, das liir den Fang der Purpurschnecken bestimmt
ist. Ein weiteres Verbot fiir das Tragen von Purpurstoffen — denn
wir meinen, daB das Edikt aus den Jahren 383 392 zugleich das Ver-
hot des Tragens einschlof — gibt ein Edikt aus dem Jahre 393, in
dem den Schauspielerinnen das Tragen von Halbpurpurstoffen (alethi-
nocrustae, Marquardt, S, 516, das von ihm angegebene Datum 302, zu
lesen als 393; Comm. CPC, Reiske, S. 188) verboten wird (Cod. Theod.
XV, 7, 11). Von gréBter Wichtigkeit war das Edikt vom Jahre 424,
das das Anfertigen und Tragen von Purpurgewfindern neu regelt (Cod.
Theod. X, 21, 3; Cod. Just. 11, 9, 4), Es bedinnt mit der allgemeinen
Bestimmung, daB kein Geschlecht, keine Wiirde, kein Handwerk, kein
Beruf und keine Abstammung dazu berechtigt, Purpurstoffe in Besitz
zu haben, die dem Kaiser und seinem Hause vorbehalten sind [. . . qui
cuiuscumque sunt sexus, dignitatis, arlis, professionis et gemeris, ab
huiusmodi specie possessione, quae soli principi, eiusque domui, dedi-
catur. — Persson, S, 93, versteht unter ars und professio die Biithnen-
kiinstler, da diese sich die Gewohnheit angeeignet hatten, Purpur-
kleider zu tragen. Persson stiitzt seine Ansicht auf Gothofredus, 1II,
8. 550, U, E. ist diese Auslegung falsch, da den Worten ars und pro-
fessio in einem so allgdemein gehallenen Edikt auch eine allgemeine
Bedeutung zukommt) Da die dem Kaiser und seinem Hause vorbe-
haltenen Gewénder nicht eigens genannt werden, mul notwendig noch
ein fritheres Edikt erlassen sein, das nicht mehr vorliegt. Jedenfalls
nannte es die Purpurstoffe, die bereits in dem Edikt von 383—392
(Cod. Just. IV, 40, 1) erwihnt sind. Ferner verbietet es allen, zu Hause
Pallien oder Tuniken aus Seide anzufertigen oder zu verhergen, die
mit Conchylienpurpur umséumt sind. Das Edikt bestimmt weiter, dafl
Tuniken und Pallien aus Conchylienpurpur aus den Hiusern hervor-
geholt und (an die kaiserliche Schatzkammer] abgeliefert werden
miissen, Es diirfen keine Gewebe hergestellt werden, deren Ketten-
faden Conchylienpurpur ist. Schliefilich miissen reinpurpurne Gewebe
sofort nach der Fertigstellung der kaiserlichen Schatzkammer abgde-
liefert werden, Als im Jahre 436 bekannt wurde, daB fast dreihundert
Pfund blatta serica und fast ebensoviel Conchylienpurpur auf heim-
liche Art ,,non sine laesae maiestatis" gefiirbt sei, fertigien die Kaiser
Theodosius und Valentinianus ein Edikt aus (Cod. Theod. X, 20, 18},
das die bestehenden Vorschriften aufs neue einschéirfte. Auch be-
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stimmte das Edikt, daB eine Untersuchungskommission, bestehend aus
Beamlen der scrinii, nach der phoenizischen Staatsmanufaktur (bafia
foenices] entsandl wurde. Der Codex Just, (XI, 9, 4) hat das be-
stehende Edik{ von 424 ttbernommen mit der Aenderung, dafl nur noch
wvirilia holovera vestimenta” abgeliefert werden miissen, den Frauen
aber das Tragen von Purpurgewandern destattel ist. Es kann sich da-
bei nur um gerindere Purpursorten handeln, da die Bestimmung, daB
gewisse Purpursorten dem kaiserlichen Haushalt vorbehalten bleiben
miissen, nicht aufgehoben wird.

Der byz. Kaiser schrieb mit Purpurtinte (xivvdBapic, sacrum in-
caustum), die nur er gebrauchen diirfte (Wattenbach, S. 206). Diese
Tinie wurde von einem eigens dazu bestimmten Beamien in einem
Raum des Palastes aufbewahrt. Die Purpurtinte des Kaisers war rot,
die der kaiserlichen Prinzen griin (Butpuyeiov xpiuw), und zwar des-
halb, weil rot die vollkommenste und griin die ndchstvollkommene
Abstufung der Purpurfarben war,

Neben roter Purpurtinte benutzte der Kaiser auch Goldtinte (Brief
des Kaisers Nikephoras an Otto IL),

S. 103.

Der Porphyr.

Allgemeines findet sich bei Delbrueck, P. Einleitung, Der Ausdruck
AiBoc moppupog hezeichnet bei CPC nicht Porphyr chne weiteres, son-
dern die runde Platie aus rotem Porphyr, auf der der Kaiser beim
Empfang usw. stand (CPC, I, 9, S. 63; I, 10, S. 73; I, 23, §, 130; I, 30,
S. 163; I, 35, S. 181; I, 64, S. 290; dieser AiBoc’woppupog wird CPC,
I, 11, S. 87 6 duguhéc denannt], In demselben Werke ist auch die
Rede von mopgupion ypadqhot (CPC, I, 16, S. 98; I, 46, S. 232; I, 46,
S. 235) und von moppipeog udpuapoc Porphyr an sich (CPC, I 19, S. 114;
1, 89, S. 406). Bei der Beschreibung einer Fonténe in einer der Kirchen
von Konstantinopel sagt Theoph, Cont. (V, 85, S. 327; vergl, Kedrenos,
I, 8, 519), daB diese aus ,igyptischem Slein" gemacht sei (& Aiyumriov
AiBou, der jetzt ,rémischer Stein" genannt wiirde (0v fueic “Pwuaiov
Aérery elaBapey).

Ueber den Porphyr als Regal sieche Delbrueck, P, S. 11. Der Aus-
druck ‘mopgupovévvntog’ scheint erst seit Kaiser Theophilus (829 bis
842) vorzukommen, wihrend der Begriffi des Wortes bedeutend ilter
ist (sieche G, Ostrogorsky u. E. Stein, Die Kronungsordnungen des
Zeremonienbuches, Byzantion, VII, S. 199).
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Am Palmsonntag (siehe Anmerkung: Der Gebranch des Thrones)
stand der Kaiser auf einer griinen Porphyrplatte, um seinen gewohnten
Platz auf dem roten Porphyr Christus einzurdumen (CPC, I, 27, S, 155).

S. 104,
Die Edelsteine.

Allgemeines findet sich bei DA, i, v. Gemmae (Babelon); C. W.
King, Gems, London, 1867; idem, Precious Stones, London, 1867, Fiir
die Namen der Edelsteine der beiden Mosaiken in San Vitale in
Ravenna mit den Darstellungen des Justinianus und der Theodora
(Antike Denkmiler, IV, 8—9; Delbrueck] durfte ich einen unverdifent-
lichten Aufsatz des Herrn Professor Delbrueck benutzen,

Bei CPC, 1, 10, S. 80 usw, wird der Edelstein einfach & \iBog
genannt. In einem Edikt vom Jahre 393 (Cod. Theod. XV, 7, 11, Hono-
rinve an Anthemius) wird das Tragen von Edelsteinen jeder Schau-
spielerin untersadgt, Die Trabea des Kaisers Honorius sieche Claudianus,
De IV. cons. Hon., Vers 561; 587—588; Delbrueck, CD, 48, S. 191, Das
Edikt betreffend die Ausschmiickung des Pferdegeschirrs (vergl. CPC,
I, 17, S. 99—105; S. 500; S. 505. Ein mit Edelsteinen geschmiicktes
Pferdegeschirr ist dargestellt auf dem Diptychon Barberini (Delbrueck,
CD, 48) und auf einem elfenbeinernen Kistchen in der Kathedrale
von Troyes, 10. Jahrh, (Velbach-Duthuit, pl. 27), Fibeln usw. finden
sich im Cod. Just. II, 12, Leo an Leontius, Ueber die Trahea des
Kaisers Justinianus I. siehe Malalas XVIII, S. 450. Ueber die sella c.
des Justinus Il siehe Corippus, Just. IV, 114, Ueber den Amethyst:
King, Gems, S, 27—35; iiber den Chrysolith: King, Gems, S. 93—99;
iiber den ,Fulgor Hiberus": Bei Nachfrage an Herrn Prof. R. Brauns
{Mineral. Institut der Rhein. Friedrich-Wilhelms-Universitit in Bonn)
teilte dieser freundlichst folgendes mit: ,In den mir zugénglichen
Biichern iiber Geschichte der Edelsteinkunde u. dergl, habe ich ver-
geblich nach Aufklirung gesucht, iiberhaupt kein Wort dariiber ge-
funden. Tbericus oder hispanicus in Verbindung mit einem Schmuck-
stein gibt es erst in der neueren Zeit, d. h. dann nicht lateinisch, bei
uns: spanischer Topas, Hyacinthen von Compostella, Andalusit mit
Chiostolith; bei diesem an sich tritheren Stein erscheint auf dem Quer-
schnitt ein durch kohlige Einschliisse gebildetes Kreuz, der Stein wird
daher als Amulett getragen, ist aber nicht der von Thnen gesuchte”;
iber den Hyacint: King, Precious Stones, S. 245—247; iiber den
Jaspis: Delbrueck, CD, S. 65; Plinius, Nat, hist. XXXVII, S. 115; iiber
die Perle: King, Precious Stones, S. 262—266; CPC, I, 1, S. 25; I, 10,
S.80—81; iiber den Rubin: King, Precious Stones, S. 225; iiber den
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Smaragd: King, Precious Stones, S. 277; 283—284; ehd., S. 280: it
canrof, however, be denied, that the smaragd of the earlier Greeks
signified any kind of green stone tha! was brighter and more (rans-
parent than their Jaspis [our Plasma)."

S. 106.
Die Kleidung,

Allgemeines findet sich bei M. v. Berchem w. E. Clouzot, Mosaiques
chrét, Genéve, 1924, S, XLVII—LVII: Delbrueck, CD, S. 32—s66;
Kraus, Real-Encyklop. II, 175—215 (Krieg); Wilpert, Die Gewandung
der Christen in den erslen Jahrh., I{6ln, 1898,

Die Sorge fiir die Kleidung war in Byzanz dem ,scrinium vestis”
[scrinium vesiiarii sacri] anvertraut; Unterabteilungen: 1. officiales sa-
crarum vestium; 2. deputali sacrae vestis, Dieses Bureau hatte zu
sorgen fiir die kaiserliche Garderohe [comes sacrae vestis) und Hir das
Heer (comes vestiarii), siehe Persson, Staat und Manufaktur, S. 78.
Ueber das Anfertigen der kaiserlichen Kleidung, sieche Persson, ebd.,
passim; Ebersolt, Palais, Kap, I,

Die Tuniken.

Vergl. Anmerkung S. 93, Der Purpur (das Purpurregal, Edikt von
424),

Der Chiton.

dyirdiv: CPC, I, 97, S, 440; S, 505, Eine enganliegende kurze Tunika
mit kurzen Aermeln und Giirtel [vergl, DA, i, v. Tunica, S, 540).
Suidas [ed. Bekker, S. 1125) sagt, daB sie Aermel hal (yiTiv xeipdiitéc)
aus feinem Stoff gewebie nenn! er Umoxduwicov. Der Vorsitzende des
Senats (CPC, I, 97, S. 447) trug einen rosenroten Chiton, mit Gold
durchwebt (CPC, Comm. Reiske, S. 466). Der Kaiser trigt einen
weiflseidenen Chiton, mit Gold durchwebt und mit Borten und Perlen
geschmiickt (CPC, Comm. Reiske, S. 583}, der den Namen ‘poboBérpuc’
triigt, .rosenfarbige Traube” (CPC, S, 505).

Die Chlanis.

W xAavic:CPC, 1. 9, S, 65; I, 10, 8. 71, 72Z; I, 12, S. 89; [, 17, S. 101;
I, 17, 8. 105; 1, 19, S. 115; I, 47, S. 241; I, €1, S. 277; I, 64, S, 285;
1, 68, S. 303; I, 92, 8. 422, Reiske (CPC, Comm. S. 64) meint, daB die
Chlanis eine Tunika gewesen sei. Passow (Gr.Wirterh. S, 2468) hilt sie
fiir ein hellgefirbtes Kleid, das im Sommer geiragen wurde, Suidas (ed.
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Bekker, S, 1126 hir einen Teil der Militdrausriistung, Hesychios [ed.
Schmidt, IV, S. 287) nennt sie ein Kleid, das im Winter getragen
wurde, Suidas kann doch mil seiner Behaupiung, es sei ein Teil der
Militarausriistung, recht haben, weil das Wort Chlanis mit A yAaiva
identisch ist, das bei ihm ehenso {udtiov xeiuepivév bedeutet, Es war
mit Gold verziert (CPC. I, 17, 8. 105), hatte Segmente (CPC, I, 17,
S. 101) und wurde von den Hofdienern und Beamten (CPC, I, 10, S. 71;
I, 61, S, 277; 1, 64, S. 284) getragen und zwar in den Farben der Par-
teien (CPC, I, 12, S. 89; I, 17, S. 105; 1, 19, S, 115; I, 47, S. 241; I, 68,
S. 303; I, 92, S. 422), Die kaiserliche Chlanis (CPC, I, 17, S. 101) war
weill und glinzend von Gold (CPC, I, 10, 8. 72).

Das Colobium.

o kohwprov: CPC, I, 10, S. 80, 86; o xolopog: Delbrueck, CD, S. 33,
44. Kurze weile Obertunika ohne Aermel (Delbrueck, CD, S. 33), mit
Aermeln nur in Rom gebrduchlich (ebd. S. 60). Ueber die Farben
siche CPC, S, 469; Delbrueck, CD, §S. 51. Das Colobium war aus Leinen
gefertigt [Delbrueck, CD, S. 44) und mil Borten geschmiicki. Das
kaiser]. Colobium war aus Purpurseide (Delbrueck, CD, §, 53), mit
goldenen Borten besetzt und mit Edelsteinen und Perlen geschmiicict
(CPC, S. 470); es wurde ‘¢ Pétpuc’, die Traube, genannt (CPC, I, 10,
8. 80, 86; fiir die Namenerklirung siehe CPC, Comm. Reiske, S. 188).

Die Paragauda,

N mapeyaldn; wapardidn. Dieses Wort bedeutet eigentlich die Gold-
oder Purpurborte, womil die Tunika geschmiickt ist, dann aber auch
die Tunika selbst, DA, i, v. paragauda: lange Tunika mit Aermeln;
nach Delbrueck, CD, S, 33, kurze Tunika. Cod. Theod. IX, 12, 1 (anno
369) untersagte allen Privatleuten das Anfertigen und Tragen von
goldenen und seidenen mit Gold durchwebten Paragauden und be-
stimmte, dafl diese nur in den kaiserlichen Fabriken angefertigt wer-
den durften. Cod. Theod. X, 21, 2 verschiirft das Edikt (anno 382) von
369 und belegt Versiofle mit Sirafen. Justinian gestattete den Frauen
wieder den Gebrauch der Paragauden und ebenso den Minnern
.propter imperiale ministerium".

Das Sticharion,

o onixapov: CPC, I, 26, S, 114; 1, 46, S, 233. Ducange Gloss. Gr.
Kol, 1449 i, v, omydptov; idem, Gloss. lat, Kol, 372 i, v. sticharium
(stica). Enganliegende Untertunika (CPC, Comm. Reiske, S. 288, 477)
aus Leinen, mit Aermeln (RE, i. v. Colobium; Delbrueck, CD, S. 33
bis 39), die unter dem Harnisch getragen wurde (Delbrueck, CD, S.39).
Auch der Kaiser triigt ein Sticharion (CPC, I, 92, S. 423).
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Die Mintel.

Die Chlamys.

W yhawde: CPC, I, 16, S, 97; 1, 24, S, 137, 138; I, 46, S. 231; I, 92,
S. 418. Allgemeines findet sich bei F, B, Tarbell, The form of the
Chlamys, Classical Philology, Bd. I, 1906, S. 283. Chlamys in weiller
Farbe: CPC, I, 97, S. 440; Delbrueck, CD, S. 38. Ueber die Segmente:
Delbrueck, CD, S. 38; goldene Chlamys: CPC, I, 44, S. 227; I, 97, S. 440,
Mit Muster: CPC, I, 97, S. 440; Chlamys des Kaisers: CPC, I, 92, S, 423;
von Gold: CPC, I, 60, S. 275; mit Gold durchwirki: CPC, S, 502. Ab-
bildungen der kaiserl, Chlamys RMM, 13 (Jakob mit blaupurpurner
kaiserl, Chlamys); RMM, S, 87—50; RMM, 16 (Moses, gekleidet in eine
kaiserl, Chlamys, wird der Tochter Pharaos zuriickgegeben); RMM,
109 (Justinianus in S. Vitale). Diptychon des Stilicho und Missorium
des Theodosius: Delbrueck, CD, 1 u. 3. Omont, Ms, gr, Taf, 7 (David,
Ms, gr, 139, fol. 7v).

Der Loros.

6 Ampoc: CPC, 1, 9, S. 62, 65, 69. Loros ist der griechische Name fiir
Trabea und kommt erst im 6, Jahrh. vor (Delbrueck, CD, S. 53, 65).
Die Trabea ist die hlaue Purpurtoga (Delbrueck, CD, S, 51) aus Seide
(ebd., S. 60), die von den Vornehmen des Reiches getragen wurde.
Der Kaiser trug die ,Triumphalirabea” (Delbrueck, CD, S. 44). Sie
war aus rotem tyrischem Purpur [ebd., 8. 53), mit Goldrosetten be-
stickt und mit Edelsieinen besetzt [ebd., S. 54).

Das Sagum.

wé ouylov; 6 pavriog: CPC, I, 9, 8. 70; I, 10, S, 72; I, 10, S. 81, 82;
I, 16, S. 98, 99; I, 18, S, 109, 113; I, 24, S. 137; S. 495; Delbrueck, CD,
S. 39. 6 odyog, grober [Soldaten-)Mantel; gelbrot: RMM, 24; Purpur:
RMM, 23; mit Fransen: Lehman-Hartleben, Trajanssiule, Taf, 25. Sa-
gum aus Wollpurpur fiir die Holdiener (oayiov anBwév): CPC, I, 10,
S. 81, 82: 1, 16, S. 98, 99; I, 18, 109; I, 20, S. 169; I, 46, S, 236; I, 48,
S. 251, Das Paludamentum des Kaisers (muhkovdauévrov) ist aus Gold-
fiden gewebt (CPC, I, 1, 9, 8. 70; I, 10, S. 72; I, 41, S, 213) oder aus
Seide (Delbrueck, K, S. 18] und mit Gold gesiaumt (CPC, I, 24, S.137).
Abbildungen: ArndtBr, 895 (Theodosius); Diptychon Barberini (Del-
brueck, CD, 48),

Die FuBibekleidung.

Die Campagi.

6 xaumdyov: CPC, 1, 60, S. 275; I, 92, S. 423; S. 502; siche Del-
brueck, CD, S, 37—38. Abhildungen: Berchem-Clouzot. Der Kaiser
wird nach seinem Tode mit Campagi begraben (CPC, 1, 60, S. 275).
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Ueber das Aussehen vergl. Delbrueck, CD, S.40. Abbildungen: RMM,
109 (Justinian in S. Vitale; Omont, Ms. gr. Taf, 7).

Die Cothurnpen.

& xoBopvog, eigentlich die Jagdstiefel, die bis zur Mitte des Beines
reichten. Ueber die kaiserl, Cothurnen, Delbrueck, Gh; S 4d.

Die Solea.
<6 tmédnua: CPC, 1, 96, S. 434, Die Sandale.

Der Harnisch.

Allgemeines findet sich bei A. Hekler, Beitrige zur Geschichte der
antiken Panzerstatuen, Jahreshefte des dsterr, arch. Instituts in Wien,
Wien, 1919, Bd. 19—20, S, 190—241; DA, in v. lorica,

Das Clibanium.

Td whifdviov, 6 xAh(Bavog: CPC, 8. 500, S. 505—506. Clibanium be-
seichnet den Harnisch, Ducange, Gloss. Gr. Kol. 666; CPC, Comm.
Reiske, S. 583, Delbrueck (CD, 48, S. 41, 192) sagt, daB noch im
6. Jahrhundert die ,klassische Panzertracht’ gebraucht wurde. Hekler
(S. 210) unterscheidet den .Jhellenistischen" und den .klassischen” Har-
nisch. Der ,hellenistische” Harnisch, der entweder ein metallener
Muskel- oder ein Lederpanzer sein kann, hat unten nur zwei Reihen
iibereinandergelegter lederner Streifen — Pteryges — mit Fransen.
Der ,klassische" Harnisch ist ein Muskelpanzer mit nur einer Reihe
von metallenen Pteryges. In Julisch-Claudischer Zeit sind beide For-
men verschmalzen; der Harnisch hat jelzt zwei Reihen lederner und
eine Reihe kurzer metallener Pteryges oder Metallklappen (S. 212).
Diese Form des Harnisch ist im wesentlichen bis in die spite Kaiser-
zeit erhalten geblieben. Delbrueck nenat sie ,die klassische Panzer-
tracht”; wir halten die Bezeichnung ,rémische Panzertracht” fiir rich-
tiger (siehe S. 107). Abbildungen dieses ,rémischen” Harnischs finden
sich: 1. Konstantin der GroBe in S. Giovanni in Laterano, Rom
(Arnd(Br. 89); 2. Theodosius in Barletta (ArndtBr. 895—898); 3. Hono-
rins (Diptychon des Probus; Delbrueck, CD, 1, S. 84--87). Dieser Har-
nisch laBt sich aber micht iragen, da die Aermelsfinungen auf den
Oberarm verlegt sind, wodurch sich der Arm nicht frei bewegen kann;
4 Anastasius auf dem Diptychon Barberini (Delbrueck, CD, 48). Die
Metallklappen waren vermutlich mit Edelsteinen besetzt; Justinianus
(Titelbild, Wroth, BC). Die Metallklappen sind mit Edelsteinen be-
setzt, Um diese Zeit muB auch der ,Schuppenpanzer” gebraucht wor-
den sein, denn man findet ihn auf Miinzen des Anastasius (Wroth, BC,
I, 1, 2. des Justinianus (Wroth, BC, IV, 9—12) und des Justinianus 11,
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(Wroth, BC, XI, 1, 2). Ein Beispiel aus dem 10. Jahrhundert bietet ein
Elfenbeinkiistchen in Troyes (Volbach-Duthuit, Abb. 27).

Der Schmuck,
Die Fibula (n. Belaev, Fibula, Seminarium Kondakovianum, 111, 1929).

N @ipAn; Hesychios, ed. Schmidi, IV, S, 242; CPC, I, 41, S, 208;
1, 43, S. 219. ¥ @ifouda; Lydos, de magisir. 11, 4, S. i69. Fibula: Cod.
Just, II, 12, 1, Die Fibula gehért zu den wichtigsten Ornatstiicken:
Delbrueck, K, S, 4. Ueber die Verzierung mit Perlen oder Amethysten
an den kleinen Ketten der Prunkfibel: Delbrueck, CD, §. 40 und K,
S. 5, In dem Edikt des Kaisers Leo I. [457—473] an Leontius wird be-
ziiglich der Fibeln folgendes gecagti: ... . . fibulis quoque in chlamy-
dibus his utantur, quae solo auro el arte preticsae sunt , .. " Daraus
geht hervor, daBl Privatleute vor dieser Zeit auch mil Edelsteinen
dgeschmiickte Fiheln tragen durften. Vergl. dazu die sog. Fajoem-
portrits: Bild in Kairo, Museum, aus dem 3. Jahrh. (Cat. général des
antiquités Egypt. nr. 33 267; Bild in Wiirzburg, Marlin-Wagner-Mus..
aus der 1, Hilfie des 4. Jahrh; (Inv. H. 2196); Bild in Wien, National-
bibl., aus der 1. Hilfte des 4. Jahrh. (frither Samml. Graf, Nr. 88). Ab-
bildungen von Fibeln finden sich [K = Kreuzfibel; P = Prunkfibel;
8 = Scheibenfibel): 8, Delbrueck, P. ¢ u, 10, S. 52 [zwei Képfe im
Louvre, ,Jkaum nachhadrianisch"); K, Delbrueck, P, 31—34, S. 85, 88
(Diokletian und Mitregenten, Venedig); S, Delbrueck, P, 3537, S. 91
(Diokletian und Mitregenten, Rom); K, Delbrueck, P. 38—39, Abb. 35,
S. 93 (Licinius?, Kairo); P, Maurice, Num. const. I, pl. X, 11 u. 16
(Licinius); S, Delbrueck, P, 44, S. 102 (Panzerlorso in Rom); §, Mau-
rice, Num. const. I, pl, IX, 1, 7, 9, 10. K, Maurice, ebd,, pl. IX, 8 (Kon-
stantin der GroBe): 8, Delbrueck, P, 45—46, S, 103 (Konstanlin II.,
Rom): P, Delbrueck, P, 47, S, 104 [Torso, Berlin); P, Delbrueck, P, 49,
S. 109 (Torso, Wien); P, Delbrueck, P, 50, 8. 112 (Torso, Ravenna).
Eine viereckige Fibel: Volbach-Duthuit, pl. 50 (Constans II.? Budapest];
P, Bernhart, Miinzk. 22, 4 {Julianus); P, Bernhart, ebd. 22, 6 (Jovianus);
P, Bernhart, ebd., 22, 7 [Valentir’anus L); P, Bernhart, ebd. 22, 9
(Valens); P, DA, fig. 1505 (Valens . Valentinianus); P, Bernhart, Miinz-
kunde, 22, 12 (Gratianus); P, Deltrueck, CD, 62, S, 239; S, ArndiBr.
895 (Theodosius); S, Delbrueck, CD, 48, 8. 191 (Anastasius); P, Antike
Denkmiler IV, 8, S. 10 (Justinianus in S. Vitale].

Die Zusammenstellung des kaiserlichen Ornats,
Das Dienstkostiim,

Abbildungen des Dienstkosiiims finden sich in Delbrueck, P, 47,
49,50; RMM, 109,
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Das Kriegskostiim,
Abbildungen des Kriegskostiims siehe unier .Harnisch".

Das Galakostiim,

Abbildungen des Galakosliims finden sich in Lelbrueck, CD. Ein-
leitung.

S, 108.

Im Jahre 944 wurde das Christusbild aus Edessa in feierlicher
Prozession iiber die via trumphalis in Konstantinopel getragen (Dob-
schiitz, S. 157).

Christus mit dem Diadem.

Die von Diitschke erwihnten Sarkophage finden sich: S, 22, 114
(Kathedrale); S. 52, 104 (S. Francesco); S. 68 (S, Maria in porto fuori);
Fragment aus Berlin: Wulff, Altchr, und byz. Bildwerke, Berlin, 1908,
S. 14. Christus mit einer Haarbinde (kein Diadem!) finden wir auch
auf Miinzen des Justinos II. (685—695): Wroth, BC, XXXVIII, 17, 22,
25, XXXIX, 18, 23, 20; XL, 7; XLI, 1—5. Die Anmerkung Leclercgs,
DAC, i. v. Jésus Christ, Kol, 2396: ,le Christ porte un diadéme orné
d'un double rang de perles” ist nicht richtig. Das Diadem kommt als
Symbol Christi vor auf dem Throne, der auf dem Triumphbogen in
S, Maria Maggiore dargestellt ist und ist daher als ein Christus zu-
kommendes konigliches Abzeichen zu betrachten (RMM, S. 64). Siehe
weiter S. 113. Ueber die Votivkronen siche RMM, 8. 65,

S. 110,
Das kurze Zepter,

Eine Abbildung des Diptychon ,Barberini”, Delbrueck, CD, 48.
J. Strzygowski, Elschmiadzin-Evangeliar, Wien, S. 62, Tat, 2.

Nicht einzugruppierende Zepler.

Eine Abbildung der Elfenbeinplatte aus Amalfi siehe Graeven, E,
Nr. 29: die der Elfenbeinplatien des Bischofsstuhls von Grado siehe
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ebd., Nr, 4248, Eine Abbildung der Eifenbeinplatie aus dem Vie-
toria and Albert mus. siehe Volbach-Duthuit, Abb. 23D. Ueber die
Vivian-Bibel vergl. Anmerkung S, 160, Das Knopfzepter, von Engeln
getragen, siche: London, Brit, mus, Elfenbeinplatte mit Erzengel Mi-
chael; Ravenna, Erzb, Palais, Bischofsstuhl des Maximin,

o 111
Der Globus,
Christus-Logos mit Globus, Dewald, Fol, 27v, S. 23,

Christus auf dem Kaiserthron.

RMM, S. 58: ,,Es scheint, dafl wirkliche Throne als Modell gedient
haben; denn derjenige, auf welchem die Kaiserin Ariadne sitzt, ist ganz
mit Perlen und Edelsteinen iiberladen.”

Der Einzelthron.

Baouit: Diehl, Manuel, Fig. 32; Hagia Sophia; Diehl, Manuel, Fig.
231; Diptychon Harbaville: Diehl, Manuel, Fig. 309. Abbildung eines
Einzelthrones siehe auf der Pyxis in Berlin, Nr. 27057 (vergl. W. F.
Volbach, Elfenbeinarbeiten der Spitantike und des frithen Mittelalters,
Mainz, 1916, S. 46).

Das Evangelienbuch galt auch im Mittelalter als Symbol Christi
(Eisenhofer, Handbuch der kath, Liturgik, Freiburg, 1932), I, S. 260.

Der Thronsessel,

Eine Abbildung des Missoriums des Theodosius: Delbrueck, CD, 62.
J. Strzygowski, Etschmiadzin-Evangeliar, Taf.2, Kosmas Indikopleustes:
Diehl, Manuel, Fig. 113,

Der mit Symbolen belegte Thron.

Wie Christus durch verschiedene Symbole verireten wird, so sym-
bolisiert das Bildnis des Kaisers dessen Anwesenheit (G, Kruse, Stu-
dien zur offiziellen Geltung des Kaiserbildes im riém, Reich, Kap, III).
Auf dem Tribunaltisch des Pritorianerprifekten steht das Kaiserbild
zwischen brennenden Kerzen, was bei den Insignien siimtlicher iibrigen
Wiirdentriiger nicht der Fall ist. . . . Die brennenden Kerzen, die das
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Kaiserhild flankieren, sollen vielleicht ecinen Hinweis darauf geben,
daB der Kaiser selbst durch den Mund seines Prifekien Recht spricht,
an seinem Tribunal also gewissermaBen prisental zu denken ist”
(Kruse, ebd.). In Byzanz wurden vor dem Kaiser brennende Kerzen
getragen (siche KO, VI, §. 51).

Der Thronus Salomonis.

Der Thr. Sal, war im Mitielalter eine sehr gebriuchliche Darstel-
lung. Vergl. E. Male, L'art religieux en France au 13e siecle, S. 158.
Fr. Ottmann, Oesterreichische Malerei [, S, 47; Verzeichnis illuminierter
Handschriften in Oesterreich IV, Abb. 103 (Admont Hs. 85, Fol. 12);
0. Schmitt, Got. Skulpturen des SiraBburger Miinsters, Frankfurt,
1924; J. Lutz et P. Perdrizel, Speculum Humanae Salvalionis, I, S. 251
und II, pl, 100; Borrmann, Aufnahmen miltelalterlicher Wand- und
Deckenmalereien in Deutschland, I, Taf. 49—50 (Gurk); M, Schuette,
Gestickte Bildteppiche und Decken des Miltelalters, I, Leipzig, 1927,
Taf, 15, S. 17; Paris, Bibl. nat. Ms. ir. 9220 (Verger de consolation).

Empfinge bei Hofe.

Kruse schreibl in den obengenannten Studien: , Eine Wurzel dieser
adoratio crucis ist die religitse Verehrung der Standarte. Dieser Ge-
danke ist erstens begriindet durch den Vergleich zwischen Standarte
und Kreuz, und zweitens durch die Heiligkeit der Feldzeichen." Eine
zweite Wurzel scheint die Verherrlichung des Kaisers bei Empfingen
am Hofe zu sein durch das dreimalige Knien, Vorniiberbeugen und das
Kiissen der Fiile des Kaisers, Vergl, L. Eisenholer, Handbuch der
katholischen Liturgik (Freiburg, 1932), I, 8. 254, wo gesagt wird, daB
die Prostration ,vielleicht unter dem EinfluB des byzantinischen Zere-
moniells, auch zur liturgischen Form geworden zu sein" scheint.

S. 114,

Der Purpur.

Die Evangelien erzihlen, daB die romischen Scldalen Christus, um
Thn zu verhthnen, mit einem abgelragenen Purpurmantel bekleideten
(Matth. 27, 28; Mark. 15, 17; Joh. 19, 2). Pilatusakien, sieche Délger,
SS, S. 319. Johannes von Sinai: H, Ball, Byzanlinisches Christentum,
Miinchen, 1931, S, 4,

S. 115,
Der Porphyr,
Richter, Quellen, Nr, 632 u, 913, Gesch, des Manuel Komnenos VII,
7, S. 259 (anno 1180): ABog Epulpdc Gvdpopfkng.



S. 116,

Die Kleidung.

Das Colobium, sieche E, Male, L'art religieux du Xlle siécle en
France, Paris, 1922, S. 78—79. Einmal liegt als Symbol Christi auf
einem Thron die toga praclexta (RMM, 81, S. 76). Nach Delbrueck ist
dies eine Chlamys,

S. 117,
Der Harnisch.

Ehbersolt, Le palais de Constantinople, S, 165, Im Palaste des Theo-
derich in Ravenna beland sich iiber einer Tiire ein Mosaik mit der
Darstellung des Konigs. Er lrug einen Harnisch und hatie in seiner
Rechten eine Lanze und in der Linken ein Schild. Vielleicht ist diese
Darstellung von EinfluB gewesen auf den ,Christus im Kriegskostiim"
im Erzbischoflichen Palais in Ravenna, RMM, S, 921. Hier schreibt
Wilpert: ,Zweimal nur ist Er [Christus) als Krieger mit antiker
Riistung bekleidet.” Es handelt sich dabei um S. Giovanni in Fonte.
G. B. de Rossi, Musaici cristiani e saggi dei pavimenti delle chiese di
Roma anteriori al secolo XV, Roma 1876—1899,

Christus mit Lanze und Schild in dem , Utrechter Psalter”, siche
Dewald: Fol. 53v, S. 42: Fol. 73v, S. 56; Fol. 85v, 8, 67. Ebenda
Christus mit Harnisch und Paludamentum,

Triptychon im Palazzo Venezia in Rom, siehe Volbach-Duthuit,
Abb, 37; Das Kreuz aus Cosenza, ebd., Abb. 62. Krénungsdiptychon
des Romanos II.7, ebd., Abb. 33 B,
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Stellingen.

|. Het ware te wenschen, dat Mgr. J. Wilpert aan zijne uit-
gave der ,sarcofagi cristiani” nog een beschrijvenden cata-
logus der gepubliceerde sarcophagen toevoegde.

1I. Het fragment der door Lugli (Rivista di arch. crist., 1929,
blz. 36) gepubliceerde sarcophaag stelt geen Christus voor,
maar een dichter.

(W. J. A, Visser, Note sopra un frammento di sar-
cofago, Rivista di arch. crist, 1933, blz, 134—137)

[, De vorm van het brandofferaltaar op de ivoren pyxis
te Berlijn (Kaiser Fr. Mus., Nr. 27 057) schijnt op invioeden
van Egypte te wijzen.

IV. De mededeeling van Joh, Christian von Mannlich, dat
hij bij zijne tochten door de catacomben te Rome eene voor-
stelling van Christus aan het kruis zou hebben gezien, wordt
door geen enkele vondst bevestigd.

(H. Achelis, Rémische Katakombenbilder in Cata-
nia, Berlin, 1932, S. 5)

V. Het is niet zeker of de zalving van het Christusbeeld in
de kapel ,Sancta Sanctorum” te Rome als eene ritueele
moet worden beschouwd.

(Hartmann Grisar, Die romische Kapelle Sancta
Sanclorum und ihr Schatz, Freiburg, 1908, S. 41)

V1. Oorspronkelijk zullen de ronde marmeren platen, die
in velen vloeren der oud-christelijke kerken worden aan-
getroffen, bij processién de rustplaatsen hebben aangeduid.



VII. De z. g. ,zittende Christus” in het Thermenmuseum
te Rome is geen vrijstaand beeld, doch het fragment eener
sarcophaag.

(W, J. A, Visser, Is de ,zittende Christus” in het
Thermenmuseum te Rome een sarcophaag-fragment,
Het Gildeboek, 1933, blz. 81-—85}

VIII. De mozaiken in S. Vitale te Ravenna met de voor-
stellingen van keizer Justinianus en van keizerin Theodora
toonen als achtergrond een dedeelte van een paleis.

IX. De als ,,Goede Herder” in den catalogus der tentoon-
stelling van Byzantijnsche kunst te Parijs (1931, nr. 542) aan-
gegeven kop, is veeleer die van een satyr.

X. De Lebuinus-stof in de Oud-Katholieke kerk van St.
Gertrudis te Utrecht is voor zooverre mij bekend het eenig-
ste voorbeeld der inheemsche Angelsaksische weetkunst.

XI. De door Veth-Muller (Albrecht Diirers niederldndische
Reise, Utrecht, 1918, S. 257) aangegeven namen der portu-
geesche handelsvertegenwoordigers in Antwerpen zijn on-
juist.

[W. J. A. Visser, Een moeilijkheid in de verklaring

van Diirer's dagboek der Nederlandsche reis, Tijd-
schrift voor Geschiedenis, 1928, blz. 256—262)

XII. De ontwikkeling der barok in Oostenrijk is voor een
groot gedeelte afhankelijk van de sociale en godsdienstige
toestanden gedurende de zeventiende eeuw in dit land.

(W, J. A. Visser, Oostenrijksche barok, Elsevier's
geillustreerd maandschrift, 1930, blz, 316—328)

XTI, Ondanks de critiek van C. Wampach (Rheinische
Vierteljahrsblatter, Jahrg. 3, 1933, S. 369—372) meenen wij
toch de meening te mogen handhaven, dat het bericht van



Thiofrid van Echternach over de translatio S. Willibrordi
uit 1031 onwaar is.

(W. J. A, Visser, Geschiedenis der relieken van
den H, Willibrordus, die in het jaar 1301 naar Oud-
munster te Utrecht zijn overgehracht, Archief voor
de Geschiedenis van het Aartshisd. Utrecht, LVII,
1933, overdr. hlz. 1—74)

XIV. De beteekenis der volgende middelnederlandsche
woorden verdient nog een opname in het Middelneder-

landsch woordenboek: ,appelkin® — pomellum; | blaes-
balck” — schild van een koormantel; ,britse” — pectorale;
henxels” — vittae van een mijter; ,schuijmspaen” — kruis-

vaan; ,voorhangsel” — antependium.
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