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TEORICO-PRACTICO
PARA APRENDER A TOCAR LA CITARA POR CIFRA, SIN NECESIDAD DE MAESTRO.
COMPUESTO
POR Do T T, VDT, PROLITOR DT WTSBEH
DAJO LA DIRECCION

de L. Juw Sanchiz, (alas of wigo do la Clerii).

Véndese en MADRID en el almacen de nuisica de Carrala calle del Principe mim. 15.

VALENCIA |, ¢n el establecimicuto Matritense, calle de Librevos y en el almacen de papel de la calle del Lacy
juito 4 la plaza del Mereado.

SEVILLA, en el establecimiento central de libros calle de la Sierpe niim. 8.

Y en las demds provincias enlas principales librerias.

NOTA.—=En los mismos puntos se vende el método de Guitarra por cifra del mismo autor, con un abundante sur-
tido de toda clase de piezas por cifras
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A MIS LECTORES.

La jeneral aceptacion con que fué recibida la primera edicion de mi método de guitarra por cifra que di &

do en la ensefianza, han escitado en i el deseo de ensayar olro pensamicnto igua respecto de la Citara,
Dotado este instrumento de voces dulces Yy soooras , susceptible de modificaciones variadas y agradables, y

Inz-en 1839 y los felices resultados esperimentados conslaniemente por todas las personas que lo han ado sta-
41y | | [I 1 prazi

dispuesto por su naturaleza 4 reanir en grado suficiente todas las combinaciones de la armonia , 1o he po~
dido resistir al impulso de ordenar bajo un plan sencillo y uniforme el conjunto de reglas, que mi esperien-

cia me ha dictado necesarias para el buen rejimen de la ejecucion , Y ecsacto conocimiento de la cifra, con
tanto mas motivo cuanto que hasta ahora no se ha eserito entre nosolros método alguno de Citara, causa sin
duda muy eficaz a que dehe atribuirse los escasos progresos que se han heclio en lo jencral, & pesar de la estra-
ordinaria alicion que se nota en todas las provincias de Espaita a este instruiento, ;

Conseguido mi propdsito, y deseando el mejor acierto, crei eonducente consultar mj obra con uno de nues-
iros mas celebrados citaristas, y habiéndola consumado bajo su direccion, no be vacilado un momento en dar-
la al publico, presentando a los aficionados en este nuevo método elemental , el fruto de mis observaciones y
practica en la Gitara, bien satisfecho de no haber perdonado medio alguno 4 fin de trazarles el camino mas
corto que les facilite su estudio, hasta conseguir una completa intelijencia de este instrumento sin dejarles nada
que desear.

Si pues, como me prometo, saben aprovecharse los aficionados de las reglas consignadas en ¢l, uniendo una
aplicacion constante hasta lograr su objeto, tendré por recompensado esle corlo trabajo que les dedico.
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DABTRHREZDIARS ITHWIR LRI
COLOCACION DE LA CITARA.

4.2 Sentado el aficionado en actitud airosa y vatural,, debera colocar la Citara de una manera ventajosa,’
Ja que sin duda sera aquella en gne ambas manos tengan enlera libertad para sus respeclivos usos. Al efecta:
apoyari sobre el muslo derecho nna parte de la curbatura del aro izquierdo de la Citara, que es el que mira a
sus pies, y la sujetara con ¢l antebrazo derecho por la parte superior de la curbatura mayor del aro opuesto,
de modo que quede bzstante asegurada con poca 6 ninguna necesidad del ausilio de la mano izquierda, la cual:
ha de quedar libre para correrla sin embarazo por el mastil, :

BRAZO DERECHO ¥ SU MANO.

2.* Este brazo puesto como se ha dicho en la prevencion anterior, ha de mantener firme la Citara, sin

oprimirla demasiado , sujetandola casi solo con su propio peso, a fin de que la mano llegue sin violencia a to-!
car con las puntas de los dedos las 3 cuerdas a corta distancia del puente. La pua con la que se pulsan las
cuerdas , debe sujetarse con el dedo pulgar y el indice , llevando los otres estendidos pero sin apoyarlos sobre .
la tapa, pues la mano ha de estar libre y del todo suelta,

BRAZO 1ZQUIERDO Y '5U MARO.

3.° Por mas que los dedos de la derecha dirijan bien Ja’ pulsacion de las cuerdas , si los de la izquierda no
Jas pisan como corresponde , nunca los sonidos serin como deben ser. Los oficios de ambas manos son recipro-
cos,de manera que faltando una de ellas a su deber, aunque Ja otra desempefie bien su cargo propio, el efecto
no sera ¢l que se desea. Coloquese, pues, el brazo izquierdo de modo que su mano pueda pisar las cuerdas con
la lihertad , fuerza y ajilidad competentes, y Ilenara su deber. Para lograrlo se fijara con fuerza la articula-
cion de las tiltimas falanjes del dedo pulgar, en medio del lomo 6 parte posterior del mastil de la Citara ; el

codo no se desviara mucho del cuerpo , la mano se inclinara un poco hacia los trastes por el lado del dedo pe-
queiio; y sus dedos wdice , medio, anular y pequenio pisaran las cuerdas con gran firmeza, poniendose tan at-
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queados, que sus 1iltimas falanjes véngan 4 caer 4 su tiempo casi perpendicularmente sobre la cuerda pisa-
da, en térmings que apoyen solamente la punta.

SISTEMA PARA TEMPLAR LA CITARA.

Sabido es que la Citara liene tres ordenes de cuerdas 4 saber : primas , segundas , y terceras : las primas,
que ocupan el primer orden de la izquierda como en la guitarra,se afinardn como en esta en tono de i agudo,
y su bordon se pondra unisono a ellas en m tambien,ocho puntos mas bajo:las segundas se templaran en si,esto
es, cuatro puntos mas bajas que las primas, conforme se practica en la guitarra, poniendo asi mismo su bordon
en dicho tono de si,una nctava baja: las terceras se templaran en fa sostenido,esto es,un punto masalto que las
primas,poniendo sn bordon unisono una octava baja: de forma que las primas al aire resulten ignales 4 las se-
gundas pisadas en quinto traste (1): estas al aire lo ban de estar con las terceras pisadas en quinto traste , y es-
tasal aire lo han de estar con las pritnas pisadas en segundo traste.

Practicada esta operacion no por eso dejard el aficionado de dar una 4 otra mano al templado, si observase
desafinacion en alguna de las cuerdas 6 bordones ; circunstancia que acontece con frecuencia en la Citara; y

mucho mas cuando estd recien encordada.
CAPTITULO I.
ESCALA DE LA C]‘TAR;’\.

Instrnido el aficionado de las prevenciones y reglas anteriores, procurara antes de ponerse 4 tocar fijar laaten-
cion en la advertencia preliminar puesta 4 la cabeza de la primera leccion, lim. 1.2, la cual debe servirle de

gobierno en todas las lecciones subsiguienles.

(1) Como en la Gitara es de absoluta necesidad usar de una ceja de hierro, colocada en el 2.° traste del Diapason , la
cual sujetando fuertemente las % cuerdas por medio de nu tornillo , impida la vibracion estrepilosa ¥ confusa que sin ella
resultaria en fuerza de los golpes de pua, y al mismo ticmpo afianze la afinacion y la garantize , debo advertir, se cuen-
te el 6rden de los trastes desde ¢l punto en-que dicha ceja esti fija, y se cuide de aflojarla cuando seanecesario sabir 6 bas
jar las cuerdas; de lo contrario saltarian.
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Cerciorado del érden que guardan las 3 lineas que representan las eunerdas de la Citara, principiara a apren-
der la escala de este modo. Siendo el primer numero ununo colocado en la linea 3. pulsava con la pua la
cuerda 3.2 pisada en el primer traste. Pisada luego la misma cuerda en el tercer traste producira el sonido que
corresponde al siguiente nim. 3 de lacifra. Enseguida pasara a la 2." cuerda y en ella espresara los sonidos
que le correspondan con arreglo & los nimeros puestos en la 2.° linea : en igual forma seguira ejecutando los
demis sonidos en la prima, teniendo presenle que para cada traste de la Cilara debe destinar un dedo distin-
to de la mano izquierda  saber, el indice para el traste 1.7, ¢l medio para el 2.°, el anular para el 3.0, yel
pequeiio o auricular para el 4.°, sea cual fuere la cuerda que pisen.

Los dedos pulgar é indice de la mano derecha tendrin bien asegurada la pua con la que puhar:i n las cuer-
das 4 distancia de dos dedos del puente , procediendo de arriba abajo ; cada nimero dz la cifra denota una
pulsacion.

Iista escala debera repetirla diferentes veces hasta conseguir que ambas manos la ejecuten con soltura y se-
guridad. Podra hacerla tambien al revés diseurriendo por todas las cuerdas, desde la prima a la tercera , con
el mismo drden de dedos que queda esplicado , con cuyo ejercicio adquirira en breve el conocimienlo y pric-
tica de los trastes y cuerdas que representa la Cifra.

CAPITULO II.
DE L.OS EJERCICIOS PREPARATORIOS PARA DESENTORPECER LOS DEDOS DE LA MANO IZQUIERDA.

Los ejercicios que presento & continuacion de la escala, lam. 1.*, son absolutamente indispensables 4 un
principiante para adquirir tino y ajilidad en los dedos; deben pues aprenderse precisamenle por el orden en
que estin designados, repitiéndolos muchas vezes, y no pasando de unoi otro, sin tener bien sabidoel anterior.

Se cuidara al principio de no apresurar las pulsaciones de las cuerdas, antes bien debera marcarse cada soni-
do con la debida scparacion € ignaldad.

En los casos en que dos 6 res numeros se hallen colocados unos sobre otros perpenﬂicularmente , deberan
pulsarse las repectivas cuerdas & un propio tiewpo, pasando rapidamente la pua por cada una de ellas, al mo-
do de un rasgueado, en la guitarra.

Los dedos de la mano izquierda pisaran las cuerdas con una fuerza igual y constante, en medio de los tras-
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tes que designa el nimero: En algunos de los citadas ejercicios, conviene variar el drden de los dedos, ¥ para
su debida eolocacion en los trastes, me ha parecido oportuno poner debajo 6 encima de cada numero de la
cifra la primera letra con que denominamos los dedos, 4 saber, para el indice la i, para el dedo del medio, la
m, para el anular, la a, ylap, para el pequeiio; medio que he adoptado en las lecciones posleriores , espe-
cialmente cuando 1a mano tiene que situarse en glra posicion,

Luego que el aficionado ejecute bien estos ejercicios, podra pasar 4 ejecutar los del ligado, puestos en la si-
guiente lam. 2.%, enterindose antes de las reglas conlenidas en el siguiente capitulo.

CAPITULO 111,
DEL LIGADO.

Dos 6 mas sonidos de diferente grado ejecutados sucesivamente ¥ con una sola pulsacion de la mano dere-
cha, coustiluyen la esencia del ligado; pulsando la derecha tan soly ol primer sonido, claro es que el segundo
¥ los demis, si los hubiere, tendrin que producirlos los dedos de la mano izquierda : EJ signo del ligado es tin
arco puesto por encima de log numeros, cuyos sonidos se han de ligar, como se representa en lodos los ejerci-
cios de la lanina 9,2 f

El modo de cjecutar el ligado de dos sonidos con que empieza el ejercicio 5.° de la citada limina , sera de
esta manera.

Una vez pisada la segunda en el primer traste, se pulsara con vigor una sola vez, ¢ inmediatamente se de-
Jard caer sobre la misma en el tercer traste el dedo tercero con hastante impulso, 4 fin de que produzea el
segundo sonido. El ligado que bay puesto 4 continuacion » e ejecuta hiriendo con la pua Ja prima que debe
pisarse en tercer traste, haciendo luego con el dedo que la pisa un esfuerzo hacia abajo, para que resulte el
sonido de dicha cuerda pisada de ante mano en el primer traste.

En igual forma se ejecutarin los demis ejercicios de la cijada lamina 2. y en el ejercicio 9.° se ligaran los
tres somdos que demuestea la cifya, bajo una sola pulsacion de la pua.

Cuando se ofrece ligar dos sonidos producides en cuerdas distinlas, se ejecuta en iguales términos que que-
da dicho en ¢} primer caso, con sola la diferencia de caer el dedo en otra cuerda distinta de la que hiere Ja
Pua, y d este moda de ligar dan los citaristas el nombre de mordiente.

Véase un ejemplo en el ejercicio scptimo de la referida limina 2.2
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CAPITULO TV,
DE LOS ACORDES.

Fl estudio de los acordes que presento en la l4mina 3.% es de absoluta necesidad para el perfecto conoci-
miento del diapason de la Citara; por lo que recomniendo a los ]Jrincipiﬂilles, aprem]an bien las figuras, y las
ejercilen censtantemente, hasla saber distinguir un tono de olro, discurriendo con seguridad por todas las po-

siciones marcadas 4 cada uno.
Para el mejor desem peio de est
Los dedos de la mano i'f.quicrda pisar
teniéndolos bien arqueados para que no 1mpid
manecer hasta entrar en olra poslura dilerente; pu
derecha, cesarian las vibraciones, y de consiguiente el sonido.
Al eolacar los dedos, aconsejo se principie por la prima en todos los acordes, y para cuya distincion he

adoplado las siete vozes musicales, de Do, re, mi, fa, sol, la, 5i.
La mano derecha herird con la pua de un solo golpe las tres cuerdas de cada postura, empezando por Tadhs
cuerda, y gnardara la debida conformidad con las udanzas mas 6 menos aceleradas que ejecute la mano
izquicrda.

Bajo las mismas prevenciones, y despues de haber
pasara el aficionado 4 ejecutar los que he puesto en la siguiente lam. ¢
I'L‘SELR!HLHS, que 4 cada uno deben acompanarse.

uego que el aficionado los ejecule con limpieza y desembarazo, podré pasar al es
(lam. 5.*) enterandose antes detenidamente de las reglas relativas al compas.

a leccion, se observaran las reglas siguientes.

an las cuerdas con firmeza enmedio de los trastes que
an la vibracien de las in mediatas, en cuya actitud deberin per-
es si se levantasen al mismo liempo que se pulsan con la

designa la cifra,

aprendido hien todos los acordes de la citada ldmina 3.2,
1.2, que son los mismos acordes con las

tudio del Vals, num, 1.°




CAPITULO V.
DEL COMPAS.

Como los niimeros de la cifra solo representan los trastes de la Citara, hicese indispensable adoptar un me-
dio, por el'cual el principiante sepa distinguir cuales sonidos ha de ejecutar en cada compds , y a qué Liempo.

Conseguira lo primero ficilmente si se gobicrna por las lineas werticales Hamadas divisiones de compds,
entre las cuales se hallan colocados los ndmeros correspondientes a cada uno; ¥ Io segundo, por medio de mo-
vimientos de la mano ¢ del pie, todos de igual duracion, que se llaman propiamente tiempos.

Un agregado de dos 6 mas tiempos, forma lo que se llama compas , v asi para distinguir los tiempos de
cada uno de los com pases, conviene variar el modo de hacer los movimientos. En electo, en el com pas de dos
tiempos, se ejecuta un movimiento hicia abajo, y otro hdcia arriba, los cuales se distingnen con el nombve, el
primero de dar, y el segundo de alzar.

_El compis de tres tiempos tiene el primer movimiento de dar, y los otros dos de alzar, ¥ en esto covsiste

Io que se llana rejir el compads.

Para que el aficionado haga el primer ensayo de estas reglas, presento en la ldm. 5.2, nim. 1.° un Vals de
ficil ejecucion, cuyo compas debe rejirse 4 tres tiempos.

' Conneiendo desde luego, que en un principio no podra atender a un tiempo 4 la ejecucion de los sonidos y
da del compis, con la ecsactitud debida; debo prevenir por regla jeneral, que estudie cada compis por sepa-
rado, y cuando ya eonozea la localidad de los sonidos, unica los com pases uno eon olro, llevando al prineipio
un aire pausado, Y esta misma prevencion observara al aprender las demis leceiones.

Hay que advertir, que los acho compases primeros dell Vals, formau su primera parte; los ocho segundos,
la segunda | ¢ igual nuamero forman su tercera y coarta parte ; todas se repilen, y esto es lo que indican las
dos barritas puestas al fin de cada una, eaye uso es jeneral en todas las piezas de cifra.
~ Enel octavo compis de cada parte hara el aficionado una detencion ¢ pausa de un tiempo, y con este objeto
he puestoan signo en esta forma o

Debo asi misrao prevenir, que el sonido corcespoudiente al cero de la cifra que esli puesto al principio del
Vals can una 4 mayiseuala por debajo, se ejecute al alzar del compas, de enusiguiente el que corresponde al
num, 5, inmediato se ejecutard al dar el primor tiempo, el del nim. 4. siguicule al alzar del segundo liein-
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po, y el ntim. 7.° inmediato al alzar del tercer tiempo, y esto mismo se practicara en los cornpases siguientes
Y olros casos semejantes.

Cuidese de que Jos dedos de la mano izquierda espresen con claridad y limpieza los sonidos ligados que he
puesto en la Lercera parte del citado Vals; en intelijencia, de que constando el compas de tres tiempos, corres-
ponde ejecular cada ligado en su respectivo tiem po.

Luﬁgo que el aficionado esté suelto en la ejecncion del Vals, pasara a aprender la Escosesa signiente de di-
‘cha Iami’na 5.% nun. 2, en cuyo estudio observara el mismo réjimen, con la diferencia, que en esla se rije
el com pis d dos tiempos, cjecutando en ada uno un sonido suelto, y dos ligados.

El oficio y uso del punto que he colocado sobre algunos nimeros de la eifra de dicha Escocesa y del Vals,
va esplicado en el siguiente capitulo,

CAPITULO VI,
DE L0OS PUNTOS DE PAUSA Y SIGNOS DE SILENCIO,

Teniendo ya esplicado lo que es compis, y dado suficiente conocimiento de Jas reglas puramente indispen-
sables para la prictica ¢ intelijencia de los dos compases en que se escribe la eifra, hablaré del oficio y usos de
otros signos que he adoptado, y sobre cuyo particalar conviene fijar la atencion,

Son tan variadas y diferentes las combinaciones de los sonidos en el compis, que parece & primera vista no
ser posible fijar reglas eu la cifra para que el aficionado se dirija con acierto en la ejocucion; pero las repetidas
wbservaciones que tengo hechas, me han allanado tan geave dificultad, y suministraidome un medio seguro
que supla en parte Ja insuficiencia que todos reconocemnos en la numeracion.

Un punto colocado encima de un miimero de la cifra, hastara para indicar al principiante, que al espresar
s equivalente sonido en la Cilara, haga nna pequenia detencion 6 pausa, sin precipitar la ejecucion del si-
guienle 6 signientes sonidos, que se hallen represenlados en el mismo compis 6 en el inmediato; y por esta
razon le llamo punto de pausa, y le adnptn en todo (:ump;is ¢n que no guardan lus sonidos ig nal duracion; véa-
se-un ejemplo en la segunda, Lercera y cuarta parte del ('it:u!u(krnls.

Al signo que represento en esta forma » le llamo signo de silencio, y le doy el valor de un tiempo; de
suerte, que cualquiera que sea ¢l lugar que ocupe en la cifra, alli debe guardarse un tiempo de silencio, esto
es, un tiempo sin tocar, y si se hallasen Jos signos de estos consecutivos, se pasaran dos Liempos e silencio,
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Generalmente hago uso de este signo en el octavo compds de cada parte,, logrando por tan sencillo medio,
que el aficionado yuarde una pausa de tiempo determinado, sin acelerar la ejecucion del sonido 6 sonidos que
la subsiguen en el mismo compis 6 en el inmediato; Obsérvese sino ¢l octayo compas de cada uva de las par-
tes del Fals, Y se vera que ningun otra signo puede convenir mejor que este para indicar, que despues de
ejecutar el sonido, 6 acorde de dicho compis, guarde el aficiopado sif'ncio durante un tiempa.

Me parece puedo lisonjearme, de que con el ausilio de los espresados signos en la cifra, y observando ¢lafi-
cionado aplicado las reglas del compis, llegara a entender y ejecutar, sin ausilio de maestro » no solo las lec-
ciones que publico en este metodo, sino tanshien otras muchas piezas complicadas; debiendo persuadirse , de

que mientras mas Liem po se ejercite en cada leccion, menos trabajo le costara aprender Ja siguiente,
CAPITULO VII
DE LOS TRESILLOS,

En la cifra se escribe el tresillo de dos maneras, suelto y ligado. Para distinguir el tresillo suelto de los
demis niimeros, acostumbro poner unos puntitos en forma de arco por encima de los que le componen, como
se vera en los que se hallan en el rigodon, num. 3.° de la lamina 6,

La ejecucion de este tresillo en la Citara, cousiste en producir los tres sonidos que representa la cifra, por
medio de tres pulsaciones iguales y succesivas en un solo tiem po del compas, va sea en una misma cuerda , ya
en diferentes. Dichas tres pulsaciones deben ejecutarse con bastante lijereza, pero siempre iguales, y en pro-
porcion del aire mas ¢ ienos vivo con que se rija el compis. ]

- La ejecucion del tresillo ligado, se reduce 4 pulsar con vigor la cuceda correspondiente al primer niumero
del tresillo una sola vez, y los dedos de Ja mano izquierda dejindose caer sucesivamente sobre los trastas que
demuestra la cifra, espresardn Jos olros sonidos.

De otro modo suele tambien vepresenlavse el fresillo, y acaso es el mas usado en la Citara, 4 saber, dos so-
nidos ligados v uno suelto, ¢ vice versa; cuya ejecucion s¢ reduce 4 espresar con una sola pulsacion de la pua
dichos dos sonidos ligados, y con otra el sonido suello, ocupando en ello nn solo liempo f.le} compis como que-
da prevenido. -
. En el rigodon citado arriba, en la mazourka que le signe, y en las manchegas y rondefia_que presento 4
continuacion hallari el aficionado ejemplos para ejercitarse en dichas tres clases de tresillos , bastando solo la
simple vista para reconocerlos ¥ ejecutarlos segun la clase y tiempo del compas d que perlenezcan, =




CAPITULO VIIL
DEL TREMOLO ¥ OTROS ADORNOS.

- Algunos citaristas hacen uso frecuente del trémolo , este consiste en un movimiento oscilatorio que hace
cualquier dedo de la mano izquierda, pisando una cuerda despues de pulsada por la derecha. '
5 El trémiolo es el efecto de la presion del dedo sobre la cuerda, con intencion de prolongar el sonido , mo-
viendo al intento gl dedo de un lado & otro, y aun interesando algo la mano, pero sin mover la yema. '

El aficionado podra usar del trémolo en cualquiera sonidp 4 su eleccion , escepto en los acordes 0 posturas
finales, en los tresillos, y en los pasajes de ajilidad.

Asi tambien dejo al arbitrio del aficionado el nso del redoble 6 repiqueteo en la Citara, reducido & duplicar

triplicar un mismo sonido por medio de palsaciones muy aceleradas de la pua: solo le aconsejo prefiera para
ello lps agudos y,sobre agudos de las cuerdas primera y segunda, - e e Ao
“Riéstame solo indjcar, que siendo la Citara un ipslrumento susceptible de armonizacion , no he podidao res
gistiv'al fmpulso de presentar i los aficionados en la lamina 4.* una série deacordes, o sean breves fragmentos
de modulacion combinados injeniosamente, los cuales pueden usarse para preludiar, 6 asi tambien , pueden
ser utiles para formar acompanamientos 1 otros caprichos improvisados, segun la inventiva y jenio del
tocador.

“El Rondo que presento en la limina 7.% para el ejzrcicio de los acordes en arpejio, da suficiente idea

ara que el aficionado, siguiendo el mismo rumbo, aprenda a armonizar cualquiera otro tema, acomodandose
4 los tonos y circunstancias pa rticulares de cada tocala.

En consecuencia de todo, soy de opinion, que los aficionados a la Citara encontraran en el presente metoda
allanado el camino para comprender con facilidad todos los papeles de cifra escritos para este inslrumento, sin
mas ausilios que los de su aplicacion y paciencia. :

" Los que aspiren 4 mayores conocimientos y mas ejecucion en la Citara, hallardn un variado sartido de pie-
zas de todas clases, en los mismos puntos en que se vende este cuaderno,

Nora: Todas las lecciones de este método y demas piezas de cifya escritas para Citara, pueden cjecutarse
fambien con pua en cualquiera guitarra, tenor ¢ guitarrillo, siempre que se haje la cuerda 3." un puntodel
témple que tiene en dichos instrumentos, afinandola con la prima pisada en segundo lraste, 8," baja.
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