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De Vierde Kiusse van kel Koninklijh-Nederlandsche Instituut van Wetenschappen,
Letterkunde en Schoone Kunsten , had in den jare 1824 als prijsvraay apgegeven: ,, Welke
verdiensten hebben zich de Nederlanders, vooral in de 14°, 15 en 16° Eeuw in het vak
der Toonkunst verworven, en in hoe verre kunnen de Nederlandsche Kunstenaars van
dien tijd, die zich naar Italién begeven hebben, invloed gehad hebben op de Muzijkscho-
len, die zich kort daarna in Ifalién hebben gevormd?”

Het antwoord op deze vraag ingekomen , werd door de Klasse onvoldoende geoor-
deeld *), waarom zij in hare openbare Vergadering van den 29 November 1826 , besloot
dezelfde Vraag andermaal uit te schrijven.

Hierop ontving zij twee antwoorden: het eene in het Hoogduitsch, met de spreuk :
dignes laude Viros musa vetat mori, Aef andere in de Fransche taal geschreven , met
het motto : musicae artis virdm omnium, qui unquam fuerunt, sine controversii, pree-
stantissimi sunt illi.

Ingevolge rapport van gekommiticerden ter beoordeeling dezer stukken, werd in de
openbare Vergadering der Klasse van den jare 1828, de gouden medaille toegewezen aan
den Sehrijver der Hoogduitsche Verkandeling, die, bij opening van het naambillet met
dezelfde spreuk geleekend, bleek te zijn, de Heer Rarirr Geore KigsewrTrTER , Oest.
Kais. Wirk. Hofrath, Referendar bey dem Hofkriegsrathe , und Hofkriegscanzley Director
te Weenen ; Zerwijl het drulken van zijn werk en eene zilveren medaille werd aangebo-
den aan den Schrijver der Fransche Verhandeling, die luter gebleken is te zijn, de Heer
F. J. Fémis, Professenr de contrepoint au conservatoire royal de musique Ze Parijs.

Ofschoon de Verhandeting van den Heer Kimsewsrrer , als de beste en voldoende be-
antwoording  onvoorwaardelik bekroond was , meende de Klasse den Schrijver ter meerdere
volmaking van zin stuk le moeten voorsiellen : om de berigten omirent enkele kunstenaars
tels ameer uil ie breiden ; om sommige in de Runst gebruikelijhe , dock voor hen die in de
Toonkunst niet zoo ervaren zijn, minder verstaanbare witdrukkingen, door vaste omschrij-
vingen nader op e leldeven; en om, door bijvoeging van eenige proeven der musikale
Compositién van die tijden , het gezegde nog meer toe te lichien.

*) Later heeft zich 5 door openlijle uitgawve , als Schrijver van dif stuk doen kennen , de Heer P. J, Svrz-
MOFT fe Auiwerpen , korresponderend lid der Klasse.




Aan dit verlangen heeft de Heer KimsewerTer voldaan, en vooral wat ket laalste
betreft, eene bijdrage geleverd, zoo als dezelve elders miet wordt aangelroffen. Men vindt
wel sommige der hier medegedeelde Compositién in Bunsey, Forken en in de Revue mu-
sicale van den Heer Fimis: dockh behalve dat die werken nict in deders handen zijn,
nergens zijn ze in die orde bijeen verzameld, terwijl velen wit den schat der musikale
Handschriften in de K. K. Hofbibliotheek te Weenen ontleend , als geheel nicuw en
onbekend mogen aangemerkt worden. De Klasse heeft duarom ook niet geaarzeld deze
Verzameling in haar geheel te doen afdrukken, zoa als die door den Heer KiEsewETTER
was ingezonden; zif bevat eene volgreels van Compositién van de vroegste tiyjden af tot
aan het cinde der XVI° Eeww; wit welke vooral blijken kan, waarin de verdienslen
onzer Landgenooten in lhet vak der Toonkunst voornamelijk hebben bestaan.

Terwijl men met het drukken bezig was, werd door den Heer KigseweTTER verzockh
nog een Aanhangsel te mogen bijvoegen s betreffende ecn onlangs wilgehomen Werk van
Bamt, Memorie eritiche et historiche sulla vita e opere del Przriuier di ParmsTrana , waarin
veel over onze vroegere Toonkunstenaars gesproken en nog onbekende daandzalken omirent
hunne werken worden asngevoerd ; de Kiasse heeft gaarne aan dit verzoek willen voldoen.

De Klasse heeft gemecend beide Verkandelingen, in de eigene ialen waarin zij ge-
schreven zijn, le moelen wilgeven. Beide talen zijn aan verre de meesien onzer Land-
genoolen , die muzijk beoefenen , genoegzaam bekend , en de bijvoeging eener vertaling
zouw dus het Werk slechis kostbaarder hebben gemaakt. Eene verialing alleen, met weg-
lating van het oorspronkelijhe, zouw het Werk voor den vreemdeling onbruikbanr gemaak?
Lebben , die nu, emirent de verdiensien onzer nutie beter ingelicht , haar voortaan regi
zal doen wedervaren.

Geeft de eerste Verhandeling meer een overzigl van de geschiedenis der kunst , de
laaiste is omstandiger in berigten van verscheiden kunstenaurs: te zamen vormen zij een
schoon geheel 5 en stellen den vroem en de Verdiensten der vroegere Nederianders in de
Toonkunst in het kelderste daglicht.

Mogt dil edel voorbeeld der voorvaderen de thans levende hunsienaars in ons Vaderland
opwekhen 1ot pogingen, om den door ons verloren rang in de Toonkunst e hernemen , en ook
daarin s even als door onze schilderschool , bij den vreemdeling weder in achiing te geraken.
Het tegemwoordig tijdstip is daartoe om verschillende redenen welligé niet ongunstig,
en indien de toekomst daarvan de gelukhige gevolgen doel ziew, zoo zal de Kiasse zich
mogen verheugen, daarloe, ook door de witschrijving dezer zoo wel voldongene prijsvrang,
te hebben medegewerki.

JACORB pe VOS, WILLEMSZ.

Sceretaris der Go Klasse van het Koninklijk

Nederlandsche Instituut.




DIE

VERDIENSTE DER NIEDERLAENDER

UM DIE

TONKUNST.

IN BEANTWORTUNG DER
VON DER VIERTEN KELASSE

DES KONIGLICHEN NIEDERLANDISCHEN INSTITUTS,

i JFANRE 1828 AUSGESCHRIEDENEN TRAGE:

Welche Verdienste haben sich die Niederliinder, namentlich des
14, 15" wnd 16" Jahrhunderts, im Fache der Tonkunst
erworben?® Und in wie weil konnen die Niederliindischen
Tonliinstler dieser Zeil, welche sich nach Italien begeben ,
Einfluss auf die Musikschulen gehabl haben, welche kurs

nachher dorten enilslanden sind?
EINE MIT DER GOLDENEN MNEDAILLE GEERONTE PREISSCHRIFT

YON

RAFAEL GEORG KIESEWETTER ,

= Wien.




Dignos lande viros Musa vetat mori.




Man wird von Jugend auf so sehr an die Vorstellung gewihnt, alle Musik sey
von Italién aus iiber Europa verbreitet worden, und die Zéaliener die Iehrer der
iibrigen Vilker in dieser Kunst gewesen, dass man auf eine sonderbare Art iiberrascht
wird, wenn man irgendwo zum ersten Mal erfihret, dass es Niederlinder waren ,
welche , zu einer Zeit, wo in Italien und in andern Lindern kaum noch schwache
Versuche einer Verbindung mehrerer Stimmen zu einem harmonischen Gesang
gewagt wurden, mit Werken einer schon sehr hoch getriehenen contrapunktischen
Kunst aufltraten ; bey den iibrigen Nationen erstden Geschmack fiir die neue Kunst
aufreglen ; dann durch Unterricht nicht minder als durch Muster die Lehrer der-
selben wurden, und wobl durch anderthalb Jahrhunderte an den Héfen und in
den Capellen eben so geschitzt und gesucht waren, als es in den uns niher lie-
genden Zeiten die Ttaliener nur immer gewesen sind.

Ene grosse Zahl von Schrifistellern bestitigt gleichwohl die hierauf beziiglichen
Thatsachen; und es ist bemerkenswerth, so wie es dem Character der Italiener zur
grossten Ehre  gereicht, dass eben die Schriftsteller dieser Nation diejenigen sind ,
die sich am meisten beeifert haben, die Verdienste ihrer vormaligen Lehrer dankbar
anzuerkennen. Es muss daber bey dem unbefangenen Licbhaber musikalisch-ge-
schichtlicher Litteratur ein Gefiihl erregen , dhnlich dem, welches einen Menschen
redlichen Gemiithes bey dem Anblick einer unter seinen Augen vor sich gehenden
Ungerechtigkeit oder Undankbarkeit befillt, wenn er wahrnimmt, wie neuere, sonst
schiitzbare Schriftsteller anderer Nationen, die Verdienste der Niederlinder um dic
Musik in Europa entweder nur leicht beriithren und gleichsam in den Hintergrund
stellen , oder dieselben wohl gar zu verkennen scheinen.

Unseren Fonser triflt ein solcher Vorwurf nicht; er hat die Entwickelung der
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newen Kunst, wie sie damals oft genannt wurde, bey den Niederlindern, und
deren niichsten Einfluss auf die Richtung des Geschmacks der Zeitgenossen eben so
frey von jeglichem Vorurtheil und von Partheilichkeit, als mit dem ihm eigenen
kritischen Scharfsinne abgehandelt. Allein leider begreift der uns von ihm ge-
lieferte zweyte Theil seiner Allgemeinen Geschichte der Musik (Leipzig, 1 Th. 1788,
II Th. 1801.) nur noch einen kurzen Abschnitt der niederlindischen Kunstperiode,
nimlich von der Mitte des XV Jahrhunderts bis gegen 1500; einen Zeitabschnitt,
welcher freylich die vorziiglichste Beachtung verdient, so fern derselbe eben den
Uebergang bildet von der alten Psalmodie , und von den sehr schwachen Versuchen
einer gleichzeitigen Verbindung verschiedener Stimmen zu Accorden, hiniber zu
unserer heutigen Musik, deren ganzes Wesen auf Harmonie beruht.

Burxey, der Verfasser der hochst schitzbaren General History of Music
in vier grossen Binden, (London, Vol. I 1776, Vol. 1L 1782, Vol. IIL und IV.
178¢.) hat wohl auch noch dem Zustande der Musik in den Niederlanden im fol-
genden XVI Jahrhundert ein eigenes Capitel (im III Bande) gewidmet; allein dieser
sehr vorziigliche Schriftsteller michte schwer von dem Vorwurfe frey zu sprechen
seyn, dass er den Einfluss, den die niederlindischen Contrapunktisten auf ihre
Zeitgenossen genommen haben, mehr ~zu verdunkeln als in ein helles Licht zu
stellen geneigt war.

Hawgkins, der Verfasser einer General History of the Science and Practice
of Music, welche zu London in 5 grossen Binden im Jahre 1776 erschienen und
von Bursey und Fonker vielfiltig beniitzt worden ist, hat die Namen sehr vieler
niederlindischer Componisten angezeigt, auch eine ansehnliche Menge von Proben
ihrer Arbeit zuerst in Partituren yorgelegt: allein er ging eben micht darauf aus,
ihren Einfluss auf den Fortgang der Kunst darzustellen und iiberhaupt ist dieses
werthvolle Werk mehr aus dem Gesichtspunkte einer Malerialien-Sammlung  fiir
den Geschichtschreiber, als aus dem einer Geschichte der Musik zu betrachten.

Wichtige Zeugnisse fiw die Verdienste der Niederlinder im Fache der Ton-
kunst hatten frither , doch mehr nur bey gewissen Veranlassungen, Lupovico Guicciar-
e und Jeax Baer, Dosos abgelegt ; der erstere in seiner  Descrizione di tutti i Paési
bassi , Antwerpen 1556; der andere in den Réflexions critiques sur la Poésie et
1@ Peinture , Diesden 1760, (Sect. 46. guelques réflexions sur la Musique des
Italiens 5 que les Ilaliens nont cullivé cet art, gu’aprés les Francais et les
Flamands.) Auch Swetrrs in den Athence. belgicee, Antwerpen 1628, giebt unter
andern beriihmten Niederlindern mitunter Anzeigen. von mehreren niederlindi-
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schen Musikern. Doch sind diese Werke, wie es scheint, in den Geschichten der
Musik immer zu wenig beriicksichtigt, ja wohl deren Autoritit verkleinert wor-
den, wo man fiir die Anerkennung der Verdienste der Niederlinder eben mnicht
geneigt war. *)

Noch Forker schrieb in seiner allgemeinen Litteratur der Musik, gedruckt
1792 (zu einer Zeit, wo er an dem II Theil seiner Geschichte arbeitete, und jene
grossen Werke von Hawkins und Burney schon vorlagen ,) (P. 132) folgendes: »Die
» beriihmtesten Tonkiinstler des XVI Jahrhunderts sind Niederlinder gewesen, die
»sich zu ihrver Zeit eben so in alle europzische Linder verbreitet haben , wie nach
»ihnen die Italiener thaten. Dieser Umstand ist noch yon wenigen musikalischen
» Geschichtschreibern erwogen worden. Und dennoch verdient er es vorziiglich,
» weil es sich dann vielleicht (?) ergeben wiirde, dass nicht die Italiener, wie
»man bis jetzt stets geglaubt hat; sondern die Niederlinder die eigentlichen ersten
» musikalischen Lelirer der iibrigen europzischen Reiche gewesen sind.”

Diesem Mangel ist indessen auch durch die seither wieder mit dem vielverheis-
senden Titel » Geschichte der Musik™ u. d. gl. in verschiedenen Sprachen erschie-
nenen Werke oder Werkchen nicht abgeholfen worden, deren Verfasser der Nie-
derlinder nur beyliufig, gleichsam sich selbst dessen unbewusst, mit wenigem
Lobe erwihnen, oder dieselben woll gar ignoriren. Auch noch bey einem der
neuesten, welcher die durch ihren zu grossen Umfang minder gemeinniitzigen
vortreftlichen Geschichtswerke seiner Landsleute, Hawkins und Bumazey, fiir ein
grosseres Publicum, und zwar fiir ein Publicum seiner Nation, abgekiirzt und
nach seiner Weise verarbeitet hat, muss man, in Beziehung auf die Niederlinder,
weder ein Mehreres, noch iiberhaupt andere Amsichien als bey seinen Vorarbeitern
suchen wollen.

Nirgend , so weit ich mich eben umsehen konnte, habe ich noch eine zusam-
menhingende und befriedigende Darstellung der Leistungen der Niederlinder und
ihrer um den Zustand der Musik erworbenen Verdienste gefunden; und nur die-
sem Mangel habe ich es immer zugeschrieben, wenn ich zuweilen hinwieder
auch gewahr wurde, wie gewisse Schriftsteller sich anscheinend bemiihen , den Nie-
derlindern Ejfindungen abzustreiten, auf welche diese selbst nie haben Anspruch
machen wollen.

Es ist mir daher eine sehr angenehme Aufgabe geworden, die Ferdienste

*) Bunnpy's Hist,, Vol. IL Pag. §48.
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der Niederlinder um die Kunst, und insbesondere die Einwirkung der grossen
Lehrer und Tonsetzer dieser achtbaren Nation im XIV, XV und XVI Jahrhun-
derte auf ihre Zeitgenossen, in gegenwiirliger anspruchloser Abhandlung, nicht mit
der Vollstindigkeit einer Geschichte dieser Kunstperiode, doch hinlinglich zu einer
Uebersicht derselben aus dem angedeuteten Standpunkte , darzustellen.

Ich zerlege mir den gewihlten Gegenstand meiner Aufgabe in nachfolgende vier
Fragen:

1.) Welchen Antheil haben die Niederlinder an der Erfindung, oder doch zunichst
an der Awsbildung der Harmonie, oder des sogenannten einfachen Contra-
punktes genommen?

Kann den Niederlindern dic Erfindung des kiinstlichen, oder von uns Neueren
sogenannten doppelten Contrapunktes zugeschrieben werden?

3.) Gebiihrt den Niederkindern wirklich die Ehre, die ersten praktischen Lehrer
des kiinstlichen Contrapunktes gewesen zu seyn? und

Wo, und auf welche Weise haben die Niederlinder aufdie Kunstbildung an-
derer Nationen und insbesondere auf die in den verschiedenen Lindern ent-
standenen Kunsischulen Einfluss genommen ?

%]
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Welchen Antheil haben die Niederlinder an der Erfindung,

oder doch zuniichst an der Ausbildung der
Harmonie genommen ?

Was den Gegenstand der ersten Frage betrifit, so kionnte es fast scheinen, dass
selbst die Erfindung der Harmonie den Niederlindern zugeschrichen werden
miisse; weil der @lteste bisher hekannle Schriftsteller iiber Harmonie eben dieser
Nation angehort.

Allein der Zeitpunkt, in welchem irgend eine vorher nicht gekannte oder nicht
beachtete Sache zuerst die Aufmerksamkeit der Zeitgenossen auf sich gezogen hat,
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ist gewohnlich nicht der Zeitpunkt ihrer Erfindung. Mit Unrecht wird von den
Nachkommen die Erfindung einer Sache meistens dem gliicklichen Verbesserer zu-
geschrieben , indess der erste und walire Erfinder vergessen ist, oder nicht mehr
aufgefunden werden kann.

Die Erfindung des gleichzeitigen Gebrauches zwey oder mehrerer Téne,
welchen wir Harmonie nennen, und welcher in der Musik der ilteren Volker
nicht bekannt, oder doch gewiss nicht fiblich war, scheint bald nach Einfilhrung
des Gregorianischen Cantus firmus irgendwo gemacht worden zu seyn. Es mussten
aber Jahrhunderte vergehen, und mehrere Menschen in verschiedenen Zeitriumen
sich mit der Verbesserung der in ihrem Ursprunge schlecht gefassten Idee beschiftigen,
bis die Tone, welche vereinigt eine dem Gehor angenehme Wirkung erzeugen,
gefunden waren, und nur die nothdiirfligsten Regeln der Consonanz und Dissonany
angegeben werden konnten.

Der ilteste Schriftsteller, bey welchem man dic Idee einer Verbindung gleic/i-
zeitiger Téne zu Accorden entwickelt findet, ist der Monch Hucearn aus 8. Amand
in Flandern, im X Jahrhundert. Freylich welche Accorde! Eine fortgeseizte Folge
von Quinten, auch wohl mit der Octave und einer zweyten Quinte (Duodccime,)
alle Stimmen, auf-wie absteigend , in gleicher Bewegung von Sylbe zu Sylbe fort-
schreitend! Man mannte eine solche Verbindung von Stimmen, oder eigentlich die
Stimme , welche zu dem Canlus firmus gesetzt wurde, das Organum: eine Benen—
nung, woraus Manche, nicht ohne Wabrscheinlichkeit, schliessen, dass die Mixtur
auf den (damals bereits gekannten) Orgeln dazu die Veranlassung gegeben habe.
Hucparp selbst spricht indessen von dem Organo (welches nach der Zall der ver-
einigten Stimmen auch die Benennung Diaphonie, Triphonie oder Tetraphonie
erhielt) nicht wie von einer eigenen Erfindung, sondern wie von einer bereits
bekannten Sache *),

Guio vox Anpzzo im Anfange des XI Jahrhunderts, mit jener Art zu orga-
nisiren nicht ganz zufrieden, erklirte sich fir das Organum mit der Quarte,
Octave und zweyten Quarte; doch ging er schon einen Schritt weiter, indem er
mitunter einige andere Intervalle (obwohl nach unserm Begriffe und Gehiér eben
so unleidlich) za brauchen erlaubte ).

Die zuniichst auf Guipo folgenden Schriftsteller des XTI, XII und theils noch
des XIII Jahrhunderts, welche die Musik tiberhaupt nach den Lelrsitzen des

*) Musik, Beyl, A. 1) Musik. Beyl, B.
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Gumo und des Boérmws abhandelten, haben dieselbe kaum eine Spanne weiter ge-
firdert. Sie kennen nur das leidige Organum; sie wissen sogar noch nichts yon
der Note (deren Erfindung ganz irrig dem Gumo zugeschrieben wird) *) vielweni-
ger haben sie noch eine Ahnung von der Mensur in der Musik.

Fraxco, den man lange fiir einen Franzosen gehalten, dessen Vaterland aber,
Deutschland, jetzt ausser Zweifel gesetzt ist, Franco von Corwy, ist der dlteste be~
kannte Schriftsteller, der die Theorie von der Mensur in der Musik , das ist, von
dem Zeitmaass und der gegenseitigen Dauer des Tones, und von den hiefiir ge-
fundenen Notenzeichen oder Figuren, (davon diese Musik zum Unterschied von
dem cantus planus iberhaupt cantus figuratus auch mensurabilis genannt wurde)
systematisch entwickelt hat. Er soll, nach der bisher allgemein gegoltenen Meinung,
in den Jahren 1047 bis 1080 geblitht haben, und an dem Domstifte zu Liittich Scholas-
ticus gewesen seyn. Wenn man aber sein Wissen gegen jenes des ehrwiirdigen Gumo,
der kurz vorher, oder vielleicht noch mit ihm zugleich gelebt haben soll, vergleicht,
50 ist es fast unmoglich, jenen nicht um anderthalb J ahrhunderte weiler zu ricken;
zumal, da er in seinem der Welt jetzt mitgetheilten Tractate » Musica et ars
cantus mensurabilis” davon als von einer Sache spricht, mit der sich schon yor
ihm viele iltere und neuere Lehrer beschiftigt, und dariiber ziemlich gute Regeln
gegeben haben ). Auch in Hinsicht anf Consonanz und Dissonanz konnte Franco
schon manche moch jetzt giiltige Regel festzetsen ).

Im XIII Jahrhundert hat man sich schon an vielen Orten in verschiedenen
Lindern mit der Lehre von der Mensur, und mit der damit iiberall verbundenen
Lehve von der Symphonie, Consonans oder Discantus u. d. gl. beschiftigt. Man
kennt aus dieser Zeit die Tractate mehrerer Autoren, davon folgende, als die be-
deutenderen, hier namhaft gemacht werden kiénnen, als: Warteer Obiscron, oder

¥ Man sche d. Verf. Abhandlung iiber die Tonschrift P. Gurcons d. G. (und beyliufig
iiber die Notation des Mittelalters) in der Leips. musik. Zeitung vom Jahre 1828, Neo, 25,
26, 27 Anm. d. Herausg,

4) Die vielleicht paradox scheinende Behauptung, dass jemer Ziitticher Fraxco eine ganz
andere Person gewesen , als unser Franco von Coriy, und dass dieser kanm frither als in den
ersten drey oder vier Decennien des XIII Jahrhunderts geblitht haben kinne, wird yon mir an
einem andern Orte ausgefithrt werden *),

§) Musik. Beyl. C.

*) Tin Aufsutz: wUeber Frasco voy Qbzzy und die iltesten Mensuralisten,' ist seither evschienen in d. Leip. musik. Zeit.
v. T. 1828, No, 48, 4g u. Se. Anm. d. Herausg-




"
/

der Ménch von Evesham ; ferner der Pseuno-Bena, das ist: der ungenannte Verfasser
eines filschlich dem Vexerasiis Beoa (des VII Jahrhunderts) zugeschriebenen Trac-
tates; beyde in England; — in Frankreich: ein Hieroxymus pe Moravia; ein Puivipr
vox Viray (pe Vireiaco). Gegen Ende des XIII und zu Anfang des XIV Jahrhun-
derts blithte zu Padua MarcaerTus, der Verfasser eines fiir seine Zeit werthvollen
Tractates von der Mensural-Musik , wesentlich auf die Lehrsiitze des Franco gebaut,
den erauch 6fters anfithrt. — Fast gleichzeitig, oder ein wenig spiter, um das Jahr
1320, wurde in Frankreich Josxses pe Muris bekannt, und nachmals um so mehr
berithmt, als man ihm lange die Erfindung der Note und der Figuralmusik irrig
zugeschrieben hat. Richtig ist, dass er schon ziemlich viel Klarheit in diese Lehre
gebracht, und die Lehre von dem Gebrauche der Consonanzen und Dissonanzen
schon zu einer bedeutenden Regelmiissigkeit ausgebildet hat *).

Gleichzeitig mit Jomaxs pe Murss, und mehr noch nach dessen Tode, scheint
auch besonders die Theorie der Harmonie (wie wir sie jetzt nennen, denn damals
nannte man sie immer noch Symphonie, Consonanz, etwas spiter Contrapunkt
iiberhaupt) mehrere Kopfe beschiiftigt: zu haben, welche den Unterricht theils
miindlich, theils anch wohl in schriftlichen Tractaten fortpflanaten, von welchen
letzteren gleichwohl nur wenigesich erhalten haben, und die auch noch jetzt meist
nur nach den Titeln und dem Orte, wo sie aufbewahrt werden, bekannt sind.
Als musikalische Schriftsteller des XIV und theils noch im Anfang des XV Jahrhun-
derts nennt die Kunstgeschichte einen Ansermus vox Parma, Puier von CASERTA ,
dann cinen Prospocmus e Berpomannis, alle drey Ttaliener. — Doch waren die
Niederlinder auch in dieser Periode keineswegs unthitig. In dem Codex Ferra-
riensis M. 8. Szzc. XV erscheinen: To. Ciconis Lropiensss, €Canon, Paduwe, mit einem
Tractat: » de proportionibus”; P. Tos. Horrost Canverirs : » de pmpor:‘wmbus et cantu
figurato ; de Contrapuncio ; de Monochordo”; auch P. Nicasrus Wexrs CarmELITA ;@
» reguloe cant. mensur.” Die Gelehrten-Geschichte hat die Flerkunft der beyden
letzt genannten Autoren (von welchen besonders Hornosus ofters von spiiteren
Schriftstellern citirt wird) nicht angegeben: indessen konnen auch sie, mach ihren
Namen zu schliessen, da weder England noch Deutschland sie in Anspruch nimmt,
unbedenklich den Niederlindern zugeschriehen werden.

Alle bisher genannten Minner waren freylich blos Theoretiker, von welchen
(etwa ausser den Exempeln, womit sie die I‘uegeln erklirten) keine l\oie vmhandeu
ist, und vermuthlich auch nie vorhanden war.

*) Musik, Beyl. F. u. G.
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Wenn indess von den Produclen der Schiiler, welche sie denn doch irgendwo
fir die Praktif gezogen haben miissen, (einige sehr unbedeutende Kleinigkeiten
ausgenommen) bis auf die Zeit des Niederlinders Ockenupmt und dessen Zeilgenos-
sen michts auf uns gekommen ist, so darf jedoch darum nicht geschlossen werden,
dass in jener fritheren Zeit die Flarmonie oder der einfache Contrapunkt(wir sprechen
jelzt micht yon dem éltesten sogenannten Organum) gar nicht ausgeiibt worden wiire,

Schon an und fiir sich wire es ja auch kaum glaublich, dass, nachdem man
nur erst die Annehmlichkeit der Wirkung zweyer oder mehrerer verbundener
Stimmen in gewissen Intervallen kennen gelernt hatte, man dayon micht sehr
bald , nach Vermigen, auf die einfachste Weise Gebrauch gemacht hitte. So ent-
stand in der That zuerst der sogenannte Discantus: wenn nimlich zwey einen
Gesang im Unison fithrende Stimmen sich bey gewissen Stellen trennen, um andere
nahe Intervalle zu beriihren, und dann die Phrase, oder den Vers wieder im Unison
zu beschliessen *). Diese Singart war in vielen Kirchen eingefithrt.  Eine schon
etwas reichere (wenn auch darum nicht viel bessere) Ilarmonie scheint indessen schon
damals in den weltlichen Gesingen iiblich gewesen zu seyn; und schon Frasco

giebt sogar die Anleitung, wie zu den sogenannten Rondellis, Motettis und Con-

g5
ductis (Benennungen weltlicher Lieder) eine Harmonie zu setzen sey. Nicht
minder geschicht bey spiteren (auch nicht musikalischen) Schriftstellern ofter einer
Musif in mehreren Stimmen Erwihnung; und wenn man gleich einen guten
Theil des dariiber ausgedriickten Lobes auf Rechnung der Neubeit setzen muss,
so deutet doch auch schon dieses Wohlgefallen einen allmihligen Fortschritt in der
Entwickelung der Harmonie an. Florentinische Schriftsteller sprechen mit grossen
Lobeserhebungen von den Leistungen einiger ihrer Landsleute, eines Fraxcesco
Cieco (des Blinden,) eines Axtomo mit dem Beynamen perL’ Orcano, dann eines
ScarciaLoro; Minner, welche im XIV, dann im XV Jahrhundert die Orgel mit
solcher Meisterschaft behandelten, dass Leute aus den fernsten Landen von Europa
nach Florenz kamen, um sie spielen zu hiren: ein vortrefilicher Meister muss
auch Berxmarp pEr DEvurscme gewesen seyn, dem selbst das bisherige Manual nicht
webr geniigte, und der desswegen (1470) die Orgel mit dem von ihm (in Venedig)
erfundenen Pedal zum Riesenwerke umschuf. Es ist doch woll glaublich, dass
diese Minner auf ihren Orgeln etwas mehr als einen langweiligen Discanius aus-
gefithrt haben werden.

Zanuvo, ein berithmter musikalischer Schriftsteller des X VI Jahrhunderts (von

*) Musik. Beyl, D. auch I,
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welchem weiler unten noch &fter die Rede seyn wird) erzihlt, er habe ein Buch
mit Singdueiten und Terzetten in Hinden gehabt, worauf die Jahreszahl 1397
gestanden, welche aber, nach seiner Meynung, von dem damaligen Besitzer darauf
geseizt war, indem er, Zaruvo, das Buch fiir alter hielt;- es war in ordentlichen
Noten auf vier Linien geschrichen: noch andere zweystimmige Gesinge habe er
gesehen, die er selbst fiir noch dlter als jene ansah, und die auf finf Linien ge-
schrieben waren. Es ist wohl sehr zu bedauern, dass er davon nichts mitgetheilt;
die Sache ist aber darum nicht zu bezweifeln.

Die geringen Proben mehrstimmiger Composition, welche uns bisher zorge-
wiesen werden konnten, bestanden bloss in einer zweystimmigen Motette: Bene—
dicamus Domino, per Biscantum, aus dem XIV Jahrhundert; dann in einem
englischen Liede fir zwey Stimmnen, mit einem dreystimmigen Chorus (Refrain)
zur Feyer des von Konig Hemssicn V. bey Azincowurt 1415 erfochlenen Sieges; er-
stere ist von dem Firstabt Gerserr, das andere vox Burwey anfgefunden und mit-
getheilt worden *).

Wenn man erwigt, dass gegen die Mitte des XV Jahrhunderts, vielleicht
dreyssig Jahre nach der Schlacht von Azincourt; n den Niederlanden schon an
Meisterwerken des FZiinstlichen Contrapunktes gearbeilet wurde, so ist es kaum
glaublich ; dass nicht frither schon, dort und anderwirts, viel besser im einfacken
Contrapunkle gearbeitet worden wire, und es ist zu bedauern, dass Genser und
Burwey gerade michts Besseres fanden.

Um so wichtiger zur Ausfiillung einer so bedeutenden Liicke in der Kumnst-
geschichte sind daber die Entdeckungen, welche ganz kiirzlich Hr. Fems, ein
sehr gelehrter Professor der Tonkunst in Paris, gemacht, und wovon er in der
Repre musicale, einer von ihm seit 1827 herausgegebenen hdchst schitzbaren
Wochenschrift, Nachricht gegeben hat. Er war nimlich so glicklich, in der Ké-
niglichen Bibliothek zu Paris sehr kosthare alte Iandschriften za entdecken; die
eine, aus dem Anfang des XIV Jahrhunderts, enthalt 16 Chansons und 6 Mo-
tetten fiic drey Stimmen, von einem Trouvére (Dichter und Musiker) aus den Jah-
ren 1282 bis 1287, Namens Apaw pe re IHiirp; die andere, aus dem Anfange des
XIV Jahrhunderts, ist eine Sammlung von micht weniger als 199 italienischen
Liedern , fiir zwey wund drey Stimmen; von 13 italienischen (meist florentinischen)
Autoren, von welchen, :(mit Ausnahme des Francesco Lanpiso, der, wie Herr’

*} Musik, Beyl I, u. K.
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Feris anfiihrt, unter dem bezeichnenden Beynamen degl; Organi bekannt seyn soll,
der aber, wenn ich die Citaten Bunwey's (Volum. II. 346 u. f) entgegenhalte,
kein anderer als der oben angefiihrte Francesco Cieco ist,) selbst die Namen allen
bisherigen Lilteratoren unbekannt geblieben seyen. Obwohl Herr Feris, durch den
Plan einer musikalischen Wochenschrift beschriinkt, nur ein Stiick von jenem vre
HaLe vom J. 1285, und eines von dem ebengedachten Fraxcesco Laspivo v. J. 1360,
mitgetheilt hat *), so sind jedoch diese Proben schon hinreichend, um daraus die
Art der Behandlung der Harmonie, deren man damals fahig war, und von jenem
bis auf diesen den Fortschritt beylaufig Eines Jahrhunderts, zu erkennen. Awuch
findet man hierin die Bemerkung, welche Burxey irgendwo geiiussert hat, bestiiti-
get: dass, wie schlecht auch in jener Periode noch die Melodie und Harmonie in
der weltlichen Musik uns erscheinen mag , dieselbe dennoch weit vorziiglicher war,
als die gleichzeitigen Versuche in der geistlichen Musik.

Wenn es tibrigens richtig ist, dass alle Kiinste und ¥ issenschaften nur
schrittweise sich vervollkommnen , und selbst Manner von ausgezeichnelen Geistes-
gaben immer nicht sehr viel weiter dringen, als ihre unmittelbaren Yorgiinger, so
muss von dem Jahr 1360, bis zu dem Erscheinen der ersten eigentlichen soge-
nannten Contrapunktisten, auch in dem einfachen Contrapunkie nog viel geschehen
seyn; und es bleibt uns vorerst noch immer der Wunsch ibrig, dass es den
Forschungen des Herrn Fems, und anderer, welchen der Zugang und die Beniit-
zung der Handschriften alter Bibliotheken und die erforderliche Musse hiefiir ge-
gonnt ist, gelingen moge, noch Mehreres ans Licht zu fordern, was zur Beleuch-
tung einer fiir die Kunstgeschichte so wichtigen, bisher noch in grossem Dunkel
schwebenden Periode, dienen kann,

Gewiss ist es, dass die Theorie , immer das Abstract vorausgegangener Prakiik
erst im XV Jalrhundert und zwar in dessen zweyten Hilfte, einen bedeutenden
Grad von Vollkommenheit erlangte, als einige tiichtige Professoren aus den praf-
tischen Arbeiten der Componisten, welche sich damals oder nicht lange vorher,
theils 1 £rankreich, theils in England , meist aber in den Niederlanden hervor-
gethan hatten, die Regeln der Mensur vollends festsetzen und jene der Harmonie, oder
des (einfachen) Contrapunfkis besser als ihre Vorgiinger abziehen und erliutern konnten,

Und auch hier waren es wieder Niederiinder, die sich in der musikalischen
Theorie und Speculation vorziiglich hervorthaten, nimlich:

— —

™) Musik. Beyl, E. u, H.
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1. Ticrons (Joaxses.) Er war aus Nivelles in Brabant gebiirtig; Doctor
der Rechte, Capellan und Cantor des Konigs Fenowano von Arragonien , Neapel
und Sicilien, welcher ihn nach Neapel berief und daselbst, gleichzeitig mit Gar-
sertvs und Hycarr (von welchen wir gleich weiter hiren werden) als Lehrer an
der eben allda gestifteten Schule der Musik anstellte *). Die zahlreichen Werke,
welche Tixcroms allda schrieb, zeugen eben sowohl von seiner Thitigkeit als
von seinen ausgebreiteten Kenntnissen; sie sind aber, mit Ausnahme des Defini~
torium Musices, so viel bekannt ist, niemals gedruckt worden. Es sind acht
Tractate, deren Verzeichniss man in Forkxers Allg. Litter. d. Musik, oder in
Gensers  Lewicon einsehen kann. Sein obenerwihntes Definitorium , welches
Fonkew in der Allg. Litter. d. Musik , seiner Seltenheit und seines Werthes wegen,
vollstiindig hat abdrucken lassen, ist das élteste musikalische Lexicon, und welches
alle damals aufgesammelten musikalischen Kenntnisse im kurzen doch fasslichen
Auszuge in alphabetischer Ordnung tiberliefert. Er wandte sich um’s Jahr 1490
wieder mach seinem Vaterlande, und lebte in seiner Vaterstadt Nivelles, wo er
auch starb.

2. Gannerwos (Guinieraos) der College Tincroms an der Academie zu Neapel.
Von schriftlichen Arbeiten desselben ist nichts bekannt. Von dem Ansehen, m
welchem er als Lehrer stand, geben gleichzeitige Schriftsteller, vorziiglich Fran-
cnnvs Garurius, das rithmlichste Zeugniss. Dass er ein Niederlinder gewesen,
wird zwar nicht angegeben, ist aber nach seinem Namen und nach allen Um-
stinden mnicht zu bezweifeln.

3. Hyeanr, in italienischen Schriften gewihnlich Yeanr, (Berwanous) der andere
College Tixcroms zu Neapel. Es scheint nicht, dass er auch handschriftliche
Tractate hinterlassen habe, und es findet sich von ihm nur die Andeutung einer
praktischen Arbeit (wovon zwar der Welt bisher nichts mitgetheilt worden) in
dem von P, Mantmv angezeiglen Cod. Ferrariensis ), und zwar daselbst: Ber-
wanpt Yoarr Compos. mus. welches, wie ich vermuthe , Composiliones musieae
zu lesen seyn dirfte. '

Der beriithmteste Lelirer und Schriftsteller dieser Periode indess war Fraxcoi-
sus Garons aus Lodi §), dessen Werke, nicht mehr durch miihsame und

*) K. Frapivasp regierte von 1458 bis 1494, Die Thitigkeit Trxcrorts allda miisstc unge-
filr in die 1470 u. 8o°r Jahre fallen. Um das J. 1fgo ging derselbe von da wieder ab.

1) P. Marnist Storia della Mus, T. 1. pu.. . Man sche auch Forxers Lllg, Litt. d, Musik. S, {go.

§) Geb. daselbst 1451,

*

2
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kosthare Handschriften, sondern schon durch die Presse verbreitet, am meisten
zur  Vervollstindigung wnd  grijsseren Aufnabhme der musikalischen Wissenschaft
beygetragen haben. Er war auch einige Zeit zu Neapel, wo er, nur eben im
ersten Aufblithen seines Ruhmes, die ebengenannien hoch berithmten Niederlinder
noch kennen lernte, und allda mit denselben offentliche Disputationen iiber mu-
sikalische Materien hielt *): er selbst behielt fiir sie stets die grosste Hochachtung,
die er an vielen Stellen seiner zahlreichen Schriften ausdriickt.

Es ergiebt sich nun aus allem Vorstchenden , in Bezichung auf die oben auf-
gestellle erste Frage, ungefihr folgendes Resultat :

Der Erfinder der Idee von dem Gebrauche melrerer gleichzeitig erklingender
Tone kann nicht mebhr namhaft gemacht werden: eine solche Verbindung war
zuerst auf den Orgeln im Gebrauche, wie sie unter der Benennung von Mixtur
in denselben noch bestelt ), Das sogenannte Organum mehrerer Stimmen im
cantus planus, das zuerst der Monch Hucsatp von S. Amand in Flandern be-
schrieben und erklirt hat, scheint bloss eine Nachahmung jener Mixtur gewesen
zu seyn. An der weileren Ausbildung der Figuralmusit und der von uns jetzt
sogenannlen Harmonie haben nicht minder Engléinder, als Niederlinder , Deutsche .
Franzosen und Italiener, theils auf prakiischem Wege, wovon zwar nur sehr
wenige und unzusammenhingende Proben aus dem Strom der Zeiten gerettet
worden sind , theils auf dem Wege der Theorie, gearbeitet; an der Vervoll-
komnung derselben gebiithrt jedoch den Niederlindern endlich

das grissste Ver-
dienst, nicht bloss mit Riicksicht auf die oben genannten Lelirer

» welche, wegen
ihrer ausgezeichneten Kenntnisse, nach Italien berufen worden waren, sondern

auch, und vorziiglich, durch die Vortrefflichkeit dep praktischen Meister, welche
sich eben in der zweyten Hilfte des XV Jahrhunderts hervorthaten , und aus deren
Werken jene Professoren, (wie nicht minder die chen auch noch gegen Ende
desselben Jahrhunderts und theils im Anfang des folgenden beriihmt gewordenen
Theoretiker, ein Seararo und PieTro Airow,) hauptsiichlich ihre Regeln alziehen
konnten , welchen sie meistens auch mit Beyspielen aus den Werken jener Nie-
derliinder erliuterten.

Indem ich diesen ersten Theil meiner Aufgabe beschliesse , glaube ich manchem

N = —_—

*) In Neapel gab er im J. 1480 sein erstes Werk heraus : Opus theoreticum harmonicae disciplinae.

T) Man sehe den Artikel Mixtur in einem musikalischen Lexico neuerer Zeiten, Trscromss
hat diesen Artikel nicht,
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meiner Leser einen angenehmen Dienst zu erweisen, indem ich am Schlusse des
Werkes einige Tafeln beyfiige, welche die Entstehung und die allmihlige Aus~
bildung der Musik, und vorziglich der Musik mit mehreren Stimmen, von dem
Organo des HucsaLp und Guwo, und dem Discanius der Folgezeit, bis auf den
schon sehr gut ausgebildeten (einfachen) Contrapunkt, welchen Francumvus lehrte *),
in Beyspiclen, aus den bisher bekannt gewordenen Werken, in einer kurzen
Ukebersicht darstelle. Eine besondere Erklirung dieser Beyspiele hier im Texte ist
um so minder nithig, als die Ueberschriften zu deren Verstindniss hinreichen
magen .

Il.

Kann den Niederliindern die Erfindung des kiinstlichen, oder von
den Neueren also genannten doppelten Contrapunktes
zugeschrieben werden P

Die Selzart, welche sich im X1V Jahrhundert allmiihlich entyickelt hatte, und auch
noch in der ersten Hilfte des fiinfzehnten wblich war, dieselbe, welche allein ,
auch in der zweyten Hilfte und gegen Ende desselben J ahrhunderts, Tincroris und
Fraxcurxvs Garvmivs, ja noch die zuaniichst folgenden Schriftsteller, ein Spararo,
Pierro Aoy, u. a. erklirten, war jener einfache Contrapunkt, dessen Aufgabe
es ist, zu einer gegebenen Melodie (damals Tenor genannt) eine oder mehrere
Stimmen  dergestalt zu setzen, dass entweder gegen jede Note nur wieder eine

*) Musik, Beyl. N.

+) Die Beyspiele sind genau nack der Zeitfolge geordnet; man hat daher cinige Mal dic
Erscheinung vor sich, dass an einem Orte schon bedeutende Versuche , ja endlich Arbeiten vom
grassten ‘Werthe geliefert wurden, indess man anderwiirts noch weit zuriickstand.

In der Beylage O sind zam Schluss Proben von den Arbeiten der grossen Niederlinder in
der zweyten Hilfte des XV Jahrhunderts — dann ist in der Beyl. P Einiges von den vorgefun-
denen Compositionen der Ttalicner im Anfange des XV zur Vergleichung beygefiigt.
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andere (gleicher Geltung) oder mehrere kiirzere Noten gegen die lingere Nole der
anderen Stimme, zu stehen kamen: Reinkeit der Harmonie (so weit man deren
damals nur iberhaupt michtig war) in der Fortschreitung von einem Accord zu
dem andern , war bey dieser Compositionsgattung das einzige Erforderniss.

Es scheint in der Mitte des XV Jahrhunderts gewesen zu seyn, als die Tonmeister
dieser Zeit, durch die Langweiligkeit einer stets gleichformigen Selzart ermiidet,
im Gefiihl ihrer in deren Uchung erlangten Fertigkeit, in einem dem Genie unter
solchen Umstinden sehr natiirlichen Uebermuth (und ich michte hinzusetzen , die
Ressourcen der Melodie noch nicht ahunend) sich vermassen, einen reinen Contra-
punkt selbst wnter einem gewissen , sich selbst auferlegten Zwange , hervorzu-
bringen , indem sic sich und ihren Kunsigenossen zugleich etwas zu errathen
gaben.

So entstand jene Compositionsgattung, welche man anfiinglich eine Rola,
dann im ausgedelnteren Sinne einen Canon, in gewissen Formen auch wohl schon
eine Fuge nannte *); indem niimlich der Tonsetzer sich vornahm, einen Gesang
in einer zweyten oder in mehreren Stimmen nach einer bestimmten Zahl yvon Zeilen
(Tacten oder Tacttheilen) bald im Unison, bald in einem anderen bestimmten Intervall ,
bald sogar ganz umgekehrt, wiederholen zu lassen; bald einen kurzen Satz (pes) in den
Contrapunkt einzumengen, der nach einer gewissen Zahl von Zeiten, immer um
eine Stufe steigend , dann eben so wieder stufenweise fallend , ein andermal nach be-
stimmter Anzeige vermindert oder verlingert (cum diminutione vel augmentatione)
wiederkehren sollte, u. d. gl. Das Verfahren zum Behufe der Ausfiihrung wurde
dem Siinger oft nur in einem mystischen Spruch, in Gestalt eines Riithsels, vor-

*) Tivcrorts kermt auch schon den Canon und dic Fuge. Er erklirt sic folgendermassen :

Canon est regala, voluntatem compositionis sub obscuritate quadam ostendens.

Fuga est identitas partium cantus quoad valorem, nomen, formam , et interdum quoad locum
nolarum el pausarum Suarum,

Tr bezieht aber diese Gattung von Composition noch nicht unter den won ifun sogenannten
Contrapunkt , welchen er folgendermassen definirt:

Contrapuncius est cantus per positionem unius vocis contra aliam punctuatim effectus. Est hic
duplex : s (scilicet) simplex et diminutus.

Contrapuncius simplex est: dum nota vocis, (uae contra aliam ponitur, est ejusdem valoris
cum illa,

Contrapunctus diminutus est: dum plures notae contra unam' per proportionem aequalitalis

aut inaequalilatis ponuntur, qui a quibusdam floridus nominatura
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geschriechen *). Die Aufgabe bey dieser Setzart war, die bis dahin versteckte
Harmonie erst in der Vereinigung der Stimmen hervortreten zu lassen. Und
diese Setzart ist es, die ich, im Gegensatz jenes oben beschriebenen von mir also
genannten einfuchen Contrapunktes, mit der Benennung des Zinstlichen Con-
trapunkles bezeichne; so wie ich die Composiforen solcher Sitze oft in engerer
Bedeutung, und gleichsam per excellentiam, die Contrapunktisten nenne; ein
Titel , den ich jenen Componisten die, ohne ein besonderes Obligo, ihren Contra-
punkt zu dem sogenannten Tenor oder Canifus firmus setzen, darum nicht ab-
zusprechen meyne 7).

Es ist von vielen Autoren bemerkt und unzihlige Male nachgesagt worden,
dass die ersten und éltesten ¥ erke des Contrapunkies von Niederlindern, na-
mentlich won einem Ockecuem, Osrecur, Josquix, Brumer w. a. herriifiren; und
es scheint, dass die Schriftsteller darunter den Begrifl' des Contrapunktes sogar in
der ausgedehnteren Bedeutung des Wortes genommen haben.

Burniy, welcher, auf eine Stelle aus einem (der Welt nie ganz bekannt ge-
wordenen) Manuscripte von Tivcroris und auf eine in einer englischen Bibliothek
vorgefundene Rota iiber einen altenglischen Text sich berufend, die Ehre der
Erfindung fir seine Landsleute in Anspruch nimmt, macht gleichwohl den Um-
stand bemerklich, dass Dowr in seiner (1550 gedruckten) Libreria keine dlteren
Namen, als Josquix und Morares, habe anzeigen kinnen; und dass auch Morrey
(in seiner Plaine and easie Introduction to practicall Musick §) London 1597

*) Man sche die Beyspiele solcher Spriiche in Forxers Gesch, d. M. 1L Th. Seite 535 ; oder
m P. Maintmst Saggio di Contrap, P. 1L p. XV,

1) Die Benennungen : einfacher und Rinstlicher Contrapunkt sind , wie ich wohl weiss,
nicht ganz der Terminologie der Schule gemiss, doch auch dem gewdhulichen Redegebrauch
nicht entgegen, welcher den einfucher Contrapunkt iiberhaupt dem in der Sehule sogemannten
doppelten entgegengesetzt, in welchem die Stimmen so gesetzt werden , dass sie gegen cinander
verwechselt werden kénnen, d. i. dass die Oberstimme, ohne der Reinheit der Harmonie zu scha-
den , Mittel- und Unterstimme werden kann, und umgekehrt,

Nun kann ich aber den Ausdruck doppelter Contrapunkt hier micht fiiglich brauchen , weil
es Canons giebt, in welchen auch cin anderes Obligo, als jenes der Verwechsclung der Stimmen ,
die Regel ist. — Ich nenne daher die cinc Gattung den einfachen , die andere den kinstlichen
Contrapuukt; und ich sollte nicht meynen, dass diese, wie mir scheint, die Sache dentlich
bezeichnende Nomenclatur irgendwo ein Missverstindniss verursachen kénne.

§) Altenglische Orthographie.

e
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und 1608) keine dlteren Componisten auf dem Continent habe nennen kinnen,
als Ocxexuetn und dessen Schiiler Josquiw.

Zaccon, ein schiilzbarer musikalischer Sehriflsteller des X VI Jahrhunderts in seiner
Prattica di Musica (Venedig 1596) rechnet unter die von ihm sogenannten An-
tichi: einen OckenmEmi, Josquin, Moutox , Brumer, Heivricn Isaac, Luowre Senrer,
e molti altri ; unter die Vecchi: einen Apriax WitarrT , Morarrs, Crerian Rore,
Zanuiso , Pavestriza ed altri; so wie er im Gegensalze unter den Moderni (wie
natiirlich) seine damaligen Zeitgenossen versteht, oder diejenigen Meister, die nicht
lange vorher noch als junge Minner verstorben waren.

Man sieht, dass, wenn von Contrapunktisten die Rede ist, die Schriftsteller
iiberall von fkeinem dilteren als Ocxesupim sprechen.

Indessen nennt doch die Kunstgeschichte die Namen einiger Minner, welche
frithzeitig, eben auch im XV Jahrhunderte componirt und Manches erfunden haben
sollen : Tixcroms driickt sich hieriiber folgendermassen aus: *) » Diese newe Kunst, wie
»ich sie nennen will, soll ihren Ursprung bey den Englindern, deren Haupt
» DunsTosre gewesen, genommen haben. Mit ihnen lebten zu gleicher Zeit in
» Frankreich Duesy und Bixcuors, Auf diese folgten unmittelbar die Neweren ,
» nimlich Ocxesuemv, Bussois, Recis und Carow, die vortrefflichsten Componisten
» unter allen, die ich nur je gehirt habe. Auch kinnen jetzt die Englinder,
» welche (nach dem Sprichwort) jauchzen, anstatt dass die Franzosen singen, mit
»ihnen (jenen Neueren?) mnicht mehr verglichen werden. Denn diese erfinden
» alle Tage neue Gesinge; jene (die Englinder) behelfen sich aber stets mit einer-
» ley Composition ), welches ein Zeichen eines armseligen musikalischen Geistes
»ist. Aber ach! der Tod hat uns nicht nur dieser, sondern noch vieler (?) andern
» berithmten Componisten beraubt, die ich ihrer feinen erfindungsreichen und un-
» begreiflich angenehmen Compositionen wegen bewundere.”

Dieser Stelle zufolge waren -also die Franzosen Duray und Bivcrois und der
Englinder Duwnsraoie, Vorginger des Niederlinders OckesmEmM; dagegen Busyors,
Recis und Carox eben dieses Ockexarin’s Zeilgenossen. Man bemerke aber in ében
dieser Stelle , dass gleichwohl schon Tixcrons die Setzart jener Franzosen und der nach-
folgenden Neueren (Niederlinder) wesentlich yon jener der Englinder unterscheidet.

*) In dem Proportionale Musices , welches P. Muantist zu Bologna in einer Handschrilt bhe-

sass , und wovon BurNey sich eine Abschrift nahm. Man sche auch Fongzr’s Gesch. d. 3. 11, 482, u. f.
1) Diirfte heissen: Compositions-Gattung , nimlich einen simplen Contrapunkt zu cinem ge-
gebenen Gesange oder Tenor, wic man dicse Stimme damals nannte.
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Zu jenen Allen, nimlich zn DuxsTAsLE , Duray und Bivcuors , welche als Ockex—
uems Vorgénger genannt werden, zihle ich noch zwey andere, welche von
Fravcmixvs Garuvnivs in seiner Practica Musicae, neben obigen drey, zuwei-
len wie eine Autoritit, zur Bestitigung irgend eines Lehrsatzes, angefithrt wer-
den, nimlich: Erov und Brasanr, zwey Namen, welche ich weder in Gererr’s
Lexicon , noch sonst irgendwo habe wiederfinden kinnen.

Auch nur bey Seararo ist mir Duray wieder vorgekommen, wo einer Messe
desselben (in honorem S. Antonii de Padua) Erwihnung geschieht. Proben
seiner Arbeit, so wie auch seines Landsmannes Bixcrois, habe ich bisher noch
nicht ausfindig machen kiénnen.

Auf jeden Fall aber ist kein Grund vorhanden, bey Eroy und BrAsirr (wenn i
sie je Componisten gewesen) elwas von dem Finstlichen Contrapunkte zu ver- I
muthen ; zumal da diesclben von Frawcmmsus gar nicht aus solchen Veranlassun-
gen citirt worden sind, welche iiberhaupt auf den Contrapunkt bezogen werden
kinnten.

Von DuxstasLE vernehmen wir nichts weiter, als: dass er ein sehr gelehrter

Mann, fiir seine Zeit ein sehr grosser Musiker, und (welches zwar sehr zu be-
zweifeln ist) *) Verfasser eines handschriftlichen Tractates: De musica mensurabili
gewesen seyn soll. Er lebte in der ersten Hilfte des XV Jahrhunderts und starb
1458. — Bunwsey selbst erziihlt (in seiner Jdistz, II. 443) treuherzig genug: er
habe von den iltesten englischen Contrapunktisten, welche von Morcex angefiihrt
werden, das ist: von Pasue, Jones, Duwstasie, Powrr, Orweir, Wirkinsox ,
GumvyeT , Davio und Riscy, keine Proben ausfindig machen kinnen, ausgenommen
von Josern Guinners und Ropent Davis, welche zur Zeit Epvanos IV (regierte von
Y471 bis 1483) blithten, deren Arbeiten er aber sehr roh, und tief unter jenen
eines Bowapies, Ockexserv, Hermseicn Issac, Josquin, Famrax und Taversen gefun-
den habe, welche doch nur 20 bis 30 ) Jahre spiter geblithet haben,

Von Dunsrasie aber sagt er selbst: (am a. O.) dass, nach den Proben zu
schliessen, welche Francrzmus und Morcty aus dessen Motette und Feni S. Spi-

*) Sich Foexken Geseh. d. M. 1L Th. S. 481.

1) Dieser letzle Satz kann sich (welches B, bestimmter hiitte ausdriicken sollen) wohl nur
auf die beyden Englinder Famrax und Taverxen beziehen , denn die vorher genannten Meister
(Boxabies, Ocmzvaeim, Hewmicn Issac, Josquix) bliihten insgesammt zur Zeit Epvagps IV und

theils frither.
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ritus eingertickt haben, seine Melodie sehr wunbeholfen wund nichtssagend er-
scheine; von seiner Harmonie aber kinne man mnicht wrtheilen, weil man nur
Eine Stimme vor sich habe!

Dies wiren also die angeblichen Vorarbeiter und Kunsigenossen eines Oc—
xENHEM , die Engldnder, bey welchen (nach Tincrons) die newe Kunst thren Ur-
sprung genommen, und deren Haupt Dusstavie gewesen seyn soll!

Da es indessen dem Trxcromss mit seiner Aeusserung wohl Ernst gewesen seyn
muss , so schliesse ich, dass derselbe in der oben angefithrten Stelle unter der
nova ars nicht die hohere conirapunitische Kunst, wie er sie zwar aus den
Arbeiten seiner Zeilgenossen und Landsleute allcrdings schon kannte, sondern nur
noch den Contrapunkt im ausgedehntesten Sinne, nimlich den gemeinen (einfa-
chen) Contrapunkt (welchen er selbst auch nur lehrte) verstanden habe: welches
um so glaublicher ist, als einerseits die Classification des Contrapunkis auch bey
ihm noch nicht festgestellt war *), und auch noch spitere Schriftsteller 4fter unter
der nova ars (im Gegensatz der Musik der Alten) die Figural- und Mensural-
Musik, und theils den (einfachen) Gesang in mehreren Stimmen zu verstchen
pllegten. Dass aber Tincromis den Ursprung auch dieser Kunst, das ist, des
emfachen Contrapunktes bey jenen Engilindern zu finden vermemt, beweiset nur,
dass ihm (sonderbar genug) die florentinischen Componisten des X1V Jahrhunderts
ginzlich unbekannt geblieben waren. .

Was fiibrigens jene viel besprochenen Minner in der Kunst gegollen und ge-
leistet haben , scheint mir nirgends besser ausgedriickt zu seyn, als in dem Come-
pendio Musices des Apriaxus Prmir Cocricus (Nirnberg 1552) eines Schiilers des
Josquiv. In einem Capitel de Musicorum generibus nimmt nimlich der Verfasser
vier Classen derselben an: in die erste selzt er dicjenigen, welche musitalische
Dinge zuerst erfunden haben , wie Orpaevs, Boérurvs, Gumo, dann Ockensem,
Omnecur (?) und Acexasoer (Acmcors ?); — in die sweyte die' Mathematiker und
die speculativen Musiker, welche aber, nach seiner Meynung, die Musik mit
einer Menge von Zeichen und Unlerscheidungen vnd -unnéthigen Dingen viel-
mehr verdunkelt als beleuchtet haben ; dahin rechnet er: Jomanx Gevsuix ), Jo-

*) 8. oben S. 38 die Anmerkung.

1) Dieser Gevsurx (welchen des Cocricus  Nachfolger, Henmary Frvk, vollends germanisirt
und Gmssuxe genannt hat) ist kein anderer ; als Joanxes Gisgranes, dessen GLAREAN n seinem
Dodecachord (S. 218) auf ecine Weise gedenkt, welche ihn wirklich zu dieser Classe qualificirt.
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many Tincronss, Francuisvs, Duray, Busvoe, Buocror (Bivemos), Caront: und com-
plures alii; — zu der dritien Classe zihlt er jene vortrefflichen Musiker, welche
die Theorie mit der Ausiibung auf das gliicklichste verbinden, die schinsten und
ausdruckyollsten Gesinge erfinden, und desswegen von jedermann bewundert
werden; unter diesen giebt Cocricus dem Josquiv den ersten Platz; die - iibrigen
» peritissimi Musici und artificiosissimi Symphonistae” eben dieser Classe sind
ihm: Pernvs pe tA Rue, Baumen, Hesmcos Issac, und noch eine grosse Zahl der
nicht lange vorher verlebten niederlindischen und deutschen Meister, mit deren
Nennung ich den Leser hier nicht ermiiden will; so wie ich anch die vierte Classe
(woranter er, ohne sie zu nennen, die vortrefflichen damals lebenden Schiiler
der vorigen begreift) iibergehe , und den Leser, wenn es ihm beliebt, auf Forxer’s i
Gesch. d. M. (1L. 516. u. {L) verweise *). I

Noch wird ein alter Contrapunktist genannt, den man bisher insgemein fiir '
einen Vorginger Ockexuein’s in Deutschland gehalten hat; es ist Jomannes Go-
penpact oder Bowapies, der Lehrer des berithmten Francuizus Garunius. Ich kann
aber diesen Gopewpaca weder so- weit in das XV Jahrhundert zurtickdatiren, noch
kann ich in demselben einen Deutschen erkennen, sondern halte ithn vielmehr
fiir einen Niederlinder ).

Endlich kann ich nock einige alte Componistern nmamhaft machen, welche
gleichzeitig mit Ocxexnemt gelebt zu haben scheinen (ich sage »scheinen,” weil sie
den musikalischen Litteratoren meist gar nicht, wenige nur dem Namen nach,
bekannt geworden sind) und zwar: Pmmwierus pe Burees, auch unter dem Namen
Paruppow 3 Purmieeus pe Prmmis, und Joawses pe Usneoe, deren Spariro in dem
Tract. de Musica §) erwihnt; Ayne oder Hayse, Nimvor, Srocmem, JipAnt,
Hycaere ; muthmasslich alle Niederlinder, von welchen Pierno Aaron in dem
Tratt. della nat. e cogniz. de Tuoni **), meistens nur franzésische Chan-
sons als Beyspiele dieses oder jenes Tonus anfiihrt; ferner LoxeuEvar, von welchem

Er war, wie es der Name kaum za bezweifeln erlanbt, ein Niederlinder. (Einen Giseny, Na-
mens Vicror, finde ich in Foeren’s Bib/, Belg.) Unter den zu FPenedig bey Pernvca im J. 1508
erschienencn Messen niederlindischer Autoren sind deren fiinf yon Joannes Guiseniy.

*) Eine ihnliche Classification der genannten Autoren hat auch Hemvaxy Fivk in sciner Practica
Musica (FVittenberg 1556.) ForkeL a, a, O, desgl. desselben Allg. Litter, d. M. S. 280,

1) Ich erklire mich hieriiber ausfiihrlicher in dem Anhange Nw. L. Das von ibm bekannt
gewordene Fragment ist auf alle Fille sehr unbedeutend , und nur im cinfachen Contrapunkt.

§) Venedig 1531. **) Venedig 1525,

3x
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eben daselbst eine lateinische Motette angefiithrt ist; desgleichen Orto, den Airon
ausdriicklich unter die Antichi rechnet, und mit pe ra Rue, Acmcors, Isasc,
Oprecnr , Compine und Jaranr gleichzeitig ansieht *).

Diesen fiige ich, ebenfalls auf die Autoritit des Pierro Aaron, (Zoscanelio
1523, cap. XXXVIIIL,) noch bey: einen Acary, von welchem eine lateinische Mo~
tette und eine Chanson angefiihrt wird; dann einen Joannes pe Moxte, welcher
der Lehrer des als musikalischer Schriftsteller schon im Jahre 1482 bekannt und
beriihmt gewordenen Spaniers Barroromeo Rams pe Paresa gewesen ist, vermuth-
lich aber nur in die Classe der theoretischen Lehrer gehort, da von ihm weder
eine Composition noch eine Schrift angezeigt ist ).

Bey dem Mangel einer forigesctzten Reihe von Proben der Compositionen aus.
den fritheren Zeiten bis auf Ockewuemt, kann weder der Erfinder noch die Zeit
der Erfindung des hiheren oder kiinstlichen Contrapunktes mit einiger Gewiss-
heit angegeben werden. Es darf uns diess nicht Wunder nehmen, weil die
merkwiirdigsten Erfindungen gewihnlich erst dann die Aufmerksamkeit der Ge-
neration auf sich ziehen, wenn sie schon bis zu einem gewissen Grade der Voll-
kommenheit gediehen sind.

Die Idee, durch die 1Wiedel"holm-jg eines Gesanges von mehreren Stimmen
nach bestimmten Zwischenriumen eine regelmiissige Harmonie (so weit man deren
eben fihig war) zu erlangen, das ist: die Idee des Zirkel~Canons, oder der in
der ersten Zeit sogenannten Rofa, scheint indessen fast so alt zu seyn, als die Er-
kenntniss der Harmonie; man findet schon bey pe Murs Stellen, welche darauf
deuten, und als eine Art von Spielerey mag vor Ockexuem’s Zeit schon derglei-
chen, in den Niederlanden und anderwiirts, versucht worden seyn: allein es ge-
horte eine schon bedeutende Fertigkeit in der Behandlung des einfachen Contra-
punktes daza, um seinen Scharfsinn in der Darstellung einer Harmonie zu
uben, welche gleichsam wverborgen in einer gegebenen einfachen Formel, bey

deren Ausfilhrung mit mehreren Stimmen, auch in aller Reinfeiz zum Vorschein
kommen sollte.

*) Von allen hier eben genannten ist bey Gemrr nur pe Orto za finden., Von dessen
Arbeit gibt Grareax eine Probe; ¢s sollen aber auch grosse Werke von ihm existiren. (6 Messen
in den #ltesten Ausgaben des Prrrucar zu Penedig.)

T) Bey Gerser kommen auch Acaex und Joaw. or Moxte nicht vor. Letzteres heisst ver—

muthlich so viel als von Mons, gleichwie auch der beriihmte Paiuier von Mons unter dem Namen
pe MoxtE bekannt ist,
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Das dlteste bis jetzt vorgewiesene Beyspiel eines musikalischen Rithsels ist
die zuerst von Bumsey milgetheilte Rota » Summer is comen in,” fiir vier Stim- !
men, wozu zwey andere in bestimmten Zwischenriumen einen zweylen Canon
iiber die Sylben cuz, ¢z, (Gugkuk) ausfiihren. Es ist diese Rota auch in Forkers
Gesch. abgedruckt und beschrieben ; sie ist in der That in der Harmonie nichts
weniger als rein, und die Stimmen bewegen sich noch sehr schwerfillig; doch ist
dieses frithe Produkt in England (wahrscheinlich aus der ersten Hilfte des XV
Jahrhunderts) wegen seiner sinnreichen Einrichtung immer merkwiirdig ¥). Als
Muster kann indess dasselbe den zumiichst erschienenen niederlindischen Meistern
nicht gedient haben, da diese es sicher nicht kannten, und in der Zeit, als es
entstand, selbst schon mit ernsten Studien und den Vorbereitungen zu den Meis-
terwerken, womit sie die Welt iiberraschten, beschiftigt waren.

Von den Arbeiten eines Duray und Bixcmors (jener beyden Franzosen) hat
Hr. Fems, welcher in der Repue musicale iber diese beyden merkwiirdigen
Ménner wichtige Aufschliisse versprochen hat, bisher noch nichts mitgetheilt. Von
jenen eines Busxoys und Recis war ich erst neulich so gliicklich , einiges aufzu -
finden, woriiber ich im Verlauf gegenwiirtiger Abhandlung niher Nachricht geben
werde: nur vorldufig kann ich hier anfiilren , dass die eingesehenen Compositionen
derselben (obwohl nur Kleinigkeiten) wohl schon zur Gattung des kiinstlicheren
Contrapunktes gezihlt werden diirfen.

Tmmer bleibt es ausgemacht, dass man unter den iltesten niederlindischen
Tonselzern, worunter, nach Tixcronis Zeugnisse , neben Ockecren jener Busnoys,
Recis und Canox gezihlt werden mogen, den Ockrerem von jeher als den grissten
Meister und als das Haupt der neuen (niederlindischen) Schule angesehen hat; ein
Titel, den wir ihm, ob auch gleichzeitig mit ihm noch einige andere Componisten
frith geblitht haben mogen , um so unbedenklicher beylegen -diirfen, da keiner
seiner Zeitgenossen Zu gIEiCh hohem Rubme gelangt ist, und die bertthmtesien
Meister der nichsten Zeit (als welche schon Frawcumus einen Acricors , Bromee ,
Lovser, Gasearp, Josquiw und pe ra Rue namhaft macht) unstreitig seine Schiiler
waren. , "

Gewiss ist es auch, dass Ockecuem viele Arien des Canons, nimlich die
Nachahmung in verschiedenen Intervallen, und mit verschiedenen friiher micht ge—
kannten Formeln , erdacht hat, und die Kunst, aus Einer Stimme viele herzuleiten,

e

*) Musik, Beyl, L.
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schon so weit trieb, um sogar einen Gesang fiir 36 Stimmen darzustellen. Seine
Missa ad omnem tonum (ohne Schliissel, welche in jedem beliebigen Ton intonirt
werden kann) so wie die anderen von Guarean aufbewahrten Beyspiele, beweisen
eben so wohl den Scharfsinn, als die Gewandtheit, mit welcher er diese Kiinste
betrieb.

Solchergestalt ist er in der Uebung dieser Kiinste , sowohl mittelst der Muster,
welche er hievon lieferte, als auch durch Mittheilung als Lefirer derselben , in

der That der Schipfer einer newen Compositionsgatiung geworden, in welcher
die Darstellung einer reinen Harmonie unier einem, in mancherlei Formen sich

selbst auferlegten Zwange , das Charakieristische der Composilion ausmacht; und
man muss endlich zugeben, dass er der Lrste einer neuen Schule, und zwar der
Stammyater der niederlandischen Schule war, mit welchem nicht nur die Periode

der niederlindischen Tonmeister, sondern iiberhaupt eine newe Aera in der
Musik beginnt.

I1T.

Gebithrt den Niederliindern wirklich die Fhre, die ersten
praktischen Lehrer des kiinstlichen Contrapunktes
gewesen zu seyn?

Bey der Beantwortung der vorigen (zweyten) Frage ist schon erklirt worden, dass
OckecHEM , oder (wie er am oftesten genannt wird) Ockesmemr, von jeher und
iiberall als das Haupt der niederlindischen Schule beirachtet worden ist, aus welcher
die grossen Contrapunktisten der niichst folgenden Periode allesammt hervorgegangen
sind, und unter welchen eben die berithmtesten, wie man gewiss weiss, unmit-
telbar OckexuEin’s Schiiler waren.

Wie dieser grosse Meister auf solche Weise in der That der Stammuvater aller
spateren auch auswdrtigen Schulen geworden ist, diess wird hoffentlich im Verfolg
gegenwiirtiger Abhandlung anschaulich werden.
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Es ist zu bedauern, dass die Lebensgeschichte dieses merkwiirdigen Mannes
viel zu wenig aufgeklirt ist, und aus zerstreuten Daten nur immer noch sehr
unvollstindig zusammengestellt werden kann: die Ergiinzung seiner Lebensgeschichte
wiirde zugleich eine fithlbare Liicke in der Kunstgeschichte ausfiillen. 7

Selbst die Zeit seiner Geburt hat noch nicht ausgemittelt werden kénnen ;
und nur, in so fern es aus zusammentreffenden Umstinden sich ergiebt , dass er
schon in den 1450 Jahren nicht nur als Componist, sondern auch als Lehrer
thitig gewesen, ldsst sich schliessen, dass dieselbe in die Jahre 1420 bis gegen
1430 fallen diirfte,

Als sein Geburtsland hat der Verfasser der Noten zu dem Pantagruel des
Raseras die Grafschaft Hennegau angegeben; und Hr. Feris in der Revue musi-
cale v. J. 1827. (N= 31.) hat Daten beygebracht, welche die Stadt Bavay (im
Hennegau) als seinen Geburtsort vermuthen lassen.

Der wichtigste Umstand, wo und unter wessen, Leitung er die Musik studirt
und die Composition gelernt habe, ist nirgends aufgeklirt: gewiss muss sein
Lehrer, wiire dieser auch vielleicht nur Theoretiker und musikalischer Piidagoge
gewesen , selbst schon ein tiichtiger Meister gewesen seyn.

Dass er, so wie noch mehr andere beriihmte niederlindische Tonsetzer, auch
einige Zeit in Iialien geweilt, wird gelegentlich von Anreaca ¥) angefahrt,
ohne dass gleichwohl das Jahr, der Ort und die Dauer seines Aufenthaltes allda
angegeben wiire.

Dass er letztlich zu Towrs in Frankreich an der erzbischiflichen Cathedrale
des heil. Marmiv Thesaurarius 1) gewesen, bestiitigen. viele Schriftsteller; und
Hr. Fems (am. a. O.) hat gegen die Meynung anderer, dass Ocxrnmem gegen das
Ende desselben Jahrhunderts schon gestorben sey, das Zeugniss des als Dichter
und Geschichtschreiber in Frankreich berithmten Jeaxy wr Mame des Belges bey~
gebracht, welcher , in einem Briefe aus Blois (unfern von Tours) vom Jahre 1 B
von Ockenmerd, seinem Landsmanne und damaligen Nachbar, als von einem noch
Lebenden schreibt. ,

Dariiber ist wohl kein Zweifel, dass Ocrewnemn , in seinem langen und thiitigen
Leben, der Patriarch unter den Tonsetzern seiner Zeit, eine micht geringe Zahl
von Schiilern gezogen hat: da indessen die Litteratoren diese anzuzeigen versimmnt
haben, so konnen als solche mit Zuyerlissigheit nur diejenigen bezeichnet werden,

*) 8, unten S, 138, +) Vermuthlich eine Pfriinde.




24
welche in zwey auf dessen Tod gedichteten Nénien aufgerufen werden, um
Mireiilinbelreriond guten Vater” zu trauern. Die eine derselben, von Josquiy
in Musik gesetzt, lautet:

Nymphes des bois, Deésses de fontaines,
Chantres experts de toutes nations!
Changéz vos voix fort claires et hautaines
En cris tranchantz et lamentations :
Car d’Atropos les molestations
Votre Ocsecuem par sa rigeur atlrappe,
Le vray tresoir de Musique et chef-d’-ceuvre.
Qui de Tropos desormais plus n’echappe?
Dont grant doumage est que la terre le couvre.
Accoustrez vous d’habitz de deuil,
Jusquiv, Bravmer, Prercunow, Comeire! *)

In der andern, von Gumraome CapspEn componirt, heisst es:
Acricors, Vernosser, Prions;
Josquix e Pris, Gasean , Brumer, Compine!
Ne parlez plus de joyeulx chanlz ne 145,
Mais composez un ne recorderis,
Pour lamenter nostre bon maistre et bon pere !

Der berithmteste unter den eben genarnten berithmien Schiilern Ockexnem’s
war unstreitig Josquiy, welcher hinwieder der Lefrer einer grossen Zahl berithmter
Meister ward, von welchen folgende als seine Schiiler genannt sind: Hemseice
Isssc ein Deutscher (auch unter dem Namen Arrico Tepesco bekannt) Capellmei-
ster Kaiser Maxmuians I — Gomserr, Capellmeister Kaiser Cars V. — Jean Pemir,
mit dem Beynamen Cocricus , Schriftsteller und Lehrer zu Niirnberg. In den
bereits angefithrten Noten zu dem Panfagruel sind ferner als Josquin’s Schiiler
angegeben : Mouru, Jeax Movrox, Ciemext, Jasnequuw, Cenrox, Mamraro , (theils
bekannt , theils muthmasslich Franzosen) und die Niederlinder Ricuarort, ARcApELT,
Bercoem und Apmiax Winnaerr; welche jedoch allesammt erst im XVI Jahrhundert
gebliiht haben.

Von den hier genannten haben dann wieder mehrere, und, wie die Kunst-
geschichte nur eben nachweiset, namentlich besonders Cocricus, Isaac, Mourox

*) Josquiw's Composition dieser Trauer-Ode gebe ich am Schlusse unter den musikalischen
Beylagen.
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und Wicrserr, die Kunst (wie weiter unten angefiihrt werden soll) nach Dewutsef-
land , Frankreich und Italien verpilanzt.

Wenn von Busyors, Recis, Osrecar und andern der iltesten, so wie von den zuniichst
folgenden Niederlindern, der Siammbaum nicht eben so bestimmt weiter gefiihrt
werden kann, so sind hieran nur die Sorglosigkeit der damaligen Litteratoren, und
vielleicht die Unbilde der Zeit, welche so manche Urkunde verlilgt, die Schuld.

Alles weiset darauf, dass seit Ockennem alle Kunst aus und durch die nie-
derlindische Schule weiter vererbt worden ist.

Man hat vielleicht zuweilen etwas von einer franzisischen Schule, als vou
emer mit jener des Ocxrwuemt gleichzeitigen oder noch friiheren Schule gehaort.
Unser Foncer hat eine solche angenommen , von welcher , meines Wissens, kein
Autor (selbst Bunxcy nicht, der sonst den Niederlindern ihr Verdienst als Lehrer
gern streitig macht) etwas gemeldet hat. Ich habe es aber nie ohne Kopfschiit-
teln lesen konnen, wenn Fomrker jener yon ihm, ohne irgend eine Nachweisung,
angenommenen fransosischen Schule Componisten berithmten Namens, bloss aus dem
sehr schwachen, ja villig ungiiltigen Grunde zuschreibt, weil er dieselbe nicht
aus der niederlindischen herzuleiten wusste , Componisten, die er theils selbst (in
andern Stellen seines Werkes) schon als Schiller der Niederlinder anerkannt
hatte,, theils fiir jeden Fall mit grosserer Wahrscheinlichkeit der niederlindischen
Schule hiitte zuschreiben sollen.

Man erlaube mir, mich hieriiber niher zu erkliren. Nachbenannie vier
Meister sind es, welche Forger aus jener vermeynten franzisischen Schule ableitet :

1. Preree pe 1a Rue. Wenn dieser Mann nach dem von FoRkEL angefiihr-
ten Zeugnisse des Antonu (in dessen Biblioth. Hispana) wirklich aus Saragossa
gebiirtig, mithin ein Spanier gewesen, so hiitte in demselben immer cher ein
Meister aus der niederlindischen Schule vermuthet werden sollen ; zumal da der-
selbe in Briissel bey dem Prinzen Arserr und der Prinzessinn Tsiuerip (damaligen
Statthaltern in den Niederlanden) als Capell- und Kammer-Musiker angestellt
war, auch ein spanischer Student jemer Zeit immer eher in den Niederianden ,
als in Frankreich gesucht werden sollte. Allein es kann gar keinem Zweifel un-
terliegen , dass Pwrae pE 1o Rue kein anderer ist, als der in der angefiihrten
Néinie unter dem Namen Pigrcrox (anderwirts auch Pierzox) benannte Schiiler
OckENuEIN’s.

2. DBrumgr. Bey diesem scheint Forker nur eben nicht bedacht zu haben,
dass er (eben auch allda) unter den Schiilern Ockenmgin’s erscheint.

4
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3. Movurox. Sey dieser Meister (nach Grareasvs) ein Franzose, oder (nach
Guicciarpivg) ein Niederlinder : er war ein Schiiler von Josquiw.

4. Lovser wire also der einzige noch iibrige Priitendent Forxer’s zur franzi-
sischen Schule , dessen Geburlsland und Schule bisher noch nicht ausgemittelt war.
Nun meyne ich aber, dass dieser Umstand (an und fir sich) mie einen Grund
abgeben kinne, ihn aus einer franzisischen Schule herzuleiten oder seinetwegen
eine solche anzunehmen , welcher, mit gleichem Rechte, Osrecnr, Busvors, Rees,
und die grisste Zahi aller iibrigen Niederlénder damaliger Zeit, hilten zugeeignet
werden miissen. © Uebrigens liasst es sich bis zur villigen Gewissheit nachweisen ,
dass jener Lovser und derin obiger Nénie genannte Compire , Ockenaem’s beriithmter
Schiiler, eine und dieselbe Person ist *).

Man sieht, dass Forkrr’s Hypothese, schon im Ursprunge auf sehr schwachen
Grund gebaut , solchergestalt in sich selbst zerfillt.

Will jedoch jemand die Gesammitheit der franzosischen Tonsetzer der ersten
Hilfte des XV Jahrhunderts, (wovon zwar nur ein Duray und ein Bivcros uns
genannt werden, denen ich etwa noch Eroy und Brassrr beyzihlen wiirde
und, ich sollte meynen, es miissten deren wohl noch mehr gewesen seyn,)
mit dem Priidicat einer franzésischen Schule bezeichnen, so wiisste ich in der
That nicht viel dagegen einzuwenden. Nach der oben (Seite 16) angefiihrten Stelle
Trverons ist wirklich anzunehmen, dass sie die Englinder ihrer Zeit und » deren
» Haupt Donstasie” iibertrafen, ja dass sie sich einen von dem Stil jener merklich
verschiedenen Stil angebildet hatten. Dies wire also schon das Criterium einer
Kunstschule, und es wiirde dann, zur ginzlichen Erfilllang des Begriffes  einer
solchen, nur noch Foripflansung dieses Stiles durch Unterricht erfordert: ecine
Bedingung, welche zwar bis jetst nicht nachgewiesen ist, deren Vorhanden-
seyn aber, wenn die Schule auch nur die Zeit einer Generation gedauert
und anch nur diber einen beschrinkten Raum sich erstreckt hiitte, kaum zu bezwei-
feln ist.

Wir sind berechtigt zu hoffen, dass Herr Fems die Leistungen und Ver-
dienste seiner Landsleute Duray und Biscmors, mit Hiilfe der glicklicherweise
eben von ihm aufgefundenen Urkunden, aufkliren werde: er hat dies in einem
Aufsatze seiner Revuwe musicale angekiindigt; und es ist aus der Feder dieses
achtungswiirdigen Gelehrten ein hichst schitzbarer Beytrag zur Geschichte der

- i
) Ueber Lovser und Presee pE za Rue sche man den Anhang N, IL
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Kunst, wodurch die eben in dieser Periode auflallende Liicke ihre Ausfillung er-
halten diicfte, mit Grund zu erwarten.

Bis dahin miissen wir unser Urtheil iiber jene muthmassliche franzisische
Schule nm so mebr zuriickhalten, da bisher selbst iiber die Beschaffenheit der |
praktischen Arbeiten jener Minner nirgendwo Kunde gegeben worden ist. |

Wiire es nun aber auch, dass eben dieselben schon denjenigen Contrapunkt,
welchen die Theorie nachmals (zum Unterschiede von dem einfachen) den dop-
pelten oder FEiinstlichen Contrapunkt benannt hat, gekannt und nach ihrer Weise
getrichen héitten; und wire es auch, dass eben sie vielleicht ihren Nachbarn,
durch Muster oder durch Unterricht (um dessen Erweis es sich eben handeln
wird) einen Anstoss zum Sireben nach héherer Vollkommenheit gegeben hiitten :
immer scheint es ausgemacht, dass in der Mitte des XV Jahrhunderts die Spur
ihrer Schule sich verliert; und es wird mehr als wahrscheinlich, dass in der
zweyten Halfte desselben Jahrhunderts diese Schule und die Reste ihres friiheren 1
Wirkens villig erloschen waren ; weil alle Meister, welche gegen das Ende desselben
und in der ersten Hilfte des XVI Jabrhunderts in Frankreich glinzten, Nie-
derlander oder in der niederlindischen Schule gebildete Franzosen waren.

Indem ich diesen Artikel bescliliesse, finde ich es nicht itberfliissig, noch fol-
gende zwey Bemerkungen beyzufiigen, welche mir eben hier noch am schick- ;
lichsten Orte angebracht scheinen, ob sie sich gleich nicht nothwendig auf das ]
Vorhergehende beziehen.

1.) Es mag zur Zeit, als die Niederlinder, ungefihr gleichzeitig mit den
franzosen , in der ersten Hilfte des XV Jahrhunderts, sich in der praktischen )
Musik zuerst hervorthaten, und als praktische Tonkiinstler hiufig auch in fremde
Lander verschrieben wurden, ofter geschehen seyn, dass man die einen und
die andern, ihrer gemeinschafilichen Sprache nach, ohne Unterschied als Fran-
zosern bezeichnet bat: ein Irrthum, der auch bey den Sehrifistellern damaliger
Zeit sich zuweilen eingeschlichen haben kann.

2.) Man hat Beyspiele, dass achtbare und iibrigens sehr unterrichtete Schrift-
steller, und zwar nicht elwa bloss franzisische *), zuweilen wirklich nieder-

*) Bunxey Zlist. of Music, Vol. 11, S. {70. u.f. (Vergleich IIL. 8. 300, u. f.) desgleichen Revue
mits. Nro, 3y, v, J. 1828, DvBos ju den Reflex. crit. Sect. 46 erklirt den Onvasvus Lassus aus Mons
den er mit Rorann Lassé iibersetzt, fiir einen Franzosen , »ndans sa signification la plus naturelle ,
»qu est de signifier tous les peaples, dont la langue maternelle est le Francois, sous quelque

4*
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lindische merkwiirdige Ménner unter die Franzosen rzihlen; auch dass sie in
Beziechung auf die Kunstperiode, von welcher gegenwirtig die Rede ist, schon
von einem franzésischen Flandern, von dem Hennegau, Cambresis u. s. w. wie
vou franzosischen Provinzen sprechen: sie vergessen in solchen Augenblicken ,
dass bis auf die Zeit K. Lupwic XIV und eigentlich bis zu dem pyreniischen
Frieden, die Picardie und Bolonais auf dieser Seite die franzisischen Grinzpro-
vinzen waren, fiber welche die Geographie Frankreichs damals nicht hinaus-
riickte ¥); dass es mithin wihrend der ganzen Dauer der niederlindischen
Kiinstlerperiode keine franzésischen Niederlande, daher auch keine franzésischen
Niederliinder gab.

IVv.

Wo und auf welche Weise haben die Niederkinder auf die
Kunstbildung anderer Nationen, und insbesondere auf
die in den verschiedenen Liindern entstandenen
Kunstschulen Einfluss genommen P

Ehe ich zu der, wie ich hoffe, anziehenderen Erirterung dieser vierten Frage
schreite, will ich hier ein moglichst vollstindiges Verzeichniss aller bis gegen das
Ende des XVI Jahrhunderts als Gelehrte , Schriflsteller, Tonsetzer, oder Ton-

» domination qu’ils soient nés.” Die Verfasser der Hisloire litéraire de lu France scheinen diesen
Begriff noch weiter ausgedehnt zu haben. Nun, es sey so; kommt es endlich doch nur daranf
an , dass man sich iiber seine Zerminologic gegenseitig verstindige. Und so scy es denn hier aus-
gesprochen : dass wir die Niederldnder im collectiven Sinne der damaligen politischen Geographie,
mithin im Gegensatz der Franzosen in ihrer engeren Bedeutung, verstanden haben wollen.

*) Man sche z. B. Théatre géographique du royaume de la France, contenant les cartes et
deseriptions particulitres des Provinces diceluy; & Paris chez la Veufue J, e Cizrc, 1632,
Ein Band in Folio. Die sogenannte Flandria gallica oder gullicana (die Gebicte von Lille,
Douay , Orchies , Tornay und Armentiers) gehorte nicht zu Frankreick, ist auch in die oben-
angefiilirte Geographic nicht einbezogen,
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lehrer bekannt, und mehr oder weniger berithmt gewordenen Niederlinder, wie
auch der aus deren Schule unmittelbar hervorgegangenen Fremden , voranschicken ,
da ich ein solches Verzeichniss, wegen der im weiteren Verfolge hiufig vorkom-
menden Beziehungen , schon hier als nothig erkenne. %‘

Der Flor der niederlindischen Tonmeister, von Ockenmpmm bis zu Orranpo
Lasso’s Tode, wihrte beynahe anderthalbhundert Jahre. Diese Periode , welche
man mit vollem Rechie die grosse niederlindische Periode in der Musi% nennen
darf, theile ich zur leichteren Uebersicht in drey Zeitabschnitte , wovon der "
erste beyliufig von 1450 bis 1500, der zweyte von da bis 1540, der dritte von
da bis 15go reicht.

Man wird in diesem Verzeichniss eine nicht geringe Anzahl von Namen finden ,
welche anderwirts weder in den Geschichten der Musik, noch in dem sehr schiitz- g
baven ZLexicon unseres fleissigen Grnver’s, noch bey den sonst bekannten guten s
Litteratoren zu finden sind. Mehrere derselben sind mir in den (von neueren :
Autoren oft angefiihrten , aber in dieser Beziehung nicht genug beniitzten) Tractaten 5
der musikalischen Schriftsteller des X'V und XVI Jahrhunderts, eines Francumus
Garomus, Pretno Asron und Seataro, vorgekommen ; viele in den mir eben zu
Hinden gekommenen Ausgaben der Antwerpener, Lowener, Niirnberger, Venetianer
u. a. Noten-Drucker; die meisten aber lieferten mir einige bisher allen Sammlern
und Litteratoren verborgen gebliebene Druckwerke au§ der ersten Zeit des Noten-

Druckes, niimlich Ausgaben des Perruccr, von welchen ich im Verfolg Nachricht gebe. :

Bey der EHinreihung der Autoren in die drey Zeitabschnitte habe ich, so f
viel wie miglich, auf die Zeit, in welcher sie vorziiglich gebliiht, sonst aber, “
bey Mangel bestimmterer Daten, auf die Zeit, wo sie bekannt wurden und etwa ‘
deren ersten Werke erschienen, Riicksicht genommen. Bey dem oftmaligen Mangel
hinreichender Notizen in dieser Beziehung, und da die Generationen sich alljihrig
erneuern, hat eine solche Einreihung ihre Schwierigkeiten und verdient ein ein—

geschlichener Irrthum gewiss Nachsichit.

Far Vollstindigheit kann ich immer noch nicht biirgen : Nil scribitur totum,
sagt F'orrens in seiner Bibl belgica; ob ihm schon ein Mmt, Sweenrs, und viele
andere, vorgearbeitet hatten ™).

*) Forpens hat nur schr wenige (und darunter nicht durchaus die beriibmtesten) niederlin-
dischen Musiker in seine Biblh belgica aufgenommen ; es scheint, dass deren Verzeichnung nicht
eigentlich in seinem Plane lag.

Wemn ich iibrigens bedenke, in welchem Flor nicht nur die praktische Musik, sondern
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Die Grinzen , die ich mir in gegenwirliger Abhandlung setzen musste, welche
sich nicht als die Kunstgeschichte, noch weniger aber als eine Kiinsilergeschichie
der miederlindischen Periode ankiindigt, haben mir mnicht gestattet, dem vor-
liegenden Verzeichnisse auch nur etwas umstindlichere biographische oder litterarische
Notizen beyzufiigen. Von den beriihmteren Meistern findet man, so viel (oder so
wenig) als man iiberhaupt von ilinen weiss, in den Geschichtwerken eines Haw-
xivs, Burney, und anderwiirts, am gewissesten in Gereer’s Lewxicon: nur bey eini-
gen, deren Ilerkunft und besonderes Wirken mit wenig Worten bezeichnet werden
konnte , wird man das Nothigste angezeigt finden.

Bey denjenigen von mir angezeigten Autoren, welche bisher wenig oder gar
nicht bekannt waren, habe ich meine Quellen bemerkt *).

auch die musikalische Gelchrsamkeit in den Niederlanden Jahrhunderte lang stand ; wenn ich iiber-
lege, dass selbst in den Stiirmen , welche diese herrlichen Provinzen in verschicdenen Zejten
trafen , Kloster, Kirchen und Bibliotheken (so viel bekannt ist) niemals das Ziel der Zersta-
rung geworden sind, so kann ich mich der Vorstellung nicht erwchren, dass chen dort fiir den
Forscher moch ein weites Feld zu einer reichen Nachlese diivfte getfnet werden kénnen; und
zwar nicht bloss an praktischen Werken vicler beriihmter , vielleicht auch unberithmter (auswiirts
nie genannter) Autoren, sondern auch, und vyorziiglich an musikalischen Tractaten, und an
Urkunden zur Erginzung der Kunstgeschichte.

*) Noch eine Bemerkung muss ich zu meiner Verwahrung hier beyfiigen. Bey den sehr
mangelhaften Nachrichten iiber die Lebensumstinde der Componisten ist man , besonders in der
Periode von 1530 bis gegen das Ende des Jahrhunderts, wo auf einmal eine Menge fransdsischer
Componisten zum Vorschein kommt, oft in Zweifel, ob dieser oder jener, den die Litterato-
ren (augenscheinlich ohne zureichenden Grund) als Franzosen bezeichnet haben , nicht vielmehr
unter die Niederlinder zu rechnen wire. Ich habe wissentlich den Franzosen keinen derjenigen
entzogen , die sie mil einigem Grunde unter die ihrigen zihlen , vielmehr auch noch viele an-
dere , welche mir darch Paviser , Lyoner, und andere franzozische Ausgaben bekannt wurden
im Zweifel fiie Franzosen angenommen, Hingegen habe ich in dntwerpener oder Liwener
Sammlungen, in der Regel, Niederlinder vermuthet, weil die Verleger im Lande vollauf zu thun
hatten ; mit den Produkten ihrer emsigen Landsleute fertig zu werden, deren Arheiten in allen
Lindern vorsiiglich gesuchi waren; und ebhen so habe ich in den Ausgaben der laliener, in den
Autoren mit (sonst etwa unbekannten) hollindisch oder franzésisch klingenden Namen , in der
Regel, Niederlinder angenommen , weil die italienischen Verleger neben den Arbeiten der Italiener,
wohl noch lange und hiufig solche von Niederlindern, dagegen nur sehr wenige, von besonders
ausgezeichneten , daher berithmt gewordenen Franzosen gedruckt haben.

e ————
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Gelehrte, Schrifisteller , Tonsetzer oder Tonlehrer
AUSGEZEICHNETEN I?
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Niederlinder, ¢
WIE AUCH DER AUS BEREN SCHULE HERVORGEGAKGENEN MERKWURIJIGEN l‘.l‘.';:\‘?il‘.!\ ANDERER NATIONEN, t

bis zirn Cnde by 16 Fakhsdbssredors.

DIE VORLAUFER ]

DER GROSSEN NIEDERLANDISCHEN PERIODE.
Hucpaivws vox S. Amaxp. Ménch. Der dlteste Schriftsteller , welcher den gleichzeitigen Gebrauch
zwey oder mehr verbundener Téne erkldrvt. Starb im J. 930.
Atasvs ap Insvits. Geb. zu Rijssel, 1128 oder 1130, Schriftst. S. Forker’s Allg. Latter. d. Musik.
Romerrus ve Hanpro. Musikalischer Schriftsteller. 1326.

llexnicvs Baxes.  Schriftsteller um’s J. 1350.

Joannes ne Croonia. Aus Ziiss F _
ANNES i by i ”J_ : # . Im . —

S R s Musik. Schriftsteller des XIV oder im !

Josnnes Horgopos, Carmeli
4 OBUS. armelit, s
r { Anfang des XV Jahrhunderts,
Nicasrvs Wiyps, Cormakit. \
J
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I. Beitabschuits,
Das Zeitalter Josauins (des Pres) beyliufig von 1450 bis 1500.

OCREGHEM , gewshnlich OCRENHEIM genannt, das Haupt der niederlindischen

Schule.

Dessen bekannte Schiiler:

Acnicora. (Arexayper) Den Vornamen Arexawoer gibt ihm Pietno Asnox im  Toscanello, wie
auch Garunius.

Bavwzmr (AwxTosrus).

Coxrire (Loyser).

(rasPARD.

Pncnoy, Pierzon, Prerazon d. i. Pumrne, nemlich Prrre b ra Rvp, Perrvs PraTensts , auch

i de Rumvoxre.

pes Puis (Joseumw) Jobocus a Prato, oder a Pramis, auch Pratpxsts. Singer in der pipstlichen
Capelle unter Srxrvs IV ; spiiter in Diensten K. Lunvwies XIII; zuletzt Capellmeister K.
Maxmmoians I —

| Praomss (... .. ) Vielleicht Puiviervs pr Prrus.

\

' ViRBONNET.

%) Verzeichniss einiger Ablkiirzungen :
C. 150. Canti cento cinquanla , eine von Peraucct zu Penedig im J. 1503, gedruckte Samulung franz, Licder u.
theils lateinischer Motetten, iusgesammt von nicderl. Tonsetzern. — C, M. oder Cap- B, G piTlccielatery v Py HANEH -
Piemro Asror, — Pers.: Pemaucar.




i T T R M e i e LT G e < R0 B it e T

33

Die itbrigen Meister dieses Zeitabschniites , nuch alphabetischer Ordnung.

Arexaxven 8. ohen Acricora.

Ayse S. unten Mayne.

Bevsserrus (Topocus) Schriftst.
Bowapies 8. unten Gorpexpac.

b Buncus (Puivieres) 8. Pururerox,

Burkw (...) In d. Mot, Lib. I¥. Pexn, Fen. 1505. |

Buswovs (....)

Canoxris oder Canox (..... )
Cnesper (Guincavme) S, Borney. Hist, 7. 1T, 8. 472%).
Crespienes (....) 8. Bomsex , Hist. ¥, I1. 8. 489,

Doviszr (o...) In d. Mot e 5. Pern. Fen. 1505.

oe Fevix (Rosemr.)

pE Feviy (Awe.) Soll aus Orleans geb. und schon
1470 ein gliicklicher Nachahmer Josquin’s
gewesen seyn. (Burwey).

Forestizn (Marmemiy). In d. €. 150,

Fonrura (Joany.) In d. C. 150.

GAFURIUS (FRANCHINUS) aus Zodi. Sehr ber. Leh-
ver und Schriftsteller ; Schiiler des Gorprn-
DAG.

GARNERIUS (GUILELM.) Sehr berithmter Lehrer
zu Neapel,

Giserrx (Joanw.) Bey Grampan. u. a

Gorpenpac (Joans.) der Lehrer des Francmixus
GAFURITS,

Grrgome (. ...) In d. C. 150.

Harowix (Georervs) Herr v. Comines und Havo-
win , General v. Doornik. 8. Fors. Allg. Lit-
d. M. Schrifist.

Hamann (owe . Y In d. €. 150.

Hayse (....) Bey P. Aanox, und in d. €. 150.

Hycanr (....) Beriithmter Lehrer zu Neapel.

Jaeawr (....) Bey P. Aanox; auch in d. €. 150.

Inranms (. ...) in d. €. 150,

Joanses von Axvvwerpes. Orgelmacher, 1479.

Joaxses px Moxte (vermuthlich von Mons) Lehrer
des her. Schrifist. Bass.

Isasc (Hesn.) Dentscher. Cap. M. Kaiser Cant’s V,

Schiiler Josatin’s.

Larrca (Enaswvs) In d. €, 150; auch bey Og-
NITHOPARCHUS.

Manrrxe (3...) In d. € 150 ; auch in d. Mot a
5. Prrr. Fen. 1503,

Marnuris. S. Fonesvmr.
Mormver (....) In d. €. 150.

oE Moxte (Joawn.) S. Joanxss,

Nivor (....) Bey P. Aanown; auch in d. Mot. L,

IV, Ven. Pern. 1505.

i T = - :
) Die Deutschen zililen unter den ibrigen einen Jomarn Cresein. Es wiire noch erst zu erortern , ob mnicht

GuiLnavne und Jomany

» uud der gleich nachlolgende Crusrieres doch in Eine Person zusammenfliessen,

~

2




3

Onnzerr. (Jac.)
Bey P,

Aamon; 1) in d. €. 150. bloss Pmweros.

Pusriproxy oder Pumitierus pr Buners.
Pmroesz. (Apriax) Orgelbauer. 1455,
Pmvanor (Joan.) In d. C. 150.

pe Proos (Parmuier) Bey Seamaro.  Vielleicht mit

Prronss ein und derselbe. 8. oben Pnions.

RAMIS DE PAREJA (BARTIHOL.) Spanier, Ber.
Schriftst. Schiiler Joannts e Moxre.

Reers, (Joans) Bey Tveromts; auch in den C.
150,

Remveor (....) In d. €. 150.

e Roy, 8. Rrers.

oE Srarpes. (Cnse) In d. €. 150; auch in d.

Mot @ 5. Prar. Fen. 1505.

4

Srocmem (....) Bey P. Aanox;auchind, €. 150.

Tapmeuen (Joamy.) In d. €. 150.

TINCTORIS (JOANN.) Sehr berithmter Lehrer und
Schriftsteller zu Neapel.

Tureriy ( ) In d. Hot. L. IV. Petr. Fen. 1505.

pe Usneoe (Joann.) Bey Searare.

Vicorss (....) von Raperars in dem Prolog zum
1T Buch des Pantagruel unter den 59 Mu-
sikern genannt. Dem Namen nach ein Nie-

derliinder. Nihere Notizen fehlen.

pe Witng (Laor) In d. €. 150.

Yoany. 8. Hycann.

Ysao. 8. Isaac.

II.

Beitabscluiit,

Das Zeitalter Hapriaxns WiLragrr , beyliufiy von 1500 bis 1510.

AcATN (....) S. Prexno Aanos della nat: dé twoni C. IT1.

VAgcmn (Joaxw.) In d. Sacr. cant. voe. b5 Antw.
1546 und 47. b, Tiem. Suvsato.

Apxorous Fraxoprus, auch ne Poxre. 5. »n Bnuca.

Aviex (Joax.) Tn d. Mot a 5. Pen. Prrr. 1506,

b
Barmion (Evsrachrus).
Barmwe (Anr.)

Bassinow (Pnn..)

| Basron (Josaumn).
:B:\nwmum (Nox).

Botneoess ( ) Soll ein Schiiler Josauin’s
gewesen seym.

pe Brvce (ARNOLDTS).

e Bruw (......

Canpac (Parem).

Cants (Cammr.ms). Canz’s V. Cap. M.

Canrenzeas ( ) Spanier.

.....

1) Sollte vielleicht heissens pe Buvess.




Casvererr (Joannes). alias Guyor.

..... ) Franzose. Soll ein Schiil. Jos-
QUIN'S gewesen seym.

Cranrrox (Axe.)

Cocricus (Apmuax Prrrr) Schiller Josquin's.,

Consmurom (..... ) In d. sacr. cant. 5 voe. Antw.
1546 und 1547 bey Tiew. Suvsavo,

Couvnrors (Joanxes).

Crazx (Nrcor.)

Damiaxvs. fn der Samanl. franz. Lieder des Tiieman
Susawo , Livre Aust. Antw. 1545, muthmass-
lich & Gozs. 8. Gozs.

Divimis (....) In d. M. della Corona L. I. 1514,

.....

Ferrs (Joansus).

Garvvs (Joaw.) In d. Saer, cant. 5 voe. Antw,
1546 und 1547, bey Tmew. Susaro.

Gascoese (Marrm.)

Geranous, vide a Savice.

24

Gussiy (N1cor.) In d. Sacr. cant. 5 voe. Antw.

1546 und 1547, bey Tmem. Svsavo.

4 Goxs (Damaxus) Portug. Edelmann.

Gowmerr (Nicor.) Schiiler Josquins ; Cap. M. Kaiser
Canv’s V,

Govnrwes (Cravn.) Lehrer des Parsstnisa.

Goerrero (Frase) Span, — Cap. M. zn Sevilla
um’s J. 1520,

Guvor, s, Casmger.

L'Heniruizn (eos) 82 Prgmmo Aanox, im Toescanello.
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| Hespax (oo..) In d. Saer. cant. 5 voc. Antw. 1546 und
47 bei Ticew. Swusamo.

Hirame (...) In d. Motetti detla Corona L. I.1514.

Jaxxpeuin (Cxzm) Franzose. Soll ein Schiiler Jos-
QUIN'S SCWesen seyi.

Juncrens (Jossew),

pE Larre. 8. Perrr Jaw.

Lrcexore (Fra....) aus Antwerpen, 8. Granrpax.
Dodecach.

Lonevevar (....) 8. Pmrno Aanox im Zoscanello;
auch in d. Mot. della Corona, Lib. I. 1514,

Lurus (Joans.)

Lurrs Luer

Mamrrant (....) Schiler Josaum’s.

pr. Maxcurcovnr (Pranus),

Monaves (Cumtsrornonus) Spanier; Singer der piipstl.
C

Merszer, Jan.

ap. Muthmasslich. aus d. niederl. Schule.

pe Mer (Resatus oder Rixazous).

pr Moviu (Pexnvs) Schiiler Josqrin's.
Movrrors (....) In dem Nov. et insigne op.imus,
Norimb. 1537, vielleicht Movron.

| Movrox (Joamnes) Schiiler Josquins, Lehrer Hannr-
ans Witzaenr, Cap. M. Kénig Lupwic XII

und Frawz L
Naren (M. Rom. alibi Hon.)

pe Orro (....) kommt in Gransans Dodecach vor;

desgl. in den Petruccischen Ausgaben.

51‘
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Pavey (Nrcor.)

Perir Jax. In den Saer. cant. 5 voe. Antw. 1546
und 1547, bey Tww. Susato; bey Gunpee,
Jeax pE Lataz.

e Perre (1...) In einer handschriftl. Lieder-Samml.
d. Wiener Hofbibl,

Preecarn (Marm.)

PORTA (COSTANZO) Schiiler von WiLragrr in Ve-
nediq.

A Quencv (Spron) sonst van per Evcken, mus.
Schriftsteller 1509,

Rroueronr (JoAnNEs).
Rovcovnr (....) In d. sacr. cant. 5 wvoc. Antw.

1546 und 47, bey Tiem. Susaro.

s Saurce (GerarpUs) Gramean. in Dod.
Smvanos (Awor.) Bey Granmaw, a Smmva. Auch
in d. Mot. della Covone, Lib. I 1514.

Susaro (Tmeaasy). Auch Mus, Verleger zu Aniw.

Tuenacue (....) in einer alten handschriftl. Samml.

HI'

d. Wiener Hofbibl. auch in d. Mot. della
Corona, Fen. Przr. 1519. L. 1I.

Trosanvs (Axvoxus) in d. sacr. cant. voe. 5 Antw.
1546 und 47, hey Tirew. Suvsato.

pe Tonenanr (Hermawwos).

Vaqueras (....) 5. GLAREAN.
Verperor (Pmmuie.) S. Prerno Aanox im Toscanel-

lo, a. a,

2
Visoens (Hizeos.)

& Visea (Asr.) aus Utrecht, 8. Granzaw, Dod.

Derrs Viona (Arrosso) Schiiler yon Wirrawar,

pe Wizore (Jax).

pe Witore (Puwwrus).

WILLAERT (HADRIANUS) Schiiler des Movros.
Lehrte zu Fenedig. Letztlich Cap. M. an 8.
Marco daselbst.

Wirriens (Pranvs.)

ZARLINO (GIUSEPPE) in Fenediy berithmter

Schriftsteller, Schiiler von Wiinazne.

Beitabschuitt.

Das Zeitalter des Onraxpus Lassus beyliufig von 1540 bis 1590.

Apniants (Lsmraxover).
Avant (....) In den Ewcellentiss. Auctorum diver-
sae Modul. quae sub tit. Fructus vagantur

per orbem, ab Axr. Garpaxo recognitae et

cd. sunt. Fen. apud Ganvawvm 1549 Lib. L

Awgypey (Curisr.) In dem Werke: Opr. pr Lasso
il Libr. IT1. de madrigeli a6 v. Fen. a presso
i figlinoli di Axt. Gampaxo 1570.

v’Ankerr (Gisziiyes) Singer der pipstl. Capelle.

Ancaprrr (Jac.) Sanger der pipstl. Capelle.
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Aneextriiy (Canosvs p') Singer und Comp. der
pipstl. Capelle, Muthmasslich ein Nieder-
lander.

Barpe (A.) v. le quatr. hore de chans. Tiv. Svsaro,
Anp, 1544,

Banner (Ap.) Antw. 1599.

Barrws (Curistorn) In dem Recueil des Flours pro-
duictes de la Divine Musique efc. Libri, 3. A
Louvain, de Pimprim. de Prerne Puarest 1569.

Banee vel Banna (Leowarnus). In der Sammlung:
1l primo Lib. di Madrig. di divini autori &
5 voc. Fen. ap. ANr. Ganvaxo 1542 stem :
Di Cyeraaxo Rone: I1IL 1ib. di Madrig. &5 voc.
ibid 1563. et Veroeror: Tutti i Madr. del I
et IT. Lib. a 4 wvoe. 7b. 1541.

Bassexervs (Asciorus) Leodiensis, Motettorum 5 ,

6 et 8 voc. Liber. Viennae Austriae exvoud.

Lzoxn. Foramea 1591. Er war Cap. Meister

des Erz-Herzogs Marrmias und Konigs von
Pohlen.

Basst (....)
Beaviaremn (Baramor.)

Bravirey (Smox) 8. Dow’s Librar. alibi Bovroav.
A Brrcarx (Jaconus) auch Gracurs de Mantua ;
auch Gracenerro , Jacurr, oder Jacorm.

Boxmangug il

»v Boys (Fravc.) Mit Ancaprrm: Primo Lib. di
Madr. @ 3 o, con canzoni franc. el 6 motetti
Ven. ap. A. Ganvano 1543,

Brocxraxn (Connerrvs).

Dz Brougk (Tac.)

Brusyrz (Axrorsz). Inder Couronneet flewur des chan-

sons o 3. Fen, Ay, peLy’ AppaTe (Sine anno. )

Brugarus (Iesn.) Schriftst,
v Burs (Jac.) Org. an 8. Marco i Fen. Bey
Doxt, Graenzs e Bous.

or Boissons (Mren.) In Diensten Kais. Frun. 1.

o Casrro Joaxw) Cap. M. Herzogs v. Jiilick.

Caviery (Joany.)

Coamvie (Joaxn.)

Cremuns wox Para, vid, Nox Para.

o Cizve (Joaww.) Cap. M. Kais. Maxmw. 1L —
Nachfolger des Ja¢. Vazr,

Le Core oder Coge (Giaw.)

Corner (Severmus).

g ra Covnm (Mese.)

Crecouron (Twom.) Cap. Meist. - Kais. Canr V.
Nachfolger Gomprnrs.

Cruserius (Henw.) Gelehrter, Uebersetzer des Avy-

PIUS.

Daquosevs (Joans.)
Dexsz (Hapr.)
Desins (Joaxy.)
1e Due (Punw.)

Farenieny (Noé.)

Farsiy (....) Cyer. cum quibusd. al. motett. Lib.
1. Ven. ap. Ganvanvn 1544,

Fizxus S. Torsmovr.

Fromrws (Jac.)

Foramrrrs (GuriLewaws).

Garremivs (Fravascus).

Garrvs (Axr.) In den Mottetti del Labirinto.
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Fen. ap. Axr Ganpaxo 1554, ilem in des Pe-
var Joansoiil ete, etc. Vov. Thes. Fen. 1568,

Gascoens (Marma.)

ov Gavcavers (Aramous) auch unter dem Namen
Nocarvs, Cap. M. des Erzh. Manww. v. Oest.

Genpavr (Joasx.) In einer handschriftl, Samml.
d. Wiener Hofbibl.

Gopoaro (...) In d. Chans. & & p. & Anv. Tiv. Susavo.

narra Gostesa (Gro, Barr.) Genovese, discipolo
di Frwro or Mowrs, dl libro 1. di Madrig.
Fen. Garnaxo 1582,

Goswin (Ant.)

Haxacnr (....) le dows. liv. des chans. Tiw. SusaTo,
Anp. 1548,

Tavenico, (Damianvs) le hwit. liv. des chans. Tiw.
Susave, Anv. 1545.

lerrve (Lpus).

] DE LASSUS (ORLANDUS). Hofcapellm. zu Miinchen.

' op Lassus (Rupowen). Sohn des Onranous, ebenf.
in Miinchen.

Lavnus Baraves (In d. gedr. Fior. de Motetts).

Lesconxer (Per.) V. le quatr. livres des chans, Tuw.
Susaro, Anv, 1544,

Lescuier (Jo.) In den Modulat. & v. wmusicae ex
opt.
rom 1642,

auct. selectae. Antv. ab Guir, VissExa-

Lesramnsien (Jou.) Oneanisza. In einer Sammlung
Canliones selectiss. & voo. ab ewim. et praes-
tantiss. Caes, Maj. Cap. Music. compositae,

Studio Sieism. Sapmneent. Pmrn. Uninannus

excud, Aug. Vind. 1548.

Lruzarr (Smon) In dem Recueil des fleurs produi-
tes de la divine Musique ele. Lib. 3. 4 Lou-
vain, de Pimpr. de Prerne Puarest 1569.

Louys (Joaxn.) Antw. 15556. S. Gennze,

Heyran (Prrnus).

pe Hortanve (Joanw.) le quatr. biv. des chans, |
Trn. Svsaro, Ane, 1544

Horraxpen (CrnisTiaxus). In Diensten Kais, Ferop. L.
nachmals Cap, M. Herz. Wirn. V, yon Bayern.

nr. Hor (Prrrus).

lloxves oder Hovovr (Barpuints).

vr ta Hyyie (Gromsrus).
pg Jeose Cravo.)
vu KERLE (.}.-\C.)

pe Lassus (Femoix.) Sohn des Oneaxous, Gap. M.

in JMiinchen.

Loys (Jaw). In dem Jardin musical & Ano, par
Hoprer Wareraxr ef Jeaw Laer. (sine anno.)
YVermuthlich der eben angefithrte Lowoys.

LuyraoN I:CAROL.) Noforgan. K. Ruporrn IL

oe Macovr (Joans.) Um d. J. 1555 zu Neapel.

Macuiers (Joann.) Pen. 1567,

Mamranp (Gooes).

Wagrew (Awmn.) p'Awvois , 1. Lib di Madrig. Fen.
apresso Anc. Ganoano 1583,

'on Manze (Nicor.)

Massexos (Pern.) In Diensten Kais. Carn V.

Marnrany (Jo;\.) Flandreni Collegiatae Eeol. S.
Lawy, in Damato de Urbe (Roma) Cap. Ma-

gister Respons. Antiph. et Hymni in. pro-




cesstonabus per annum 4 et 5, ». Romae
ex Typog. Nic. Murmr 1596.

Marrnras, Vermuthl, oe Messtre. V. Mot, del Fiore,
Lugd. 1532.

Mavierep vel Mavienivs (Prrnus).

pE Messrne (Marroras). Hofcapellm. zuDresden,1553.

Merparrr (Leowampus). In einer Sammlung: M-
sica de Virtuosi della florida Cappella del7ll.
el eccell. Sig. Duca di Baviera & 5 voc.
Ven. presso Gen. Scorro 1569.

Micuarr (Rocrn) 1587 churf. Cap. M. zu Dresden.

e Moxze (Puwie.) Cap. M. bey den Kais. Max.
II. u. Rop. II,

NANINT (GIO. MARTA). Stifter der rom. Schule,
Schiiler yon Gounnrer.
Novrer (....) In einer Sammlung: 7 primo Lib.

x

di madrig. di div. aut. & misura di Breve
& & v. Ven. ap Anv. Ganpano 1542 , dtem
Verorror: La pit divina et pin bella Mus.
¢ 6 v. Comp. da lui e daltri musici, ibid.
1541, it. Verozror: Le dotte ed eccell. Comp.
di madrig. ¢ 5 v. dao i ede div. mus. ib.
1541.

Nox Para (Cremexs). In Diensten Kais. Canx V.

Paroxirn (....) In der Samml. Selectiss. Mutetar.
544, Foo. Tomi duo. Novind. excud. Jo. Pe-
TREIUS , 1540,

PALESTRINA , Schiiler von (ounmmr.

Passen | (Jonvax.) In Dont’s Librar, u. a.

PuimaNo (Jac)) de Malines 1. Lib. di Madrig.

presso Axc. Ganpano a Fenesia, 1583,
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Perve vel Pervve (Nicor.) In dem Zib. T¥ delle
Musea b Foc. Fen. presso Axr. Ganpaxo1574.

Pevennace (Axom.)

Puivor (Dowin.)

Proxxizn (Joa.) Cap. M. zu Loretto.

pE Ponre (Apam).

e Ponre (Gracomss). Ist ohme Zweifel Jac. br
Brover gemeynt.

Poreanvs (Eryeiws), oder nv Puis, Gelchrter,
Staatsmann , u. music. Schriftsteller.

Pynenox (.....) In den Selectiss. flores Sacr. Can-
tionum , guas vulgo Mutetae vocant, 3 Foe.
ex opt. Auth. evcerptar. Libri tres. Lovanii

ex typ. Pernx Paarmsu 1569,

Reexarr (Jac.) Vice Cap. M. Kais, Max. IL. u. Rop. 11.

Revez (N..) In der Couronne et fleur de Chansons
@ 3. Fen. Anrnome vers’ AmeaTe (sine anino).

pE Revix (Anxseumvs). In Donr’s Librar. «. a.

Rocmr (....) Le sec. livre des chans. a 4 p. Tir.
Susaro, Anvers, 1544,

1t Rot (Bawrovr.). In dem Lib. I¥. delle Muse «
5 V. Fen. pres. Anr. Garvano 1574.

iz Ror (Smox). In d. Pemmt Joawmserir Now.
thes. mus. Ven. 1568,

DERORE (CYPRIANUS). Schiiler des Haprran Wi~

raert, Cap. M. an 8, Marco, dann zu Parma.

‘DE Sarwnes (Lams.) 1568, am Kais. Hofe in /#ien.
'pe Savyne (Marrn,) Soll nach Gerenn. zu Prag

1595 Motetten haben drucken lassen.

pe Savve (Lams.) Letzlich Ober Cap. M. Kais.

Marmmias.  Diese drey méchten sich , bey
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genauerer Untersuchung auf Eine Person || Usepemansvs (Sepasr.) S. Dnavpivs und Genora,

reduciren lassen, recte VREDEmaAwNTS. 5. VREpENAY, (SEBastiaaw).
Sasprian (....) Vielleicht Avpxasoer. F. e see.

livre des chans. & & p. Tin. Susaro, Anv. 1544, || Vaer (Jac.) auch de Waenr, auch de Wegr. Cap.
Scarpey (Exnicvs). In Dosr's Librar. u. a. M. Kais. Ferpmawn L

Spans (Miow.) Missaed V. dntw. ap. Pusizs. cum Veroene (....) In d. Perer Joaxserel Nov. thes.

Missa Def. Cren. ox Paraz. Fen. 1568.
Serinier (Prrrus). Vernoxk (Conspr.).
Srevives (Suow). Schriftst. Varpewan (Seeasr.) in Dravon: Biblioth. exotica und
Swruxe (M. Joax. Prrr.) Schiiler des Zaruivo. Gerepr’s Lexicon, irriger Weise, Usenenansus.
Texron (GuiLeraws). Waszrasr (Hosenies).
Tuenov (Gree.)
Trinton (Joasw. Tuon.) Ysone (....) Bey Arcaprrr in prom. lib. di Mad-
vs Tursworr (Genanp). sonst auch Frexus. rig. a3 F. con aggionta di 12 Canzoni franc.
Torovar (...) in Doxr’s Librar. u. a. e G Motetti. Fen. ap. Axr. Ganoaxo 1543.

Erster Dachivag,
Niedertiindische Componisten , welcke iiber die Periode lhinaus gelebt kaben.

Bruercesck (Lavn.) Schriltsteller, lebte von 1578 bis 1627,
Bermavs (Grumraws) um’s Jahe 1600.

Cavoxmany (1. J.) Holl. Schriftsteller 1611.

Diries (Go.) Cap, M. za Parma, 1022.

rr Fesvne (Joawwes) bis 1609. i

pe Guensen (Gavesmrus) um’s J. 1600.

Gramawss (Joa. Barr.) Schriftst. st. 1635.

Herwsrexer (Conwer.) Org. zu Harlem , 1624.

Hovex (Joacwm vax pes). 1612
Jan (M. Davio). Amsterd. 1600.
ve Manaue (Jos.) Kon, Cap. M. zu Neapel, 1616.
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Nervivs (Leowarous). Anfw. 1610-1623.

Scuvyr (Connerus). Leyden 1600-1611.

Porren (Marri.) nfw. 1600 bis 1640. (7) !

Vaeoemans (Jac.) 1603. [

Vieomwany (Mecn.) 1612, -

Bweiter DNachivag. |

Niederlindische Componisten , welche, nach einem bedeutenden Zwischenraum
im XVII Jahrkundert zum Vorschein kommen.

Banr (Guierwus), 1674, ] |
Benworcrvs  a 8. Joseeno , 1666.
Dowi: (Domy. Gastrxus), 1667, y foy
ov Moxr (Cans.) Op. L. 1671. o [Maben ihre Werke zu Anivorpon
vox Suiszaxor (Phil.) Op. I 1666. dracken lassen,

Verurr (Gasear pE), 1661, Il

Wenmeerey (Axx.) Lib, IIL 1665, 3

Die Ansicht des vorstehenden Verzeichnisses kann schon allein dem aufmerk-
samen Beobachter Stoff zu den wichtigsten Folgerungen geben,

Das  obgleich ‘micht reiche Verzeichniss der Minner, welche ich die Vor-
lidufer der grossen niederlindischen Periode genannt habe , bringt dem Leser die
Sechriftsteller in Erinnerung , welche theils vor, theils gleichzeitig mit jenen ande-
rer Nationen, an der Erklirang und Ausbildung der von uns sogemannten Har-
monie, der Mensur, und der Theorie des (einfachen) Contrapunktes, Theil genom-
men haben, und von welchen oben bey Gelegenheit der ersten Frage gehandelt
worden ist,
In dem hierauf folgenden ersten Zeitabschnitte der grossen niederlindischen
Periode, welclien ich , dem anerkannten grossten Meister jener Zeit zu Ehren, das

Zeitalter Josquiys (oEs Prits) betitelt habe, sehen wir die -4lwiter des neuen

6
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(kiinstlichen) Contrapunktes auftreten, welche ihre erstaunten Zeitgenossen mit den
kunstreichsten Erzeugnissen ihres Scharfsinnes, in einer damals entweder unbe-
kannten oder doch in solcher Vollkommenheit nicht geahnten Compositions-Gat-
tung, liberraschen. Wir schen, wie die ausgezeichnetesten Talente dem grossen
Ockevmem zustrémen, um in der Schule, die er, der erste praktische Lehrer
der neuen Kunst, ihnen eréffnet, seinen Unterricht zu empfangen; — wie der
Ruf der erstandenen Kunst sich nach Iialien verbreitet; und wie ein eben so
kluger als kunstliebender Papst sich beeilet, einen Schiiler Ockenmems, Josquin
pEs Pris, vermuthlich schon damals unter den ibrigen ausgezeichnet, nach Rom
zu ziehen, und durch Anstellung fiir seine Capelle zu gewinnen. In welchem
Ansehen Josquin dort stand, wie dieser grosse Mann auf den Geschmack seiner
Zeitgenossen eingewirkt, und welche Reform er in der Musik in Iialien bewirkt
hat, davon wird weiter unten ausfiihrlicher zu sprechen der Ort seyn.

Die tibrigen ausgezeichneten Meister , deren Werke, besonders jene im Fach
der Kirchenmusik, am meisten verbreitet, und von den Schriftstellern der Folge-
zeit am oftesten angefiithrt worden sind, michten wohl folgende seyn: Arexanper
Acricora , Brumen, Loyser Compire , Gasparp, pE LA Rue, Isaac Hemricn, und Onrecar.

Eine grosse Zahl der damaligen Tonsetzer. lieferie aber auch Compositionen fiir
kleinere gesellige Zirkel, némlich 'Lieder tber bekannte und beliebte Texte. Vie-
le dieser Lieder, welche im Jahre 1508 in Druek’ ersehienén; muthmasslich aber
schon frither in Abschriften in den Hinden der Liebhaber gewesen seyn mochten,
auch solche von jelzt minder bekannten ganz vergessenen Autoren, findet man
ofter in den Schriften eines PieTro AAron, SeaTaro, und spiterer Theoretiker als
Muster angezogen. = Die mir zur Einsich gekommene Sammlung derselben, *) in
welcher , neben lingst verschollenen Namen, anch jene der iltesten und vorziiglich-
sten Meister glinzen , hat mich in den Stand gesetzt , das Verzeichniss der Tonselzer
dieses Zeitabschnittes, das ich friher nicht iiber: anderthalb ' Dutzend zu bringen
gewusst hitte, dreyfach zn vermehren.

*) Dieses allen bisherigen Litteratoren verborgen gebliecbene Werk , bey Prrrvcer'in Pene-
dig 1503 gedruckt , fithrt den Titel: Canti cento cinguania: es sind theils franz. Lieder | theils
kleine Motetten , durchaus von Niederlindern, in deren gewohnten Stil componirt. Ein Exem-
plar dieses gewiss hochst seltenen Werkes befindet sich in der Kajs. Hofbibliothek in Z#7en,
Das Odhecaton, dessen Zaccon: in der Prattica di Mus, erwilnt, ebenfalls bey Perrveer im J,

1503 gedruckt) scheint eine andere Sammlung gleichen Zweckes géwesen zu seyn;ich habe die-
selbe bisher nicht ausfindig machen kénnen,
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Dass ich in das Verzeichniss dieses Zeitabschnittes einen Francrivus Garumpys
aus Lodi; und den Spanier Ramis einbezogen, ist durch den in der Ueberschrift .
des Verzeichnisses angezeigten Plan gerechtfertiget: L

Der zweyte Zeitabschnitt; welchen ich — mnach einem durch sein Einwirken ;
auf die Zeitgenossen als Lehrer in der Folge berithmtesten Praktiker und Gelehr-
ten, und als Stifter einer der angesehensten Kunsischulen in Ilalien, besonders
hochverdienten Meister — das Zeitalter Haprmans (WiLraerr) genannt habe, wird
gleich in seinem Anfange durch ein fiir die Kunstgeschichte hichst merkwiirdiges ,
in dieser wirklich eine Epoche griindendes Ereigniss bezeichnet: ich meyne die
Erfindung des Notendruckes (mit beweglichen Typen). Diese Kunst wurde durch
Orravio Perrucer um das Jahr 1503 in Venedig erfunden, wo aus dessen Officin
durch mehrere Jahre verschiedene Werke erschienen.

Es soll im Jahre 1513 gewesen seyn, dass dieser so thiitige als sinnreiche Mann
in seinen Geburtsort, Fossembrone im Kirchenstaat, zuriickkehrte , und sich von dem
Papste ein ausschliessendes iiber alle christlichen Reiche fiir zwanzig Jahre giiltiges
Privilegium zur Ausiibung seiner Kunst erwirkte. !

Diese schon im Beginnen mit bewunderungswiirdiger Geschicklichkeit ausgeiibte
Kunst musste, wie natiirlich, zur Verbreitung der Kenntniss und des Geschmackes
an Werken des hoheren Contrapunktes, somit auch zur Verbreitung des Ruhmes
der damals noch im Allein-Besitz der Composition (wenigstens in Bezichung auf die
edlere Musik-Gattung) stehenden Niederlinder, ungemein viel beytragen. Noch
mehr musste dieses der Fall seyn, als, nach Erloschung des dem Erfinder verlie~
henen Privilegiums, an mehreren Orten in Frankreich , Deutschland, Iialien
und den Niederlianden, Notendruckereyen entstanden, aus welchen eine Menge
Compositionen theils von den iltesten, theils von den damals eben blithenden Nie-
derlindern , mitunter doch auch schon solche von neueren deutschen, franzisi-
schen, italienischen Componisten, in der ganzen kunstlichenden Welt verbreitet
wurden.

Die ausgezeichneteren Minner unter den vielen ausgezeichneten dieser Perio-
de michten ungefihr folgende seyn:

Mouron.  Er war selbst (wie schon bekannt ist) ein Schiiler des grossen Jos-
euiv. Berithmt ist er nicht bloss durch seine Compositionen , sondern auch und |

fast noch mehr dadurch, dass ihm die Ehre gebiibrt, der Lehrer Habmans gewe=
sen zu Seym.

Havniax Wizpager , des vorigen Schiiler, fasste nach Beendigung seiner Stu-
6 * .
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dien, und nachdem er selbst auch schon Tiichtiges daheim geleistet hatte, den

Entschluss, sein Gliick in Ttalienn zu suchen. Es mag diess um das Jahr 1518

gewesen seyn. In Rom wollte es ihm nicht gelingen: die Vorliebe der pipstli-

i chen Capelle fiir die Werke, welche ihr unvergesslicher Josquixy il hinterlassen

| hatte , liess den Fremdling nicht aufkommen, Besser gliickie es ihm in Venedig, wo

i sein Verdieust erkanut und gelohnt wurde; dort war es, wo er einen ALFoxso
perca Viora, Costanzo Porta, einen Zanuivo und Cyeriay v Rore, zu Schiilern
hatte , welche bey den letzteren, nebst ihrem verdienstvollen Lehrer, als die Stif-
ter der nachmals so gepriesenen Venetianischen Schule betrachtet werden; dort war
es auch, wo er die zu allen Zeiten als eine musikalische Grosswiirde angesehene
Stelle als Maestro di San Marco erreichte. '

[ Cravnus Goupmver, aus der Franche-Comté gebiirtig.  Er ist nicht bloss um
seiner Compositionen willen merkwiirdig, welche den besten der zuniichstfolgen -
den Italiener zur Seite gesetzt werden konnen, sondern vorziiglich wegen des
Ruhmies, der Lehrer des grossen Heros des Jahrhunderts, Parestriva, gewesen zu
seyn , welchen ich daher unbedenklich unter den Minnern der mniederlindischen
Schule und zu deren Ehre auflgezeichnet habe.

Cumistor Monavres, ein Spanier. Er war schon vor Pavestriva , und, wie
es scheint, schon lange vorher, in der papstlichen Capelle, in welcher eine be-
wunderungswiirdige Motette desselben (Lamentabatur Jacob)bis auf die neueste Zeit
alljahrlich gesungen worden ist.  Sein Lelrer ist nicht bekannt. aber die nieder-
lindischen Sammler und Verleger haben, zur Zeit, wo sie die Arbeiten der Ita-
liener noch ignorirten, MorAres immer unter ihre Landslente gerechnet, und
hierdurch ihrer Schule zugeschricben, aus welcher auch noch in jenem Zeitab-
schnitte mehrere vortreffliche Componisten spanischer Nation , z. B. ein Canpey-
TRas, VAQuERss, GuERRero hervorgegangen sind.

Zu den beriihmtesten Meistern damaliger Zeit diirften endlich etwa noch zu
ziblen seyn: Cornevws Camis, Gowmsenr, (Schiler Josquins, Cap. M. Carts V.) pe
Onto, Nicoras Pauex, Ricnesort; doch man kann, unter so vielen Vortreffli-
chen, sich auf die Andeutung der Ausgezeichnetesten nicht einlassen, ohne die

Besorgniss , an Vielen eine Ungerechtiglkeit zu begehen.

Der dritte Zeitabschnitt , von miv das Zeilalter ORLANDOs betitelt, seheint ung
den Zeitpunkt des hochsten Flors der Niederlinder zu bezeichnen.  Die grosse
Menge der Meister, welche sich in diesem Zeitraume hervorthaten, und welche
wir , unter allen gebildeten Nationen, an den Hifen, und an den grossen Haupt-
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kirchen der ersten Stidte, als Mitglieder und theils als Vorsteher der Capellen , oder ,
doch. als die fleissigsten Componisten, fiir deren Dienst beschiiftiget finden, wiirde i
allein schon den Beweis geben, wie geschiitzt ihre Kunst und ihire Werke auch noch in ?
einer Zeit gewesen sind , in welcher sie nicht mehr ohne Mitbewerber aus anderen Na-
tionen standen, welche, durch die friither von ihnen hergestammte Lehre, und A
durch so viele von ihnen gelieferte Muster gebildet und herangereift, nunmehr |
mit ihnen in die Schranken treten kinnten.

Wenn nun zwar die Gunst, die man noch immer vorziiglich den Niederlin—
dern zuzuwenden gewohnt war, und die Vorliebe fiir die Arbeiten derselben (wie
diess unter dhnlichen Umstinden wohl auch heut zu T age geschieht) so manche .
weder durch Neuheit , noch durch tieferen Sinn sich auszeichnende Compositionen |
(a dozzina) veranlasste, deren Autoren obiges Verzeichniss vergrossert, und die
Musik—Catalege jener Zeit angeschwellt haben, so ist es darum nicht minder wahr I
dass in keinem Abschnitt der niederlindischen Periode so viele und so ausgezeich-
nete Meister dieser Nation , als damals, auf dem Plane standen, dass durch diese
die Kunst zu einem bedeutend héheren Grad von Vollkommenheit gebracht wor -
den, und dass ihre Arbeiten, zumal noch in der Mitte des X VI Jahrhunderts, sich
vor allen auszeichneten, und als die lehrreichsten Muster mit Recht anerkannt ;
wurden; so dass man, (wenn die hyperbolischen Floskeln jener Zeit moch in der
Mode wiiren) diesen Zeitabschnitt das goldene Zeitalter, die aetas aurea der mie-
derlindischen Kunst-Periode nennen kinnte. i

In diesem Zeitabschnitte blithten namlich gleich im Anfange ein Arcavprr,
ein Cypriax ps Rore *), in Iialien sogar i/ Divino (!) genannt, ein Facos vox
Bencnem (gewohnlich Graccmerro pa Manrua genannt) und ein Gisux p’AnkERTS,
welche alle, in Italien einheimisch geworden , daselbst wegen ihrer Compositionen
fir die Kirche sowohl, als fiir die Kammer (im Fache des damals so vorziiglich
beliebten Madrigals) hochlich geschiitzt waren. Viele andere , worunter etwa heson—
ders Crecquiiion, Cremens mon Papa, Privor, Jacoe Vaer, Jomany vow Creve,
Lovyraon, u. a. m. waren mit Gliick bemiiht, die Kunst zu fordern , und lieferten
Werke, die auch noch heut zu Tage den Kenner befriedigen ja oft in Erstaunen
setzen.  Selbst die vorhandenen Proben der vielen iibrigen aus der angefiihrten
Reihe, wenn sich auch manche derselben weder in Erfindung noch Ausfiihrung
besonders auszeichnen, zeugen doch von vieler Gewandtheit im Gebrauch dep

e T

*) Bey Ruameras im Pantagruel heisst er Rouvzfs (La Roste).
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contrapunktischen Kiinste, und lassen iiberall in Absicht auf Reinheit nichts zu
witnschen iibrig. Stiimperarbeiten , wie sie in spiiteren Perioden hioherer Kunst-
vollendung oft genug vorkommen , wird man dort nirgends gewahr.

Doch wiirde der Glanz der Niederlindischen Schule bey dem allméhligen Ab-
gang der berithmtesten Meister, welche das vierte und fiinfte Jahrzehend des
XVI Jahrhunderts zierten, bald erloschen seyn, wenn nicht mittlerweile ein ihr
noch eben zu rechter Zeit geborenes Genie herangereift wire, welches bestimmt
gewesen zu seyn schien, den musikalischen Ruhm seiner Nation auf die héchste
Stufe zu erheben; ein Genie, welches allein im Stande war; neben dem in Rom
aufgegangenen Stern ersler Grosse, zwar nicht mit glinzenderem Lichte, doch von
jenem unverdunkelt zu strahlen.

Orcaxpo DE Lassus *) war es, zu Bergen (Mons) im Hennegan 1520 ge-
boren. Schon im Alter von 20 Jahren sah er sich als Capellmeister an einer der
vier Hauptkirchen in Rom, an §. Giovanni Laterano , angestellt, von wo er aber
pach Verlauf von zwey Jahren abging, und Reisen in sein Vaterland, dann nach
Frankreich und England unternahm, bis er sich in dniwerpen niederliess, wo
er 1557 den Ruf zur Obcr—Capellmeister-Ste]le in Miinchen erhielt und annahm,
in welcher er bis zu seinem 1593 erfolgten Tode verblicb. Die Zahl seiner ge-
druckten Werke, in jedem damals iiblichen Stile fiir Kirche und Kammer, iibertrifft
alle Vorstellung. Schade, dass dieselben — wo sie sich auch in den Archiven noch
erhalten haben — ungeniitzt und gewissermassen unbeniitzbar liegen , weil sie, wie
alle im XVI und XVII Jahrhundert gedruckten Werke , nicht in Partituren, son-~
dern in Aufleg-Stimmen herausgegeben worden sind. Wie gross Orranno’s iuhm auch
in Iialien gewcsen, geht daraus hervor, dass es auf einer dort geprigten Medaille
von ihm lautete: Hic ille est Liassus, lassum quirecreatorbem. Insgemein wird er,
nebst dem Pacestriva , fiir den grossten Tonsetzer des XVI Jahrhunderts gehalten.

Neben ihm blithte noch, als einer der geachtesten, sein Landsmann , Schiiler
und Liebling, Pumee von Mons, o MonTe genannt, Capellmeister bey den Kai-
sern Maxmmian II und Roporen 1L

Zu gross war der Glanz, welchen Orxanpo iiber sein urspriingliches Hei-
mathland, und tber dessen schon so lange berithmt gewesene Schule verbreitet
hatte, als dass aus dieser noch wiirdige Nachfolger — Nebenbuhler seines Ruhmes

*) Onvaxpo pe Lassus, so nannten ihn seine Landsleute , welche gleichwohl die Bildung des
Vornamens von den Italienern angenommen haben mussten; die Franzosen Rorawp Lusst.
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hitten sie seyn miissen — zu hoffen gewesen wiren. Die niederlindische Musik-
Schule musste endlich das Schicksal erfahren, das frither schon die miederlindische
Mahlerschule, eben so wie die gleich berithmten Mahler-Schulen Ttaliens, getroffen hatte.

Die niederlindische Periodé der Musik war verflossen: sie hatte gross , mit
einem Phinomen geendet!

Das oben vorangeschickte Verzeichniss der niederlindischen Componisten von
OckexeEm bis auf Oruanous Lassvs — zwey grosse Minner, deren einer den Reihen
erdfinet, ‘der andere ihn beschliesst — und die wenigen zu der Erklirung jenes Ver-
zeichnisses hier beygefiigten Bemerkungen, diirften schon fiir hinreichend ange-
sehen werden konnen, um die Ueberzeugung zu begriinden, dass es die Nieder-
linder gewesen sind, welche der Welt die ersten in ibrer Art vollkommenen
Werke des héheren Contrapunktes geliefert, dic Erkenntniss dieser Compositions—-
Gattung und den Geschmack an derselben zu den itbrigen civilisirten” Nationen
ihrer Zeit gebracht, diesen zuerst und unmittelbar die Kunst durch Unterricht
und Muster mitgetheilt, und auch dann, als diese Nationen in der von denselben
iitberkommenen Kunst bedeutende Fortschritte gemacht hatten, und schon selbst
tiichtige Meister aufweisen konnten, noch lange den ersten Platz in der Meynung
threr Zeitgenossen ungestort behauptet haben.

Deutlicher wird jedoch ihr #irken , und diesem gemass ihr Verdienst, erst
dann erkannt werden, wenn wir untersuchen, in welchem Zustande sich die
Musik in den verschiedenen Lindern, in Absicht auf die bey ihren Einwohnern
vorhandenen Kenntnisse und etwaigen Fertigkeiten in der Ausiibung der Harmonie,
zuar Zeit des ersten Erscheinens der niederlindischen Contrapunktisten und Meister

befand, und welchen Einfluss die Niederlander, von da an, auf die Bildung jeder
Nalion genommen haben,

Was zuerst Frankreich betrifit, so sind die Aussagen guter, und wie es
scheint - ip Bezichung auf den Gegenstand der Frage unbefangener Schriftsteller,
iiber den Zustand , worin die Musik in diesem Reiche in der Periode, welche der
von uns also benannten rniederlindischen Periode unmittelbar vorherging , sich
befunden haben soll, sehr widersprechend.

Einerseits erzihlen italienische Schriftsteller *), dass schon in der ersten Halfte

* .
) Mugaron, Moniar, Arteaca. Man vergl. weiter unten S. 57, u. s w.
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des XV Jahrhunderts Franzosen hiufig in den Capellen italicnischer Fiirsten
angestellt waren, und nach dem Zeugnisse Tixcronrss (welcher, selbst ein Nieder-
linder von Geburt, seinen Landsleuten das Verdienst der Prioritit nicht ohne
Selbstiiberzeugung wiirde abgesprochen haben) sollen Duray und Bixcross in Frank-
reich die von ihm so genannte » nova ars” sehr frithzeilig bearbeitet haben *).

Anderseits wollen hinwieder franzosische Schriftsteller von einer so frithen
Ausbildung der Musik in Frankreich nichis wissen: » Vor der Zeit Franz 1,7
sagt Perravir ), »gab es nichts, das der Aufmerksamkeit des Konigs und des
» Adels in Frankreich werth geachtet worden wire, das nicht kriegerisch war;
»und es scheint, als ob Jagd, Fechten, Lanzenbrechen und Turnieren, dann
» das Schachspiel , Nachahmungen des Krieges, die einzigen Vergniigungen gewesen
»seyen , fiie die man dort Sinn hatte : selbst den Tanz musste die Pfeife und die
» Trommel beleben, und die Baukunst bot fiir ihre Palliste keine andere Formen
»dar, als jene einer Festung.”

Auch ra Bonoe, der gewiss eifrig beflissen war, die dltesten Spuren von
Kunst bey seinen Landsleuten aufzusuchen, und der gewiss geneigt gewesen wire
die Amspriiche derselben auf deren fritheren Betrieb bemerklich zu machen, sagt
vielmehr: » Jusque & Fraxgois I & peine scait-on , si la Musique a existé en
» France.”

Is scheint aber in der That in Frankreick nicht immer so gewesen zu seyn,
wie die eben angefithrten franzédsischen Schriftsteller es vor dem Zeitalter Franz 1.
gefunden haben wollen. Im Mittelalter wurde der Kirchengesang (cantus planus)
chen in Frankreich, wie man weiss, mit einiger Wichtigkeit betrieben, und es
ist gewiss, dass die damals in andern Lindern vorhandenen Kenntnisse von der Musik
(wie diese auch iiberhaupt beschaffen gewesen seyen) dort nicht minder als an-
derwirts verbreitet gewesen sind. Die Troubadours , Provenzalen sowohl als
Franzosen, in ihren Gesingen dem natiirlichen Gefiihle folgend, und unverwirrt
durch scholastischen Plunder, erfanden Melodien und Rhythmen , auf welche damals
die gelehrten Musiker gewiss nie verfallen wiren. Manche derselben scheinen
selbst micht ohne musikalische reelle Kenntnisse gewesen zu scyn. MARcABRUN ,
einer der fritheren provengalischen Troubadours , sagt in einem seiner Gedichte,
er wolle sein Gedicht sammt dem Ton iibers Meer senden :

*) Oben S. 16, u. f.
+) Préfs & la Traduction de Pitruve, cilirt v. Bunxer, Hist. Vol. L. 8. 25,
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setzen miissen ).

Mit dem Verfall der Troubadours verlor sich auch die edle Kunst, die durch
dieselben in Frankreich einheimisch geworden seyn mochte. Die Ausiibung der
Musik gerieth in die Hinde einer nicht geachteten Klasse von Menschen , die unter
dem Namen von Menétriers umherzogen, und sich oft mit Taschenspielern, Pos- '
senreissern , Seiltinzern und anderem Gesindel verbanden. Die musikalische Wis-
senschaft, nach damaliger Weise, war wieder im Allein-Besitz der Geistlichkeit. l

49
Lo vers ¢l son vulh enviar ?
A °N Jausse Rudel oltra mar *). i §
_ I ' . I3
Von einem der spiteren, Apam pE re Haie, hat uns Herr Feris neulich i
Compositionen vorgewiesen, die, (mit Riicksicht aufl die Zeit) uns in Erstaunen &" .

Das XIV Jalhrhundert gebar in Frankreich einen Jomasw pe Muris, dem zwar
die Musik sehr viel verdankt, der aber in der Musik der Nation keine Revo-
lution bewirkt zu haben scheint: und wenn zwar die Franzosen, damals nicht
minder als in der Folgezeit, bey jeder grossen oder kleinen Veranlassung nach :
ihrer Weise gesungen haben migen, so kann doch ihr Gesang (nimlich jener des ’
Volkes, das ist: der Layen) nicht mehr, als ein. sehr ungeregelter Gesang, und f
immer nicht viel besser als jener unter dem Volke deutscher Zange gewesen seyn. ]
Die inneren und éusseren Kriege des XIV und XV Jahrhunderts waren in ‘
Frankreich nicht minder als in [ftalien den Fortschritten der Tonkunst hinderlich.
Wenn es richtig ist, dass diese Kunst nur unter den Segnungen des Friedens
und im Schosse des Ueberflusses gedeiht, so konnte sie damals fast nur in den
durch Handel und Industrie vorziiglich blihenden Niederlanden erstehen; und es
ist begreiflich, dass dieselbe eben daselbst auch den wichtigsten Schritt zu ihrer
Vollkommenleit thun musste, wihrend man in andern Lindern hievon kaum
noch eine Ahndung hatte. Dennoch scheint es, (und es finden sich manche An—
deutungen hievon) dass die Picarden, Nachbarn der burgundischen Niederlinder,
. und denselben als ein altbelgischer Stamm verwandt, mit gleicher Anschicklichkeit
' fiir musikalische Dinge begabt, den Fortschritten der Niederlinder ungefihr in
gleicher Linje gefolgt sind; und es ist, mit Riicksicht anf die oben angefiithrten

*) Frueoenicn Dierz: Die Poesie der Troubadours, Zwickawn 1828, Die Mittheilung der
Melodie diirfte damals kaum anders als mittelst der im Mittelalter , vor der Erfindung und Ver-
breitung der Noten , gebriiuchlichen Neumen haben geschehen konnen.

1) S. oben 8§, g u f

7




50

Zeugnisse , wohl glaublich, dass die Picarder, eben sowohl als die JV: iederliinder,
im Anfang des XV Jahrhunderts in ihrer Art ausgezeichnete Musiker nach IzaZien
aussenden konnten; auch ist es sehr wohl miglich , dass eben unter ihnen in der
ersten Hilfte des XV Jahrhunderts Manner aufstanden, die durch ihren Scharf-
sinn in musikalischen Dingen hinwieder ihren kunstbefreundeten Nachbarn weiter
helfen konnten. Und solche kiénnten ja eben jener Duray und Bixcuors allen-
falls gewesen seyn. Wo aber solche Minner die Kunst, wenn auch in einem
engen Kreise, pllegen und fordern, da ist diese doch wohl kein im Lande unge-
kanntes Ding.

Endlich kann auch zunichst vor Franz I der Sinn fiir Musik nicht, wie
jene franzosischen Schrifsteller uns tiberreden wollen, so villig erstorben gewesen
seyn, da dessen Vorfahr, Lunwic XII doch schon eine Capelle hielt, zu welcher
(im J. 1498) der beriithmte Josquix pes Pris berufen wurde. Auch OckexnEem ,
den man durch Ernennung zum Thesaurarius an der erzbischoflichen Cathedral-
Kirche zu Tours dahin zu ziehen bedacht war, musste daselbst einen Singer-Chor
gefunden, oder vielleicht eingerichtet haben.

Wie dem auch sey, so ist es aber darum nicht minder richtig, dass Ockes-
pEm und JosQuiy, dann des letzteren sehr berithmter Schiiler MouTox (seines Lehrers
Nachfolger im Dienste Luowic XII und nachmals Capellmeister Franz I) die ersten
Contrapunftisten (im neueren Sinne) sind, welche wir in Frankreich finden,
und welche die Prakiik des kiinstlichen Contrapunktes entweder zuerst dahin
gebracht, oder dieselbe allda, nach einem mehr als halbhundertjibrigen Stillstand ,
vom Todesschlaf erweckt, und (in einer allerdings sehr verinderten Gestalt) wieder
aufleben gemacht haben.

VYon da an, nimlich im Anfang des XVI Jahrhunderts, scheint auch in
Frankreich , so wie in'andern Liindern, der Eifer fiir Musik, und zwar sowohl
in den Hauptkirchen der grisseren Stiidte, als auch unter den Layen im Fach des
leichteren Liedes, geweckt worden zu seyn, und scheinen mehrere Musiker, durch
Studium und Muster, sich zu ordentlichen Compositoren gebildet zu haben. Noten-
druckereyen entstanden zu Paris schon im Jahre 1525, bald darauf, um’s Jahr 1532,
zu Lyon. Von letzterem Orte ist mir eine Sammlung von Moletten zu Hinden
gekommen, welche in 6 Biichern, von 1532 bis 1543, unter dem Titel: Motetti
del Eiore erschienen sind ; der Sammler, Herausgeber und Verleger derselben
war JAconus Moperyus,, mit dem Beynamen de Pinguento (auch Grand Jagques),
welcher selbst Compositeur an der Kirche Notre Dame de Comfort zn Lyon
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gewesen seyn soll *). Diese Sammlung enthilt, neben manchem aus den Ans-
werpener Sammlungen bekannten Namen, auch noch andere 32, welche sonst
meistens unbekannt geblieben sind. Sey es auch, dass noch mehrere derselben aus
der damaligen Hauptmotettenfabrik, den Niederlanden , verschrieben worden
seyen, so ist es doch mehr als wahrscheinlich, dass der grisste Theil der Autoren
wirklich Franzosen waren ). Eine von mir cingesehene Sammlung von Chan-~
sons, gedruckt zu Paris 1542, enthilt wieder 4o Namen , wovon wenigstens drey
Viertheile nirgend, weder in der vorerwithnten Motetten-Sammlung von Zyorn,
noch in den niederlindischen, italienischen und deutschen Sammlungen , noch
in den von Bursey angezeigten Werken franzosischer Autoren, wieder gefun-
den werden §). Gleichwohl versichert Bumsey, dass auch unter der Regierung
Fraxz I und unter den zuniichst folgenden Regierungen , die Musik in Frankreich
keine erheblichen Fortschritte gemacht habe. Und wirklich scheint es auch, dass
der kiinstliche Contrapunkt der Niederlinder dem Geschmack der franzésischen
Nation im Allgemeinen mnicht recht zugesagt habe. Nachf‘o]gende nicht geringe
Anzabl franzisischer Compositoren (vom J. 1544 an) hat wohl Buaner namhaft ge-
macht ; allein wenige derselben sind den Contrapunklisten (kiinstlichen Styles) bey-
zuzilhlen, zumal da jene der zweyten Hilfte des Jahrhunderts mehr zu dem
Style des seit der Reformation in den neu entstandenen Confessionen geschaffenen
(mehrstimmigen) Chorals iibergegangen sind.

*) Wiewohl von seiner Arbeit in dieser Sammlung nichts vorkémmt.

1) Folgende sind die in dieser Sammlung vorkommenden neuen oder selteneren Namen :
Hreame Pexer, F. e Lavorre, Marraiss (vielleicht pe Mestre), Hurrevr, Morwarie, Fovcnier,
Hormer Banra, Hveier, Jo. pu Bitrov, Camserrs, P. bz Vivuers, Fo ve Lys, C. p’Amer, H.
Frussav, P. Cous, P. or 1o Funce, Coste Laur. Lattemaxp, Jan ve Bovs, Huco be na Caperie,
Jo, Paeax , Lup. Nareavs, Jac Huewze, Moser, Envovt Cavsty, N. Bexowsr , Moxtera , Gosse,
Cameray, Ja. v Mouy, Dexys Bruwmest, G, Hansixs. Obgleich auch unler diesen ich noch
manchen Niederlinder vermuthe, so habe ich jedoch, bey der obwaltenden Ungewissheit ihres
Urspranges, keinen derselben in das Verzeichniss der Niederlinder aufnehmen kénnen.

§) Folgende sind dic Namen der Chansonniers , die zu dieser Sammlung geliefert haben :
Bacuy, Daoxmnee, Lrcesore, Morearw, 1e Movse, Mace, Lere, Gennase, GuioN , SANIERRE,
Demarie , DeLarons ; Munpanp » Cemrox;, Gesmiex, Vvauguer, Cravpiv, Lurevs, Morwapre, Gar-
MR, HarcoApELT , Mitrasmpn Mamie, Somer, SixpriN, Courx, Moger, Esraw, GopDARD,
vHoyrpgg Gosse, JANNEQUIN, Passerav, Cremexe (Jawnequin ?) Priemer, Vassen, Macrer,
Romux Porumor, Beux. Mebrere der hier und in der obenstehenden Anmerkung vorge-
kommenen Namen erscheinen aber auch in dem Prolog zu dem IV Buch des Pantagruel von
Rasrrais, unter den 59 Musikern, die der Dichter gelorz haben will,

*

7

——




Ba

Cremest Janxeouiv (nebst dem gleich nachfolgenden, einer der wenigen auch
auswirts berithmt gewordénen franzisischen Componisten dieser Zeit), der Mei-
nung seiner Zeilgenossen zufolge, noch ein Schiiler Josquin’s, der Autor einer
sehr sonderbaren Composition, welche eine Darstellung (Tongemiilde) der Schlacht
und Niederlage der Schweizer bey Marignan (im Jahre 1515) fiir 4 oder 5 (Sing-)
Stimmen enthilt. Sie ist im Jahr 1545 zngleich mit den Compositionen einiger Nie-
derlinder gedruckt worden, und scheint, nach der Beschreibung, welche Burwey
davon macht, mehr unter die Curiosititen, als unter die Werke ernster contra-
punktischen Kunst zu gehoren, doch soll auch ein in Ifalien bekannt gewordenes Werk
von ihm unter dem Titel: Inwventiones musicales, vom Jahr 1544 existiren. Cerron,
ebenfalls ein Schiiler Josouiss, soll im Jahr 1544 und den nichstfolgenden, vier-
stimmige Psalmen und Motetten herausgegeben haben. Diomer Luer II, Guinravme
Berux, Joscamm Burck, Priserr Jamse pE Fer, Prenne Sasrease, und Noé Farc-
ment, (welcher letztere gleichwohl nach Gerser den Niederlindern zuzuzihlen
wiire) sollen verschiedene Gesiinge, Motetten und Madrigale von 1548 bis 1568
haben drucken lassen. Etwas spiter (1578) erschienen Anrome Bertrixp, Fraw-
cors Reenanp, Jeax Servin, und der Dichter Antoine Barr, Von diesen Autoren
und deren Werken scheint man indessen auswirts wenig Notiz genommen zu haben.
Grossere Celebritat in der musikalischen Welt erlangten aber allerdings, Criuvps
Goupimer, welcher eben so durch sein ungliickliches Ende, als durch den Nach-
rubm, der Lehrer des grossen PAresTrina gewesen zu seyn, tiberall im Andenken
steht , und Crauvpix oder Cravpe LE Jeone ; diese beyden sind oben, und zwar mit
gutem Grund, in dem Verzeichniss der Niederlinder aufgefiihrt worden, da der
erstere aus der Franche Comté (damals zu Burgund gehirig) der andere aus Va-
lenciennes (im Hennegaw) gebiirtig, und offenbar aus der niederlandischen Schule
waren ; doch kann man sie den Franzosen auch tiberlassen, weil beyde sich
frithzeitig in Frankreich eingebiirgert haben , welches der Schauplatz ihres Kiinstler-
Ruhmes eben sowohl als ihrer Verfolgung ward. Gegen das Ende des Jahrhunderts
kommen noch vor: Frascos Evstacae pu Caunnoy, Capellmeister Cares IX, Hemx-
prcas 111 und Hemsnicus 1V, ein Componist, der von seinen Zeitgenossen (?) sogar
Je Prince des Professeurs de Musigue genannt worden seyn soll, dessen Verdienst
jedoch BurneY in einem von jhm in Partitur gebrachten noch dazu sehr geprie-
senen Stiicke keineswegs bestatigt gefunden haben will; dann Jacques Mavpurr,
welchem P, Mersexse in seiner Harmonie universelle eigens einen panegyrischen
Anhang gewidmet, und von dessen Arbeit er ein herithmtes Requiem fir fiinf
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Stimmen beygefiigt hat, das aber, wie ich nach der Ansicht der von mir ange-
fertiglen Partitur versichern kann, blos in einer tactlosen, hichst monotonen
Psalmodie besteht, von vier Stimmen, im allereinfachsten Contrapunkt, und eben
so monoton in Absicht auf Modulation, begleitet, sodass wenigstens dieses
Exempel nicht geeignet war, der Nachwelt von dem Verdienste jenes » Pére de
» la Musigue” einen Beweis zu iiberliefern; wiewohl Bumwey versichert, auch
unter anderen Compositionen eben desselben Meisters, welche von P. Mersenne in
dessen Commentar iiber das Buch Genesis eingeriickt worden, nichts gefunden zu
haben, das dem Autor oder seinem Lande Ehre machen kinnte.

Als » Compositores minores” werden von Bursey noch namhaft gemacht:
Jeax pe Castno, Lours Bisson, Frangois Roussen, Jean Pervix, NicorAs pE vra
Grorre, und Jean Cuarpavoise, ebenfalls von 1570 bis 1587. Es ist bereits oben
angefithrt worden , dass nach dem Zeugniss franzisischer Componisten CrAUDE LE
Jevse (aus Valenciennes), Cuemext Jannequin, dann Cerrow, Schiller Josquiw's ge-
wesen seyn sollen *).

Sonderbar ist es daher, und es giebt zu Schliissen Anlass, dass von dem be-
richmten Movton kein Franzose mehr als Schiiler angefiihrt wird!

In der That findet man (seit Ockenuem, Joseuin und Mourox) nirgend so
wenig, oder vielmehr (wenn man Gouvpmer und Crsvoe LE Jeone ausnimmt) gar
keine Niederlinder, als eben in Frankreich; obwohl die Compositionen der Nie-
derlinder im Fache des (franzisischen) Madrigals und der Chansons a plusieurs
parties, nach der Menge dieser Compositionen derselben zu schliessen, in Frank-
reich (vielleicht aber mehr in den Niederlanden) selir gesucht gewesen seyn miissen.

Auf alle Weise ergicbt es sich daher, dass Frankreich den Niederlindern fiir
die contrapunktische Kunst, welche daselbst im X VI Jahrhundert weder mit son-
derlicher Vorliebe , noch mit ausgezeichnetem Fortgang getrieben wurde, wenigstens
keine grosse Verpflichtung hat.

In Spanien hat man sich wohl friihzeitig mit der musikalischen Gelehrsamkeit
beschiftiget. Schon Konig Avrmons von Castilien mit dem Beynamen der 7 eise,
dessen Regierung in die Jahren 1252 bis 1284 fillt, soll an der Universitit zu

B i Beziehung auf CLaviE 1z Jeowe beruht die Angabe gewiss auf einem Irrthum, da dieser
Mann erst um’s J. 1550 geboren worden: es scheint bey den fr, Schriftstellern eine Verwechslung
mit dem dlteren Cravpin (GoupmMer) obzuwalten.
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Salamanca eine Professur der Musik gestiftet haben, dieselbe, welche noch um
die Mitte des XVI Jahrhunderts der sehr gelehrte Franciscus Satmvas allda beklei-
dete. Barroromevs Rams, den musikalischen Lilteratoren als Frawcux’s Gegner
(1482) wohl bekannt , war einige Zeit offentlicher Professor der Musik zu Toledo ,
und die spanische Litterir-Geschichte nennt noch eine Reihe musikalischer Schrift-
steller, von Ramis an bis 1557.

Von der Ausiibung der Musik in diesem Lande gegen Ende des XV und
Anfang -des XVI Jahrhunderts findet man indessen kaum eine Spur. Burvey
schliesst, aus dem Umstande, dass Spanier in jener Zeit viele Singer in die pipst—
liche Capelle lieferte, die Spanier miissten wohl auch daheim die Musik fiir ihr
eigenes Vergniigen gepflegt haben, worin ich ihm gern beyplflichte. Von Versuchen oder
Leistungen der Spanier aber daheim , im Contrapunki, wur Zeit, als die Niederlinder
sich: zuerst hervorthaten , und noch lang nachher, kommt nirgend das Mindeste vor.

Pierre pe ra Rug, wenn er wirklich ein Sar'agossanel‘ gewesen , gehirt ohne
Zyicifel der niederlindischen Schule an. Morares, Mitglied der péiptstlichen Capelle,
um’s Jahr 1540, erscheint iiberall unter den Niederlindern, und componirte ganz in
deren Manier; eben so Careextras und Vaqueras.

Escosepo (den Lilteratoren als einer der Schiedsrichter in dem Streit zwischen
Vicexmvo und Viscenzo Lusiravo bekannt) um’s Jahr 1550, und spiter, um’s Jahr
1585, Tomaso Lonovico pa Virromia, waren beyde Glieder der pipstlichen Capelle ,
und wiren daher vielmehr den Rémern zuzuzihlen, bey denen sie muthmasslich die
hohere Praktik erlernt haben.

Dieco Orriz um’s Jahr 1553 scheint, nach den Ausgaben seiner Werke zu
schliessen, in Rom seinen Aufenthalt gehabt zu haben. Auch diese drey letztbhe-
nannten smd iibrigens als ausgezeichnete Minner anerkannt.

Marrasevs Frecua soll (Japellmelstcr Kaiser Cart V (1'eglerte von 1519 bis
1559) gewesen seyn; sein Tod wird in das Jahr 1604 gesetat: er diirfte daher wohl
erst in den letzten Regierungsjahren Carcs V zu jener Stelle gelangt seyn. Man kennt
nur Ein Werk von ihm vom Jahre 1563. Seine musikalische Abkunft ist unbekannt.

Frase Guereeno; zwey seiner Werke erschienen 1563 und 1565 zu Léwen,
weswegen ich in ihm einen Schiiler der Niederlinder vermuthe , hesonders, wenn
es richtig ist, dass er schon um’s Jahr 1520 Capellmeister zu Sepilia gewesen ¥),

*) Die Anecdote von den Plagiaten, welche Kaiser Caps 'V ihm einmal nachgewiesen ,
kann man im Gesgen, Art, Caxe V, nachlesen.
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Feroiv, pe 1as INranTas, ein Priester zu Cordova, hat 1570 und 1580 zu
Venedig drucken lassen. Dom. Manc, Dunan erscheint zu Toledo 15go. Azpi~
cugra endlich (Navarreser , gest. 1526) welcher bey Bunwey unter die spanischen
Componisten geziihlt wird, gehort wohl nur unter die Schriftsteller. Wenn ich
diese raros nantes in gurgite vasto iiberschaue, so kann ich gerade micht finden,
dass Spanien seinen Niederlindern jemals wegen ihrer Kunst grosse Verbindlich~
keiten gehabt hatte.

Von der portugiesischen Nation wird iiberall nur ein Daviaxus o Gogs als
Componist in der ersten Héilfte des XVI Jahrhunderts genannt. Er war ein yvor-
nehmer Herr und Staatsmann , der im Dienste seines Hofes viel gereiset war, sich

lange in den Niederlanden aufgehalten hatte, und daselbst mit Erasmus zu Roi-
terdam und mit Graresnvs in freundschaftlichen Verhiltnissen gestanden : letzterer

hat eine dreystimmige Motette von dessen Arbeit, als Beyspiel einer der zwolf Tonar-
ten, in seinem Dodechardon aufbewahrt. .

In England hat man sich frith im XV Jahrhundert mit contrapunktischen
Versuchen beschiftigt, iiber deren Beschaffenheit und 7 erth oben, bey Ge-
legenheit der Erorterung der zweyten Frage, schon ein Mehreres gedussert wor-
den ist.

Die spiteren Contrapunktisten, diejenigen nimlich, welchen zuerst diese Be-
nennung mit einigem Recht zukommt, wie Newark, Turcus, Swerivcram, Famrax,
Dygox , Jonnsow, gehoren in das Ende des XV und in den Anfang des X VI Jahr-
hunderts, mithin in eine Zeit, wo bereits grosse mniederlindische Meister blithten
und gebliiht hatten, denen jene, wie Bursey selbst bemerkt, noch nicht verglichen
werden konnen. Spiter gegen die Mitte und im letzten Drittel des XVI Jahr~
hunderts, kamen ein Smepmero, Tye, Parsons, Tarus, Bmo, Waire, und einige
andere, deren Arbeiten, besonders jene der letztgenannten, in der That neben
die besten ihrer Zéit gesetzt werden kinnen.

Niederlindische Meister sind im Verlauf der ganzen Periode niemals nach
Lingland gerogen worden, und die Englinder -wollen auch den Niederlindern so
wenig, als nachmals den Italienern, ihre in der damaligen Zeit dort noch einhei-
mischie Musik zu verdanken haben.
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In Deutschiand gab es im Mittelalter ohne Zweifel auch Manner, welche die
damals bestandenen musikalisch-wissenschafilichen Kenntnisse besassen und fort-
pflanzten. Von dem welilichen Gesang der Deutschen Minnesinger des XI und
XIT Jahrhunderts mangeln alle Ploben, von den Singweisen aber der spiiter ge-
folgten ziinfligen Meistersinger kann, als von Producten ungebildeter Natursin-
ger, hier kaum die Rede seyn, zumal da solche ohne alle Begleitung anderer Stim~
men erdacht waren.

Dass die Deutschen den einfachen oder gar den kiinstlichen Confrapunfki,
gleichzeitig mit den élteren Englindern, Franzosen, oder Niederlindern, gekannt
und bearbeitet hitten, davon findet sich nirgend eine Spur. Ich weiss wohl,
dass man in Deutschland auf den Govewvacn oder Bowapies, den Lehrer Frax-
cuxs, als auf einen sehr frithen deutschen Contrapunkten Anspruch macht: ich
habe mich aber bereits an einer andern Stelle dariiber erklirt, dass ich denselben
weder fiir einen der ersten und iltesten Contrapunktisten , noch fiir einen Deut-
schen erkennen kann. Der erste, auf den die Deutschen als auf einen und zwar
tiichtigen Contrapunktisten ihrer Nation weisen konnen, ist Hemvmice Isasc, ein
Schiiler Josquins, nachmals Capellmeister Kaiser Maxivinians I. Bursey hat es aus
tibereinstimmenden  Zeugnissen ilterer Schriftsteller dargethan, dass dieser Meister
eben - derselbe ist, der frither schon in ffalien unter dem Namen Arnico Tengsco
einigen Ruf lmtte, indem er, zu Florenz in die herzogliche Capelle aufgenommen,
im Jahr 1475 die Musik zu einer damals bey Masken-Aufziigen iiblichen Gattung
von Gesingen, Canti carnascialeschi, in drey Stimmen gesetzt haben soll, Die
Art der Composition ist nicht genauer bezeichnet, mich diinkt es aber wahr-
scheinlich, dass solche yon leichterer Gattung, etwa wie die damals auch schon
itblichen neapolitanischen Villanelle und Villotte, die Gagliarde, Fala, u. d, gl.
im Volkstone, das ist, liedermiissig und mit einem emfachen Contrapunl\t begleitet
waren. Ob Arrico den Contrapunkt bey Josquix (welcher eben auch damals in
der pipstlichen Capelle stand) zu Rom, oder frither in den Niederlanden gelernt
habe, oder ob er diesem Meister nach den Niederlanden gefolgt sey ? alles dieses
lasst sich jetzt micht mehr ausmitteln; wir sind aber darum nicht minder berechtigt,
ihn, nach der Tradition der deutschen-Schriftsteller, als einen Schiiler des grossen JosQUIN
anzunehmen. Von Hemvricas Wirken als Lehrer, durch Bildung gleich wackerer Schiiler,
mangeln die Nachrichten, und Lupwic Sesrew ist der einzige, der als dessen Schiiler an-
gefiihrt wird : sonst ist es iibrigens nicht eben unwahrscheinlich, dass er auch fiir den
Dienst seines Herrn Schiiler gezogen haben werde. Wie dem auch sey, der Hof dieses
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so kunst- als prachtliebenden Kaisers hatte um das Jahr 1513 einen andern grossen
Meister, Pacr. Hormmmer. Er soll im Orgelspiel uniibertrefllich gewesen seyn; er
war aber auch Componist. Nach dem ganz ungemessenen Lobe, welches Orro-
msnus Luscrwivs ihm beylegt, noch mehr nach der Gunst, in welcher er bey seinem
grossmiithigen Herrn stand , muss er einer der grossten Meister seiner Zeit gewesen
seyn, wenn gleich die iibergrossen Verdienste, welche er sich nach dem Ausspruche
seines Panegyrikers (quidguid enim Roma suo debet Romulo aut Camillo, hoc
totius rei musicae universilas Paulo Iribuit suo instauratori) um die Gesammiheit
seiner Zeilgenossen evworben haben sollte, schwerlich zu erweisen seyn michten.

Bemerkenswerth ist es tbrigens, dass bey der (nach vorhandenen Beschrei-
]mngen vortrefllich bestellten) Capelle und Hofmusik in 7Z77ien, unter der Regie-
rang Maxowrians 1 noch keine Niederlinder vorkommen, die wir erst bey den
folgenden Gsterreichischen Herren, dann aber desto zahlreicher finden.

Sehr frithzeitig, noch im XV Jahrhunderte blithten anch schon in den Reichs-

landen tiichtige Gontrapunktisten. Von digsen kann ich vorerst folgende an-

fithren :

Avsn pe Furpa, Er ist insgemein nur als Theoretiker berithmt; der Fiirstabt
Gerperr hat einen Traetat desselben in seine Sammlung Script. de re mus. medii
aevi aufgenommen; er war aber auch ein tiichtiger Praktiker, und GrLAREAN er-
withnt mit Lobe einer Motette: Vera lux et gloria, cantio per totam Germa-
niam cantalissima, welche auch in dessen Dodecachordon abgedruckt ist,

SrepuAx Manvu, dessen in dlteren Schriften fter rithmliche Erwihnung ge-
schieht. Fomkur hat ein vorziiglich schin gearbeitetes Lied, (in fiinf Stimmen) das
Einzige was er von dessen Arbeit finden konnte, in seine Geschichte d. M. aufge-
nommen ; ich war aber so gliicklich, eime Lament. pro hebd., sacra desselben
vollstindig aufzufinden, deren Ansicht in der yon mir angefertigten Partitur das
ausgezeichuet gi’mstige Urtheil Foreers iiber diesen Mann vollkommen bestiitiget.

In der mittleren Periode der Niederlinder erscheinen in Deutschland die Namen -
Lupwie Seneer, (Isaact discipulus non poenitendus, sagt GLAREAN) Tromas TzAmER, Apan
Love, Hewnien Fixk, Tuomas Srorzen, Jomaxs Cresper , Jacon Parx (grosser Orga-
nist) GreGOR Maren, Lupwie Daser, Smox Cerranws , Matnias Ecker , Lesroy , OswALD
Revren, Jonaxy MiLrer, Wisnery Brarrencasser , Leonaanp Pammiscer, Sixrus DisrricH,
Jomany Wansenmacuer, und vielleicht noch mehrere, von welchen Verschiedenes
theils bey Grareaw, theils in den damaligen zu Niirnberg , Augsburg, und Lauingen
gedruckten Sammlungen erschienen ist, das den besten Arbeiten der Niederlinder

8
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gleich kommen soll. Letateres kann ich mit Ueberzeugung von Bexevicrus, mit
dem Beynamen Dux , oder auch der Appenzeller versichern, welchem auch Buryey
und TFORKEL ein ausgezeichnetes Lob haben angedeihen lassen, und den ich mit
einigem Stolz (im Anhange gegenwirtiger Abhandlung No. III) fiir die Deutschen
zuriickfodere. Noch kann zu dieser Zeit gerechnet werden Jomasy WALTER, Siinger-
meister (Capellmeister) der Churfiirsten Jomaxy Frippricn und Momirz vox Sscusew
sein: Da pacem Domine (in der Niirnb. Samml. Selectiss. mutet. 1540) ist ein
grosses Meisterstiick des doppelten Contrapunktes.

Theils einzelne Stiicke in spiiteren Sammlungen , theils ganze Werke , kommen
von 1540 bis gegen 1560 von folgenden deutschen Meistern vor: Matuiss ZApre-
vws, Greconws Preswer, Avexanper Uresparer, Micmaer Demss, Jacos Maviaso,
Amernacn , und vielleicht von noch einigen; spiter im letzten Drittel des Jahrhunderts
erscheinen : Seravs Cavvisivs (zugleich theor. Schrifisteller) Avexasoer Honorocivs,
Crristorn Trowas Wavtser , Cunisrran Ensaca, Jouany Leo Hascer (kais. Hofmusikus
unter Ruporer II, Schiiler des berithmten Awpreas Gasmin:r in V. ene(fig) und
dessen Bruder Jacos Haster, Jomany Damascewus Urrerer, Nicorauvs Zanc, die
beyden berithmten Prirorws (Hieronmus und Micuaer) Arexivs NeAwper , Mercaor
Vureos, Jomans Kweren, Marriy Zeover, Grecortus Gemscer , Jacos Gacous, Mer-
cmor Biscnorr, GREGoRIUs AlCHINGER, u. a. m. wovon jedoch einige schon in das
letzte Jahrzehend kommen, mithin iiber die Periode der Niederlinder hinaus reichen,
Als berithmt, oder rithmlicher Erwihnung wiirdig, konnen indess aus dieser letzten
leihe nur etwa bezeichnet werden: Sernus Cavvisius, Jomasy Lro Haster, die
bevden Préirorirs, und allenfalls Jacos Garivs, auch Haner genannt.

4 Dagegen sehen wir, wenn wir nur einen Blick auf das Verzeichniss der Nie-
derléinder werfen , verhiiltnissmiissig viele derselben an dem kais. Hofe, unter Carr V,
Ferpivaxp I, Maxmuciax II, und Ruoores 11, dann an den Hifen zu Miinchen
und zu Dresden, angestellt; abgerechnet diejenigen, von welchen diess nur eben
nicht mehr bekannt ist, und selbst mit Ausnahme solcher, die von auswiirts die
Héfe mit ihren damals noch so sehr gesuchten Arbeiten versehen haben.

Es scheint mir daher, in Absicht auf den Einfluss der Niederiinder auf die
Musik in Deutschland aus vorstechender Darstellung Folgendes hervorzugehen : Die
Deutschen sind den Niederlindern, eben so wie die anderen Nationen, fir die
ersten Muster einer frither nicht gekannten Compositions-Gattung verpflichtet; sie
waren zundgehst die ersten, die sich derselben ergaben , und es scheint, dass das
Studium der empfangenen Muster, auch olne unmittelbaren Unterricht der Vor-
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ginger, bey deutschem Fleiss und deutscher Beharrlichkeit, hinreichend war, in
kurzer Zeit mehrere Meister hervorzubringen, die es jenen der zweyten Periode 4
schon vollkommen gleich thaten *); dass nachmals, in der dritten Periode, der i
zufillige Mangel ausgezeichneter Talente unter den deutschen Musikern, und die &
hiedurch um so mehr begriindete Forliebe fiir die damals wirklich sehr ausge- |
zeichneten Niederlinder, (endlich selbst die Mode) immer noch den Vorzug dieser

letzteren begiinstigte ; wiihrend die Deutschen nicht ermiideten, die ererbte Kunst

(an manchen Orten vielleicht auch unter Anleitung der anwesenden fremden d
Meister) emsig zu treiben, so dass sie mit den Niederlindern ungefihr gleichen 1
Schritt hielten. Wir miissen jedoch gestehen, dass sie sich mnicht itber jene zu
erheben vermochten, und dass, nach dem Abgang der Niederlinder, um das Jahr
1600 und spiter, meistens schon italienische Namen in den Verzeichmissen der
Hofcapellen erscheinen. N

e B S

Nirgend ist der Hinfluss der Niederlinder, ja deren unmittelbares Einwirken
auf den Geschmack und auf die Kenntniss in musikalischen Dingen deutlicher j
wahrzunehmen, aber auch nirgend von den Schriftstellern der Nation lebhafter an~ {
erkannt worden, als in Italien. Ich werde mehrere dahin einschlagende Zeugnisse '
zu berithren die Gelegenheit haben; vor Allem aber kann ich mir nicht versagen,
aus dem Werke eines neueren in Ilalien sehr geschitzten Schriftstellers, ArTeaca,
Le rivoluzioni del teatro italiano 1), eine ganze hierauf beziigliche Stelle anzu- i
fithren, Nachdem niimlich derselbe von den mancherley Anstalten, Lehrkanzeln
und philarmonischen Gesellschaften, welche in mehreren Stidten Italiens im XV, |
dann im X VI Jahrhundert zur Erweiterung musikalischer Kenntnisse gestiftet wurden,

*) Zwey Meister konnten jedoch angedeutet werden, welche auf die Verbreitung musikali-
scher und contrapunktischer Kenntnisse m Deutsehiand gegen die Mitte des Jahrhunderts un-
mittelbar durch Unterricht eingewirkt zu haben scheinen, namlich Bexenicrus Dux in Ulm, und
Avmian Pemr, genannt Cocucus zu Niimberg, zwey Minner, dic, wie man aus ihren Werken
entnimmt , sich wirklich dem Lehrfache widmeten. In Amsehung des ersteren beziche ich mich
anf den bereits oben angefiihrten Aufsatz im Anhange Ne, 111 ; der andere war ein Schiiler Jos-
Quixs, und hat im Jahr 1552 der Schuljugend zu Niirnberg em Compendium musices gewidmet ‘
worin nicht nur die gewhnlichen musikalischen Materien, sondern auch die RHegula contra-
puncti secundum doctrinam Josouint de Pratis abgehandelt ist.
1) Bologna 1483. Eine zweyte vermehrte Auflage erschien im J. 1585 zu Fenedig, Fonxer
hat ¢s in’s Deutsche iibersetzt unter dem Titel : Geschichte der italienischen Oper. Leipzig 1780.

i
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wie auch von den gelehrten Minnern, welche damals die Grandsitze der Musik
lehrten und dariiber schrichen, eine kurze Uebersicht gegeben , fihrt er also fort:

» Nichts desto weniger hatte Jialien in jenen Zeiten bey den anderen Nationen
» den grossen Ruhm noch nicht erreicht, den es, seiner Musik wegen, im vorigen
»und gegenwirtigen (XVII und XVII) Jahrhundert erhielt, denn die auskindi-
» schen Héfe, und selbst die italienischen Fiirsten, suchten mit grossem Eifer und
» mit grossen Kosten fremde Musiker und Singer in ihre Dienste zu bekommen.
» Wenn meine Behauptung den Ohren einiger von Vorurtheilen eingenommener
» [taliener, welche glauben, in allen Zeiten Schiedsrichter des Geschmackes in
» musikalischen Dingen gewesen zu seyn, etwas rauh und hart klingen sollte, so
» kbnnen sie das unwidersprechliche Zeugniss der Geschichte dariiber einholen.
» Ich konnte den Pure. vox Comnes anfithren, welcher es sagt; ich kénnte den
» Abt pu Bos hinzusetzen, welcher es recht absichtlich beweiset ; beydes Minner
» von grossem Rufe und von guter Kritik. Da sie aber eben so, wie ich, Fremde
»sind *), so sollen sie micht iiber IZalien urtheilen; denn die Schwachheit der
» Menschen ist so gross, und die Ilaliener sind ihr eben so sehr, wenn nicht
»noch mehr, als andere Vilker unterworfen, dass sie von einem jeden, der im
» Vaterlande und in der Sprache von ilmen verschieden ist, glauben, er miisse
» durch Hass oder Unwissenheit verblendet seyn, sobald er nicht nach ihrem Willen
nredet. In diesen Fehler wird der berithmte Luier Guicciarpizi, der Enkel des
» Francesco, nicht verfallen 4); ich kann daher micht umhin, zum Beweise meines
» Vorhabens eine lange Stelle anzufiihren. Sie steht in seiner Beschreibung der
» Niederlande, welche 1567 za Antwerpen gedruckt ist: » Dies sind (sagt er von
» » den Niederlindern:) die wahren Meister der Musif, die sie wieder hergestellt
»»und zor Vollkommenheit gebracht haben; weil sie ibnen so cigen ist, dass
» » Minner und Fraunen ganz von selbst auf die angenchmste Art eine Melo-
»»die nach dem Takt singen kénnen. Sie durlten daher nur wenige Kunst
» » mit diesem angebornen Talente verbinden, um mit der Stimme und auf allen
» » Instrumenten das zu leisten, was man sieht und hért, und an den Héfen aller
» » christlichen Fiirsten finden kann. Aus dieser Nation waren (um nur aus den
» » neuesten Zeiten einige anzufiihren :) Giov. Tiscrore aus Nivelle, dessen schon

*) Arrescs war nimlich von Geburt ein Spanier.

1) Bueney nennt den Ttaliener Luter Guicciaroivt, um dieses Lobes willen, das er den Nieder-
lindern ertheilt, ¢inen italienischen Renegaten!!,
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»poben erwihnt ist, Josquix be Pris, Osnecar, OckEcrem, Riccrarort, Abriay
»» Wirraest, Jou. Movrox, Veroeror, Gomeerr, CLEMENS wox Para und Cornerivs
»y Cants, welche alle schon verstorben sind; jelzt leben aber noch Cieriano pE
»» Rore, Grax we Com, Pmwer pe Monte, Oraxpo b Lasso, Ma~cicourr, Basst 3
»» Jusquixo Baston, Caristian Horeaxp, Giacues e Wazer, Boxmanrcue, SEvermo
» » Cornerro, Prere pE Hor, Gaerarvo pe Torvour, Huserro Warrrant, Gia-
»» CcueTT0 b BErkem (nahe bey Antwerpen) und viele andere, die alle be-
»»rithmte Meister in der Musik und mit Ehren in der Welt umher zerstreut
»»sind”” — 5 Und dass unter den fremden Hofen auch die italienischen zu
» versiehen sind, lisst sich daraus erweisen, dass wiele von diesen Niederlindern
» welche der Geschichtschreiber nennt, néimlich: Onvaxpo b Lasso , CrecquiLLox ,
» Ockecnen ; Conrors, Cremens non Pava, Cieniaxo, genannt der Gétiliche » und an—
» dere , sich wirklich lange Zeit in ltalien an den Hiifen der Fiirsten aufpelalten
» haben, und ein so grosses Anschen diesseils der Alpen erwarben , vorziiglich
» aber in der Vervollkommnung des Contrapunftes , dass ihr National- Geschmack
»in die italienische Musik iiberging u. s. w.”

Ferner beruft sich Arreaca auf das Zen gniss des » grossen MuraTont,” welcher
von Leoserro von Fste, Herzoge von Ferrara, (1441) erzihlt, dass er die
Singer aus Frankreich *) kommen liess; — dann auf das Zeugniss des Morrcr
welchem zufolge Gaveazzo Svorza, Herzog von Mayland (1470) dreyssig Musiker
bielt, die alle Auslinder und alle auserlesen waren. FEr bringt ferner den Um-
stand in Erinnerung, dass nicht blos Niederlinder und Franzosen, sondern auch
Spanier , in der pépstlichen Capelle sehr geschiitzt waren, u. s. w.

Man hore dagcgen, wie sich iiber das Erscheinen der mniederlindischen Com-
ponisten in fialien ein Englinder, Buavey 1), ausspricht:

» Wenn wir finden, dass viele von den Componisten der pipstlichen Capelle
» (gegen das Ende des XV und zu Anfang des X'VI Jahrhunderts) Niederlinder wa-
»ren, und die Spanier die Singer, so folgt daraus gar nicht, dass die Italiener
»den Contrapunkt und die Singkunst von den Niederlindern und von den Spaniern
» hatten. Das Collegium der pipstlichen Siinger in Rom war schon seit so langen
» Zeiten berithmt, dass wir eben so gut annchmen konnten, diese Fremden seyen
» eben sowohl dahin gekommen, Musik zu lernen, als sie zu lehren. Josquix

—_—

*) Vergl. ohen S. 217

T) Hist. of Mus. Vol IL S. {70, u. L
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» ging dahin als Sédnger unter Srxrus IV. Und vor dem Jahre 1600 *) erscheinen
» die Namen von beynahe zwanzig spanischen Singern , welche in der pipstlichen
» Capelle angestellt waren 1). Doch alles dieses beweiset nichis mehr, als dass
» Musiker von hesonderer Geschicklichkeit, aus welchem Theile der Welt sie auch
» kamen, gewiss waren, alldla Aufmunterung zu finden.”

» Wabr ist es indessen, dass zu Anfang des XVI Jahrhunderts viele vortreffliche
» niederlindische Componisten iiber ganz Europa verbreitet waren: allein die Nie-
» derlande waren lang im Besitze der blihendsten Manufacturen und des ausge-
» breitesten Handels gewesen. Und da die feineren Kiinste Tochter des Reichthu~
» mes, und von dem Ueberflusse, der ihnen Unterhalt und Aufmunterung gewiihrt,
» abhiingig sind, so ist es natiirlich, dass sie in dieser Periode gedeilien mussten,
» besonders unter den Regierungen des Kaisers Can. V und Fraxz I von Frank-

»reich, welehe Beyde nicht nur Liebhaber und Befsrderer der Musik, sondern
» zugleich anch solche fahrende Ritter waren ; (1) dass sie weniger in ihren eige-

»nen Hauptstiddten als anderwirts lebten; und wir finden, dass die Kiinste ihnen
» uberall hin folgten™ §).

» Diese Betrachtung wird vielleicht unsere Verwunderung (?) iiber die grosse
» Zahl der Tonkiinstler dimpfen, welche das franzésische (?) Flandern und die
» spanischen Niederlande hervorbrachten, wenn wir bedenken, dass Briissel,
» Antwerpen , Mons , Cambray, u. s. w. oft die Residenzen dieser freygebigen
» Fiirsten waren.”

Dieses sehr wunderliche Raisonnement muss uns an einem so gelehrten
und sonst so biindig als scharfsinnig urtheilenden Schriftsteller um so mehr
befremden , da es nicht scine Absicht seyn konnte, den Italienern iiber eine

*) Man bemerke, wie weit Burxey hinausriickt: Vor dem J. 1600! Josquix kam um das
Jahr 1471 nach Rom.

1) Ieh muss hier anf die Anmerkung im Anhange N°, IV. » die Spanier in der pipstlichen
» Capelle” hindeuten, welcher ich (um hier den Zusammenhang nicht zu stbren) licher dort
ihren Platz angewiesen habe.

§) Man weiss ndmlich von Konig Franz I, dass ihm seine Capel]e nach der Lombardey
folgte, als er die Schlacht gegen die Schweizer bey Marignan 1515 gewonnen hatte. Von
Kaiser Cant V ist es zwar micht bekannt, doch sehr wohl glaublich , dass er auf seinen Rejsen
cine Abtheilung seiner Capelle (deren Stand man in Nic, Mamarast Familia avlae caes, Can. V.

Col. 1547 verzeichnet finden kann) mitnahm , um an jedem Orte seinen gewohnien Gottesdienst
halten zu konnen.
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wohlgemeynte Erkenntlichkeit gegen die Niederlinder; welche einst so viel zur
Beforderung der Musik unter ihnen beygetragen hatten, die Augen zu offven,
und da eben derselbe sonst, (aus dem Gesichispunkte der Leistungen) den Nie-
derlindern bey jeder Gelegenheit vollkommene Gerechtigkeit angedeihen lisst. Man
verzeihe mir, wenn ich den Gedanken laut werden lasse , dass er die Niederlinder
die Schuld derjenigen Schriftsteller entgelten lisst, welche bey ihnen die Erfindung
des Contrapuniktes iiberhaupt haben finden wollen, eine Erfindung, auf die (in
solcher Ausdehnung) die Niederlinder selbst niemals Anspruch gemacht haben,
die aber Burney, wegen des famosen Cafch (Summer is comen in) und wegen der
Berufung Tincroms auf Dunsrasre, seinen Landsleuten gern zuerkannt haben
wollte *). Die Geschichte der Kiinste in ltalien widerspricht durchaus der Vor-
dussetzung Burney’s, wenn er behauptet, dass Spanier, Franzosen oder Niederlinder,
nach Iialien gekommen seyn konnten, um dort die Musi® zu lernen. Walr
ist es, dass zur Zeit, als die Niederlindischen Tonselzer zuerst den Schauplatz
betraten , Jftalien sein grosses Zeitalter der Poesie kaum beendigt hatte, und die
Malerey moch im hochsten Flor stand. Man sollte meynen, die Schwesterfunst
Musik werde in einer fiic das Gedeihen jener so giinstig gewordenen Periode
in Italien, gewiss nicht vernachlissiget worden seyn, Diess war nun auch gewiss
nicht der Fall; vielmehr geschah von Seiten kunstliehender Herien alles Mogliche ,
um die Musik zu verfeinern und emporzubringen , wie bereits oben, nach Arteaca 5
angefiihrt wurde. Allein fiir diese Kunst, welche nolhwendig new geschaffen
werden musste, mangelte es an Vorbildern, oder vielmehr, es war zu wenig
vorgearbeitet. — Ohne die Klassiker und ohne die Provenzalen, ohne die Antiken,
ohne die aus der Vorzeit fialiens erhaltenen Muster, und ohne die schon bedeu-
tenderen Versuche eines Civasve u. a. hite Iéalien auch das goldene Zeit-
alter der Poesie und der Malerey damals noch nicht gesehen.

Vergebens suchten gelehrte Minner die werforene alte Musik in den Schriften
der alten Griechen und Rémer auf. Was sie da fanden, war so wenig auf die
verdorbenen alten, als auf die eben entstandene neuen Sprachen passend , die
Ausbeute an Regeln iiber die Tonverhiltnisse zwar willkommen , aber keine
Musik !

Wie die Versuche, welche man in Italien und anderwirts zur Erfindung
emer neuen Musik (mif mehreren Stimmen) gemacht hatte, beschaffen waren,

*) Oben S, 16, u, f,

1)
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kénnen wir uns ungefihr vorstellen, und theils liegen jetzt Proben vor *). Kinnen
wir Neweren uns dartiber wundern, wenn man an solcher Harmonie kein son -
derliches Behagen fand? wenn man dieselbe besonders von der Kirche entfernt
halten . wollte, und sogar (1322) in piipstlichen Bullen das Arathema dariiber
aussprach? Auch sehen wir, dass, wilrend in andern Theilen Italiens, vorziglich
in Florenz, die mehrstimmige Musik schon begiinstigt und nach Vermigen be-
trieben wurde, Rom von solchem Treiben immer noch keine Notiz nahm , sondern
in der pédpstlichen Capelle seinen Cantus firmus behauptete ; welcher, von einem
auserlesenen Singer-Chor ausgefithrt, fiir ein unverwéhntes (selzen wir immer
auch hinza, fiir ein an das Auffassen mehrerer gleichzeitiger Gesiinge noch unge-
wihntes) Ohr, viel befriedigender, und auf alle Weise zur Erbanung christlicher
Gemiither viel besser geeignet war. ILrst als die Harmonie geremigt war, und
man im Gebrauche derselben die erforderliche Gewandtheit erlangt hatte; als ein
Ockpnuem, Brumen , Josquix u. a. Werke aufgestellt hatten, welche (wie Bunney
selbst sich ausdriickt) » alles ibertrafen, was bis dahin von den Einwohnern
» Englands , Italiens oder irgend eines anderen Theiles der ¥ elt hervorgebracht
» worden war,” sah ein kluger Papst, welchen Vortheil auch die Kirche von
der neuen Kunst zur Verherrlichung ibres Dienstes ziehen kinne; und es war
sehr mnatiirlich, das dieser Papst vorerst, und bis einst seine Rémer durch Bey-
spiel, Unlerricht und Studium, hierzu gebildet und gereift seyn wiirden, die
newe Kunst von der Quelle, das ist aus den Niederlanden , holte. Er berief Jos-
ouin, den schon damals {1471) berithmten Schiiler Ocxexnem’s , welcher withrend
seines mehrjihrigen Aufenthaltes in Rom noch eine bedeutende Zahl von Compo-
sitionen lieferte, durch deren Auffithrung in der papstlichen Capelle der Sinn fiir
diese Gattung miichtig gefordert und von da aus iiber flalien verbreitet wurde.
In welchem Ansehen Josquin allda gestanden, diess bezeugen nicht nur gleichzei-
tige Schriftsteller, sondern auch das Andenken, in welchem er sich noch lange
nach seinem Tode, und bis auf die neucste Zeit, in der pipstlichen Capelle er-
halten hat, welche iin immer mit Stolz unter die Ihrigen zihlt. Man sehe, mit
welchem ausgezeichneten Lobe Apamr pa Bousewa in seinen Osservazioni per ben
regolare il Canlo della Capp. Pontif. (gedruckt Rom 1711) von Josquix spricht:
w Fro il lume maggiore di questa gran scienza , dal quale impararono tutli i
Contrapuniisti, che vennero dopo di esso.” So gross war dort dic Vorliebe, ja

*) Musikal, Beyl. E. H, L K.




- Cmr S ST S S T i ——

65

man darf sagen, das Vorurtheil fiir Josquix, dass, viele Jahre nach dessen Abgang
von Rom, als Wirraerr, ein damals noch wenig berithmter Fremdling, eine unter
dem Namen Josquivs allda sehr belicbte Motette als seine Arbeit in Anspruch
nahm, die Singer solche von diesem Augenblicke an bey Seite legten.

Diese Anecdote hat Zaruvo, Haprians Schiiler, iiberliefert. Und so liest man
auch in dem Coriegiano des CasTicuione, dass eine Motette, welche vor der Her—
zoginn vox Unsivo gesungen wurde, unbeachlet voriiberging, bis es bekannt
wurde, dass es eine Arbeit Josquin’s war.

Und dieser Mann sollte nach Rom gekommen seyn, um da zu lernen, oder
um da den Singer zu machen? Das kann Bursey, selbst der feurigste Lobredner
Josquin’s *) gewiss mnicht geglanbt haben. Geben wir allenfalls zu, dass JosQuin
seine Werke zuerst in Rom in ibrer Vollkommenheit zu Aéren bekam, und dass
der Vortrag der dortigen Singer auch seinen Geschmack verfeinern half , S0 wie,
Jahrhunderte spiter, auswiirtige Meister nach Italien reisten, und sich durch
den Vortrag der grossen Sdnger, welche dieses Land immer vorziiglich hervor-
gebracht, in der That noch mehr ausbildeten: dass aber damals einz IV iederldinder,
ein Josquiv, nach Rom reisen musste, um (in Bursey’s Sinne) zu lernen, und
elwa einstweilen, wie ein wandernder Handwerker, seinen Unterhalt ‘als Sdnger
zu gewinnen ? wie konnte jemand dies im Ernste behaupten ? 1)

Bunxey ist in einem offenbaren Irrthume, wenn er in jedem Forsteher der
pipstlichen Capelle der Vorzeit einen Componister. und Contrapunfktisten, und
in jedem sogenannten Caniore einen Sénger voraussetzt. Das Institut der romischen
Capellsinger, von Grecor dem Gr. gestiftet, musste immer einen Vorsteher (nach-
mals Maestro genannt) haben, ob es gleich fiir diesen, bis auf die Einfiihrung des
Contrapunktes in der Capelle, ganz gewiss (in unserm Sinne, das ist fiir mehrere
Stimmen) noch nichts zw componiren gab; und hinwieder wurden spiter hiufig
Componisten in die Capelle aufgenommen, welche (da sie nicht Yorsteher, oder
Maestri seyn konnten, wovon immer nur Einer in der Capelle bestellt war,) den
Singern aggregirt wurden; und den bescheidenen gemeinsamen Titel Cantori
fihrten, welcher im ausgedehnteren Sinne so viel als Mitglied der Capelle be-

") Hist. Vol, 1L pag. 507. w £

1) Ueber Josoumy’s Herkunft, insbesonders mit Beziehung auf die Hypothese einiger Schrift-

steller, welche densellben gar zu einem Italicner haben machen wollen , findet sich hier im An-
hange N°. V Einiges beygefiigt.
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deutete. So war z B. Arrico Tepesco (unser Isaac) in der herzoglichen Capelle
gu Florenz (im J, 1474) als Cantore angestellt, obgleich ihm, und nicht seinem
Maestro, die Composition der schon erwahnten Canti carnascialeschi anvertraut
wurde; so waren auch Moraves, Gisuiv p’Angerrs, Paresrrixa, Nanint, und noch
bis auf unsere Zeiten sehr viele berithmte Componisten, Canfori in der piipst-
lichen Capelle, die muthmasslich allesammt schlechte Sdnger waren.

Schou hiedurch wird manche schiefe Folgerung Bunsev's, welcher frishzeitige
Componisten in der pépstlichen Capelle in den also genannten Maestri derselben
herausgefunden haben will, sich berichtigen lassen. In dem von Burxey aufge-
fuhrten Verzeichnisse ihrer Milglieder, welches Apamr pa Bousena (in dem oben er-
wiihnten. Werke) geliefert hat, welches aber, wie der Verfasser zugleich erinnert),
wegen Verlustes ‘der élteren Papiere, in Ansehung der Zeit vor P. Pavr IV nur
noch. aus zerstreuten Nachrichten , daher nicht mebr nach der Zeitfolge und’ voll-
stindig hat geliefert werden kénnen, findet man aus jener fritheren Periode,
welche der Aunfnahme Parestmina’s (1555) vorberging, unter genannten 77 Mit-
gliedern, nur Einen italienischen (vermuthlich romischen) Componisten, AxNiBALE
Zowo , welcher aber schon in der Mitte des X:VI Jahrhunderts gehort. Lopovico
Macxasco pA S. Fiona, Bischof von ssisi , welchen Bursey mit unter die Com=
ponisten einziehen will, ist nur als Maestro; nicht als Compositore, angezeigt; An-
GENTILLY ist nicht, wie Buryey bey Apamr gefunden haben will, mit dem Praedicate
Maestro bezeichnet, woll aber als Compositore ; von Smmone Barrorint aber, welchen
Buryey ganz irrig mit unter die Maestri zihlt, ist bey Apswmr mur bemerkt,
dass er mit acht Singern zu der Kirchen-Versammlung in Trient abgeordnet
war , woraus so wenig auf einen Maestro, als auf einen Composilore geschlossen
werden kaun.

Ueberhaupt sind von jenen 757 Mitgliedern der pipstlichen Capelle (ausser
obigem Zoto) nur folgende als Compositori bezeichnet :

ARGENTINLY , in swelchem Burwey selbst einen Franzosen (wahrscheinlicher Nie-
derlinder) vermuthet ; ferner die bekannten und anerkannten Niederlinder : Josqury;
Arcaperr und Gisuix o’Askeats; dann die Spanier: Morares und Escosepo , welche
alle (mit Ausnahme des schon zwischen 1471 und 1484 in der Capelle angeslellten
Josquin) um das J. 1540 und theils spiter gebliiht haben.

Eben so muss man sich aber von Bumyey auch nicht irre machen lassen,
durch” eine Liste von 24 ilalienischen Autoren , welche er aus Donr’s Libreria
anfulrt, die alle schon yor der ersten Ausgabe dieses Werkes, das ist, vor 1550,
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in Venedig sollen haben drucken lassen ¥). Sie sind bey Dont unter den Madri- /
galisten, und nur dem Namen nach verzeichnet, und es sind weder die Ausgaben i
ihrer Werke oder der betreffenden Sammlungen, noch die Zeit derselben ange-
zeigt. Es findet sich indessen, dass Doxt jene Namen insgesammi nur aus den Aus-
gaben des Anrtoso Garpavo entnommen hat, dessen Druckerey bekanntlich, lang
nach Erléschung des Privilegiums des Perruccr zu Fossembrone , im Jahr 1339,
za Venedig entstanden war ).

Bonsey meynt auch in dem Gasearo Arsertr, welcher, ebenfalls bey Doxr,
unter den Compositoren von Messen (neben Josquiy, GracEETTO und Moraces) er-
scheint, einen Italiener zu finden, und fiigt hinzu: es michte dieser wohl eben
jener Autor seyn, welchen Francainvs und der Musikverleger Perruccr sonst nur
Gasear oder Gaseanp genannt haben. Allein jener Gasear oder Gasparp des Fran- |

cazus und in der Petruccischen Lieferung von Messen (Venedig 1508) st kein f
Ttaliener, sondern der unter diesem Namen sehr wohl bekannte und lang berithmte i
Niederliinder, derselbe, dessen auch Spaxsro neben » Josquix despriet” erwibnt, |
welche beyde er » dignissimi Compositors” nennt. Ob nun unter jenein GAsPARO f

!

Arpertr eben derselbe (vielleicht Gaspirp ArperTus) gemeynt ist, ligst sich, aus
Mangel néiherer Daten, gerade nicht nachweisen, da uns noch zur Zeit zu jenem

——

Gaspann der zweyte Name fehlt. Uecbrigens zeigt der Zusammenhang, dass auch ‘
dic von Domi gemeynten Compositionen im Fache der Messen (a set of Masses i

*) Dic Namen dieser 24 Autoren sind folgende: Awxmvccis, Axsermo , (Revix, also kein
Italiener) Awntonio Crvrino, Berwaxoixo Lurracaint, Don Beatorpo, Bavpassare Doxato, Cravpro
Viceo, Francesco Conrtrccia; Frascesco Bivrprro (Biwrr), Caxposto, Fenasosco, Fama , Gro;
Geno ; Guax pa Fearana, Grorpax (an einer andern Stelle, Jorpax Passer, welches gewiss micht
italienisch klingt) Gapnier, Manrwesco, Hoste va Receo, Lovovico Noverto Mascarate, Manto-
ReTTA, Prmisson (or Cammio), Paoro Amerizo, Pirtro Paoro Bacuzzoxt und Vivcenzo Rurro. Diesen
hitte eben dorther moch beygefiige werden konnen, Tromnonciwo, Lvcasivo, Do Nicora , ‘
Giovanst Nasco, Lunovico Fronsxo , Nicoto Doraro, pen Conm (?), Guotamo Scorro, Riarpo,

Buaxo, Tomaso Maso, Viscenzo Foxraxa (letztere drey als Compusitoren von Napolitani und
Fillotts) endlich Acostivo Licivo.

(1) In dem Isten Buche der Madrigali D’ Ancnaprrr bey Garpaxo in Penedig im Monate Mirz
1539 gedruckt, ist auch das demselben von der Republik verlichene ausschliessende Privilegium }
angefiihrt, Gleichzeitig mit dieser. erscheint indessen zu Frnnana eine Noten-Druckerey von M. ‘
Gioy, Bureuar, Heswico e Cauprs und Axzoxto Hucuer Compacyi 153g. Die berihmte crste
Notendruckerey des Permvcer, anfinglich 1503 zu Penedig, dann seit 1513 zu Fossembrone
(deren Ausgaben hichst selten, ja fast verschwunden, und den besten Litteratoren grossentheils
unbekannt geblicben sind ,) scheint in den 1520° Jahren schon aufgehort zu haben,

9*
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sagt Burney) des genannten Gaspsro Arsertr in' den Ausgaben des GArpANO , oder in
andern spiteren Ausgaben enthalten gewesen seyn mussten, Dem ist endlich ngely
beyzufiigen, dass sonst nirgend wieder eine Spur von einem Gasparo ArperTr sich
finden lisst,

Solchergestalt hétte Bursey aus Dont’s Libreria nur erwiesen: dass es gegen
das Jahr 1540, und bis gegen 1550, schon italienische Contrapunktisten gab
die etwas Konnten drucken lassen.

Daran, meyne ich aber, hat Niemand gezweifelt ; die Frage ist nur : ob Italien,
vor dem Erscheinen der Niederldnder, Contrapunktisten (i héheren Sinne) ge=
habt habe? und diese miisste, nach allem, was Bursey nur eben anzufiihren
vermochte , immer noch mit Nein beantwortet werden, und der dlleste , den eben
derselbe namhaft machen konnte, wird endlich doch nur Costanzo Fests seyn,
von welchem, in der von ihm erwihnten Sammlung aus der Oflicin des Prrnuces
zu Lossembrone yom Jahr 15 19 *), zuerst ein niedliches Stiick unter die Compo-~
sitionen niederlindischer Meister eingemengt erschienen ist.

Damit wire endlich yon Bursey noch immer nicht dargethan, dass Josquin
(fast e halbes Jahrhundert frither) nach Rom habe reisen mussen , um daselbst den
Contrapunkt zu lernen!!

Richtig ist es dagegen, dass Frawcmizus Garuvrivs, dessen Werke in die Jahre
1480 bis 1518 fallen, feinen italienischen Componisten , wohl aber den Englinder
Dusstasie, dann einen Ecoy und Brasant, wie auch die F ranzosen Duriy und
Bincnors, ofters citirt, und besonders der Niederlinder seiner Zejt (Trxcrons, Garserivs,
Josquiw, Gaspar, ArexawpeEr Acmicora, Loyser, Osnecur , Brumer, , Isaac) mit aus-
gezeichnetem Beyfalle gedenkt. Richtig ist es ferner , dass auch die zundchst Jfol-
genden Schriftsteller in Italien, ein Pietno Aarow (1516 bis 1545) und Spatarg
(1491 bis 1531) sich, zur Bestitigang ilirer Lehrsitze , immer auf die Niederlinder
berufen, und zwar auf eine grosse Menge derselben , besonders auf solche aus
der fritheren Zeit. Bloss einen P. ZAxerro nennt Pierro Aanon 6fters mit grosser
Achtung , welcher gleichwohl nicht als Componist berithmt geworden ist , und viel-
mehr zu den Lehrern gehirt haben diirfte, und eben so geschieht bey demselben
eines LEcypivs pE Mamiwo nur beyliufig Erwihnung, von welchem auch bey
Possgvinus nicht mehr als der Name aufgezeichnet ist.

Man diirfte hieraus schliessen : entweder, dass es aucl, zur Zeit des SrArARo

e T BT A DR e o, S

*) Motetti delia Corona , Lib, IV,
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und Piztho AArow, noch keine italienische Contrapunktisten (im ausgedelinte-
ren Sinne, denn auch diese Schriftsteller Iehrten mnoeh zur Zeit nur den
einfachen Contrapunkt) gegeben habe, oder, dass deren Produkte immer noch zu
geringliigic gewesen seyen, um ihnen als Belege dienen zu kénnen.

Wir miissen uns aber hier vor einem vorschnellen Urtheil in Acht nehmen.
Denn obgleich aus allen vorhandenen Daten klar genug hervorgeht, dass der
kiinstliche Contrapunkt der Niederlinder, zur Zeit, als Josquix und bald darauf
noch mehrere Componisten dieser Nation nach Ifalien kamen, von den Einhei-
mischen noch nicht getrichen wurde, so ist doch kein Grund vorhanden, voraus-
zusetzen, dass die Bemiihungen eines Tiscroms, Garsenws, Hycazrr, dann eines
Fraxcamvus, iiberall keinen Erfolg fir das praktische Leben hervorgebracht haben
sollten. Hatten dicselbe auch nur die Theorie der Mensural-Musik und jene des
einfachen Contrapunktes erliutert, so mussten sie doch Schiiler gezogen haben,
die auch diese (immer achtbare) Kunst mit gutem Erfolge iibten, und hiemit
sehr wohl vorbereitet waren, sich auch den kiinstlichen Contrapunkt, wavon die
Muster jener Tramontaner sich allmihlig verbreiteten, leicht anzubilden. Ich ver-
mag nicht zu erortern, ob der Genius der italienischen Nation, welcher sich ver-
muthlich von jeher mehr zur Melodie hinneigte, vielleicht schwerer zu der neuen
Compositionsgattung iiberging, als es z. B. in Deutschland der Fall war, wo man
schon gegen Ende des XV Jahrhunderts auf niederlindische Art contrapunktirte :
alle vorhandene Daten aber lassen schliessen, dass man in Italien sich damals
licher moch mit den Produkten der Fremden , besonders im Fache der Kirchen—
musik, behelfen wollle,und dass die eingeborenenComponisten sich darauf beschrink-
ten, ihren alten Contrapunkt nur etwa an Aleinen Motetten, oder an ihren zahl-
reich im Schwang gehenden National-Liedern m iiben. So entstanden z. B. jene
Compositionen , welche, gleich in der ersten Zeit des Notendruckes, von Perruccr
in Venedig im J. 1504 unter dem sehr anspruchlosen Titel Frotiole (Gassenhauer,
Lieder lustigen Inhalts) herausgeseben worden, und wovon bis zum J. 1508 niche
weniger als neun Biicher erschienen sind: eine Sammlung, welche allen seithe-
rigen  Litteratoren ginzlich unbekannt geblieben ist *). Die Namen der Autoren
dieser kleinen Lieder sind folgende : Marcus Cara Fero (nensis) Joa. Brocervs Verom.
Banrn, Trousoncisvs, Micuaer Prsentus Veronm. D. Axr. Ricum, Josquin »’Ascanto,
Geo. oe 1x Porrs Veron. Frasascus Awsa Pen. anderwirts Fraxc, Ven, Organista,

*) Ein Exemplar befindet sich in 7#ien auf der kaiserlichen Hof-Bibliothek,
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Puierus pe Lonavo, Geo, Lueratus, Ant, Capreorus Briviensis, PerecRixus CESENA
Veron, Honorrws Antevorevs, Nicor. Patavizus, A, pe Antiquis Fen, Rosst oder
Rossivus Mantuanus , Asron *), Marcaerrus, Nicoravs Prrantus, Rasmo, JE (snicus
Dueni, D. Pereemsus, Tmorgo, Diovepes, Carrreo, Exeas; zusamimen aj (salva
omissione), welche, etwa mit Ausnahme des Trumsoxcivo , der sich  spiter zu
einem Madrigalisten gebildet hat, vorlingst verschollen sind.

Man sieht, dass es durchaus Venetianer oder Lombarden waren, die dem
braven Prrrucer zaniichst bey der Hand standen, und fir ihn auf Bestellung die
Lieder zu Dutzenden lieferten. Von ihrem Contrapunkt lisst sich nicht viel an-
deres sagen, als dass es der alte einfache Contrapunkt, und, so viel ich davon
antersuchen konnte, nicht immer rein und correct, jedenfalls nicht musterhaft ist.
Von hoherem, das ist Zinstlichem Contrapunkte, ist noch keine Ahndung zu
finden, und diese Lieder-Componisten kionnen mit den gleichzeitigen niederlindi~
schen Chansoniers in den Canii cento cinguanla des Perrucar vom 1. 1563 +)
gar nicht in eine Reihe gesetzt werden.

Hiitte der ohne Zweifel eben so patriotische, als emsige und unternehmende
Pernucer, zur Zeit als er die grossen #Ferke der Niederlinder, eines Josquiw’s ,
Pieree pE 1A Rue, Frumw, Ros, pe Fevew, Mouros, Osnecur, Bassmon, Brumec,
Gasear u. a. herausgab, dhnliche Arbeiten in Italien za finden gewusst, er wiirde
solche eben sowohl von Florenz, Rom und Neapel haben kommen lassen, als er
sich jene aus den Niederlanden, oder anderwiirts her, aus den Sammlungen ihrer
Besitzer , zu verschaffen wusste; und er wiirde die Gelegenheit gewiss nicht ver—
siumt haben , den Kiinstler-Ruhm seiner Nation in seinem Wirkungskreise so schnell
wie miglich zu verbreiten §), Man kann daher , zamal da nirgend eine Anzeige von
contrapunktischen Arbeiten der hiheren Gattung von eingebornen Italienern aus
dem XV Jahrhunderte vorkommt, um so mehr mit Gewissheit annehmen , dass in
jener sehr frithen Periode, als Josquix nach Rom kam , diese Compositions-Gallung
daselbst eine ganz newe Erscheinung war, welche Rom , und alle dalun reisenden
Ttaliener , hischlich iiberraschen, und, im Vergleich desjenigen, was etwa friiher
an einigen Orten mit mehreren Stimmen versucht worden war , sie in Verwunde-~
rung, ja in das Entziicken versetzen mussle, was in Gegenstinden der Kunst so
himfig mit der Neuleit verbunden ist, und was an den Eindruck erinnert, den

Y} Promo? 4) Oben S. 4a.
§) Man sehe den Anhang Ne. VI, die Incunabeln des Notendruckes betitelt.
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einst, wie die Kunstgeschichte Italiens erziblt, die Bilder eines Cumazoe dort her-
vorgebracht hatten,

Und so wird es erklirbar, wie hoch man in Rom Josquin’s Compositionen hielt;
wie won dort aus der Geschmack fiir die neue Gatlung sich auf die iibrigen Stiadte
Italiens verbreitete; und wie die bald vermehrte Nachfrage nach Werken dieses
Styles nicht nur dessen Aufnahme auch in den Niederlanden moch immer befér—
derte , sondern etwas spiter auch die Veranlassung ward , wodurch stets mehr Nie-
derlinder nach Italien gerufen wurden, deren viele nicht nur Jahrelang in diesem
Lande, weillen , sondern auch daselbst e¢in neues ## ahi-Vaterland fanden, welchem
sie, durch Aunszeichnungen und Belohnungen festgehalten, das urspriingliche leicht
opfern mochteni, wo ihre Kunst minder selten gewesen, daher nicht eben so reich-
lich gelohnt geworden wiire.

Ob Josquin, wilhrend seines Aufenthaltes in Rom, auch durch Mittheilung als
prakiischer Lehrer wirksam gewesen, kann nicht nachgewiesen werden; es wird
durch den Umstand zweifelbaft, das keiner der spiter aufgetretenen italienischen
Contrapunktisten sich als dessen Schiiler angekiindigt hat; ein Titel, den sich
damals gewiss jeder zur grossten Elre gerechnet haben: wiirde; auch ist der Zeit-
raum, von Josouiws Abgang von Rom bis zum Erscheinen der néichsten italienischen
Contrapunktisten, zu gross, um glauben zu kinnen, diese hiitten mit der von Josqum
gelernten Kunst so lang hinter dem Berge gehalten. ~Es ist eine vielleicht gewagte,
doch, wie mir diucht, auf Wahrscheinliclikeit gegriindete Hypothese, wenn ich
annehme, dass einige tiichtige Professoren, aus den nun vorliegenden und nach
Erfindung des Notendruckes (1503) moch mehr verbreiteten Arbeiten der ilteren
Niederlinder , sich die Kunst des hioheren Contrapunkies durch Selbst-Studium
abstrahivt, and, selbst vielleicht unberithmt, im Stillen die Schiiler gezogen haben,
welche etwas ‘spiter (von 1530 an, und gegen 1540) schon neben den Niederlin-
dern aufltreten konnten. Aus solchen Schulen sind muthmasslich ‘CosTanzo Festa
(der oben genannte) auch Axmoccia und einige andere;, hervorgegangen. Uebrigens
blieben auch diese insgesammt dem Style der Niederlinder getreu , welche sie eben
hierdurch als ihre Meister anerkannten.

Die Romer selbst datiren ifire Schule erst von ParsTriva und Grovas: Marta
Nawixr, Pacestriva, der Stolz Italiens , das grosste Genie des Jahrhunderts, kam
als junger Mann von 28 Jahren, nachdem er dem Papste Pavn 1V durch  die
fiir seinen Vorfahren Mancerius componirte, nachmals so berithmte Messe (Missa
Papae Mancerus) bekannt geworden war, im J. 1555 als Cantore in die pépstliche
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Capelle; die Capellmeisterstelle erlangte er aber erst nach Ammuccia’s Ableben, im
J. 1571. Um diese Zeit erst *) scheint es gewesen zu seyn, dass PatesTriva, oder yiel-
mehr dessen Freund und vormaliger Mitschiiler im Contrapunkt, Namivt d. . unter
dessen Mitwirkung, jene Schule griindete, aus welcher unmittelbar mehrere be—
rithmte Meister hervorgegangen sind, die aber erst gegen Ende des X VI Jahrhun-
derts geblitht haben, daher nicht mehr mit den Niederlindern zusammentreffen,
Pavestrina und genannter Nanivi, die Stifter der rémisclien Schule , mit wel-
chen die sogenannte grosse italienische Periode beginnt , waren selbst Schiiler des
(oben unter den Niederlindern des dritten Abschnittes angefiihrten) Cravoios Gav—
pmveL, Dies bezeugen einhellig viele italienische Schriftsteller. Burxey bemerkt ZWar,
es komme nirgend vor, dass jene beyde bey Gauvomer in Burgund studirt, noch
auch , dass dieser jemals in Rom geweilt habe ; hiedurch aber werden obige Zeugnisse
nicht entkriftet, und es wire fiir die Glaubwiirdigkeit der angefithrten Thatsache
eben so wenig gewonnen , wenn man, nach Burxey’s leicht hingeworfener Hypothese
statt Gaupimer, den Niederlinder Rizarno pe Mer als ihren Lehrer annehmen wollte,
Pacestriva wird insgemein fiir den Schéipfer eines neuen Styles , nimlich eines
sehr vereinfachten Contrapunktes gehalten, einer Compositionsgattung, welche man
nachmals hitufig den Stilo alla Pavesreisa genannt hat.  Bey aller ungemessenen
Verehrung fiir diesen Heros, muss ich jedoch erinnern, dass diese Art des Contra—
punktes wohl schon friiher, stellenweise schon bey den iiltesten Niederlindern und
Deutschen, noch éfter bey den niederlindischen Madrigalisten gegen die Mitte des
Jahrhunderts, zu finden ist. Auch glaube man ja nicht, dass Pavestriva diesem
von ilm i der Missa Papae Mancerir vielmehr nur erneuerten Style trea ge~
blieben; er trieb alle erdenklichen Kiinste (und Kiinsteleyen) trotz dem besten Nie-
derliinder , und der Unterschied liegt nur darin, dass er sich in den selbst angelegten
Fesseln mit einer Leichtigkeit, ja mit einer Anmuth bewegt, welche den Zwang
nicht im mindesten hemerken lisst; sein Styl ist der eines in den strengsten Uebungen
erzogenen Genies , und darum sein eigener, von niemand wieder erreichter Sty/,
Wir wenden uns nun nach Venedig. Auch der dortige Dom von & Marco
muss von lange her im Besitz einer auserlesenen Capelle gewesen seyn. Die Serie
der Maestri di §. Marco in des Abb. Giror. RAVAGNAN Elogio di ZARLINO , gedruckt
Venedig 1819, nennt oben an (da vermuthlich iltere Quellen mangelten) einen PieTRg
pe Fossis, ohne Angabe der Zeit. Ich habe seiner sonst nirgendwo erwihnen h'dren,

*) Alse gerade 100 Jahre nach Josquin’s Auftreten in Rom.
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und zweifle, dass sich etwas von einer Composition desselben vorfindet. Im Jahre 1525
erscheint schon Havniay Wittaenr., Diesem folgte im Jahre 1563 Cyeriax vt Rorg,
und Letzterem im Jabre 1565 Zaruwo; beyde Hapriax’s hochberithmte Schiiler. /
Von mipriax und dessen eben genannten beyden Schiilern und Amts-Nachfolgern

datiren die Schriltsteller die d@ltere venetianische Schule, welche demnach in gerader H
Linie (im ersten Grad) von den Niederlindern abstammt, oder (richliger) eine .
dorthin verpflanzile niederliindische Schule war. 4

Der schon frither, eben auch als Hapriaw’s Schiiler angefiihrte Costaszo Porta, |
einer der vollendetesten Tausendkiinstler im Contrapunkt, die je gelebt haben, ]
wird , vermuthlich weil er aus Cremona gebiirtig war (wiewohl er als Meister nur ;
z0u Padua, dann zu Ravenna, und letzilich zu Loretto gelebt) gewdhnlich als der !

Stifter einer sogenannten Lombardischen Schule bezeichnet, von deren Existenz i
(in dem Sinne einer eigenen ihren Character kenntlich behauptenden Kunstschule) '
ich mich aber iiberhaupt niemals habe iiberzeugen kinnen.

Er hat iibrigens melirere gute Schiiler gezogen, worunter aber nur eben ein
Lovovico Batso, und Giscomo Anr. Prccrorr im letzten Drittel des XVI Jahrhun- .
derts genannt werden. |

In der Lombardey blitlilen damals und gegen Ende des Jahrhunderts auch '
schon mehrere sehr verdienstvolle Autoren: ein Guiserer Camo, Giov. Giac, GaAs-
soLpr, Guis, Birer, Giov. Paoro Cmma, Pretro Poxtio, Orazio Veccrr, und Cravpio
Monreveroe , welcher letztere einer der beliebtesten Madrigalisten, einer der ersten
Arbeiter im Fache der zu Anfang des XVII Jahrhunderts erfundenen Oper gewe-
sen, und noch 1613 zu der Stelle als Maestro des heiligen Marcus gelangt ist; u. m. a.

Florens weiset zuerst (151q) den bereits oben als iltesten Conlrapunktisten in
Iialien genannten Cosranzo Festa auf, welcher aus dieser Stadt gebiirtig gewesen
seyn soll, von welchem es aber unbekannt ist, wo er seine Kunst gelernt. Viel
spater, gegen 1540, kommen daselbst ein Francesco Correccia, ALEssANDRO STRIGGIO,
Carco Bertr u. a. vor.
3 Zu Bologna finden wir gegen Ende des Jahrhunderts einen sehr wackeren
(ﬂntrapunktiswn, Anorea Rora. Bumsey hat diesem Manne zu Ehren eine Bolog-
nesische Schule angenommen, von welcher aber, meines Bediinkens, so wenig als
von einer [lorentinischen und von einer Lombardischen Schule , wie BURNEY sie
nennet (im XVI Jahrhundert) fiiglich die Rede seyn kann *).

*) Meine Ansicht iiber Kunstschulen der Musik spreche ich ausfithrlicher aus, in dem
Anhange Ne, vy,
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Neapel batte (wie bereits gemeldet) schon im letzten Drittel des XV Jahrhun-
derts eine von Kinig Ferbinaxp pon Arragonien errichtete dffentliche Schulde der
Musik , zu welcher drey sehr gelehrte Minner, die bereits oben ifter genannten
Joanxes Tincromis, Wimerm Ganser und Bersmarp Hycaerr, als Lehrer berufen
waren , welchen far kurze Zeit anch Frawenivvs Garurivs ]Jeygesellt war. Sie blithten
gleichzeitig mit Ockenuem, Josquiy und den andern Niederlindern der ersten Zeit.
Sie lehrten jedoch (wie ebenfalls schon bemerkt worden) noch kéineswegs den
kinstlichen Conitrapunft, sondern die speculative Musik nach damaliger Weise,
und die Regeln der Harmonie , wie wir sie in den Werken Fraxcoms und Tic-
roris finden: - Von Friichten, welchie die Saat dieser wiirdigen Lehrer sollte ver-
muthen lassen, ist indessen in Neapel zunichst keine Spur zu entdecken, und
die Herausgeber der Vite degli womini illustri del Regno di Napoli, gedruckt
daselbst 1819, fangen das Verzeichniss ihrer Componisien sogar erst mit ALESSANDRO
ScarrArTi an, der 1650 geboren; selbst ¢in Schiiler des berithmten Romers Caris—
s, gegen Ende des XVII und Anfangs des XVIII Jahrhunderts, nebst semen
Schiilern ILeo und Dumaxte, als Stifter der nemen neapolitanischen Schule ange-
sechen wird.

Die Zahl der Autoren, welche neapolitanische Lieder, unter der Benennung
Napolitane , Villanelle und Villotte , in Musik gesetzt haben , ist nach Verhiltniss
bedeutend ; man hat deren von Hapriax WitLaerT, RiNarpo Burxo, Tomaso Majo,
Vixcenzo Fonrana, pe Macoue, Textons; Riccio; Berxaroivo Dracnr, Piverer, Luca
Manexzio, Ferasosco, Ornaxpo Liasso, Perissox pr Camsio, Bavpassare Downato, und
vielleicht mehr andern.  Diese Compositions-Gallung, in welcher eine lebhafte Me-
lodie mit einem sehr beslimmten Rhythmus (fiir die damalige Zeit etwas Besonderes)
voii einem einfachen Contrapunkt mehrerer Stimmen begleitet ist, war in ganz
Titalien verbreitet und beliebt. Man wiirde sich daher, wenn man in den Com-
ponisten derselben Neapolitaner vermuthen wollte, eben so irren, wie wWenn man
in dem Componisten der noch vor micht langer Zeit sehr in der Mode gewesenen
Polonaisen , Polen vorausselzte.

Vielleicht waren nachfolgende Autoren, welche (nach Burney) in Neapel eini-
ges hatten drucken Jassen, eingeborne Neapolitaner, Groaw. Leoyarpo PrivaverA mik
dem Beynamen. dell’ Arpa 1570, Luzzasco LuzzAscil 1576, und Axroxio Cikco
Vareste (2) 1580.

 Der einzige wirklich beriihmte Neapolitaner jener friihen Zeit, und von dem
man viel Aufhebens macht, ist der fruchthare Madrigalen—Gomponist GESUALDO
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Priscree pr VENosa 1588—1612, P. Manrist hat ihm noch die Ehre erwiesen, in 1
dem Saggio di Contrapunito einige seiner Madrigale als Muster dieser Gattung '
aufzunehmen , und zu erliutern. Bunsey urtheilt anders dariiber ; und ich zweifle
aucli, ob man in unserer Zeit irgendwo Gesvaupo’s Ilarmonie fiir ergitzlich erken- i
nen wiirde. 4

Aus allem, was hier iiber den Zustand der Musik in ItaZien im XV Jahr-
hundert , dann iiber die daselbst im XVI Jahrhiundert enistandenen Sechulen des j
praktischen Contrapunktes, angelithrt worden ist; geht, in Beziehung auf den ]
Gegenstand der Frage, wesentlich Folgendes hervor : f

Die Ttaliener haben den kiinstlichen Contrapunkt durch die Niederlinder ken-
nen gelernt; Josquin pes Priis war der Erste, der ihn dahin brachte und in die t
pépstlichen Capelle einfiihrte; und diese hat sich noch lange mit den von dersel-
ben hinterlassenen zahlreichen Compositionen beholfen, aber auch begniigt.

Die Kenntniss der neuen Composilions-Gattung, und der Geschmack an der—
selben wurde in Italien erst durch den (im J. 1503 zuerst ausgeiibten) Notendruck
recht verbreitet,

Von da an scheinen sich einige Professoren durch das Studium der jetzt zahl-
reich vorliegenden Muster von den Arbeiten theils fritherer, theils gleichzeitig blii- '
hender Niederlinder, erst selbst unterrichtet, und dann einige Schiiler gezogen zu
haben , diejenigen nimlich, welche gegen das Jahr 1520 und spiiter bekannt gewor-
den sind.

Die beriihmtesten und fruchtbringendsten Schulen waren jedoch die Venetia-
nische , dann ctwas spater die Rémische. Die erste wurde unmittelbar durch den
Niederlinder IMaoriay Wirrssnr gegriindet; die andere durch zwey Rémer, Pares-

TrisA und Grovass: Maria Nawisz, welche beyde selbst Ziglinge der niederlindi-
schen Schule, nimlich Schiiler des Burgunders Cravpius Goupmver waren,

Man sieht also, dass die Italiener diejenige Musik, welche von ihnen, in den
folgenden Jahrhunderten, veredelt und verschinert, auf den hichsten Grad der
Vollkommenheit erhoben worden ist, urspriinglich den Niederlindern verdanken.

Wie sehr gegen Ende des XVI Jabrhunderts, in dem Maasse, als die nieder-
lindischen Componisten von dem Schauplatze abtraten, die Zahl der italienischen
Componisien in steigender Progression zunahm, dies geht fast ins Unglaubliche, so
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wie die Menge der Werke, die sie, vorziiglich im Fache der Kirchenmusik, im
Drucke hLerausgaben, alle Vorstellung iibersteigt *). Auch findet man, von da an,
die Ttaliener diesseits der Alpen, an den Hifen und an den Hauptkirchen , auf den
angesehensten Stellen, eben so wie frither die Niederlinder.

Die Ttaliener dieser Zeit kann man allerdings nicht mehr als Schiiler der Nie-
derliinder betrachten; die Kunst des Contrapunktes, wiewohl zuerst von den Nieder-
lindern dahin gebracht, und von diesen unmittelbar mitgethci]t, rar nun schon
in Italien einheimisch geworden, eben so wie manche edle Fruchtgatlung, urspriing-
lich aus Asien in dic milderen Himmelstriche Ewropa’s verpllanzt, vorlingst als
einheimisch gilt, und des fremden Ursprungs kaum unler den Pomologen noch
gedacht wird. Der von den Niederlindern hergestammie Styl hatte dennoch
bis dahin, auch unter den Hinden der Italiener, keine so erhebliche Modification
erfalren, als man vielleicht zu vermuthen geneigt seyn mochte; denn, obgleich
gegen Ende des Jahrhunderts in den Compositionen fiir die Kirche ein einfucherer
Styl, fiir welchen Parestriva und die Romische Schule den Sinn gewecket zu haben
schien , hiufiger als yorher angetroffen wird , so wurde derselbe doch am ofiesten nur
mit dem kiinstlicheren Contrapunkte vermischt oder abwechselnd eingefithet ; es wur-
den fiir verschiedene Gattungen der Kirchengesiinge z. B. fiir Messen, Vespern,
Psalmen, Antiphonien und Responsorien, Hymnen u. s. w. gewisse formen ange-
nommen , und nur hiedurch einige Mannichfaltigkeit in die Kirchenmusif gebracht,
deren diese zur Zeit der Niederlinder grossentheils entbehrt hatle: in dem Madrigal
hingegen, einer Compositions-Gatlung, welche damals in Jtalien noch die einzige
- weltliche und Kammermusik ausmachte, hatte sich der Contrapunkt fast noch mehr
als yordem festgesetzt. Ueberhaupt stand die contrapunktische Kunst noch fort-
willirend in sehr grossem Ansehen, und wurde in gewissen Sdtzen der Kirchen-
musik sogar unerlisslich gefordert, wenn gleich die contrapunktischen Réthsel, und
andere sonst vorziiglich bewunderte Kunststiiche , nicht mehr in der Mode waren,
und mehr nur in Art von Aéheren Uebungen, und um die Kunst nicht aussterben

*) " Es war eine nothwendige Folge der im Verlaufe der Zeit melr verbreiteten Liche fiir die
Musik, dass in dieser Periode auch die Nachfrage mach neuen Compositionen zur Auffiibrung in
den Kirchen noch immer im Zunehmen war. Dass iibrigens dasjenige, was bereils oben in Be-
zichung auf die Niederlinder des IIT Zeitabschnittes, von der Fabrication der Motelli a dozzina
bemerkt worden ist, gleichergestalt (und noch mehr) von der neuen Legion der italienischen
Componisten gilt, wird jedermann begreiflich finden; es war im Fache der Musik zu allen
Zeiten nicht anders: Multi vecati, pauci electis
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zu lassen, von Meistern und Jiingern noch getrieben wurden. Und so blieb es, i
wenigstens in der Kirchenmusik , sogar auch noch im folgenden XVII Jahr- |
hunderte. i

Eine wesentlich verédnderte Richtung stand zwar dem Geschmacke bevor,
durch die in das Ende des XVI und den Anfang des XVII Jahrhunderts fallende
Erfindung des Stilo recitativo , yon welchem Bursey (mit Recht) die Epoche der
Oper und des Oratoriums datirt; dann durch die in dieselbe Zeit fallende Ein-
fihrung der Monodie. Allein die neuen Produkte dieser Gattung, welche, von
sehr scharfsinnigen Gelehrten und Kunstfreunden ersonnen, nach deren Anleitung
von Dilettanten und schwachen Talenten zuerst ausgefithrt wurden, von den An- -
hiingern des Contrapunktes (wie natirlich) angefendet, boten in der ersten Zeit
in der That nur wenig gelungene und wenig versprechende Versuche dar, welche
noch zuunbedeutend waren, um einen Umschwung zu bewirken, und so ist es begreif-
lich, dass die bisherige Compositionsart, besonders in der Kirche , sich noch fortwahrend
behauptete , wiihrend der Geschmack des Publikums , gegen die Mitte des XVII Jahr-
bunderts und spiler, sich immer mehr zu der Monodie und dem neuen Opern-
style hinneigte; besonders seit die Oper, welche frither nur an den Hofen zur
Verherrlichung ausserordentlicher Feste gehirt und gesehen worden war, darch
die um diese Zeit in den meisien grosseren Stidlen entstandenen Theater, fiir das
Volk ein gewdhnliches Vergniigen ward. I's mussten aber in dieser neuen Gattung
noch vielfiltige Fersuche vorhergehen ; es musste dem Recitaliy eine bestimmtere
Form gegeben, die Arie von diesem kenntlich geschieden, und eigentlich erst er-
funden, die Melodie singbar und dem Ausdrucke der Emplindung einigermassen
anpassend gemacht werden; es mussten Talente, wie Cavatui, Cesri, Lecrenzi
und Camssiar, spiler Straperis, die beyden Ziamr w. a. im Opern- und Ora-
torienfache , so wie in dem der Cantate, in einem verbesserten Style die
Baln eroffnen; es musste die hihere Singfunst erst gebildet, und Singschulen,
wie jene des Pistocemt zu Bologna, Francesco Revt zu Florenz, Fem zu Rom
u. a. wirksam werden, um ‘die von den Schriftstellern oft sogenannte schine
Periode der Italiener vorzubereiten, welche erst mit ArLEssAxpro ScarrATTr, und
dessen Schillern Leo und Durante, in der Neapolitanischen Schule beginnt.

Wenn endlich aul diese Weise im XVIII Jahrbunderte zwar in der That
eine newe JMusik enlstanden ist, in welcher die Melodie, ehemals fast nur zu-
filliges Ergebniss des Contrapunktes und von diesem villig abhingig, sich von
den Fesseln, in welche sie bisher verstrickt war, los machte, und nun der we-
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sentlichste , schénste und ausdruckvollste Theil derselben’, jene Herrschaft erlangte,
welche ihr keine Zeit mehr entreissen wird, so darf man jedoch nicht vergessen,
dass die Fertigkeit in dem Gebrauche der Harmonie, deren Verbindung mit der
Melodie den grossten Reiz, ja den Vorzug unserer Musik vor jener aller dilteren
auch cultiviriestenn Nationen counstituirt, aus den vorhergetriebenen Uebungen des
Contrapunftes hervorgegangen war. Wir diirfen ferner nicht iihersehen, welche
Wirkungen auch noch von da an, und bis zu unseren Tagen, die grossien Meister
durch eine kluge und mit Geschmack geregelte Verbindung contrapunktischer
Kunst mit den Vorziigen einer ausdrucksvollen JMelodie, einer bedeutsamen Far-
monie, und des uns nun zu Gebote stehenden Reichthumes begleitender Ton-
werkzeuge , hervorzubringen gewusst haben.

Mag uns auch jetzt, bey dem Riickblicke auf die hinter uns liegenden Jahr-
hunderte, der Zeitranm zu lang diinken, in welchem Pedanterey, in der
Uebung der ererblen Kiinste, den hochsten Vorzug und das Wesen der Musik
suchend, den Fortschritt der Kunst auf eine uns jetzt unbegreiflich scheinende
Weise verziogerte: immer haben jene Uebungen vorhergehen miissen, um die
Musik unseres Zeitalters vorzubereiten, und ich glaube nichls Gewagtes zu be-
haupten, wenn ich die Ueberzeugung ausspreche, dass die nach dem Verfalle
der alten Kiinste und Wissenschaften, und nach dem Untergange der -alten
Spracheu, new geborene Musik in einem halben Jahrtausend nicht nur zur Voll-
kommenheit gediehen seyn, fja dass sie sich nie aus der Kindheit hel'ausgearbeitet
haben, und ungereift vielleicht in das vorige Nichfs zuriickgesunken seyn wiirde,
wenn man auf den enlgegengesetzten Weg gerathen wire, und, statt sich mit
contrapunktischen Uebungen_zu beschiftigen, den Sinn und die Miihe nur eben
der Ausbildung der Melodiec, und einer ihr als Begleiterinn dienstbaren Har-
monie , zugewendet hitte.

Wenn nach allem diesem klar einleuchtet, was unsere heutige Musik dem Con-
irapunkie verdanket, so ist damit zugleich ausgesprochen: wie viel die 77 ell den
Niederlindern fiir die von ihnen zuerst ausgebildete und uns iberlieferte Kunst

schuldig ist.
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Godendach oder Bonadies. ‘

Jomaxy Gooenoace war den Litteratoren bis auf die neuere Zeit nur aus den
Schriften des Frawcmxus Garvm bekannt, welcher dessen an mehreren Stellen als
seines einstmaligenn Lehrers bloss unter dem Namen BonAbpies gedenkt.

In der aus den Schriften des Pantareony MekcuLus von Lodi entnommenen
Lebensbeschreibung Francums, welche dessen letztem Werke Harmonia mus.
instrum. am Schlusse beygefiigt ist, heisst es wortlich: » In juventa aulem ipsa,
» quam rectam composilamque fransegit, cum sacerdotii dignitatem attigisset ,
» anno posi secundo, musices studits in patria (zu Lodi) enixissime operam dedit.
» E'ratre Joaxse Govenpaca carmelita magistro primum usus.” Sonst war nirgend
bei den Schriftstellern damaliger Zeit dieses Gobexpack Erwihnung geschehen , noch
eine Composition desselben an den Tag gebracht worden; bis P. MarTiNI, in einem
Pergament-Codex aus Ferrara vom Jahr 1473, ein Fragment unter dem Namen
Boxapies vorfand, welches er im ersten Theil seiner Storia della mus. p. 188
hat abdrucken lassen. Fonker schliesst aus dem Umstande, dass Gopewoack der
Lehrer des Frawcmizus gewesen , derselbe miisse weit zuriick in das XV Jahrhun-
dert gehoren: er sicht ihn daher als einen der frithesten Contrapunktisten an,
und classifizirt ihn, als den dltesten deulschen, vor Hemmicx Tsaac. Wohl nur
auf diesen Vorgang hin hat auch Gerser kein Bedenken gefunden, denselben als
einen Deutschern za bezeichnen.

Was nun das vermeyntliche %oke Alter Gobexvaca’s betrifft, so scheint es mir
nicht eben nothwendig, die Zeit seiner Bliithe sehr weit in dus XV Jahrhundert
zuriick zu datiren, da Fravcmxus (geboren 1451) erst nach erlangter Priester—
wiirde , daher eben ums Jahr 1473 (in welchem gedachtes Fragment geschrieben

I
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worden, und Josquix mit mehreren Schiilern Ocxkexmem’s schon lange blithten)
Gopexpaci’s Unterricht in dessen Kloster zu Lodi empfieng.

Dann scheint mir, dass Forker zu pairiolisch, bloss auf die Uebersetzung des
Bowapies in guten Tag, diesen vermeynten Altvater des Contrapunkts ohne weiteres
seinen Landsleuten zuschreibt; weder Frawcmiy, noch P. Mawrini, noch Paxrarson
Merecurus, haben ihn als einen Dewutschen bezeichnet. Der Name GobespAck, ob
er auch unter den Fingern der Schreiber in etwas alterirt worden seyn mag,
kommt viel genauer mit dem bhollindischen oder flimischen Goeden Dag, als mit
dem hochdeutschen Guien Tag iiberein ; und ob es gleich im Niederséchsischen auch
Gooden Dag lauten wiirde , so bin ich doch der Meynung, dass die grossere Wahr-
scheinlichkeit fiir die niederlindische Abkunft des Boxapies spricht, weil in jener
Periode der Contrapunkt woll in den Niederlanden einheimisch war, Deutschland
aber damals, und noch geraume Zeit nachher, ausser dem Heixrica Isasc, welcher
ein Schiiler Josquin’s gewesen , meines Wissens keinen Contrapunktisten aufweiset.

Ich finde daher kein Bedenken, diesen Gopexpace oder Bonapies, welchen
ich iibrigens, wie etwa den Joanses pe Moxte, nicht den Componisten, sondern
den Lehrern beyzihle, unter die Niederlinder und Zeitgenossen Josouin’s zu setzen.

IT.

Loyset und Pierre de la Rue.

Bis zur Erscheinung der Allgemeinen Geschichte der Musik unsers Forker war
Loyser den Litteratoren mur unter diesem Namen, auch nur dem Namen nach,
and iiberall nur aus einer Stelle in des Francmmy Garvnut Pract, mus. Zib. 111,
cap. 12 bekannt, wo dessen wunler mehreren grossen Musikern damaliger Zeit
bei Gelegenheit gedacht wird; niimlich » Tixeronss, Gunigmus Garneru (zu Veapel)
» Jusquin Deserer , Gasear, Avexasner Acmicors, Loyser, Osaecir, Brumer, Issac,

o e ey ; »
» ac religui jucundissimi compositores.
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Graneax, welcher so viele Niederlander anfiihrt , hat diesen Lovser nicht ge- ‘
nannt ; auch Warrer's war er enigangen, und nirgend war weiter etwas von ihm
zu finden. Erst Forker war so glicklich, in einer Niwrnberger Sammlung vom Jahr i
1542 eine sehr hiibsche Motette fiiv 4 Stimmen, unter dem Namen Loyser mit
dem Beynamen Piéfon zu entdecken, die er auch in seiner Gesch. d. M. mitge-
theilt hat *); und da Forker von den Lebensumstinden dieses Aulors uichts ]
wusste , und derselbe auch nirgend von den Niederlindern als einer der Thrigen in
Anspruch genommen worden war, so fand er kein Bedenken, denselben als einen
Componisten aus jener vermeynten franzosischen Schule zu bezeichnen. .

Man weiss, dass es in den damaligen Zeiten sehr iiblich war, merkwiir- : ‘
dige Minner bloss bei dem Taufnamen zu nennen, welchem nur zuweilen,
mm genauerer Unterscheidung, entweder der Ort der Heimath , oder irgend ein
]_’:eynamc (der nicht immer Familien-Name war) oft anch an verschiedenen Stellen
mehr andere Beynamen beygefiigt wurden; ohne noch der gleichfalls gebriuch-
lichen lateinischen Ucbersetzungen der Beynamen zu gedenken; so dass es michts
ungewohnliches ist, einen und denselben Autor unter drey, vier und mehr Namen
zu finden.

Offenbar ist Lovser nur ein Diminutiv yon Avoys, und Pidlon (der Fussginger)
ein blosser Neben-Name. Ich hatte' daher immer vermuthet und gehoflt, die Person I
des Loyser dereinst noch anderwirts, in jener eines gleichzeitigen Autors dieses ;
Taufnamens zu finden; und wirklich fand ich bel unserm emsigen und getreuen f
Gereer den bekannten Schiller Ocxengrm’s, Compine, mit dem Vornamen Sameson ‘
Loser aufgefithrt.

Weil nun von diesem Comreire ebenfalls weder eine Composition yorgewiesen,
noch sonstige denselben genauer bezeichnende Daten bisher hatten beigebracht werden
konuen, so war ich sogleich geneigt, in demselben jenen Lovser zu vermuthen,
and sowohl Compére (Gevaller) als Picton (Fussginger) fiir dessen Neben-Namen
zu halten; und ich bin in dieser Meynung vollends bestirkt worden, als ich in des

: Petro Aarox Tratatto della natura dei tuoni (1525) die Namen Loyser Compire an

mehr als einer Stelle vereinigt , oft aber auch nur den Vornamen LoyseT gebraucht fand.

Wohl ist mir spiter in der Revue musicale Ne. 36 vom Jahr 1827 der
vortreflliche Aufsatz des Herrn Prnse: Quelques notions sur Joseurs DEPRES,

*) Lovs, oder Lovser, mit dem Beynamen Piéton, kommt auch in den A“l“'erpner i

Lyoner Sammlungen hiiufig vor.
*

It
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zu Gesicht gekommen, in welchem folgende Stelle von Jeaw 1z Mame des Belges,
aus dessen Gedichte: Le Temple de Venus angeliihrt ist :

Au fin milien du choeur ouir pouvez
Entrebriser musique alexandrine #),
Et de Josouin les verbes coulourez,
Puis d’Ockrcuem Parmonic trés fine,
Les termes doux de Lovsew ef Comrine;

Font mélodic aux cieux meme confine ;

eine Stelle, nach welcher man meynen sollte, es seyen Lovser und Compine Zwey
verschiedene Personen gewesen. Jeaw te Mame, der Landsmann und Nachbar
Ockunuem’s, konnte allerdings von diesem ofter die Namen seiner einstmaligen
Schitler gehort haben; aber er mag wohl nicht genug Liebhaber und Kenner
gewesen seyn, um an diesen Ménnern besonderen Antheil zu nehmen; und eine
leicht hingeworfene Stelle in einem Gedichte kann in einem zweifelhafien Falle
dieser Art nicht fiir cin Zeugniss angenommen werden. Gewiss ist es, dass die
musikalische Litterir-Geschichte keinen Lovser, wohl aber (was zwar dasselbe ist)
einen Lovser kennt, und dass alle Umstinde sich vereinigen , die Identitit Loyser's
und jenes Comrkre zu beslitigen +).

Was den selir berithmten Meister Pmnre ve o Rux betriflt , welcher, mach
der Angabe des Asvonit in der Biblioth. Hispana (s. Forxes G. d. M, II Th,
S 615) ein Spanier, aus Saragossa, gewesen seyn soll ; (was ich vorerst wenigstens
nicht zu widerlegen wiisste) so ist es mir klar geworden ; dass derselbe kein an-
derer ist, als der unter den acht Schiilern des Ockenueny in der eben angefiihrien
Nénie aulgerufene Pigrcuon. Dieser Piercron kommt nimlich anderwiirls , z. B,
in der von Perrucct im Jahr 1508 heransgegebenen Sammlung von Werken der
dlteren Niederlinder (s. Forker's G. d. M. II Theil S. 519) unter dem Namen
Pwrzon vor, welches nichls anders ist, als das Verkleinerungs- oder Vergrisse-
rungswort von Pieree. Bey Prerro Aarow, in dessen Toscanello sowolil, als in
dem Tratat. della nat. e. cognizione dé¢’ tuoni, heisst er nie anders als PrErAzox
pE L4 Rue, oder nur (in beliebter Kiirze, und gleichsam per excellentiam) Pig-
nazoN, — Kann hiernach iiber die Identitit noch ein Zweifel seyn ?

< Namlich: Muosik von Arexanpes {Acnicora).

1) Wie der Fiirstabt Gerver (De cantu et mus. sacra T, 11, p. 328) obige Stelle aus des
LE Matre Gedicht: Lo concorde de deux nations citirt , lautet es: Les termes douyle de Livs et
Comrire, Ich meyne daher, dass Lovser Comeine die richiige Lesarf seyn miisse.
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So wird auch Acricors oft nur mit dem Namen Avrexawoer bezeichnet; und
eben so zweille ich micht, dass sich dercinst auch zu Gasearo der Beyname
noch finden werde.

Priorts und Versonser, welche in jener oft gedachten Trauerode auf Ocken-
uem’s Tod genannt sind, habe ich sonst nirgend wieder gefunden, und auch
Warren und Genser haben sie im Lexico iibergangen. *) Es ist eine Vermuthung,
die ich zwar, auch nur als solche, kaum noch auszusprechen wage, dass der von
Searano (als Verfasser einer Messe Portant sermon) genannte Puivierus de Primis,
vielleicht jener Prior oder Prionis seyn konnte; wenigstens ist die Verwandschaft
der Bedeutung beyder offenbar latinisirten Namen nicht zu verkennen. Versoxser
(verd-bonnet, Griinkappe) michte aber auch nur der Neben-Name eines uns
sonst vielleicht wohlbekannten Componisten seyn.

ITl.

Benedictus.

Dieser Besepicrus, der auch “unter dem Namen Beneoicrus Ducts (vermuthlich
nach niederlindischer Weise im Genitiv) oder nach der Angabe Bumrsey’s gar mit
dem Beynamen der Appenzeller vorkommt, und welchen daher Gerser im 7. Lew.
dem Burxey folgend, als Beneoicr der Appenzeller aufgefithrt hat, ist, wie ich
jetzt iiberzeugt bin, kein anderer, als eben derselbe Dux, welchen der bravé
GerER , als wiir’s ein anderer, im newen Lex. unter dem Namen Dux (Benedictus)
verzeichnet hat, welcher » Harmonien fir 3 und 4 Stimmen, der Ulmer Jugend
»zu Gelallen” in Druck gegeben hat: Ulm 153g; woraus es wahrscheinlich werde,
dass er daselbst als Lehrer angestellt gewesen. Von eben demselben habe auch
Hans Waprer in seinen Cantionalen verschiedene Melodien aufgenommen . s. w,

*) Prionts kommt in dem Pantagruel unter den 59 vor. Von Verpossry findet sich etwas

in den S. XLVIII angefithrien Cantionen SiLpLixess.
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Ich gestehe, dass ich von lange her geneigt gewesen war, den Bewepicrus
fiir einen Niederlinder und Schiiler Josquin’s zu halten, weil er zu der Sammlung
der Klagelieder auf den Tod Josquiw’s auch eine Composition geliefert, und zwar
diejenige, welche, als die gelungenste, von Bumney und Forken aufgenommen
worden ist. Wenn ich indessen bedenke, dass die Composition dieser Ndnie eine
Aufgabe fiir melirere damals lebende Componisten von Seiten des Verlegers (TiLe-
uan SvsaTo 1545) gewesen seyn kionne, so gehe ich nach obigen Daten von jener
Meynung ab, und freue mich, einen so wackeren Mann jetzt mit Sicherheit den
deutschen Componisten beyzihlen zu kinnen, dessen angeerbter Name muthmass-
lich Herzoe gewesen seyn diirfte.

Woler ihm der Beyname der Appenzeller gekommen, weiss ich micht: Gra-
neAx, der somst wohl seine Paar Schweizer recht absichtlich hervorgehoben, hat
von Benppicrus ganz geschwiegen.

Von diesem Bewepierus habe ich dibrigens noch eine 5 stimmige Motette, aus
einer Samml. des Timemsn Svsato, Antw. 1546 in Partitur gebracht, welche ich
(nebst einer Motette von Crecquitox, und zwey sehr kiinstlichen Canons von
Nic. Pavex und Moraces) fiir das Beste der ganzen Sammlung halte,

1V.

Die Spanier in der pipstlichen Capelle.

Es unterliegt keinem Zweifel, dass die pdpstliche Capelle von den friihesten
Zeiten her die Singkunst (nach den Forderungen des damaligen Zustandes der
Musik) sorgfiltig gepflegt, auch stets die besten Sanger, und zwar regelmiissig aus
National-Italienern, in ihrem Dienste gehabt hat. Es geht dieses aus der bekannten
geschichtlichen Thatsache hervor, dass die Beherrscher anderer europiischer Na-
tionen entweder Leute in die pipstliche Capelle geschickt haben, um dort im Ge-
sang unterrichtet zu werden, oder dass sie zu gleichem Zweck sich einige Singer
von den Pipsten haben zusenden lassen.
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Dass man spater, d. i. im XV und XVI Jahrhundert auf einmal so viel
Spanier in dieser Capelle findet, wiirde an und fiir sich nur beweisen, dass die
Bewohuer Spaniens, gleichergestalt mit gliicklichen Organen begabt, die Singkunst
nach 'damaliger Weise auch schon in ihrer Heimath mit gutem Erfolge betrieben ,
und Subjecte erzogen halten, welche als gebildete Singer nach Rom verschrieben
werden konnten: allein es ist eine allen Litteratoren bekannle Sache, dass die
Spanier in der pipstlichen Capelle als Sdnger darum so gesucht waren, weil sic
vorziiglich die Gabe des Falsetts besassen, und bei dem Umstande, wo Knaben-
stimmen in der Capelle nicht eingefiihrt, das Frauenzimmer ohnehin ausgeschlossen,
Castraten aber damals noch nicht zugelassen waren, die Parthie der Discant- und
Altstimmen zu versehen hatten.

Man findet daher die Spanier in der pipstlichen Capelle auch nur von der
Zeit an, als daselbst der mehrstimmige (harmonisch contrapunktische) Gesang einge-
fiilhrt wurde; und sie verlieren sich allmiiblich , nachdem nm das Jahr 1625 Cas-
traten den Zutritt erhielten.

Uebrigens waren in jener Periode, und eigentlich noch etwas friiher, nicht
bloss Spanier, sondern auch Franzosen und Niederlinder nach Italien hiufig an
die Hife und in die Capellen als Sédnger und Insirementisten verschricben. So
findet man heut zu Tag bohmische Blas-Instrumentisten fast in allen europiischen
Orchestern, es fillt aber darum Niemand ein zu sagen, dass diese Bohmen nach
Italien , Frankreich oder Deutschland gehen, um die Kunst zz lernen.

V.
Josquin des Prés.

Dessen Geburt, Heimath, Wirken, nind Ableben betreffend.

+

So wie einst sieben Stidte Griechenlands sich um die Ehre stritten, die Wiege
Homens gewesen zu seyn, so halte auch Josquin das Schicksal, dass melirere
Linder und Stidte ihn unter die Ihrigen haben zéihlen wollen.

i{
B
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Das Zeugniss der seiner Zeit niher lebenden Schriftsteller, und die allgemeine
Meynung seiner Zeilgenossen, haben ihn immer fir einen Niederkinder erklart,
obgleich sein Geburtsort so wenig als sein Geburtsjahr bisher hat angegeben werden
konnen.  Auch hat er sich, in der (anderwirts erwiihnten) von ihm in Musik ge-
selzten Neénie auf den Tod Ockexuemn’s selbst als einen Schiiler dieses Stamm -
valers der niederlindischen Schule bekannt. Dass ihn irgendwo ein deutscher
Schriftsteller *) unter die dewtschen Musiker gerechnet hat, vermuthlich weil die
Niederlande unter der Benennung des burgundischen Kreises im deutschen Reichs-
verband standen, war nur ein ganz kleiner Anachronism, da die Niederiande
erst im Jahr 1515 unter Kaiser Maxmueian I als burgundischer Kreis dem deut—
schen Reich einyerleibt wurden.

Wenn die Franzosen ilm als ihren Landsmann erkliren (ob sie ihn auch
als einen geborenen Cambrayer anerkennen) so haben sie so etwas von dem Reich
Karu’s des Grossen im Sinne, oder von dem (immer sehr losen) Lehnsverband Bup-
gund’s zur franzisischen Krone, dem in der That erst Fraxz I im Frieden von
Cambray (1529) entsagle ).

Der eine sowohl wie die andern werden darum mnicht minder zugeben , dass
Josquin endlich doch immer — ein Niederlinder war.

Kaum sollte man es aber glauben, dass irgend jemand im Ernst auf den
Gedanken hat gerathen kinnen, dass Josquix, von den Italienern per Prato ge-
nannt , woll gar aus der toskanischen Stadt dieses Namens , und also ein taliener ge~
wesen sey. Man muss sich wundern, dass Forxer diese von Bumsey hingeworfene
Vermuthung aufgenommen, und die Frage als unentschieden dahin gestellt, Hr. Dr,
Bussy aber sogar als ausgemacht angenommen hat, Josquin sey ein leibhaftiger
Lialiener gewesen §). Ich meyne, diese Herren hiitten, auch abgesehen von den
vorliegenden Zeugnissen fir Josquin's niederlindische Herkunft, nur folgende

M) Virvs Onrer ans PFindsheim S. Forx. G. d. M. 1L, 550. 1) Vergl. S. 27,

§) Ich habe diesen barocken Einfall lange dem Dt Burnev zugeschricben, will ihm auch das
Verdienst der Erfindung mnicht geradezu abstreiten, Richtig aber ist es, dass man schr friih
auch in Falien irgendwo aaf eine dhnliche Idee verfallen war, da z. B. in den Frottole , untey
italienischen Lieder-Componisten , ein Josquix »’Ascaxio (der Toscaner) erscheint, worunter man
Niemand als Josquix pes Paés zu suchen verleilet wird, weil Josoum (wiir’s auch Grosquiy)
durchaus ein exotischer Name in ftalien ist.  (Auch Gerser fithrt einen JosQui¥ Dascanio auf
doch ohne scine Quelle zu citiren.) Allein ich halte diesen vermeyntlichen Josguny (nach der

Leichtfertigkeit seiner Arbeit) vielmehr fiir einen Psendonymus.
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Umstinde erwigen sollen, welche an und fiir sich die moralische Gewissheit
geben miissten, dass Josquin ein Transalpiner (wie man in Italien uns Andere
nennt) und zwar ein Niederlinder gewesen: erstens, dass in ftalien weder vor
Josquin, noch neber demselben, noch in den nichsten Decennien nach dessen
Abgang von Rom, ein Contrapunktist (im hoheren Sinn, nicht blos Harmonist
oder Theoretiker) italienischer Nation hat aufgefunden werden kénnen; dann,
dass dieser Josquin das schine Italien verliess, um sich nach einem nirdlichen
Lande zu begeben, wo seine Kunst nicht einmal den Werth der Seltenheit hatte :
eme LErscheinung, die zu einer Zeit, wo die Italiener nicht, wie anderthalbhun~
dert Jahre spiiter, unter anlockenden Bedingungen nach dem Norden verschrieben
wurden, sich nar aus der Liebe zu dem natale solum erkliren lisst.

In der neuesten Zeit hat uns IHerr Perne, in der Revue musicale Ne. 36,
vom Jahre 1827, endlich sehr glaubwiirdige Zeugnisse beygebracht , welche darthun,
was bisher unbekannt gewesen, dass Josquiy zu Cambray (in der unter burgun-
discher, spiiter osterreichischer Herrlichkeit gestandenen Provinz Cambresis) gebo-
ren, und noch im Knabenalter an die Collegiat-Kirche zu §. Quentin (in der
benachbarten franzisischen Griinzprovinz Picardie) als Singer aufgenommen worden ;
dass er nach der Mutation seiner Stimme, von da um das Jahr 1455 ausgetreten sey, und
sich zu Ockessemt begeben habe, um bei diesem den Contrapunkt zu lernen; dass
er nach Beendigung dieser Studien, wieder als Lehrer nach §. Quentin gekommen,
und daselbst geblieben sey , bis er den Ruf zu der pipstlichen Capelle erhielt, nimlich
unter Sixrus IV welcher von 1471 bis 1484 auf dem pipstlichen Stuble gesessen.

Man weiss es, ohne zwar die Zeit genau angeben zu konnen, dass Josourw
von Rom unmittelbar nach Cambray (seiner nun bekannten Vaterstadt) zuriick
kehrte, und daselbst mehrere Jahre weilte, bis er zu der Capelle Konig Lupwie’s
XII als erster Singer bernfen wurde. Dies muss, wie Herr Perxe richtig be-
merkt, im Jahr 1498, dem ersten Regierungsjahre Luowic’s X1I gewesen seyn, weil schon
im folgenden Jahre die offentlichen Angelegenheiten den Kénig aus der Residenz
abriefen, und nach vorhandenen Nachrichten Josquin schon im Jahre 1499 von dem
Konig eine Pfriinde zu Condé (im Hennegau) erhalten habe, wo er aber im Jahr 1501
mit Tod abgegangen, und eben dasclbst vor dem Hochaltar begraben seyn soll.

Ueber diese Angabe erlaube ich mir nur die Anmerkung, dass Kénig Lupwic
itber die Pfriinden zu Condeé wohl nicht verfiigen konnte; dass auch der Gewihrs—
mann des Herrn Perne, Aveerr Mt (in der angefiihrten Stelle) nicht sagt, dass
Josquiv jene Pfriinde aus der Gnade Koénig Lupwic’s hatte. Es ist daher viel

12
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glaublicher, dass Josquin letztlich noch in die Dienste Kaiser Maxmmians I getreten
war , dessen Capellmeister er, nach dem Zeugunisse des Lucas Lossits, gewesen seyn
soll ; ein Titel; welcher ihm auch in einem im Jahr 1520 zu Augsburg (mit in
Holz geschnillenen Formen) gedruckten Motetten-Werke beygelegt worden ist. Nach
des Srvertivs Athen. Belg. befand sich Josquix’s Bildniss mit einem Epitaph in
der 8. Gudula-Kirche zu Briissel ; man kann dieses Epilaph nach Belieben in
Forren's Biblioth. belg., oder bei Forgxer nachlesen. Richtig 1ist es aber, dass
weder das Epitaph, noch obige Schrifisteller es aussprechen, dass Josquiy daselbst
begraben sey: auch ist sein Todesjahir darin nicht ausgedriickt.

Wie dem auch sey, so ist Herr Féris, welcher den erwihnlen Aufsatz des
Herrn Pgrse mit eben so interessanten Daten als scharfsinnigen Bemerkungen be-
gleitet hat, selbst ebenfalls der Meynung, dass 1501 nicht Josquin's Todesjahr
gewesen seyn konne. Man weiss nimlich, dass Josouiv seinen Lehrer Ocxexmem
iiberlebt hat; ein Umstand, welcher durch das von demselben auf den Tod des
letzteren componirte (bereits oben erwihnte) Trauergedicht ausser Zweifel gesetat
ist. Nun bringt Herr Féris eine Stelle aus einem Briefe des berithmten Dichters
und Geschichischreibers Jeax e Mame, mit dem Beynamen des Belges, datirt
von Blois 15e2 bey, worin derselbe yon OckesmEmt also spricht: » Toute ainsi
» comme la musique ﬁiﬂ ennoblie par Monsicur le Thrésorier de 8. Martin de
» Tours , OREGHEM., ores mon voisin et de nostre nation.” Aus dieser Stelle geht
hervor, dass Ockewuzim, aus dem Hennegaw, und (wie Herr Fiérs mulhmasst)
vielleicht mit Jean e Mame aus Einem Orte, Déimlic}t aus Bavai gebi’u‘tig,
im Jahr 1512 noch am Leben war; daher auch Josouix damals noch gelebt
haben muss. Herr Fiérs fiibrt ferner an, das Avmian Perir, genannt Coclicus ,
1500 geboven, noch ein Schiiler Josquivs gewesen.  Wenn es tberhaupt rick-
tig 1ware , was in den Cilaten des gedachten Aufsatzes des Herrn Perne erzihlt
wird, dass auch folgende Componisten des X VI Jahrhunderts: Movru, Jeax Mou-
toN, Ricmaronr, Bencmem, Apmiax Wornasrr (2) Cuiemest Jawsequiv, ArcapELT,
Cravow (le Jeune) de Valenciennes (?) Bourcoone, Cerrox und Mamwtart , Josqum’s
Schiiler gewesen seyen, so miisste derselbe sogar noch Zief in das XVI Jahrhun-
dert gelebt haben; da z B. Arcaperr und Bercaem erst im dritten Jalirzehend be-
kannt geworden sind , und letzierer noch um’s Jahr 1580 am Leben war. CrAupg’s
(Ze Jeune) Lehrer kann iibrigens Josquixy wohl nicht gewesen seyn, da dessen Geburt
erst in das Jahr 1550 fillt; wohl aber kinnte Cravpe Goupiver gemeynt seyn, da der
Name Cravowy sehr friith in den Lyoner und Antwerpener Sammlungen vorkommt,
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Woahr ist es, dass die Nénien auf Josquin’s Tod erst im Jahr 1545 (bey Tre-
man Susaro in Anfwerpen) erschienen sind; wo gleichwohl dieser grosse Meister,
nach meiner Meynung, schon lange nicht mehr unter den Lebenden gewesen seyn
muss, indem er sonst, wenn man nach der sehr wahrscheinlichen Ausrechnung
des Herrn Prve, dessen Geburt beyliufig um das Jahr 1440 annimmt, ein Alter
von mehr als hundert Jahren erreicht haben miisste.

VL

Die Incunabeln des Notendruckes.

Die Ausgaben des Orravio Pernucer, zu Venedig , spiter zu Fossembrone und die
Incunabeln des Notendruckes (mit beweglichen Typen) sind eben sowohl der un-~
widerlegliche Beweis der Prioritit, ja des Alleinbesitzes der hiheren Setzkunst in
der damaligen Zeit, als das herrlichste Monument der Vortrefflichkeit der nieder—
lindischen Contrapunktisten. Schade, dass man nicht auch sagen kann » ein
» unvergiingliches Monument ;” denn die Werke aus der Officin dieses Ehrenmannes
sind so vergriffen, dass manche derselben vielleicht nirgend mehr iibrig, und alt-
berithmte Bibliotheken auf den Besitz auch nur einiger derselben stolz sind.
Bunney (Hist. Vol. IL p. 446.) giebt Nachricht von denjenigen, welche in dem
brittischen Museum vorhanden sind. Sie sind, schon als einzelne Lieferungen be-
trachtet, der Reihe mnach unvollstindig; von vielen andern Werken aber hatte
Bumyey gar keine Kenntniss. Forker fithrt nur eben auch die yon Burney an-
gezeigten Lieferungen an; und beyde scheinen die Meynung zu hegen, als ob
Prrrucar tiberhaupt nichts mehr gedruckt habe. Sonderbar genug hat der emsigste
aller Litteratoren, DnAumus, nur zwey Nummern der Petruccischen Ausga])en gekannt y

und die berithmtesten Namen aus denselben sind bey ihm nicht zu finden *).

*) Ueberhaupt findet es sich dass Draupius mit seiner Litteratur der praktischen Musik nicht weit

zuriickreicht, Ausser den oben erwihnten zwey Petruccischen Werken, die sich wie zufillig dahin
*

12
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Da ich so gliicklich war, mehrere dieser Ausgaben, und theils solche, wovon
bisher nirgend etwas gemeldet worden, einzusehen, und von mehr anderen eine
vollstindigere Kenntniss zu erlangen, als man bisher davon hatte, so glaube ich
den Freunden musikalisch geschichtlicher Litteratur einen angenehmen Dienst zu
erweisen, wenn ich ihnen das Verzeichniss der Petruccischen Ausgaben hier in
so weit liefere, als meine Notizen nur eben auch reichen. Ich meyne, dass im
Anhange zu der gegenwirtigen Schrift, welche die Leistungen der Niederlinder
im Fache der Musik an das Licht zu ziehen bestimmt ist, hiezu der schick-
lichste Ort ist, und ich wiirde mir es selbst nicht verzeihen konnen , diesen Haupi-
beweis fur die von mir in dem vorangegangenen Texte ausgesprochenen Behaup-
tungen dem Leser vorzuenthalten.

Es ist bereits angefiihrt worden *), dass Perruca den Notendruck um das
Jalir 1503 erfunden, und zuerst zu Venedig , spiter, im Jahr 1513 nach seiner
Vaterstadt Fossembrone im Kirchenstaat verpflanzt , und an lelzlerem Orte, mit einem
pipstlichen tiber alle christlichen Reiche fiir 20 Jahre giltigen Privilegio, aus-
geiibt habe.

Sein Druck vom Jahr 1503, den ich zur Einsicht erhalten habe, ist schon
mit solcher Vollkommenheit und Eleganz ausgefithrt, dass er weder von seinen
Ausgaben der folgenden Jahre, noch von irgend einem Druck in andern Lindern
und aus irgend einer Zeit tbertroffen wird ; man kann sich kaum tiberzeugen ,
das nicht frithere vielfiltige Fersuehe vorhergegangen seyen. Dennoch scheint es,
dass vor dem Jahr 1503 wenigstens kein eigentlich so zu nennendes » ZZerk”
aus seiner Offizin hervorgegangen sey; und auch nur von diesem Jahre kann
ich den Catalog beginnen, den ich hier mit dem Wunsche miltheile, dass aus-
wirtige Litteratoren bald die noch immer wahrnehmbaren Liicken auszufiillen
vermogend und bereitwillig seyn méchten.

verirrt haben ; [fiihrt er nur etwa noch ein oder zwey von den sehr vielen Werken an, welche
in den ersten 4o bis 50 Jahren der Notendruckerkumst herausgegeben worden sind: und wo
sonst eine frithe Jahreszahl vorkommt, war der verdienstvolle Litterator durch unrichtige Daten
irre gefithrt, (Zum Beweis: Friprice Livoren, recfe Lixoxer , WesngLi Kusier , Sevenix Conner
und Marraias PoriEn.)

*). S. 43.
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Ottavio Petrucci.
I.

Lieder- und Motetten-Sammlungen.

1503. In Venedig. Canti cento cinquanta. Unter diesem Titel existirt
eine Sammlung von franzisischen Liedern (worunter einige lateinische Motetten)
von nachbenannten niederlindischen Componisten, von welchen zum Theil
die (hier mit * bezeichneten) Namen bisher eben so unbekannt waren , als die
Sammlung selbst: Arexanper, Brumer, Buswoys, Compine, Caen, Devanve, Deorro,
* ForrurLa, Gmseny, * Grecome, Haywe , * Hawanr, Jaeart, * Inrantis, Josquiv,
Lapicioa , * Mantist, * Mouiser , Mataunix (Forestier,) OsRECRT, Ockecuem , Piva-
oL, Pumpron (des Burges), Recis (alibi Le Roi), * Reincor, * DE STAPPEN,
Stocaem, Tamiscuem, e Wipe, Ysasc. Alles im gewohnten guten Stil der
Niederlinder , mitunter kiinstlicher Canon, Das Werk ist mit Einem Buch abge-
schlossen *).

1503. In Venedig. Odhecaton, (so viel als Einhundert Gesinge). Soll in
demselben Jahre erschienen seyn. Zaccon fithrt dieses Werk an, in seiner Prat-
tica di Mus. +). Es muss wohl ein von obigen Canti 150 verschiedenes Werk
seyn; vermuthlich eine #hnliche Sammlung, und diejenige, aus welcher PieTno
Aanox so manche Gesiinge citirt. Ob es wohl noch irgendwo existirt? §).

*) Die Liedertexte dieser Sammlung miissen damals sehr gang und gebe gewesen seyn, denn
sic sind gar nicht unter die Musik gelegt, sondern bey jedem Liede bloss die Anfangsworte an-
gcﬁihrl. Eben so allgemein bekannt miissen die dazu gehorigen Weisen (Melodien) gewcsen
seyn , Zu welchen die Meister ihren immer sinnreichen, oft auch schr kunstreichen Contrapunkt
setzten. Viele dieser Lieder sind drey- vier- und mehrmal von verschiedenen Meistern hearbeitet.
Die Meclodien sind ehen dieselben, welche sie verschiedentlich auch zum Thema ihrer Messen
w':ihltcﬁ, und diese darnach betitelten.

+) Polume cosi chiamato , che contiene assai bellissime cose de Musici di quel tempo. Pratl.
di Mus. Venes. 1506 fol. 84, Zaccom citirt iibrigens an vielen Stellen noch andere Arbeiten
der alten Niederlinder , wovon weder in den (bisher bekannten) Pelruccischen Ausgaben , noch
in berithmten Bibliotheken, die ich durchforschen konnte, moch in den Catalogen berithmter
Litteratoren ; eine Spur zu finden ist.

§) Drsvpws (Ausgabe v. J. 1625. S. 1625.) fiihrl ein Werk an, unter dem Titel : Concentus
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1504 bis 1508, In Venedig. Frottole. Neun Biicher Italienischer Lieder ,
Producte einer grossen Zahl italienischer Compouisten in einem einfachen Conéra-
punto fiorito. (Ueber deren Werth habe ich mich anderwirts ausgesprochen. S. 6g)-
Die Namen der Componisten sind: pe Anriquis, Anrexorevs (Howurnivs) Aanox
(Pretro?) d’Ascasto (Josquiy), Anva (Franc.), Brocerus (J.), Cara (Marcus Peron.),
Carrreo, Crsena (Prneer.), Capreous (Axt. Brix.), Diomeoes, Duent (I:), Exeas,
oe Lonavo (Puic.), Lueearus (Geo), Marcuertus, Prsextus (Micr.), Paravisus (Nic.),
Pirar (Nic.), pe ra Porra (Geo), Rasmo, Ricum (D. Axr.), Rosst (@ibi Rossius ,
Mant.), Timorro, Tromponcrnus (BanTm.)

Ferner in Venedig. Motetti C. Venedig 1504.

Enthilt 48 vierstimmige Motetten, von folgenden Autoren: Brumer , Nic. Cragxy
und JOSQUIN J'L).

Motetti, Libro gquarto. Venedig 1505.

Enthélt 55 vierstimmige Motetten, von folgenden Autoren: Armxasner Acri
coua, * Joa. AvLev, Bassmon, Brumern, * Buwkiv, * Jero (nymus) pe Crsaxo,
Gasear, Griseniv, Josquiv, Enasw. Laprcina, Marrixt, Movrox, Nivor, Oprecar,
e LA Rue, * Torerin. '

Diese beyden Biicher gehiéren ohne Zweilel zu Einer Sammlung , da nemlich
das Buch G das dritte derselben ausmachte. Das erste und zweyte (vielleicht A und B)
habe ich nicht aufgefunden : muthmasslich aber war die Sammlung auch schon im
Jahr 1503 angefangen.

Die mit Sternchen bezeichneten Namen sind-mir hier zuerst vorgekommen :
von diesen sind Avien, Burkix und Tureuw unbedenklich als Niederlinder anzu-
nehmen. Jero. pe Crysano ist zweilelhaft ; offenbar eine lateinische Ueberzetzung
des Beynamens.

Motetti a cingue. Libro primo. Ven. 1505.

Enthalt 18 Nummern, von Cusery (ox Stareex), * Diwiser, Gaspar, Josquiv,
Isisc, Ommecar, Preerare, Rrcrs.

jucundiss. 8, 6, 5, 4, voc. Harmoniae Musices Odhecaton. Fen. (Ohne Verl. u. ohne Jabreszahl.,)
Wenn dieses Werk, wie ich glaube, das in Frage stchende Odhecaton des Prrmuvcar ist, so
halte ich den eben angefiilirten Titel mit seinem Bombast einstweilen fiir apoeryph.

*) Das Verzeichniss der Titel (oder cigentlich der Anfangsworte) der Motetten dieser und
der nachfolgenden Sammlungen nebst Anzeige des Compositors, habe ich vor mir liegen; es
schien mir aber an diesem Orte iiberfliissig , dasselbe in solcher Gestalt einzurticken,
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Der Titel lasst auf eine Forisetzung der Sammlung @ cingue schliessen, von
welcher ich aber keine Nachricht geben kann,

Der hier zuerst erscheinende Dixiser ist ohne Zweifel ein Niederlinder.

Moteiti della Corena.

Diese Sammlung, welche Bursey kannte, und aus welcher er mehrere Stiicke,
in Partitur gesetzt, in seine Geschichte d. M. aufgenommen hat, besteht aus vier
Biichern, welche schon simmtlich zu Fossembrone (mit dem beygefiigten Privi-
legio P. Lro X.) gedruckt sind. Und zwar:

Libro primo. Fossembrone 1514.

Enthilt 26 Nummern , von nachbenannten Autoren: Brumer , CARPENTRAS ,
¥ Divimis, Axtox pE Feviy, * Hivame, Josquiv, Lozcuevan, Mourox, Anph.
oE SiLva, dann (eine Nummer) von P. pe Terracine.

Libro secondo. Fossembrone 151g.

Enthilt 25 Motetten von folgenden Autoren: Acsex, 1A Facme (ra Face),
v’Herermier, Jacoriy (oe Bercwem,) Marree Jaw, Luevs, Mouron, * Eustacuis
pe Monre Reearr (zwey Nummern), Ricaarorr und TaerachE,

Libro terzo. Fossembrone 1519,

Enthilt 16 Motetten fiir 4, 5 und 6 Stimmen ; und zwar : von CARPENTRAS ,
Josouin, Lovser, Lesruy, Mourox, und vox Pre (Papre) Micuarr de Verona,
(Iine Nummer).

Libro quarto. Fossembrone 1519.

Enthilt 15 Motetten fiir 4, 5 und 6 Stimmen, und zwar: von ADRIAN
(Wirart), Nokr Bavioeoms, Careentras, * Costantivs Festa (Eine Nummer),
Josquin, und Lepnux.

Von einer weiteren Fortsetzung dieser Sammlung findet sich nirgend eine Andeutung.

Von den hier erscheinenden neuen Namen glaube ich Divirs (nach der Bil-
dung mit dem Genitiv) dann Hicame, den Niederlindern beyzihlen zu miissen *).
P. pe Ternacise (Terracing) ist muthmasslich einer der damaligen angehenden ita-
lienischen Motettisten; eben so Euvsracmus pe Movte necanr (da von einem Nie-
derlinder mit einem gleichbedeutenden Namen nichts bekannt ist). Pri Micmaer
de Verona ist derselbe, welcher in den Frotlole (Lib. 1. 1504 w. f. £.) unter dem
Namen DMicuAer Pesenros Fero (nensis) schon vorgekommen war. Consrantius

*) Divims mit dem Vornamen Axtomivs ist auch in Genrew’s Lexicow angefiihrt, doch ohne
‘Anzeige seiner Herkunft, eigentlichen Lebenszeit, und sonstigen Umstande. Hivamg ist ver—
muthlich der 8. 19, von mir angefiihrte Hyusen; vielleicht Hruame Pener.
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Festa, welcher in dieser Sammlung zuerst sich unter die Contrapunktisten reiht,
ist bereits durch Burney bekannt *).
In die Rubrik der Motettensammlungen rechne ich endlich noch :
Cant. var. et modus cantandi versus Ln. (sic) et capitula, Lib. 2, 4,
5, 6. Ven. apud Ocraviom Perruyvium (Perruccrom). Ohne Angabe der Jah-
reszabl. (Dravpius mihi pag. 1640). Ob und wo dies Werk zu finden sey,
ist mir unbekannt. '

IT.

Missae.

Grosse Missen-Werke, wovon das Jahr der Ausgabe nicht genau angegeben
werden kann, welche aber ohne Zweifel in die Jahre 1503 bis 1516 gehiren, In
diesen Werken hauptsichlich haben die Meister ibre ganze Kunst entfaltet.

In Venedig :

Joannes Mowvron : Joanwrs Goisprix :

Missa sine nomine. La bella se sict.
Alleluja. De les armes.
) Alma redemtoris ) Grati
. ratieasa.
Item alia sine nomine. Parayge.
Regina mearum, Je nay duenl.
(Axzosu e Fevix: Arsxanonr Acmiconas
Sancta Trinitas. Le serviteur.
Mente tota. . d) Je ne demande.
% Ave Maria. Malheur me bat.
24 Roprn1r pr Fevin : Primi toni.
Le village jaloys ). | Secundi toni.
Pirrzox :
Quarti toni.

*) Es wuondert mich, dass Buaney, der recht absichtlich darauf ausging, friihe Contrapunk-
tisten unter den Italienern zu finden , aus den Mot. della Corona den einzigen Cosranzo Frsra
namhaft gemacht, und auch von diesem nur Proben beygebracht hat, Fand er vielleicht dje
Arbeiten jener anderen noch zu gering, um sie mit Cosranzo Frsta und den Niederlindern in
eine Reihe zu stellen? Ich vermag es micht, mich hicriiber auszusprechen.

1) Es versteht sich, dass hier die veraltete, und noch dazu von den Herausgebern entstellte Scliveibart getren

heybehalten ist.




( Brower :
‘ Je nay dueunl.
| Bergeretie S .:\nsenne.
Ut re mi fa sol la.
Lome armé.
\ Vietime paschali,
( Pere1 ve 1A Ros:
\ Beatae yirginis.
Puer natus.
Sexti ut fa.
L'omme armé.
Nunguam fue pena major.
U:,nrcm
Je ne demande.

Grecorum.

\ Fortuna desperata.

‘ Malheur me bat.
Salve diva parens.
Hennror Tsase:

\ Chargé de ducul.
k) | Misericordias Domini.
Quant jay ancor.
, La Spagna.
\  L'omme feme,.
[ Dr Onro
Dominicalis.
Jay pris amours.
Cam duobus patrem,
Tomme armdé.
} La bella se sied.
Petita camusetta.
Gasran:
Ave regina coelor,
2 0 Venus bauth.
J E lrop penser.
Octavi tond.

Se mieux ne vient.
\

*Y
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Diversorwm auwctorum :
Liber primus (Nach Borxey 1508).
Ornrcny. Si dedero.
L) Purnipe. Bassiroxn. De fraza.
Buuyer. De Dringhs,
Gasear. Na tu pas.

Piero pe ra Rue. De S. Antonio.

Forruia. Asperges.
Comrting, Asperges.
Srocuea. De B, V.
Josquin. De B. V.
oE Onro. Kyrie.

)

Fragmenta Missarum.

" Josquix. Missa ferialis.
Busxoys. Patvem.,
Beers, Patrem.

Zu Fossembrone 1514, 1515, 1516.

‘Missae Josquint:

Lib. I. 'omme armé, supervoces musicales.
La, sol, fa, re, mi.
n.) Gaudeamus.

Fortuna desperata.
T’omme armé. Sexti toni,

Lib. II. Ave manis stella.
Hercules Dux Ferrariae.
Malheur me bat.
Lami bandichon.
Una musq. de Buscaya.
Dung aultre amer,
Lib. IIL. M.Ilt']‘ Patris.
.q 54ns re gnc;

Ad fugam,

Didadi.

De B. V.

Missa sine nomine *).

) Von den hier wuc,c],mmn Missen- Sammlunnen kannte Bonyey nur jeme unter a, b, f, 1, n und p; man
findet aber auch diese bey ilin nicht niiher beschrichen,

13
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TI1.
Laulen-Tabulaluren.

Von solchen sind mir zweyBilohcr vorgekommen, beyde noch zu Venedig gedruckt:

Tenori e Contrabassi intabulati col Sopran in canto figurato. per cantar e
sonar col. lauto. . Lib. primus Francisc: Bossivensis Opus. Ven. 1500.

Intabulatura de Lauto libro quarto. Padovane diverse, Calale a la Spag-
nola, Calale a la italiana, Tastar de corde con li soi recercar drictro. (8ic.)
Frottole. Joan, Amprosio. Fen, 1508.

In der langen Reihe von Jahren, von 1514 bis 1519, findet sich demzu-
folge, ausser den Motetli della Corona und den Missen von Josquin, kein anderes
Werk angezeigt; wiewohl es nicht glaublich ist, dass diese Sammlungen die Bemii-
llung Prrrucer’s zu Hossembrone ansschliessend in Anspruch genommen haben sollten.

Aber auch von spileren Leistungen des Perrucer, aus den 1520¢ Jahren , habe
ich nirgend mehr eine Spur finden kinnen : entweder muss das ihm vom Papst ver-
lichene und, fiwr 20 Jalire lautende Privilegium durch den Tod dieses brayen Mannes
um jene Zeit erloschen seyn; oder man hat die 20 Jalire (de facto) von der Zeit
der ersten Ausiibung seiner Erfindung (1503) gerechnet: denn

IL[ sz)f‘e?l'-z
wurde schon im Jalre 1523 ein Notenwerk gedruckt, dessen Yerleger der den
Bibliographen sehr wollbekannte geschiitzte Buchdrucker Jicopus JU'\TL war.. Es
ist ein Buch Frotiole; italienische Lieder in dem Slyl der oben angezeigten
Frottole des Perrucct; die Compmualcn sind : MarcrerT (vermuthlich der auch dort
schon vorgekommene MarcueTTUs 3) ein Spsastiavo Fesra (muthmasslich ein Ver—
wandter des bekannten Costanzo Frsra;) dann einige, die sich bloss mit Anfangs-
buchstaben gezeichnet haben. Typen, Papier und Format sind ganz den Petrucci-
schen Ausgaben dlnlich. Es scheint aber nicht, dass Juxra den Notendruck in
seiner Officin zu I'lorenz fortgesetzt habey denn

In Rom

erscheint schon im Jahr 1526, apud Jou. Jac. Pasorr et Varer, Dowicw, impensis
Jac. Juntae: Caszowt, Frottole e Capitoli da diversi, Libro 1,

In Strassburg
druckte damals auch schon der berithmte Prrer Scuérrer. Von diesem kann ich

anzeigen vom Jahre 1525: Luraen’s geistliches Gesangbiichlein mit 5 Stimmen yon
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Jomsxx Wavrner; dann bey Perer Scnorrer und Apprarivs (vermuthlich bald darauf)
Opusculwn rarum: ac insigne rerum mus. dessen Forkes (Geseh. 11, S. 519) gedenkt,
Die der Zeit nach nichste Notendruckerey miachte wohl

In Lyon
jene des Jacosus Moverxus e PiNncvENTO gewesen seyn , welcher im Jahr 1532 die
Motetti del fiore herausgab, wovon bis zum Jahre 1542 fiinf Biicher erschienen ,
er war selbst Organist und Compositeur an der Kirche Notre Dame de Comfort
in dieser Stadt. Eben daselbst finde ich spater 1547 eine Notendruckerey unter
dem Namen Gobgrroy ef Marcirniv Brringex (Bouregoss [Loys] Ps. L. de Davio
@ 4 parties) Spiler entstand daselbst die sehr fruchibare Druckerey des Gorcizr.

In Leipzig
finde ich im Jabr 1533 die Druckerey des Nicoraus Faser, der schon frither sich
als musikaliseli-theoretischer Schrifisteller hervorgethan hatte. Er gab in diesem
Jahre hLeraus: Melodiae Prudentianae et in V. irgilium.

In Paris
entstand im Jahr 1534 jene des nachmals sehr emsigen Verlegers Perrus Arrazg=
sExt , welcher in diesem Jahr die Lieferung der Moletti musicales 3,4,5,6et8
vocum begann, welche bis zu vierzehn Biichern fortgeselzt wurde *).

In Niirnberg
eroffnete seine Druckerey Hieronmus Graraevs (sonst Formschneider) im Jahr 1537
mit dem Novum et insigne opus mus. ete. (Fonke Gesch. 1L S. 520). Line an-
dere sehr’ fruchibare entstand ebendaselbst im Jalr 1539 bey dem, den musikali-
schen Litteratoren wohl bekannten Joasnes Prrresus.
Die nichste der Zeit nach ist

In Venedig
die sehr berilbmt gewordene Druckerey des kunstsinnigen und selbst Kunstver—
stindigen (auch als Componist bekannten) Axronio Garnano, dessen Offizin wunter

*} Nach der Angabe eines Herrn Founsier , in dessen Zhaité histor. et erit, sur Lovigine et
les progrés des charactéres. de funte pour Pimpression de la _Mi'a.?igue ete. Paris 1765. (]:’OBKEL’S
Allg. Luiter. do 3. 8. 293) soll der Notendruck mit gegossenen Characteren im Jahr 1525 zu
Paris von einen Pienke Havmy erfunden worden seym () Von den Notenwerken dieses Druc-
kers vermag ich keine Nachricht zu geben. Uebrigens geschicht es wohl , dass man an einem
Orte eine Kunst, die anderwiirts schon lange getricben wird , erfindet, und die Erfindung (de
bonne foi) als ¢ine neue ansicht, weil man von den Vorgiingern nichts weiss : spiitere Schriftstoller
sollten aber den Irrthum nicht erneuern.

i3 ¥
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seinem Erben Awscero Girpano bis gegen Ende des Jahrhunderts in Thitigkeit
blieb. Er gab im Jahr 1539 folgende bedeutende Werke heraus: Canzoni fran-
cesi di Ant, Garoano e di allri Autori. Motetti del frutto (Variorum). Musiche
fatte nelle nozze del Duca Cosmo de Medici e della illustriss. Consorte sua
Mead. Leovora pa Tortero (Variorum). Fiore de Motetti (Var.) Lib. 1. 1. Ma-
drigali p’Arcaverr Lib. I, II, LI, IV,
Die Druckerey der Ganoast war die berithmteste, und durch Kunsisinn nicht
minder als durch Industrie die ausgezeichneteste ihrer Zeit, besonders in Italien.
Neben ihr bestand auch schon im Jahr 1542 in Fenedig noch eine andere,
bey Hyeroxmus Scoro.
In Ferrara
war , gleichzeitig mit jener des Garbano zu Venedig , ebenfalls im J. 1539, eine
Notendruckerey entstanden, bey M. Giov. pe Burcmar, Iexmco pe Cavers ef
Axtoxio Hucnen Cowmpacsi. Sie gaben in diesem Jahre heraus: Madrigali o’ ALronso
della Viola (Schiiler Haprran’s Wirraert), dann den Anfang ciner Sammlung mit
dem Titel: Moletti della Simia.
In Augsburg
druckle im Jahr 1540 Mercmior Krieestenv: Stersmunor Sasrixcer (Herausgebers)
Selectissimae Canliones (l"'"czrt'orz.:m) a 6 usque ad 2 voces *). Ihm folgte eben-
daselbst um das Jahr 1545 noch ein anderer Verleger, Pmier Untuirn,
In 7Zittenberg
erdffnete im Jahre 1541 seine Druckerey, der auch als musikalischer Gelehrter
und Schriftsteller beriihmte Georcivs Ruaw. Von diesem Jahr finde ich angezeigt :
Sixti Dierenicu Noguwm ac insigne opus mus. ele. ete. 4 vocum.
In Mayland
druckte 1im Jahre 1542 Jomn. Awnr. Casricuionensis: Vincenzo Rurro I7 1, Zibro de
Motetii @ 5 voci.
In Antwerpen.
erschien im Jahre 1542 bey GurieLwus Vissenacus: Qualuor vocum musicae mo-
dulationes (Variorum.) Diese Druckerey muss aber wohl unmitlelbar darauf ein-
gegangen seyn, denn schon im Jahr 1543 erscheint, mit einem kaiserlichen Pri-
vilegio fiir drey Jahre, die machmals so berithmt gewordene Druckerey des Tie-

*) So finde ich das Werk in dem Calalog der hiesigen kais, Hofbibliothek angezeigt: nach
Pavis ve Swerceny Kunst-Gewerb- und Handw. Gesch. der Reichsstadé Augsburg sollten die ersten

Sabling erischen Cantionen im Jahr 1539 bey Puin, Unrnirpeny herausgekommen seyn,
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L

mix Susato, welcher selbst auch ein fertiger Componist im Style seiner Zeit war.
Er begann in diesem Jahr die (bis 1560 zu vierzehn Biichern fortgesetute) Samm~
lung von Chansons & 4 et 5 parties ; etwas spiter die Cantiones sacrae a 4 et
5 vocibus w. s. w.

In Basel
that sich im Jahr 1547 Hewmcus Perri hervor, durch die priichtize Auflage des
berithmten Dodecachordon von Hesr. Lorrrus Grareawvs. Von andern Ausgaben
desselben kann ich eben nichts nachweisen, als eine Sammlung von Compositionen
Josquin’s, herausgegeben von Fasnr, 1553, die ich in Abschrift hesitze.

In Ziirich

finde ich im Jahre 1550 bey Runorrn Wyssensacu ein Tabulaturbuch ¢ff die Lutlen efc.

Iiemit beschliesse ich meine Nachricht von den Notendruckereyen. Wenn
diese vielleicht hier und da noch etwas zu wiinschen iibrig lassen, und einige
Berichtigung gestatten diirfte, so hoffe ich doch, mit Riicksicht auf die Spirlich-
keit, ja Mangelhaftigkeit der dariiber zerstreuten Anzeigen, dem Liebhaber der
Kunstlitteratur damit einen Gefallen erwiesen zu haben.

Ueber die Ausiibung des Notendruckes kann ich nicht umhin, nach allem,
was ich davon sehen konnte, und nach allen hieriiber eingezogenen Bestitigun-—
gen, hier noch folgende allgemeine Bemerkung anzufiihren. Nicht nur die él-
testen Petruccischen Ausgaben, sondern auch itberhaupt die -der nachfolgenden
Druckereyen in der ersten Halite des XVI Jahrhunderts, haben sich durch Schiirfe
der Typen, Genauigkeit in der Zusammenfiigung, Schinheit des Papiers und
des Druckes ausgezeichnet: wir sehen aber auch, dass die Verleger oder Heraus-
geber selbst entweder in der Typographie durch Erfindsamkeit und Industrie aus-
gezeichnete, oder als musikalische Gelehrte, Schriftsteller oder Componisten , berithmte
Minner waren, die bey ihren Unternehmungen stets die Kunst und den Ruhm
im Auge hatten, und ibren Vorgingern oder Mitwerbern nicht nachstehen wollten,

Bey ihren Nachfolgern nahm die Schionleit des Druckes von einem Jahrzehend
zum andern ab; es ward damit, je linger je schlechter; und der Notendruck war
im XVII und XVIII Jahrhundert iiberall (in der Regel) so ausgeartet, dass man
das verbesserte Verfahren, welches Jow. Gorrros Immanver Breirkorr im Jahr 1756
in seiner Offizin einfithrte, in solcher Beziehung nicht ohne Grund als eine neue
Erfindung der Kunst ansehen kann *),

*) Ich weiss micht, woher Gereer (Art. Prrgucct im n. Lex.) die Notiz geholt hat, dass der
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Ueber Kunstschulen in der Musil:.

Es ist unter den musikalischen Litteratoren und Schriftstellern zunflgebriuchlich
geworden , sich dic Autoren und Componisten eben so in Schulen abzatheilen, wie
man mit den Malern zu thun pflegt. Gegen die Idee an und fiir sich wire
nichts einzuwenden : denn auch in der Musié war es in verschiedenen Perioden
eben so wie in der Malerey der Fall, dass ein tiichtiger Mann, der sich einen
neuen Styl geschaflen, Schiler erzog, die in diesem Styl Werke lieferten, welche
sich von denen der Vorginger, so wie auch vorerst noch von denén der Zeilgenos-
sen anderer Stidte und Linder, durch einen eigenen Character merklich sonderten;

Allein es ist, wie ich glaube, kein zureichender Grund, eine neue und eigene
Sehule anzunehmen, wenn etwa einer jener Schiiler an einem andern Orte sich
niedergelassen , und daselbst wieder Schiiler gezogen hat, die in dem Styl (6fter auch
woll nur in der Manier) ihres Lehrers arbeiteten; noch weniger aber sollte man
die Gesammtheit aller Autoren, welche in einer Stadt oder in einem Lande ein-
heimisch waren (wenn sienur eben in  ¢iner lingst allgemein gewordenen Manier
componirt, und nicht etwa einen besonderen nur ilinen eigenen Styl behauptet
haben) gleich als eine  Schwle , nach der Stadt oder dem Lande ihrer Heimath
benennen.

Vollends irrig aber ist eine solche Eintheilung, wenn man, ohne Riicksicht
auf den im Verlauf der Zeiten erfolgten, vielleicht mehrmaligen Wechsel der

von Perrvear erfundene Notendruck schon um das Jahr 1532 in Deussehiland wnd spiter durch
Prerne Bavwaro in Paris, sehr verbessert worden sey: die ersten deutschen Verleger druckten
wohl recht schin, ohne doch die Arbeiten des Meisters Perruvear darum zu iibertreflen, Von den
Arbeiten des Pienne Bavrasn, der um’s Jahr 1600 die Typen verbessert, und dessen Ausgaben
sich vor allen andern ausgezeichnet haben sollen ; (Art. Barrawp im n, Lex.) habe ich michts zu
schen bekommen, als des P, Mensense Harmonie univ. (gedr. zu Paris bey obgenannten Prerng
Bautarn 1636) die, was den Notendruck daran betrifft, gegen einen Pernvcer oder z, B. gegen
Grareas’s Dodecachordon (Basel 1547) zu vergleichen ist , wie etwa die Ausgaben der Heymonss
kinder , der Melusine, oder des Trun Evienseiecrs’s fiir das liebe Landyolk, gegen einen Boponr.
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Gattung der Composition und des Styles, die speiferen Auloren eines Landes,
auch wenn sie vielleicht selbst aus einer auswirtigen Schule heryorgegangen
sind, oder sich selbst auswiirts einen eigenen Styl gebildet haben, mit denen der
ritheren und friihesten Zeit des niimlichen Zandes in eine gemeinsame Schule
classifizirt. Es ist daher wenn nicht irrig, doch mit keinem zureichenden Grunde
gerechifertiget, dass man schon im XVI Jahrhundert gleichzeitig eine rémische
venetianische , lombardische und florentinische Schule, eine Schule von Bologna
und von Neapel annimmt; offenbar irrig aber, wenn man' rimische, venetianische,
lombardische ‘Autoren w. s. w. der folgenden Jahrhunderte, und bis auf unsere
Zeit, noch immer jenen Schulen zuschreibt, und z. B. in der neapolitanischen
Schule den Avrexaxper Scanvaris als einen Nachfolger des Aristoxesvs von 7arent,
Tixcroms und des Principe di venosa, oder in -einer sogenannten florentinischen
einen Caervsmvt als Schulgenossen des Scuancraruvro auffithrt,

Y

Im eigentlichen Sinne hat es, meines Bediinkens, im Verlauf der Zeiten nur
folgende Schulen gegeben :

1.) Die niederlindische Schule. Zu derselben gehiren alle Autoren in
Deutschland, Frankreich, Spanien und in Italien, welche bis gegen Ende des
XVI Jahrhunderts geblitht haben. Die sogenannte Venetianische war die Schule
eines dort angesiedelten Niederlinders; und diejenigen italienischen Componisten ,
deren Lehrer nicht nachgewiesen sind, baben sich wenigstens nach niederléindischen
Mustern gebildet, und bloss im Styl der Niederlinder gearbeitet.

2.) Die rémische Sehule des Pavistasa und Nanma d. & Sie ist als eine
Tochter der niederliindischen anzusehen, deren Styl durch sie nicht beseitiget
sondern nur durch Vereinfachung veredelt wurde. Diese Schule vereinigte in
kurzem die Componisten aller Linder, besonders jener in Italien. Ihr elgen-
thitmlicher Styl erhielt sich das ganze XVII Jahrhundert hindurch, und lebte in
der Kirchenmusik auch noch im XVIII fort, bis der tippigere Styl der inzwischen
entstandenen neueren Compositions-Gattungen aus der weltlichen in die geistliche
Musik {iberging, welche letztere in ihrer Reinheit, d. i. in dem Styl jener romi-
schen Schule, nur noch in wenigen Capellen zu finden ist,

3.) Die neapolitanische Schule , welche, zua Anfang des XVIIT Jahrhunderts
durch Arex. Scascarrr und dessen Schitler Lio und Durinre gegriindet, ganz
eigentlich eine totale Revolution in der Musik bewirkt hat. Aus dieser Schule
sind, und zwar unmittelbar, die grassten Meister des XVIII Jabhrhunderts hep-
vorgegangen. So wie aber in musikalischen Dingen alles Schéne und Niitzliche
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sich schnell verbreilet, und bald allgemeines Eigenthum der musikalischen Welt
wird , so wurde auch der Styl der neuen Schule iiberall angenommen ; und Vene-
tianer, Romer, Florentiner, Lombarden, auswiirts vorziiglich die: Deutschen, wett-
eiferten in der Hervorbringung jener herrlichen Werke, welche das Jahrhundert
auszeichnen , das man mit Recht die schone Periode der Musik genannt hat.

4.) Die deutsche Schule, welche man, von dem Orte des Wirkens ihrer
Stifter, auch die ZZiener Schule nennen kénnte. Obgleich diese Schule hauptsich-
lich die Instrumental-Musik reformirt hat, so weiss doch jedermann, welchen
Vortheil von derselben auch die Opern-Musik, besonders in Lrankreich, und
nun auch schon in fialien , gezogen hat.

Ueber Kunstschulen der Musik iiberhaupt nur noch einige Worte, Keine
Kunst lebt melir, als die Musik, durch Nachahmung des Vorhandenen fort: die
Werke keiner andern Kunst werden aber auch so hiufig und schnell, als jene
der Musik, verbreitet; und es ist eine sehr natiirliche Sache, dass die Compo-
nisten, wenige Méinner von Kraft und Talent etwa ausgenommen, in dem Style,
oder in der Manier arbeiten, welche dem eben herrschenden Geschmack ibres
Publikums zusagt: eine Maxime, welcher nicht bloss ihr persinlicher Vortheil,
sondern selbst ihre Rubmliebe, mithin wenigstens auf einer Seile ein nicht un-
Isbliches Motiv zum Grunde liegt. Auf solche Weise sind von jeher die Eigen-
thiimlichkeiten der verschiedenen Schulén verwischt worden , und in einander zerflos-
sen , und die Musik hat endlich kein anderes Geprage, als das ihrer Zeit, bloss mit den
Modifikationen , welche der National-Character und National-Geschmack in die Melodien
und deren Rhythmen bringt; so dass es endlich keine Schulen , sondern Lichstens etwa
noch eine italienische, franzisische oder deutsche Musik giebt, welche die Kenner
dereinst beyliaufig nach Decennien oder Viertels- Jahrhiunderten classificiren magen.
Ich habe tibrigens hier der englischen Musik darum keine Erwihnung gethan,
weil die Englinder (in jenen Zeiten, da sie noch selbst Musik erzeugten) sich nie
nach ihren Nachbarn gebildet, aber auch auf deren Geschmack oder Kenntniss hin-
wieder nie eingewirkt haben ; weswegen es zu wiinschen ist, dass die Bearbeitung
der Kunstgeschichte (mit aller Achtung fir die Verdienste eines Hawgins und
Bunsex sey es gesagt) einmal in andere Hinde als jene der Englinder kommen
mige, welche auf ihre Musik viel mehr Gewichit legen, als fiie die Kunstliebhaber

und Kenner des Continents nothig ist, und erwiinscht seyn kann.

———p———

GEDRUCKT BEI C. A. SPIN.




Nachtrag.

Eingesendet wiihrend des Druckes.

Als der Verfasser der vorstehenden Abhandlung, durch eine zufillig erhaltene Auf-
munterung veranlasst, es unternalim, mit dem Versuche einer Beantwortung der von
dem hochverehrlichen kinigl. niederlindischen Institute der Wissenschaften und scho-
nen Kiinste gesetzten Preisfrage in Mitwerbung zu treten, ging derselbe von der Vor-
aussetzung aus , dass man hierunter billiger Weise kaum mehr gefordert, oder kaum
mehr erwartet haben diirfte, als eine zweckmiissige raisonnirende Darstellung des-
jenigen , was iiber das Wirken der niederlindischen Tonkiinstler und Gelehrten
und deren Einfluss auf ihre Zeitgenossen, theils in den (wenigen) vorhandenen
guten Werken allgemeiner Geschichte der Tonkunst, theils sonst in einzelnen be-
reits vorliegenden bekannten Schriften im Fache der musikalischen Litteratur zer-
streut, enthalten war.

Mehr zu leisten konnte der Verfasser kaum hoffen, und er freut sich, wenn
es ihm gleichwoll gelang, zwar nicht die Geschichte der Kunst, doch aber die
ibrer praktischen Litteratur, und theils die Kiinstler-Geschichte , mit einem Scherflein
von Deitrigen zu bereichern.

Mit Offenheit hat iibrigens der Verfasser selbst die Liicken angezeigt, welche,
in der Geschichte der Kunst bey den Niederlindern noch auszufiillen eimer
besser unterrichteten Zukunft vorbehalten bleiben miisste.

Die lange Periode des XIII, XIV und eines Theiles des XV Jahrhunderts
(die Yor-Ockenheimische Epoche) war nimlich bisher immer noch in einem grauen
Nebel gehiillt, in welchem unsere hesten Historiker nur etwa auf einige wunder-
liche Gestalten denten konnten, die in unbestimmten Umrissen, gleich den Gebilden
Ossian’s, im weilen Raume hier oder dort auftauchten. Mit Ockexsem erst beginnt

l;‘i
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fir sie der fertige Conirapunkt; *) aus der vorhergegangenen Zeit kennen sie,
ausser den wenigen aus dem Strom der Zeit gerelleten Tractaten einiger Lehrer
im Fache der Tigural- und Mensural-Musik, nur einige Namen, welche von
den Schriftstellern des XV und XVI Jahrhunderts im Andenken erhalten worden
sind., Duray, Bivenors, Evov, Buasarp findet man nur eben angezeigt,, ohne weder
von deren Wirken und eigentlichen Verdiensten, noch von deren Herkunft und
Lebensumstinden etwas Niheres zu erfahren, Woher Ockevuemr die Kunst ge—
schiplt, welche er schon mit eben so erstaunenswiirdiger Gewandtheit als Scharf-
sinn trieb? Ob und wo, und wie lange eine vorzeilige Schule des Contrapunktes
in Frankreich geblitht? wu, s. w. dies alles ist uns bisher noch immer verborgen
geblieben.

Sicher kann es unter solchen Umstinden auch dem Verfasser des vorstehenden
Versuches nicht verdacht werden, wenn er im Jahr 1828 manches als unentschieden
dahin gestellt lassen musste, was sich vielleicht schon seit dieser Frist aufgcklirt
hat; oder wenn er aus so mangelhaften Daten vielleicht selbst Folgerungen zog

9 *

welche schon jetzt eine Berichtigung fordern, und auch erhalten kénnen.

Nun ist gliicklicher Weise die Kunsigeschichte, eben erst seit der Einsendung
der Preisschriften iiber die niederlindische Frage, im laufenden Jahr 1829 mit
einem Schatz bisher ungekaunter, ja nicht geahnter Notizen bereichert worden,
welche, besonders iiber die oben angedeutete Periode schon ein ziemlich helles
Licht verbreiten. Ich ineyne des wiirdigen Vorstehers der pibstlichen Capelle,
des vortrefflichen Bamwri: Memorie siorico-critiche della vita e delle opere di
Giovasst Piercvict de PAvesTrina, gedruckt zu Rom mit der Jahreszahl 1828 in
zwey grossen Quartbénden,

Herr Bamt hat uns in diesem unschitzbaren Werke jene bisher gleichsam
vermauerten Gewilbe , die Archive der pébstlichen Capelle , gesfinet, welche von
den bisherigen Schrifistellern, selbst von denen seiner Nation, ja von seinen
Vorgingern in der Capelle , nicht etwa bloss ignorirt , sondern sogar verliugnet wor-
den ‘waren, nach deren Angabe die Archive der pibstlichen Capelle, his auf un-

zusammenhingende Bruchstiicke , bey Gelegenheit der Bourbonischen Pliinderung

*) Der grosse Gelehrte Granzanus schrieh sogar in seinem berithmten Podecachordon , gedr,
Basel 15,’1::,': Anute annos sepluaginic, QpInOr, pring huwjus arlis inventores intonueres f\'a-fue enin,

quantum robis constat, haee ars est mnllo vetustior. Dicse Rechnung wiirde sogar aaf das Jahr

v477 zuriickweisen, wo ehen Josquins Ruhm begonnen, und Ocxeyurin, den Grareax wohl

kannte, mit vielen bertihmten Musikern niederlindischer Nation schon lange gebliht hatten.
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der Stadt, im Jahr 1525, durch Brand zu Grunde gegangen seyn sollten. Unter dieser
Angabe hat ApAwr pA Borsexa (selbst pibstlicher Capellmeister) in dem mehrmals ange-
fithrten Werke (Ossewa:foni per ben regolare il canio della Capella Ponlificia,
Rom 1711) jene spirlichen und hichst mangelhaften Notizen iiber die Sédnger und
Compositoren der pébstlichen Capelle aus der Vor-Palesirinischen Periode mit-
getheilt, auf welche sich seither alle Historiker und Lilleratoren als auf eine res-
pectable Autoritit berufen haben, und nach welchen Josquix offenbar als der
dlteste niederlindische Singer wund Componist in der piibsilichen Capelle er-
schien ; wodurch man (bey ginzlichem Mangel fritherer Spuren von figurirtem con-
trapunktischem Gesang in der piibstlichen Capelle) leicht, ja nothwendig, zu der
Folgerung verleitet wurde, dass erst in Josquin’s Zeit, und eben durch ihn, der
Contrapunkt dort in Gang gebracht worden sey.

Und doch zeigt jetzt Herr Bamr, dass wolil schon ein Jahrhundert frither
der contrapunktische Figuralgesang in der pibstlichen Capelle eingefiihrt worden,
und schon von da an bestindig im Gebrauch gewesen sey.

Da mnicht -]cdcm Leser vorstehender Ahlmndlung Herrn Bamwrs Werk zZuging-
lich oder zur Hand seyn dirfte, sey es erlaubt, die Geschichte der Einfiihrung
des Figural-Gesanges und des Conlrapunkies in der pibstlichen Capelle hier in
gedringter Kiirze darzustellen.

Als Pabst Coemens V im Jahre 1305 den heiligen Stuhl von Rom mach Avi-
gnon verlegte , blieb die pibstliche Capelle, damals Za Scuola de’ Cantori genannt,
mit ithrem Primicerto, oder Vorsteher, in Rom zuriick , weil sie an der Basilica Va-
ticana gestiftet , mit ansebnlichen Einkiinften dotirt, und deren Glieder mit beson.
deren Vorrechten und Wiirden, zum Theil mit Pfriinden allda, begabt waren.
Zu Avignon bildeten die Pibste cine neue Capelle, welche ihren eigenen Vor-
steher hatte.

Als unter Pabst Grecor XI der pibstliche Stuhl von Avignon nach Rom
zuriick verlegt ward, zu Anfang des Jahres 1377, brachte der Pabst seine Capelle
daliin , welche nun mit jener alten verschmolzen wurde, und eine in verschiedenen
Dingen verinderte Verfassung erhielt; welches man ausfithrlich bey Baxxt nachlesen
kann *).

Die alte (romische) Cappelle halte bis dahin streng au ihrem Cantus Gregoria-
nus gehalten, und an jenen » hichst einfachen Harmonien iiber diesen Gesang

 E B.. 8956 a.. T £




108

» welche allda seit mehreren Jahrhunderien bekannt waren, und welche man in
»der letzteren Zeit, zum Unterschied von den zweyerlei Arten der modernen
» Componisten und Figuristen” (den Fauxbourdons und dem extemporirten Con-
» trapunkt dieser letzteren) » den Cantus romanus” zu benennen pflegte”” — Jetzt
kamen die Singer von Avignon — » nicht nur mit den Consonanzen der Quarle,
» der Quinte und der Octave geziert nach der von Pabst Jornann XXII (dem zweyten
» der Pabste zu Avignon) hiezu ertheilten LErlaubniss, sondern auch stolz auf ihre
» Fouxbourdons , und woblunterrichtet in allen Geheimnissen der gewdhnlichen
» Motteti, der Hoceta, der schliipfrigen Discante, des Triplums, Quadrupliums
»und Quintuplums der verschiedenen Mensuren des Rhythmus” *).

Nun also wurde von den Singern von Apigron der aus Frankreicl dahin
gebrachte kiinsllichere Figural-Gesang, besonders die Falsibordoni und eine Art
extemporirten Contrapunktes (Contrapunto @ mente) in der pibstlichen Capelle
angenommen, in welcher diese Gattungen, zum Theil bis auf unsere Zeit, in
der urspriinglichen Gestalt bey gewissen Gelegenheiten noch im Gebrauche seyn
sollen ).

Eigentlich componirte, das ist geschriebene Sétze von Tigural-Musik gab es
demnach in der Capelle von Awigron noch so wenig, als in jener zu Rom: alles
beruhte bis dahin auf den Kenntnissen und der Uebung der Siinger.

Schon im Jahre 1380 erscheint indessen in der pibstlichen Capelle ein eigent-
licher Compositor, jener hochberithmte Dv Fay, dessen Name nur bisher aus
Fraxcaw’s. Garvnivs Schriften , aus einer durch den Fiirstabt Gerpenr mitgetheilten
Abhandlung des Apam pe Fuwpa, und besonders aus dem (an seinem Orte bereits
erwihnten) Manuscripte des Trveroris, als eines der iltesten Contrapunkiisten

*) Schade, dass die in der pibstlichen Capelle, wie es oben lautet, seit mehreren Jahrhunderten
angenommenen » hichst einfachen Harmonien” uns nicht niher beschrichen werden. Wenn es
nicht die Consonanzen der 4, 5 und 8, dann die Discante der Siinger von Frankreich waren .
so kann es kaum etwas anderes, als der einfachste Discantus, davon etwa in der Beilage D das
Beispiel vorliegt, gewesen seyn ; denn das alte Orgerum mochte wohl kein romisches Ohr ver-
tragen haben.

1) Die Beschreibung dieser Gattung von Falsibordoni findet man im I, B. S, 257 u. ff. Man
denke sich cinen Canéus firmus mit einer bestindigen Folge von § Accorden begleitet, statt deren
nur in den Schliissen der Bass herabtritt und die Stimmen die vollkommensten Consonanzen ? dap—

stellen.  Diejenigen verschiedenen Gattungen also genannter Falsibordont, welche spiter in ande-

ren Kirchen entstanden und angenommen worden sind, beschreibt H. B. gleichfalls a. a, O,
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bekannt war, von dessen Leben und Wirken jedoch bisher nirgend eine Nachwei-
sung gegeben worden war. Dieser DPu Fay nun war, wie wir jetzt durch Hrn.
Bat erfahren, Sénger der pibstlichen Capelle, und Dblithte an derselben ,
sehr hochgeachtet, bis zum Jahre 1432, also iiber ein halbes Jahrhundert. Das
Archiv bewahrt noch von dessen Arbeit nachbenannte vier Messen: Lcee An-
cilla Domini, — omme, Pomme armé, — se la Jace aypale, — Tant je me
deduis ; und Herr Bamu sagh von diesen Messen, er sey mit denselben, » mif
» Riicksicht auf die damalige Zeit” sehr zufrieden: es finde sich darin » manche
» hiibsche Stelle, und zuweilen entdecke man sogar ein Aufblitzen von Ausdruck”
(V’é qualche tratto gradevole ; e talvolta vi si scorge aleun lampo di senlimenlto.)

Ueber Du Fav's Herkunft hat Herr Banu sich nicht ausgesprochen, noch sonst
nihere Lebensumstinde von demselben angeflithrt. Nun ist es zwar glaublich,
dass , withrend des Aufenthalts der Piibste zu Avignon , sich in deren Capelle da-
selbst Franzosen als Milglieder befunden haben , und dass auch mehrere derselben
bey der Uebersicdelung von dort nach Aom gelangt und daselbst im Dienste ver-
blieben seyn mogen, wie denn Herr Barxt, ohne zwar die Zeit genauer zu le-
stimmen , nachfolpende Mitglieder (meist franzésischen oder niederlindischen Na-
mens) als gleichzeitic mit Du Fax, und zwar vor dem Jahre 1420 in der Capelle
verzeichnet anfithrt, als: Ecmo Frawyer, genannt v’Exrant ; Gioyvaxst Repois;
Barroomeo Porowane; Grovaxs or Curte; Gracomo Racor; Eemio Lavnr; Gue-
LiELM0 v Marneco, Arvorpo pe LATiN.

Gewiss ist auch nicht in Abrede zu stellen , dass die Franzosen an der Awsii-
bung des (einfachsten) Cont apunktes oder Discantus frither eben so Theil genom-
men , wie sich eben unter ihnen sehr friih vorziigliche Theoretiker schon her-
vorgethan hatten, und die Kunst des Discantisirens scheint eben in Frankreich
am meisten einheimisch und ocultivirt gewesen zun seyn. Allein es sind Griinde
vorhanden, anzunehmen, dass die eigentlichen Tonsetzer (welche schriftliche Con-
trapunkte von Werth in ihrer Art lieferten) vom Anbeginn her schon aus den
Niederlanden verschricben wurden. Die ersten Versuche eines geschricbenen
Contrapunktes in der zweiten Hilfte des XIV Jahrhunderts erschienen, nach
Herrn Bamvr’s Erklirung, fast nur wie Versuche (dttentate) einer Abweichung von
den strengen Vorschriften der Kirche, welche nur den einfachsten extemporirten
Contrapunkt gelten lassen wollte, bis der vorbereitete Contrapunkt, welcher mil-
lerweile in der weltlichen Musik desto fleissiger getrieben , viele .é’mh:'inger and,

sich (missbrinchlich) mehr und mehr auch.in den Tempeln bemerklich machle,
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und endlich so tbermichtig wurde, dass ibn die Kirche geslattele, ja selbst auf-
nahm. — Bald sey nun jemand auf den Emfall gerathen , die Melodien des Kyrie,
Gloria, Credo, Sanctus, Benedictus und Agnus Dei nach der Mensur, daher viel
besser geregelt, als es die Singer aus-dem Stegreife zu leisten vermochten, zu
setzen. » Die ersten Versuche dieser Gattung” filirt Herr Bawi fort »welche
» den Namen Messa fiilirten, kamen nach Iialien von jenseits des Gebirges (dol-
» tramonti) und namentlich aws Belgien, und erwarben allgemeine Billigung und
» Beyfall. Und siehe, wie nun mit einem Mal nicht wenige Compositoren von
» Messen oder Motteten in unsere Halbinsel herabsteigen , welche sogleich mit aus-
» gezeichnelen und reichlichen Besoldungen in allen Capellen angestellt werden :
»wund so fingen die Archive, nicht lange nach der Hilfte desselbigen XIV Jahr-
» hunderts an, sich mit geschriebenen Compositionen in harmonischer Figural-
» Musik zu bereichern.”

Nun aber sind die Messen des Du Fay die idiltesten, welche das Archiv der
pibstlichen Capelle besitzt, und Herr Bamvt nennt diesen Mann, »il pit antico ed
»il pilt eccellente scrittore di messe e di molteti, che ne rimane dopo il risorgi-
» mento della Musica figurata.”

Weunn ich nun zwar hiemit eben noch nicht den vollen Beweis hergestellt
finden kann, dass Dv Fay aus den Niederlanden in die piibstliche Capelle berufen
war, (obgleich I B. diese Meinung ausgesprochen zu haben scheint;) so wird es
doch hierdurch wenigstens zweifelhaft, dass dieser Meister, der erste und ilteste
Autor von Messen, welchen man iiberhaupt kennt, wirklich ein Franzose gewesen sey.

Immer ist zu folgern, dass Du Fay derjenige war, der die figurirte geschrie-
bene MWusik, das ist, den geregellen Contrapunkt, in die pdbstiiche Capelle
braclite, welchen zuniichst, auch einige seiner (oben genannten) Collegen alida aus-
iibten, nimlich Franxer, Beoos und oe Conte , die nach Hr. Bamr’s Angabe auch
Scrittori di Musica gewesen $eyn sollen, und muthmasslich auch aus den Nie-
derlanden dahin gekommen seyn mochten , iibrigens nicht den Ruf bedeutender
Tonsetzer errungen zu haben scheinen.

Von Du Fav’s Abgang (1 1432) scheint eine kleine Liicke von beyliufig 15
Jahren in der Geschichte der pibstlichen Capelle zu seyn, wenigstens scheint
dieselbe sich in dieser Zeit nicht des Besitzes eines wiirdigen Nachfolgers jenes

grossen Meisters erfreut zu haben.
Die berithmtesten Compositionen , welche zur Zeit P. Nicoravs V (von 1447 bis
1455) in der pihstlichen Capelle gesungen wurden, waren immer noch jene ihres Du Fay.
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Ausser diesen waren sehr geschitzt die Werke des » unvergleichlichen” Ockexnem
oder Ockecuem , dessen Bliithe, so wie jene der nachbenanuten Caron und Busnovs
ungefihr in jener Periode, oder nicht lange vorher, begonnen haben Lkinute.
Eben so waren im Schwange die Compositionen eines Favcurs, Carox, Bussoys,
Gasear *), pe Domsarro und Groy 7); welche sich mit jenen der zwey oben ge-
nannten in einem Bande des Archivs beysammen finden, der gliicklicher Weise
dem Feuer entging, welches (1525) Bourbonische Soldaten an das Archiv gelegt
hatten §).

Die pibstliche Capelle soll sich indessen auch unter dem gedachten Pabste , we-
der durch die Anzahl, noch durch den Ruf ihrer Mitglieder ausgezeichnet haben :
im Jahr 1447 waren an derselben nur zehn Cantori, welche Hr. B. nennt (beynaly
durchaus flimische und franzésische Namen) wovon keiner weder als Compositor
noch als Lehrer oder Didakiiker hekannt geworden ist **),

Um das Jahr 1460 blithten an derselben ein Grovanst Gomsert 4+), Axtonto
Cortir und Limsgrro pe Bezavonx, welche als Tonseizer bezeichnet werden (Un-
fehlbar Olfremontani , muthmasslich Niederlinder, welche gleichwohl , selbst in
Rom , zu keinem bedeutenden Ruhme gelangt zu seyn scheinen.)

Nach diesen kam endlich (unter Sixtus IV) Jusquino per Prato » aber noch
»als em junger Mann” indem er bald nach seiner Einverleibung die pibstliche
Capelle verliess, um in die Dienste des franzisischen Hofes zu treten §§).

Im Anfang des XVI Jahrhunderts standen in grossem Ansehen (als Composi-
toren) folgende Glieder der piihstlichen Capelle: Grovassr Scrisaxo (nach Hr. B. ein
Franzose) Pierro Perez (muthmasslich ein Spanier) Costaxzo Festa (ein Florentiner
und der erste italienische Componist in der Capelle ***); Erzianio Gener, genannt

*) Gasear und Favcves (Facve, ta Facur) mochten wohl spiter hinzu gekommen seyn.

+) Vermuthlich kein anderer als Eroy, von welchem wir noch immer zn wenig wissen.

§) I B. 5. vo2. Anm. 163.

**) A. a. O. Anm. 1611,

+1) Mit Nicouivs Gomerr dem C. M. Cazt’s V, Josquis’s Schiiler, nicht zn verwechseln.

§§) Wenn Josqunw’s Aufepthalt in der pibstlichen Capelle wirklich nur von kurzer Dauer
gewesen , 50 wird es desto glaublicher, dass er vorher einige Zeit an dem Hofe zuz Florens ver-
weilt;, wo Pierro Aanox mit demselben, so wic auch mit Hosnecur und Hemuern Jsaae Um-
gang gepflogen zu haben erziblt, Immer war Josquix’s Aufenthalt in Rom daram micht minder
lang genug, um daselbst zu einem fast griinzenlosen Rufe zu gelangen, und die Arbeiten der

Vorginger beynahe vollig zu "E]'driingcn.

1 2 & . : T L e o
P Costanzo Fisra gelangte in die pibstliche Capelle 15175 stwrh 1545,
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CareestrAsso *): Fromxo Leser; Grovasmt Boxxeviy; dann Berwarpo Saniwas (muth-
masslich ein Spanier ).

Um das Jahr 1550, kurz vor dem Erscheinen des Parestriva, standen in
dem Rufe der grissten Componisten nachbenannte Glieder der pébstlichen Capeile:
Barroromuzo Scosepo (auch Escopevo, ein Spanier; Giovanst Arcaperr ein Nieder—
linder ; Grovasst Mont aus Aachen §); Axrtosio Lomr (anderwiirts Lovar) ve Non-
maxt, auch Monsieur mon Cowmpire oder nur mon Compine genannt, aus der
Normandie ;) Cristorano Morares, ein Spanier; LEonarpo Barrt aus Limoges (mithin
ein Franzose); Domes. Mama Ferrasosco (ein Italiener) Gmismax »’Ankerts, aus
Tholen in der Proyinz Zeeland; Carco p’Ancentir und Grovaxst te Cont, beyde
Niederlinder. Zunichst folgt der grosse Parestrina (seit 1555).

Und yon da an verschwinden allmihlig in der pibstlichen Capelle die fran-
zisisch oder niederlindisch lautenden Namen **),

Man sieht hieraus, in welchem Ansehen, vor Du Fax bis auf PAvLesTRINA ,
also durch beyliufig 175 Jahre (und wohl- Go bis 7o Jahre vor Ockesmeim) die
niederlindischen Musiker und Tonsetzer in der pibstlichen Capelle gestanden,
und mit welchen Ehren und Auszeichnungen dieselben allda iiberhiiuft wurden.
Wie denn Hr. B. auch ausdriicklich bemerkt, dass noch zur Zeit, als PanesTrina
im Jiinglingsalter nach Rom kam, um allda die Musik zu lernen (1540) — mit
Ausnahme des schon alternden Cosraxzo Frsta und des nmoch kaum reifenden
Grovaxst Contixt aus Brescia, dann eines Lehrers » von einigem Rufe” Namens
Domexico Maria Ferrasosco — » alle anderen und die beriihmtesten Maesiri und
Compositori der Stadt Rom Oltramontaner waren; als welche Hr. B. eben wieder

*) CARFENTRAS , eigentlich Errazin Gexer war in der pihstlichen Capelle unter den P. P.
Leo X, Apsiax VI und Cremess VII; 1513—1534. Der erste schitzte ihn so hoch, dass er ihn
zum Bischof (in partibus) ernannte, und zu den wichtigsten Sendungen gebrauchte. Er ist kein
Spanier, wie der Name Ganrenznas glauben liess, sondern — wenn er diesen vom seiner Vater-
stadt halte — eim Franzose. .

+) Mit dem beriihmten Schriftsteller Faaxc Sacmas nicht zu verwechseln,

§) Dieser Giovaxxt Mont muss natiirlich ein ganz anderer seyn , als jener Josxmes pr Moxrs,
welcher des schon 1432 bekannt gewordenen Schriftstellers und Lehrers Pietno Banus Lehrer
gewesen ist.

#) Doch war selbst noch im Jahr 1587 die iibrige kleine Schaar der Oltramontaner vom
alten Stamm (cadre) — an der Spitze ihwen (auch als Composilor angegebenen) Senior, Cristiaxo

AmEvpEs — wenigstens mit vermeynten Anspriichen auf hesondere Vorziige — ziemlich iiberwie~
send; davon B. im IL B. 8. 189. Anm. 572 eine kleine Anecdote anfiihrt,
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die oben genannten Cantori der pibstlichen Cupelle, dann aber auch (ausser der-
selben) den Vincenzo Porrogrese (Lusitawo) den Niederlinder Giaccmerro pi Berc-

kem (Jacuer pr Moxtua) den Franzosen Frawcesco Roussen (auch Rosserwr) und s |
»so vieler anderen nicht zu gedenken,” den Craupro Goupimer namentlich an- |
fithrt, Und dass dieser Cravpio Goupimer., und nicht wie Doctor Burney '
meynte, Rivapo per Mern, noch auch, wie Marruesson angab, Rewatus pew 1
Merw, der Lehrer des Pavesrrina gewesen, wird von Hrn. B. mit diplomatischer \

Genauigkeit dargethan, und nachgewiesen, dass besagter Cravpio Govpimer damals
in Rom eine beriihmte Schule des Contrapunktes erillnet hatte, aus welcher,
nebst Pacestmxa und dessen bekannten Mitschiiler Grovanst Mara Naxist, noch
mehrere tiichtige Compositoren , namentlich ein Grovanst Axmuccia, Sterano Ber-
Tint, genannt i/ Fonvamwo, Aressaxori MerLo Romano, genannt peLra VionA u. a.
m. hervorgegangen sind.
Schr betrichtlich ist das Ferzeichniss der Autoren aus der Periode von Du 1
Fax bis auf Paiestaiva, von welchen die pibstliche Capelle in ihren Archiven i
Compositionen besitzt, oder von welchen Hr, B. Compositionen gesehen zu haben
versichert ; und bis auf CostAnzo I'esra findet man durchaus franzosisch oder nie- |
derléndisch,, mitunter spanisch klingende Namen ¥). |

*) Folgendes sind die dort vorkommenden bisher (meines Wissens) nockh nicht bekannten
Namen: Giovaxst Waepe Bavers — Pmrro vE Domanto — Grov (vermuthlich Eror) — N. Pr-
rrequin, angebliche Zeitgenossen von pv Fav, — Ferner aus der Ocrexnerv’schen Epoche: Wore-
cane Grarwvern (27) — Ecwio Cenyerur (ein Italiener ? und vor Cosranzo Festa?) — Mercuions
Rostzno; N. Fresseav, Painirro e Grovasst Bassivon, (diicften sich wohl in der Person Priuers
vereinigen) — Rosser pE Fene (vermuthlich kein anderer als Ronerr Feviv) — Giovaxnt Scripax i
(soll ein Franzose seyn s. oben;) N. Vivceser; unter den Zeitgenossen Josouin’s: Viernzo Misonxe
Grovasst Bruner, Grovaxst Visrpor, (vielleicht Pnitivr Verorror ?) Giovanst Anpar (nicht Apate ) ‘
w, a, m. darunter ich dicjenigen, die mir friher als Frenszosen schon bekaunt gewesen, hier
iibergehe ; so wie auch den Nommaxt Lovan, genannt Mox Comrine, welcher iibrigens mit Lovser,
welcher ebenfalls den Neben-Namen Comrire fithrte, nicht zu verwechseln ist, Und bey dieser
Gelegenheit fiige ich hinzu, dass unter dem Namen Cravpis (welchen auch Govpmer und 1e Jevse g
fiihrten) Cravbix Semausy , ein tiichtiger franzisischer Componist, verstanden wird ; und dieser
kounte wohl jencr Cravniv seyn, welcher unter Josquix’s Schiiler gerechnet wird, nicht e Jeune,
Uebrigens darf ich versichern, dass unser Ferzeichniss bey weilem zahlreicher ist, als das des
Hru. B. welcher, wie natiirlich; nicht die Aufgabe hatte, ein solches in der gréssten Vollstiindig- '
keit zu liefern, und , wie cr ausdriicklich erinnert, nur diejenigen genannt haben will, ven wel~ i
chen e Compositionen gesehen hat. Demerkenswerth ist es, dass hierunter auch Eroy, DBrasasr,

15
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Hr. B. selbst findet es aunffallend, und bemiiht sich; die Erscheinung zu er-
kliven, dass, wilrend die anderen schionen Kiinste in Italien schon lange, und
letatlich noch unter der glinzenden Regierung P. Jurivs II (1503 —1513) im hoch=
sten I'lor standen, die Tonkunst dort so langsam gedieh. » Man wundre sich
» micht” ,  sagt er, '» dass ‘noch manches Jahr lang jene gliickliche Epoche (der
» vollendeten Kunst, welche Hr. B. natiirlich erst von Pavestriva anfangend da=
» lirt) zu erscheinen zigerte,”

v Man bedenke, dass die Malerey, die Bildhauerey, die Baukunst, die Rede-
» kunst, die Poesie, w. s. w. die alten Muster besassen, deren Nachahmung sie
»sich vorselzten; und dass, jemehr die Werke der Neueren jenen der Alten
» sich annitherten, desto besser der Fortgang der genannten Kiinste gedieh, bis man
» endlich eine neue Vollkommenheit erreichte; wihrend die Tonkunst keine Vorbilder
» zur Nachalmung vor sich fand, weil alle musikalischen Werke der Griechen
»und Romer zu Grunde gegangen waren; daher sie (dic Tonkunst) new gesehaffen
» werden musste, wie sie dann auch in Jialien (durch Pavestriza) neu geschaf-
» fen ward.” ¥), :

Wie sehr iibrigens II. B. — bey manchem Tadel , welchen er iiber den Mis-
brauch contrapunktischer Kiinste (Kiinsteleyen) einfliessen lisst, welcher einem
grossen Theil der niederkindischen Componisten, vorziiglich dem genievollen Jos-
quin, mehr aber dem Heere seiner Nachahmer, nicht ohne Grund vorgeworfen
wird, die Verdienste derselben anerkennt, hat er unumwunden in folgender
Stelle ausgesprochen, welche ich nicht umhin kann, hier wortlich anzufiihren :

y Wie viel auch die Tonfunst seit threm Wiederaufleben in ftalien den Be-
» muhungen der fialiener seibst, als: eines Awxseum von Parma, Marcuertus und
» PProspAcimos pE DBerpomasopis von LPadua, eines Pmsieats oder Pmriepus von Ca-
» serla , Paurs von £lorenz, Frawcuin's Garvrr aus Lodi, eines Giovanst SpATARO
» aus Bologna, und so vicler anderer verdienstvoller Méinner rubmwiirdigen Anden-
» kens, zu verdanken haben mag; so muss doch eingestanden werden, dass

o 2
» hierzn nichl wcnig dic Oltramontancr beygetragen haben , und zwar vorziiglich

Bixcros und Carov aufgezihlt sind, von welchen bisher noch nichts vorgewiesen worden, so dann
dass auch von Guanyemsi und Twvcroms Compesitionen, (von lelzlerem eine Messe iiber Phomme
armé) vorlanden seyn sollen.

*) L. B. 8. 2gg w. ff. Man vergleiche hiemit diejenige Stelle, in welcher ich mich iiber den
Zustand der Kindheit der Musik in fralien in der Zeit als Josquix (nach Bvnney’s Meynung in

der Absicht um dort die Musik zu lernen) ither die Alpen ging , an seinem Orte ausgesprochen habe,
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» die Niederlinder,welche , sowohl der Zahl als der Tiichtigheit nach , in Italien
» den Preis iiber die Spanier und Franzosen, welche an der nimlichen Unterneh-
» mung arbeiteten, davon getragen haben. Die berithmtesten Capellen in Italien
» hatlen zu Anfang des X VI Jahrhunderts niederiindische Meister, und fast alle d
» Siinger (Cantori) waren Oltramontaner. FEinen einzigen Componisien ziihlle ?
» man in Rom, Costanzo Festa in der pabstlichen Capelle, der den wohlverdienten
» Beyfall errang, und ohne dessen selbst gewahr zu werden, durch manche erha-
» bene Stelle den Grund zu einer neuen Schule legte.” u. s. w. ¥).

Es wiirde zu weit fithren, alle in dem Werke des Hrn. B. bei dieser Gelegen-
heit vorkommenden Stellen hier aufrunehmen, worin er der niederiindischen
Musiker und ihrer 77 erke mit Lob gedenkt.

Der Verfasser der vorliegenden Abhandlung » die Verdienste der Niederlinder '
» um die Tonkunst” hat sich aber das Vergniigen nicht versagen konnen, seinem
anspruchlosen Werkchen mit vorstehenden Ausziigen das wichiigste und zugleich
fiir jene Oltramontaner efirenvolleste Zeugniss noch beyzufiigen, das Zeugniss eines
italtenischen Gelehrien von so anerkanntem Rufe und Verdienste.

NI B. S 17 o il
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MEMOIRE

SUR

cellte Question :

»» Quels ont été les mériles des Neerlandass dans la musigue ,
» principalement aux 14°, 15° et 16° siécles s el quelle in-
nfluence les artistes de ce pays qus ont séjourné en llalie,
» onl-ils exercée sur les écoles de musique , qui se sont for-

sy Mées pew aprés celle époque en Ilalie @
Question mise an concours pour I'année 1828,

PAR

LA QUATRIEME CLASSE DE L’INSTITUT DES SCIENCES, DE LITTERATURE
ET DES BEAUX ARTS, DU ROYAUME DES PAYS-BAS.

PAK

e I Jo BETISY,

PROFESSEUR DE CONTRE-POINT ET D?IIARMOE\'lE AU CONSERVATOIRE ROYAL DE PARIS,

AUQUEL A E1E ADITGEE LA NMEDAILEE D ATGENT.

S i

i




» Musicae artis virum ommnivm , qui unquam fuerunt, sine controver:

» praestantissimi sunt ili.”

Saeerr, Lib. VIL
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MEMOIRE

Sur cefte question: Quels oné ¢té les merites des Neerlundais dans la musique ,
principalement aw 14°, 15° et 16° siccles; el quelle influence les artistes de ce
pays qui ont sé¢journé en Italie, ont-ils ewercée sur les écoles de musigue qui se
sont formées pew aprés celle épogue en Italie?

Question mise an concours pour I'année 1828 , par la Quatriéme Classe de I'Institut

des Sciences, de Littérature et des Beaux Arts, du Royaume des Pays-Bas.

INTRODUCTION.

Gloire et honneur & la Société savante qui, guidée par son Patriotisme, vient
d’clever cette grande et belle question, I'une des plus intéressantes de Ihistoire des
arts; question, dont la solution fera voir la musique moderne prenant en quelque
sorte naissance dans les Pays-Bas, et les artistes Neerlandais répandus dans toute
PEurope, instruisant leurs contemporains dans cet art divin, et servant de modéles
aux. compositeurs les plus habiles des nations les plus favorisées par les circonstan-
ces, le langage et le climat.

Mais avant de dérouler aux yeux le tableau de ces merveilles, qu’il nous soit
permis de rappeler dans une mnarration rapide les variations du systéme musical
dans le moyen age, et les perfectionnemens successifs qu’il recut jusqu’a I'époque,
qui doit nous occuper spécialement. Eh! comment nous refuser i cet exposé
qui révelera aussi les noms et les heureux travaux de tant de Belges illustres ?
ici, comme dans tout le reste de ce mémoire, nul besoin de recourir aux fictions,
pour exalter le mérite d’écrivains obscurs ou de grands hommes imaginaires; point
de ces systemes o Phistoire est faussée pour caresser les préventions de Phistorien
ou la vanité d’'un peuple. La vérité, les faits, les monumens et les éloges des
générations passées me dispenseront de recourir A ces faibles ressources, indignes
de ma patrie et de mes juges,

Rome et I'empire d’occident avaient succombé sous les efforts, sans cesse re-
naissants , de cette multitude de barbares, qui, pendant prés de deux siécles, enva-
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hirent successivement les Gaules , PEspagne et I'Ttalie. Dans ces temps de fureur
et de dévastation, les arts, déja bien dégénérés depuis la translation du siége de
PEmpire & Byzance, avaient absolument disparu. La musique, étrangére & des
moeurs si féroces, ne faisait plus entendre ses accents que dans les cantiques des
Chrétiens. En vain Boéce, infortuné ministre de Tufovoric, avait tenté de faire
revivre le gotit de cet art par la composition d’'un traité, ot les principes des théo-
riciens grecs sont disposés et analysés avec une méthode exquise; ’anéantissement
de toute civilisation, dont les causes remontaient au deld de Constantiv, ne laissant
aux peuples que le soin de leur conservation, la musique weut plus d'autre asyle
que I'église et les cloitres.

Non-seulement cet asyle la préserva de toute destruction; mais elle y devint
Pobjet des méditations d'une foule de Pontifes, d’évéques, de clercs et de moines,
"qui par leurs travaux changérent insensiblement sa forme et son objet, et prépa-
rérent 4 la musique moderne ce degré de perfection ol elle est parvenue. Dés
la fin du sixiéme Siécle Gricome le grand, qui occupa le Saint-Siége depuis 59t
jusqwen Go4, recueillit avec soin ce qui restait des chants de I'ancienne Rome, y
ajouta les principaux cantiques de Véglise grecque, et forma de cette réunion son
Antiphonaire quwil appela Antiphonarium Centonem; titre qui indique son origine,
Les signes dont il se servit pour le noter, étaient les sept premiéres lettres de Ial-
phabet. latin, dont P'usage se conserva jusqu’au miliea du meuviéme siécle, on
Hucsauoe, moine de Saint-Amand, en proposa d’autres.

Depuis la réformation du chant par S. Grecome, les écrivains dont les travaux
ayaient eu pOllf objet la musique, n’avaient rien ajouté a la doctrine du pontife ; car si
- Yon examine avec soin les ouvrages p’lsmonre, évéque de Séville, P’Avcuiy, p’AvRELIEN,
moine de Réomé, et de Remr ’Auxerre , que le savant abbé Gersrrr a donnés dans sa pré-
cieuse collection des écrivains ecclésiastiques sur la musique *), ce quon y trouve de
plus remarquable, est une définition assez satisfaisante des tons du chant grégorien,
au milieu d'un fatras inutile sur la musique des anciens, Mais a la fin du neu-
vieme siécle Hucsaroe introduisit dans I'art musical des innovalions importantes,
dont nous allons donner une idée, et eut la gloire de commencer ceiic séric d’in-
venteurs Neerlandais dont les noms doivent figurer dans ce mémoire. Hucsarog,
né dans les Pays-Bas, en 840, entra fort jeune i P'abbaye de Saint-Amand, dio-
cése de Tournay. Som oncle Mion, religieux du méme monastére, lui enseigna

. . . . . v a . £ + 3
*) Seriptores ecclesiastici de musica sacra polissimum, typis S. Brasuaxis, 1784, 3 vol.in 4°
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| les premiers élémens de la musique; mais devenu jaloux des progrés rapides de
\ son éleve, il le chassa de son école, lui reprachant de vouloir briller 4 ses dépens.
‘ Hucparoe se rendit alors a Reims, et y .devint Pémule de Remr d’Auxerre. 1l
revint ensuite & Saint-Amand, ou il mourut le 21 Oclobre ¢30, fgé de quatre- ‘
vingt-dix ans. ‘I

= .

! La doctrine de cct homme habile est développée dans deux ouvrages que
Pabbé Gerserr a insérés dans sa collection des éerivains ecclésiastiques. Le pre-
mier, intitulé: de harmonicd institutione, a éé copié sur un manuscrit de la i
bibliothéque de Strasbourg. Il ne contient quun exposé de la musique grecque,
avec une explication des signes de la notation, correspondant aux diverses cordes
du systéme; un pelit traité de la dimension et de la division du monocorde ; une
exposition de la constitution des huit tons de Déglise, et enfin un pelit traité des
dimensions des tuyaux ({orgnes (de mensuris organicarum Jistularum.) Le second
ouyrage »’HucpArpe, bien plus important que le premier, est intitulé: musica en-
chiriadis. Les premiers chapitres contiennent I'analyse "un systéme de notation
proposé par lui, dans lequel huit signes diversement lournés ou inclinés, donnent
les moyens de représenter unc étendue de deux octaves et demie, étendue sufli-
sante pour la musique de ce temps.
Le treiziéme chapitre est intitulé: de Pproprietate Symphoniarum. On y trouve
un passage remarquable, qui a fait croire & quelques personnes qu'il est le plus
ancien auteur qui ait parlé de la Diaphonie, sorte de musique qui procédait par
| des suites de quartes ou doctaves, et qu’on regarde comme lorigine de T'harmonie.
Voici ce passage: nunc id, quo proprie symphoniae dicuntur et sunt, id est, \
qualiter eaedem voces sese invicem canendo habeant, prosequamur. Ilaec namgue
est, guam Diaphoniam cantilenam , vel assuete organum, wvocamus. Dicla
autemn diaphonia , quod non uniformi canore constet, sed concentu concorditer
dissono. Mais il est juste de dire qulsmone de Séville, qui vivait deux siccles
avant Hucsaroe, a défini claivement la Diaphonic dans le Chapitre Ge. de ses sen-
tences de musique. Apres avoir divisé la musique en harmonigue , organique et
rhythmique, il ajoute: Harmonica est modulatio vocis, et concordantia pluri-
morum.  sonorum  coaptatio.  Symphonia est modulationis temperamentum ex
{ gravi et aculo concordantibus sonis sive in voee, sive in flatu , sive in pulsi. Per

: hanc quippe voces aculiores gravioresque concordant, ila ut quisquis ab ea dissorn—
ueril, sensum auditoris offendat, Cujus contrarvia est Diaphonia; id est, voces
discrepantes vel dissonae,
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Mais si HocsALpE n'est pas le premier qui ait parlé de la Diaphonie, cest
lui qui mous a fait connaitre en quoi consislait cetie espece d’harmonie, et qui en
ait donné des exemples; et en cela il mérite notre reconnaissance.

11 est un écrivain du moyen age, dont les travaux sont bien plus importans
pour Phistoire de la musique que ceux de Hucsarpe; je veux parler de Francon
ou Frasgon, écolatre de Liége *) qui vivait dans le onziéme siécle. Les uns le
fixent & Cologne, d’autres 4 Liége, et le pére Martixi, se fondant sur un manu-
scrit de la bibliothéque Ambroisienne de Milan, intitulé: ars caniis mensurabilis
edita & magisiro Francone Parisiensi, en a fait un Pavisien; ) mais Ini-méme
a pris soin de lever nos doutes a cet égard, en commencant son Compendium de
discanti par ces mots: Ego ILrranco de Colognia. Doxi ne s’y est point trompé
(voy. Discorso sopra le consonanze, in op. T. 1. p. 257), non plus que les auteurs
de Thistoire littéraire de la France (T. VIIL p. 124) §).

Au reste Francox appartient encore anx Pays-Bas, par le lien ou il fit ses
études, et ot il passa presque toute sa vie. ApeLwAw, savant religieux de I'abbaye
de Stavelot, fut son maitre de philosophie, de mathématiques, d’astronomie et de
musique. 1l lui succéda comme professeur, et rendit son école célebre. On ignore
la date de sa mort,

Les cerits de ce musicien forment Pune des époques les plus remarquables
de la musique. Jusqu’a lui, les successeurs de Gri »’Anezzo, dont les ouvrages
nous restent; naveient-rien 'sjouté aux découvertes du moine italien; découvertes
bien moins importantes qu’on ne le croit communément, On ne trouve en effet
dans les traités de Bennow, de Gumrivme d'Hmssvce, de Tatocer de Metz,
d’Aninov, de Jeax Corrox, de Geruawp et d’Encersert d’Aimont, que les régles
du plain-chant, Cest-i-dire d’'une musique dans laquelle la différence de durée
des sons n’est réglée que par la prosodie latine. Mais avec Francon commence une
nouvelle ére musicale, car son ars cantis mensurabilis est le plus ancien ouvrage
ott 'on trouve l'idée de la durée des sons, mesurés par des signes de formes diver-
ses, les proportions, les divers effets du point aprés ou avant les notes, les ligatures,
enfin un systéme complet de mesure et de notation. C’est cette notation, connue

*) Voyez Sicesert de Gemblours, de Scripé. Eecl c. 164, et Trimnime, de Seript Eecles.
anno MLX, N°. 346.

1) Stor, della musica, Tom. 1, p. 169, note 7.
§) Il ne faut point oublier que Cologue faisait alors partie de la Gaule Belgique.
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sous le nom de noiation noire , qui a été adoptée par tous les musiciens, et qui a
¢té Ia seule en wusage jusquaun commencement du quinziéme siécle.

L’harmonie et le contre-point ne sont pas moins redevables & Francox que la
notation et la musique mesurée. Non-seulement il a devancé son siécle sous ce
rapport, mais tout porte a croire, que longtemps aprés lui limportance de ses
découvertes n’avait pas encore été apercue, car jusqua Marcaerte de Padoue, son
commentateur, qui écrivait en 1274, les commentateurs et les écrits des musiciens
¢ nous montrent pas de successions aussi élégantes, que celles qu’il a données
dans son livre et que je transcris ici.
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I/mvention de la musique mesurée a é1é attribude 3 Jeax e Mons ou DE
Munis, docteur de Paris, par des écrivains qui ne s'éiaient pas donné la peine
d’examiner les preuves d’un fait si important; ce théoricien, ou I'un de ses com-
mentatears, nous démontre, que lui-méme ne prétendait pas a cet honneur; car
dans un manuserit du Valican qui a pour titre, Compendium Josnxis pE Morizrs,
on trouve cette phrase remarquable: Deinde Guido monachus , qui compositor
erat  Gammatis qui monocordum dicitur , woces lineis et spaciis  dividebat.
Post Lunc Magister Franco , qui invenit in cantu mensuram figurarum (Mss.
Reg. Sueciae in Vat. No, 1146).

Un autre manuscrit de Ja bibliothéque Bodleienne, éerit par JEan ou Tromas

oE TEnkEssURY, et qui porte la date de 1351, contient un chapitre sur les s
de la musique mesurée, oft ces caractéres sont ex
1l est intitulé: De Figuris inventis a Francone.

Ces autorilés ont paru si imposantes & Garonio *
vt §), a Vabbé Gerperr ¥x), que ces habiles cr
Francox inventeur de la musique mesurée,

gnes
pressément attribués 3 Fraxcox.

> & Muraront <), au P. Mar-~
itiques n’ont pas balancé & déclarer
et des signes qui y sont relatifs.
Cependant la vérité que je prends pour guide, m’oblige & dire, que lu
fait entendre qu’il n’a fait qu'ajouter a ce que d’autres avaient
cette partie importante de Fart.
cantus mensurabilis,

i-méme
déja imaginé pour
Voici ses paroles, dans Pintroduction de son Ars

") Pratt. Busioae, Lib. IL c. 5. 1) dntig. Med. aevi. Dissert. 24, Tom. II,

**) De cantu et mus. Sacrd, Tom, T, peg. 124.

§) Storia della Musica, Tom. ¥, pag- 180,
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» .ovo Propomimus ergo ipsam mensurabilem mu- e Wous nous proposons done de traiter dans
»sicam sub compendio declarare; bene dicta || cet abrégé de la musique wmesurée ; nous ne fo-
» aliorum non recusabimus interponere; errores || rons pas difficulté 'y admettre ce que plusieurs
» quogue destruere et fugare; et si quid a nobis || eufeurs ont écrit de bon sur ceite matidre ; nous
» inventam luerit, bonis rationibus sustinere el || combatirons et renverserons les erveurs, et si nous
» probare.” inventons quelgue chose, nous le soutiendrons

et le démontrerons par des raisons convaincantes,

Néanmoins le profond savoir qu’on remarque dans Pouyrage de Francow, et
Pobscurité dans laquelle sont ensevelis et les noms et les oeuvres de ceux, auxquels
il attribue la premidre invention de la musique mesurée, le feront a jamais re-
garder comme le premier auteur de cetle importaule découverte , et la gloire en
restera toujours a I'école neerlandaise.

Rien ne prouve mieus Iimportance des découvertes et des travanx de Fraxcox,
que le scin quont pris tous les grands musiciens des siécles suivants de le com-
menter, ¢t de sappuyer de son autorité: on peut méme assurer que lous les
théoriciens francais, italiens et allemands, qui lui ont succédé jusqu’au quatorzicme
siccle, 1ont été que des commentateurs de ce savant homme. Le plus habile a
été Marcrrrro de Padoue qui écrivait en 1274, et a qui Pon doit deux ouvrages,
Pun sur le plain-chant, sous le titre de Lucidarium musicae planae, Taulre
sur la musique mesurée, et qui est intitulé: Pomerium masicac mensuratae ¥),

Eu ce qui concerne la motation noire, ou notation de Frascow, Marcuerro
ne fait que copier en quelque sorte son modéle; mais la notation blanche, dont
on wapercoit que de faibles traces chez celui-ci, prend des développemens consi-
dérables chez le commentateur, et mous montre lorigine du systéme de notalion
qui fut perfectionné au quinziéme siécle par les musiciens neerlandais. Quant &
Pharmonie, on trouve dans son Zwcidarium , quelle avait fait des progres depuis
Francox; quelques exemples cités par Marcmerro sont méme non-seulement en
avant de son siécle, mais ne semblent pas étre analogues i la tonalité, qui a été
en usage jusquan commencement du dix-sepliéme siccle. Tels sont ceux-ci:
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*) Ces trailds ont ¢lé publiés par I'abbé Gerszar dans ses Seripivres ecelesiastici de musicd

sacrd , T UL pag. 6f—188.
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Toutes ces harmonies appartiennent évidemment au systéme de la tonalité
moderne; aussi n’en trouve-t-on pas d’exemples dans les compositions des plus
grands maitres des écoles Neerlandaise, Francaise et Italienne, pendant les 14e,
15¢ et 16¢ siécles.

11 est nécessaire de conmaitre quel était Pétat de Pharmonie 4 la fin du treiziéme
siécle , pour comprendre quels furent ses progres dans les temps postérieurs. On croyait
naguére qu’il n’existait aucune composition de cette époque qui pit nous éclaiver
sur cette question intéressante; mais la découverte d’'un manuserit précieux de la
bibliothéque du Roi & Paris nous a mis en état-de mous satisfaire a cet égard. Ce
manuscrit contient des chansons et des motets & trois parties composés par Apam
pE 1t Hare, surnommé rE Bossu p’Arras, a cause de sa difformité et du lien de
sa maissance. Ce Troupére, né vers 1240, mest pas étranger aux Pays-Bas, car
on sait que PArlois, ainsi que le Cambresis, firent long-temps partie du Duche
de Bourgogne, et par-la furent réunis plus tard au Hainaut, an Brabant, ete.
Il mournt en 1285 a Naples, ot il avait suivi Rosert, comte d’Arlois. On ne
peut décider aujourd’hui, si Apaw pE e Hire avait porté en ltalie ses connaissances
musicales, ou 'l les y a acquises; mais on ne peut douter que ses ouvrages re-
présentent I'état de Vart a I'époque oli il vécut. Ce n'est plus la grossiére diaphonie
du temps de Gur p’Arezzo ou de ses commentateurs; ce ne sont plus les plates
successions de quintes et d’octaves consécutives, en notes de méme valear, qui
sont le caractére distinetif des premiers essais de la musique a plusieurs parties;
des mouvemens qui ne sont pas dépourvas d*élégance s’y font remarquer, et si
quelques successions de quintes et d’octaves s’y rencontrent encore, ce west que
de loin en loin et entremélées de combinaisons qui en diminuent la dureté.

Le génie d’Avav ve re Hice parait d’ailleurs avoir été supérieur a son siécle,
par Pinvention du drame mélé de musique, auquel nous donnons aujourd’hui
le nom d’Opéra Comique ; car on trouve parmi ses oeuvres le plus ancien ouviage
de ce genre, sous le nom de Li giens de Robin et de Marion ¥). Les airs qui

O

interrompent le dialogue y sont beaucoup plus gracieux qu’on ne peut I'attendre

g
de ces'temps reculés, et bien supérieurs a ceux de Tumiur, comte de Champagne,

*) Cette piece intéressante, dont les manuscrits de la bibliothtque du Roi, & Paris, N, 2736,
(fonds de la Vallitre) et 7604 (ancien fonds) offrent des copies , a ¢té imprimée au nombre de
vingt-cing exemplaires pour la Société des Bibliophiles de Paris, en 1822, Elle forme une
brochure de cent pages in 8°; les caractéres de musique originaux y sont représentés avec exac-
titude et ont €t¢ fondus par Frmix Dipor.

2
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de Raour pE Coucy et de Gaces-Bruvfs, qui étaient presque contemporains de
notre Trouwére ¥),

Telle était la situation de la musique en Europe a la fin du treiziéme siécle.
On a yu que long-temps auparavant les musiciens Neerlandais ou Gallo-Belges
avaient déja contribué¢ puissamment & ses progrés; nous arrivons maintenant &
Pépoque, fixée par le programme du concours, et nous verrons sortir, par la suite,
des heureuses Provinces des Pays-Bas, des hommes de génie dont Pinfluence sera
plus grande encore sur les progrés de ce bel art.

Premiere Section.

Quatorzicme et quinzieme Siecles.

Lorsquil #agit des progrés de la musique , il faut toujours les considérer sous les
deux aspects de théorie et de pratique; car cet art a cela de singulier qu’il est &
la fois une science et un art. Je serai donc obligé de diviser Pexamen des tra-
vaux des musiciens Neerlandais en deux parties; I'une aura pour objet les travaux
des théoriciens, Pautre ceux des compositeurs.

Parmi les premiers, il en est un qui a vécu dans le quatorziéme siécle, et
qui, bien que son nom soit resté longtemps dans Pobscurité, méritait une réputa-

*) 8l métait permis de m’étendre sur ane époque antéricure i celle qui est fixée par le
programme de concours, je ferais voir que les ménestrels ou poeles-musiciens nés en Belgique,
n'ont cédé en rien A ceux de France ef de Provence; je citerais les chansons notdes qui nous
restent de Hesnr III, duc de Brabant, mort en 1260; celles de Giuserr pe Benseviiie, qui était
né a Courtray et qui vivait encore en 1292; de Rremmr, de Quareavon, de Gavrien, de Soi-

GiiEs, de Jeaw pe ta Foxrawe, ué & Tournay, et d'une foule d’autres qui ont joui d’une grande
réputation ; mais les bornes de cette introduction m’obligent & ne pas étendre davantage cette
citation.




II

tion honorable par la bonté du iravail qu’il a laissé. Cité par Garrorio *) sous
le nom de Joanses CarTnusizus, comme un adversaire de Mancaerro de Padoue,
mais sans autre indicalion, sa patrie, le temps on il vécut, et la nature de ses
travaux étaient inconnus; Burnex est le premier qui lait fait connaitre d’aprés deux
manuscrits, dont Fun se trouve dans la biblicthéque Harlaienne du musée Britan—
nique (N°. 6525), et Pautre dans celle du Vatican (N°. 5go4). Ces manuscrits
contiennent un traité trés-ample sur la musique qui a pour titre: Libellus musi-
calis de ritu canendi welussimo et novo, pr. omnium quidem artium et si varia

sit introductio ducit. Llouvrage est divisé en deux parlies, qui contiennent chacune
trois livres. Le premier liyre de la premiére partie traite du Plain-Chant, le
second , de la division du Monocorde, le troisiéme, des intervalles, de leurs espéces
et des modes. Dans le premier livre de la seconde partie, Pauteur explique la
\ notation primitive par les lettres de Palphabet; dans le deuxiéme, il donne les
régles de la Solmisation ; et enfin dans le dernier, il explique celles du Contre- ‘

point ou de la composition. Ce dernier livre est bien plus étendu que ce que

Fraxcor, Mircuerro et Jean pe Muoris ou o Murs avaient donné préeédemment
‘ sur cette maticre; Pauteur y critique vivement les successions harmoniques de

MarcmerTO , €t démontre qu’elles ont le défaut d’altérer le sentiment de la Tonalité,
f Il y remarque aussi, que cet auteur est le premier qui, depuis Boéce, ait parlé
‘ d’'un autre genre que du Diatonique.

Lauteur de cet ouvrage nous apprend lui-méme, qu’il était né a Namur, ol
on lui enseigna les régles du chant ), qu’il passa ensuite en Italie, ou il se per-
fectionna dans la musique et dans les sciences sous la direction de Vicroriy pe
Fermie, et quiil se fit moine a la chartreuse de Mantoue, d’olt lui est venu le
nom de Joawnnes Carrmusianvus, om CAmrTrHUsINUS MAnTUAE §)- Il ajoute que Mar-
CHETTO Vivait environ un siécle avant lui, dolt nous pouvons conclure qu’il a
éerit son traité de musique vers 1380. On voit d’aprés cela quil est postérieur a
Jean e Munis.

Louvrage de Jean 1e Cuartreux est d’autant plus précieux, qu’il nous donne

Pétat de la doctrine musicale d’une époque qui naguére était dans Pobscurité. On
y trouve aussi des renseignemens précienx sur Phistoire de Ja musique dans le moyen
\ ige, et particulierement sur la notation de Hucsarpe de Saint-Amand, dont il

*) Apolog. adversus Jo. Srararivm. 1) Pars 1=, Lib. 3.
§) Jean Le Cnanrrevx de Mantoue.
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donne la clef au moyen d’une triple échelle en lettres de I'Alphabet, en notes
posées sur les lignes et dans les espaces de la portée, et en caractéres de Hucsarpe
et d’Ovon de Cluny.

L’histoire ne nous apprend rien sur les compositeurs Belges et Neerlandais du
quatorziéme siécle; on mne peut douter cependant qu’il y ait eu des hommes re-
commandables sous ce rapport dans les Pays-Bas vers 1380, car la supériorité des
maitres de cetle nation au quinziéme siécle, prouve que la musique a dt y faire des
progrés non interrompus. Peut-éire la découverte de quelque manuscrit mous
éclairera-t-clle quelque jour a cet égard, comme celle d’un manuscrit précieux
de la hibliothéque du Roi de France a fait connaitre dans ces derniers temps, les
noms et les ouvrages importans de seize compositeurs Italiens de cetle époque, qui
avaient ¢été absolument inconnus jusque-la.

Mais si nous avons a déplorer I'ignorance oit nous sommes concernant Pélat
de la musique pratique dans la ‘Gaule Belgique, antérieurement a 1400, nous
sommes dédommagés de celte ignorance par I'éclat dont brille cet art dans le siécle
suivant. Il n’était point resté stalionnaire depuis le temps d’Apam pe re Haiz;
comme la théorie, la pratique avait fait des progrés sensibles. Ce serait donc tine
erreur de considérer les compositions de Guirauvme pe MicAuLT comme des Spe-
cimen de Détat de la musique au quatorzieme sicele. Ce pocte musicien, dans
une messe & quatre parlies, qu’on croit avoir é1é chantée au sacre de Cmarres V,
ainsi que dans ses motets; qulon trouve dans deux manuscrits de la bibliothéque
du Roi de France, ne se montre point supérieur aux compositeurs de la fin du
treizieme siécle; les successions de quintes, de quartes et d’unissons s’y trouvent a
chaque instant. Les ouvrages de Frawgors Lanpivo, de Jacoro de Bologne, de
Jeax de Florence, de. Nicnoro per Prorosro, et d'autres que la découverte du
manuserit dont yai parlé *) ont fait connaitre, nous montrent que la musique a
plusieurs parties s'était débarrassée de la plupart de ces grossicretés vers 1370,
époque ol ces maitres écrivirent.

Enfin , trois compositeurs dont les noms seront & jamais eclcbres, parurent dans
la premiére moitié du quinziéme siécle et perfectionnérent & la fois harmonie et
la notation. Ces composileurs sont Guincavme Duray, Jeaxy Dunstare et Ecioe
Bincrois.  Dunstapik était né en Angleterre et Bixcuoss en I'rance ; mais la patrie
de Gumrauvme Duray avait été ignorée jusqu’au moment, ot le hasard me la fit de-

*) Fo. 7 recto.
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couyrir dans un manuscrit anonyme du seizieme siécle. Ce manuscrit, d’environ
quarante feuillels in 4°, sur vélin, commence par-ces mots: Incipit Tractatus de
musicd mensuratd et de proportionibus *). 1l fut exposé¢ dans une vente a 'en-
can, 1824, et acheté par un libraire anglais, qui ne voulut point en donner
communication dés qu’il en fut possesseur; mais en le parcourant avant qu’il fut
adjugé, yavais eu le temps d’y lire cette phrase: secundum doctrinam WiLsELMI
Durais Cimacensis Hann. (Selon la doctrine de Gumravme Duray, de Chimay en
Hainaut).

On ne peut douter que Durax ne soit Pauteur d’une foule d’innovations im-
portantes dans Part musical et particuliérement dans la notation et dans I'emploi
des dissonnances par prolongation, car Anam pe Furpe, qui a éerit un traité de
musique en 1460, dit en parlant de ces choses: Cujus rei venerabilermn GuiLHELMUM
Dureax inventorem extitisse credo, quem et moderniores musici omnes imitantur
etc. etc. 7). Dailleurs, le témoignage de re Tevrumien (Tincror ou Tiscroms),
qui écrivait en 1476, est irréeusable sur ce point; or, voici ses paroles dans la
préface de son livre qui a pour titre: Liber de arie contrapuncti.

» Neque, quod satis admirari nequeo, quippiam Et ce que je ne puis assez admirer, ¢'est qu'en re-
compositum, nisi citrh annos quadraginta , ex— || montant en date de quaranie ans, on ne troute

tat, quod auditu dignum ab eruditis existime- | aucune composition que les savans jugent digne
» tur. Hac wvero tempestate, ut practeream innu- || d'étre entendue. Mais depuis ce temps, sans pay -
meros concentores venustissime pronunciantes, | ler d'une multitude de chanteurs qui eréeutent

nescio an virtute cujusdam caelestis influxus | avec foutes sories d’agrément, je ne sais si C'est

an vehementia assiduae exercitationis , nfiniti || Feffer d’une influence céleste, ou celui d'une ap-

=

florent compositores, ut Joanwes Oruemmm, Jo- || plication nfatiqgable, on a vu tout d'un coup
axses Reers, Astrowivs Buswors, Frewmiwvs Ca- || flewrir une infinité de compositeurs, tels sont : Jeax
» now, Gerzenwos Favevrs, qui novissimis tem- | Oxreuew, J. Rects, Awe. Bussors, Fmwm Canow,
» poribus vitd functos, Joaxxex Dunstarre, Eer- | Guravse Faveues, qui tous se glorifient d’avoir
» piow Bivcwors, Gumienmom Duray, se praecep- || ew powr maitres en cot art divin, J. Dusstariy,
» tores habuisse in hac arte Diyina gloriantur. Greres Bixemows, et Gumraome Duray, lesquels
sont morks depm"s peu.

Tant de mérite wavait pour preuve que le témoignage de ces anciens auteurs,
car aucune composition de Duwstarre, de Bixcuors ou de Duray n’avait été décou-
verte jusqu’icl; mais un manuscrit précieux du seiziéme siécle, qui est en la pos-

*) 11 m'a paru que ce n'était qu'un fragment d’'un ouvrage plus €tendu.
1) Vide Script. Ecclesiast. de musicd, apud abbat. Gesserro, T. 3, p. 350.
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session de Mr. GuiLserT Pixiricourt, homme de lettres demeurant a Paris, et qui
contient un grand nombre d’ouvrages de ces vénérables maitres, nous fournit les
moyens de juger du talent de DurAy, car on y frouve plusieurs motets et chansons
francaises A trois voix, de sa composition. Je les ai mis en partition, et yai été
frappé d’étonnement en y trouvant la plus grande pureté d’harmonie, et des imi-
tations réguliéres, que je crois étre les plus anciennes connues.

Me voici arrivé & Pépoque brillante, ol les musiciens Neerlandais, non seule-
ment luttent de gloire avec ceux du reste de I'Europe, mais deviennent leurs
maitres, les instruisent , et fondent des écoles en lItalie, en France et en Allemagne.
Les arts sont enfans de la civilisation; il n’est done pas étonnant, que la musique ait été
cultivée avee plus de suceds, au quinziéme et au seiziéme siécles, dans les Provinces des
Pays-Bas, que dans le reste du monde, puisque le commerce, les manufactures,
les écoles publiques y étaient dans un haut degré de prospérité. D'ailleurs, I'es-
péce humaine n’y était point réduite i I'état d’asservissement ol gémissaient la
plupart des peuples; or rien n’est plus favorable aux talens que Pair de la liberté.

Trois hommes supérieurs devinrent les chefs de la musique dans la seconde
moitié du quinziéme siécle: ce furent Hoprecar, Oxecaem et 1e Ternrunier (Tixeron
ou plutét Tmvcroms). On ignore Pépoque de la naissance de Jacques Hosrecar,
mais on sait qu’il était maitre de musique de la cathédrale d’Utrecht vers 1465.
Erasve, qui était né & Rotterdam en 1467, et qui avait éé placé comme enfant
de choeur dans cette cathédrale A Phge de six ans, (en 1471), avait appris la mu-~
sique sous la direction d’Hosrecar. Grareas, qui nous apprend ce fait *), le tenait
de la bouche p’Enasme méme, L’habileté et la facilité de ce maitre étaient telles, qu'il lui
suflisait d’une nuit pour composer une messe qui était admirée des plus savans hommes
de son temps. Hune praeterea fama est, dit Grareaw, (in Dodecach. p. 450) fantd ingenii
celeritate ac inventionis copid viguisse, ui per unain noctem, egregiam , et quae doclis
admirationi esset, missam componeret. On voit par le catalogue de la bibliothéque
musicale du Roi de Portugal, Jeax IV ), que ce prince, grand amateur et com-
positeur instruit possédait un livre de messes de la composition p’HosrecaT: mal-
heureusement celte bibliothéque importante a péri dans le tremblement de terre
qui a détruit Lishonne, en 1755; GrareAx a rapporté un canon & deux voix, et
un Parce Domine A trois voix, quon trouve en partition dans lhistoire de la

*) In Dodecach. p. 256,
1) Index de Obras que se Conservaé na Bibliotheca Real de Musiea , Lishoa 1649, in 4°.
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musique de ForkeL *); mais ces morceaux ne peuvent donmer qu'une faible idée
des talens de ce grand musicien, et I'on ne saurait guére que par tradition tout
ce qulil valut, si une collection précieuse de motets, qui a 6té publiée & Augs-
bourg, 1520, par Prurivcer (sous le titre de Liber selectarum cantionum quas
vulgo mutetas appellant), ne nous avait conservé un magnifique motet a cing
voix (salve crux) qui peut donner la plus haute idée du talent extraordinaire
p'HoprecHT , eu égard au temps ot il vécut. J’ai mis en partition ce morceau,
commeé un monument précieux de lart, Aprés Erasue, Péléve le plus connu de
ce maitre est Anrorxe Wyneaano d’Utrecht, dont le nom lalinisé est Finea (vigne).
GrarEAN nous a donné un motet a quatre voix de la composition de ce dernier,
dans son Dodecachorde, p. 254. On croit quHosrecar fut aussi le maltre de
Taomas Tzamex d’Aix la Chapelle, qui fonda une école de musique a Maestricht,
ou sest formé Apam LE JEUME, maitre de musique de la cathédrale de Lidge au
commencement du seizieme siécle, et Apam Lvyn d’Aix la Chapelle, que Grareax
vit dans sa jeunesse a Cologne, o il enseignait les mathématiques ).

Dans le méme temps , c’est-a-dire vers 1465, florissait Jeax Oxecmen (dont le
nom est écrit Oxexuem par quelques auteurs), premier chapelain ou maitre de
chapelle de Lours XI, Roi de France, et trésorier de Pabbaye St. Martin de Tours.
OxkecHEM €tait né dans le Hainaut, et probablement & Bavay, car Jeax 1e Mame,
poete et historien, surnommé de Belges, parce qu'il était de Bavay (Belgium),
et qui était son contemporain, slexprime ainsi dans son épitre a Maistre Frangors
e Rouee, datée de Blois r51ay.a.la suite.de ses.illustrations de France §).

» En la fin de mon troisiesme livre des illustrations de France, jai voulu & la
» requeste et persuasion d’aucuns mes bons amys, adiouster les oeuvres dessus es-—
» criptes, et mesmement les communiquer & la chose publique de France et de
» Bretagne, afin de leur monstrer par especiaulte comment la langue gallicane est
» enrichie et exallée par les oeuvres de monsieur le Trésorier pu Bovs de Vin-
» cennes , maistre Guwravme CremiN, fout ainsi comme la musique fut ennoblie
» par monsieur le Trésorier de Sainct Martin de Tours , OxxcseM ores mon voisin
» et de nostre mesme nation ete.”

On voit d’aprés ce passage que cest & tort que Bumney reproche a re Duchar

*) Allgemeine Geschichte der Musik, t. IL p. 522 et 524.

1) Dodecach. p. 288, Guancax a rapporté un morceau & 3 voix de Tnomas Tzamex, p. 208,
et un autre d’Apam Luyn, p. 297, qui prouvent qu'ils étaient des musiciens fort distingués.

§) Paris, 1512, et 1548,
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d’avoir dit par patriotisme (dans ses notes sur le prologue du 4. livre de Panta-
gruel de Rasprats t. 2. p. XXVII, de lédition d’Amsterdam 1751) qu'Oxecnem
avait été trésorier de Saint-Martin de Tours. On y voit aussi que ce musicien
vivait encore en 15123 mais il a dit mourir entre celte époque et 1515, car tout
porte a croire que Josquix pe Pris, qui a fait une déploration sur sa mort, a lui-
méme cessé de vivre vers 1521.

A légard de Pépoque de la naissance »’Oxecnem, il est vraisemblable quelle
est 1440, car Jean Tivcrorss lui a dédié son traité de naturd et proprietate tono-
rum, qui est daté du 6 novembre 14763 il le qualifie de premier chapelain du
Roi de France, et de trés-excellent et trds-célébre professeur de musique; il rap-
porte quantité de passages extrails de ses oeuvres, et le cite partout comme Pun
des plus célébres eompositeurs , d’ott il suit quil ne pouvait avoir alors moins de
quarante ans, puisqu’il jouissait & Naples méme d'une si grande réputation, et
occupait un poste si lmportant auprés de Lours XI. 1l est & remarquer que le
titre de premier chapelain (maitre de chapelle) coincide avec celul de trésorier
de St. Martin de Tours, puisque Louis XI tenait sa cour au Plessis-les~Tours,
prés de cette ville.

La renommée d’Oxecnem fut une des plus belles de Iépoque ou il vécut; tous
les auteurs contemporains parlent de lui avec admiration, et Dipir Lupr a intitulé
la complainte en musique qu'il a composée sur sa mort: naenia irne Joaxwem Ogreey
musicorum principem. Cette renommée fut méritée par plusieurs inventions impor-
tantes et notamment par celle du Canon, dont il fui Pauteur, selon le témoignage
de GLAREAN, qui connaissait bien Thistoire de la musique de ce temps. Voici ce
quil dit & ce sujet: Amavit Jovocus (Josquix b Pris) ex una voce plures deducere ,
quod post eum multi aemulati sunt , sed ante eum Joawsis OKENHEIM ea in exerci-
tatione claruerat *). Le méme auleur assure qu'OkEGHEM avait composé une messe
A trente-six voix 1), ce qui serait d’autant plus extraordinaire que ce me fut
que plus de cent-cinquante ans aprés que BENEVOLI fit entendre pour la premiere
fois en Ttalie des compositions si compliquées; rarement celles du temps d’Oxecuem
sont A plus de cing voix, et Pon n'en conmait pas qui en aient plus de six.

Comme professeur, Oxecenm fut aussi trés-remarquable, car les hommes les

*) » Josquix aimait A déduire plusicurs parties d'une seule chose, en quoi il a eu depuis
» beaucoup d'imitateurs; mais avant lui Oxrenem se distingua dans cet exercice,” (Grar. Do-
decach. p. 441.)

1) Dodecach. p. 454,
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plus célebres entre les musiciens de la fin du quinziéme, et du commencement

du seizieme siécles ont été ses éléves. Clest ce que nous apprennent les écrivains ‘
¥ . (P a i

de ce temps, et les complaintes qui ont ete composées a l'occasion de sa mort par

Josquin pE Paiis et par GuiLLAUME Cresper.  On trouve dans la premiére:

» Acoustrez-vous d’habitz de deuil
» Josquin, Bromer, Prercnoy, Comelne,
» Et plorez grosses larmes d’oeil
» Perdu avez vostre hon pere.
Et dans lautre:
» Aenicors, Verpoxser, Priomis,
» Josquix pis Pops, Gaseann, Browern, Coweire,
» Ne parlez plus (le Joyeulx chants, ne ris,
» Mais compusez un me regorderis,
» Pour lamenter nostre maistre et bon pere.

On verra par la suite que la plupart de ces compositeurs étaient nés dans
les Pays-Bas.

Ce qui était connu jusqu’d ce jour des compositions d’OxecrEM se réduisant -
A trois morceaux trés-courts qui ont été conservés par GLAREAN, et 4 un autre
fragment de peu d’importance que Sesirp Hexpex *) a publié¢, ne pouvait donner
quune idée trés-faible des talens de ce compositeur 5 mais la découverte du ma-
nuscrit de Monsieur Gurserr pe Pixéncount, dont {'ai parlé, nous fournit plusieurs
morceaux dont il est auteur, et qui sont d’un ordre trés-distingué.

Le Trmrumer , ou Tivcror, on plutét Tixcrows, na pas moins illustré sa pa-
trie que les deux artistes dont il vient d’¢tre parlé. Ce que les biographes, et
particuliérement Foerens, dans sa Bibliothéque Belgique, nous apprennent sur sa
personne, cest quil était mé 4 Nivelles, dans le Brabant, qu’il était licencié en
droit, et quil a écrit sur la musique; mais TrraEME et les écrits de Tincroms g;
méme nous en disent davantage. Selon le premier ;f), Tincroris vivait encore au |
moment ol il éerivait, clest-a-dire, en 1495 ; il ajoute qu’il avait alors soixante
ans, dou il suit quil était né en 1434, ou en 1435 au plus tard. Aprés avoir
terminé ses études dans le droit et dans la musique, il parait qu'il parlit pour
I'ltalie, dans Fintention de se perfectionner dans ces deux sciences. En 14706,
époque ot il écrivit I'un de ses ouvrages, il était au service de Fenpmvarvo, Roi de

T ———

e

*) De arte canendi, 1540, ) Illustr, Viror. German. p. 181,
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Naples et de Sicile, en qualité de chapelain, c’est-d-dire de maitre de chapelle.
Il vétait alors que Licencié en droit, car il s'intitule in legibus licentialus ; mais
il parait qu’il prit le doctorat dans la suite, et qu'il revint dans sa ville natale
pour y prendre possession d’un canomicat. Il y vivait encore dans les derniéres
années du quinziéme siécle.

On ne peut douter que le mérite éminent de Tincroris nait été reconnu en
Italie, car on voit par un passage du prologue de son traité du contre-point que
ce meérite lui avait procuré la plus haute considération & la cour de Naples et
Pamitié du Roi. Voici la traduction de ce passage, dans lequel il s'adresse au Ro
FErpivaxD.

» Connaissant, ¢ grand Roi, la source inépuisable de Pamitié et de Ia bien-
» veillance dont vous daignez éire animé pour moi, je me suis décidé & consacrer
» sous volre auguste mom cet opuscule, espérant qu'il sera comme un bois bien
» préparé qui servira a alimenter le foyer de cet amour dont votre sublime Majesté
» m’a donné tant de marques.”

Tincrorss est également célébre comme fondatear de la plus ancienne école
de musique réguliére qu’il y ait eu en Italie, et comme auteur du premier diction-
naire qui ait été fait pour cet art. Je dis que son école (celle de Naples) fut la
plus ancienne, car bien que le cordelier allemand Gopexpacu (en latin Boxapies)
ait ¢été son contemporain et peut-étve son prédécesseur, bien quil ait été le
maitre de Gasrorio, il n’a peint écrit sur som art, et ne semble avoir eu que peu
d’influence sur les progrés de la science du contre-point.. Quant & Garronio, le
plus habile théoricien de ITtalie vers cetie époque, il ne commenca enseigner
publiquement qu'en 1481, et ne publia son premier ouvrage qu’en 14So %
C'est-a-dire plusieurs années aprés que Tixcrorss eut composé les siens. Il le cite
plusieurs fois dans ses divers traités de musique, et parait méme s’étre iustruit par
ses conseils, dans le séjour quil fit & Naples pendant les années 1478 et 1479.

Quelque soit le mérite qui distingua les oeuvres de Garrorio, on doit avouer
quiils sont inférieurs & ceux de Tivcrorss, sous le rapport de la clarté, surtout en
ce qui concerne les régles du contre-point de cette époque. Ils sont aussi beau-
coup moins importans sous le rapport historique ; mais ils ont eu Payantage d’étre
les premiers qu'on ait imprimé, et ceux de Tixcroms sont restés manuscrits i
Pexception du vocabulaire de musique dont j’ai parlé. Cet ouvrage, qui a pour

¥) Theorethicum Opus harmonicae disciplinac, Naples, 1480, in 4°
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titre: Terminoram Musicae Definitorium , est méme si rare quil a été inconnu
a la plupart des bhibliographes, et de ceux qui ont éerit sur les premiers temps
de Pimprimerie. Bunney est le premier qui en ait parlé *), daprés un exemplaire
de la Dibliothéque du musée Brittannique quil avait sous les yeux. Fonrker en a
trouvé un autre dans la bibliothéque de Gotha, et la bibliothéque du roi & Paris
en posséde un troisiéme. Ce livre est sans dale, sans nom de lieu ni d’imprimeur.
Son excessive raveté a délerminé Forxer i le faire réimprimer dans sa hibliothéque
universelle de musique }), et en 1826, M. LicarextuAr en a donné une nouvelle
édition dans sa Bibliografia di musica §).

On concoit que le vocabulaire d’un art qui venait de subir une révolution
presque compléte et qui commencait seulement A se former, ne devait pas étre
fort étendu au temps de Tivcrorss ; mais ce musicien a donné des définitions clajres
et précises de tous les mots dont on se servait alors, et ces définitions sont au-
jourd’hui d’un grand secours pour lintelligence des anciens auteurs. Tincroms
welit-il fait que cet ouvrage, il mériterait la reconnaissance de tous ceux qui
s'occupent de la théorie de la musique et de son histoire.

Mais ses titres & la gloire ne se bornent point a la composition de ce livre.
Toutes les parties de Ia musique ont été soumises A ses investigations, et sur
toutes il a écrit des trailés quwon peut considérer comme les monumens les plus
précieux d’une époque ot la théorie et Ia pratique ont recu des améliorations
considérables.  Pai dit. quils sont vestés en manuscrit; ces manuserits sont excessi-
vement rares. Le célébre P. Manwsme én conmnaissait une copie qui s’est perdue;
une autre, qui est fort belle, se trouve & la bibliothéque de Gand, et M. Perwe ,
ancien bibliothécaire du conservatoire de musique de Paris, en possede nne troj~
sieme. Les ouyrages qui se trouvent dans ces manuscrits sont au nombre de huiit,
Le premier, qui est un traité da Solfége selon la méthode de Gur D’ARrezzo , a pour
titre : Eaposiiio manus secundum magisirum JouAusEM Tincrorts, et contient nenf
chapitres. On y trouve un grand nombre d’exemples notés, et un Ky 3 trois
VOiX qui parait étre de la composition de Tixcrons. Le livre de la nature et de

*) A general history of Music, T. IL P+ 458. M. Pervg sest trompé dans sa note sur
Tvcronss, lorsqu’il a dit que Borrey fixe 3 1474 la date de U'impression du Zerminorum musicae
definitorium ; il dit seulement quil parait Pavoir derit vers cetie €poque , et que ce livre est le
premier qui ait été imprimé concernant la musigue,

1) Allgemeine Litter. der Mausik P- 204 ct suiy.

§) T. UL p. 298,
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la propriété des tons (Liber de nalurd et proprietate tonorum), qui suit celui de
Pexposition de la main, est dédié a Oxecmenm, et a Busnots, chanteur de Charles-
le-téméraire, duc de Bourgogne. Les cinquante-un chapitres dont ce livre se
compose renferment environ cent exemples notés fort curieus. Cest & la fin de
Pouvrage qu'on trouve la date précise a laquelle Tixcrons Pacheva, et conséquem~—
ment le temps ol il écrivit la plupart de ses ouvrages. Le passage est ainsi concu:
Explicit liber de nalurd et proprietate tonorum & magisiro Jonanne Tixcromis ué
praedictum est composilus quem quum cappellanus regis esset Neapolis incepit
et complevit anno 1476 die 6 novembris , quo quidem anno 15 novembris Diva
Beatrixz Arragonia Ungarorum regina coronala fuii. Deo Gratias.

Les aulres ouvrages de Tincrors sont le #raité des moles et des pauses , divisé
en deux livres, et dédié & un excellent musicien Neerlandais, nommé Marrin Ha-
nanDp , chanoine de Cambray, celui de la valeur régulicre des notes, qui contient
trente-trois chapitres; celui de Pimperfection des noies , dédié & Jacques Frowtim,
et contenant deux livres; le fraité des alidrations, dédié & GUILLAUME Guivanp,
maitre de chapelle du duc de Milan (L. SrorcE); celui des Points musicaux, qui
est trés—instruetif sur une maliére fort obscure, et e lraité du contre-point en trois
livres, le plus important de tous. TincToris nous apprend a la fin de ce traité
quil Pacheva a Naples au mois d’Octobre 1477. 1l contient enyiron quarante
exemples & trois, quatre et cing parties, extrails la plupart de motets et de chan=
sons des plus anciens anteurs dont les ouyrages ne sont point parvenus jusqu’a
nous. Les deux derniers ouvrages de Tincromis sont: un #raiié des proportions
dans la notation en usage de son lemps, €t un traité des effets de la musique qui
a pour litre: complexus effectuum musices, editus ¢ magistro Jossse Tincrors in
legibus licentiato regisque Siciliae Capellano. Ce traité est dédié, comme le De~
finitorium , a Beatrix d’ARRAGON, fille du roi FErpmaxp.

Limportance des écrits de Tixcroris n'est connue aujourd’hui que d'un petit
nombre de personnes, a cause de Dexcessive rareté des manuscrits qui les con-
tiennent. Cependant il n'est ancun ouvrage des quinziéme et seizicme siccles sus-
ceptible de donner des idées plus justes sur Pétat des diverses parties de Part dans
ces temps reculés , que ceux de ce savant homme, ni qui pourrait mieux éclaireir une
foule de questions encore indécises. 1l serait a désirer que quelque musicien litiérateur
entreprit de les publier avec une traduction, en meitant en partition tous les pas-
sages intéressans des anciens composileurs dont il ne nous reste que ces fragmens,

Me voici arrivé a Pun des plus grands hommes qwil y ait eu dans la musi-
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que, homme extraordinaire dont le génie eut la plas heureuse influence sur les
progrés de son art, que les écrivaing de toutes les mations mettent au premier
rang, et que Durnex appelle un Géani: cet Lhomme est Josouiny pe Prés ou DEs
Prez, dont les noms ont é1é écrits par la plupart des aateurs sous des formes ex-
trémement variées, telles que Josquiw, Jusquin, JossiEN, Jovocus , JopocuLus , DepRET,
Deseris, Dueré, o Praro, A Prams, Praresss, elc. Nul na joui d’une plus
haule réputation pendant sa vie et ne I'a conservée aussi long-temps aprés sa mort.
Les Allemands, les Italiens, les Francais, les Anglais, Iont unanimément proclamé
le plus grand compositeur de son temps, et le plus habile mailre quait produit
Pancienne école Neerlandaise, si fertile en savants musiciens. Graneax dit de lui
que la nature 1’a jamais produit d’artiste plus heureusement organisé et qui pos-
sédit une scieuce plus rvéelle et plus étendue *). 1l ajoute que nul mieux que
Jui ne savait exciler les affcctions de I'ame par ses chants, que nul navait plus
de grice et de facilité dans tout ce quil fesait, et quil élait semblable a Virgile
qui n’a point de maiire dans la poésie laline T). Garrorio en parle avec la méme
admiration §), Seararo le qualific de premier des compositeurs de son temps
(optimo de i composiiori del tempo nostro) *¥), Apmex Purir Cocricus lui donne
le titre de Princeps musicorum , quos mundus swscipit et admiratur, €t ZARUN,
si bon juge en celte malicre, affirme quil tenait la premicre place parmi ses con-
temporains (leneva ai suoi tempi nella musica il primo luogo) ). Je ne finirais
pas si je voulais ciler toutes les autorités qui prouvent la haute estime dont
Josquin pe Pris a joui de son temps et apres sa mort.,

Des faits viennent & DPappui des éloges que je viens de rapporter pour dé-
montrer quelle était la puissance de son nom. Conteciano pE CASTIGLIONE, voulant
prouver que les esprits ordinaires mne jugent du mérite des ouvrages que sur la
réputation de leurs auteurs, rapporte le suivant: un molet ayant élé chanié devant

*) » Cui viro, si de duodecim modis ac vera ratione musica notilia contigisset ad nativam
willam indolem, et ingenii, qua viguit, acrimoniam ; nihil natora angustios in hac arte , nihil

» magnificentius proJucere potuisset. Ita in ommia versatile ingenium erat, ita muturae acumine
y ac vi armatum, ut nikil in hoe negoiio ille non potuisset.” Dodecach. p. 362

1) » Nemo hoc symphoueta affectus animi in cantu efficacius expressit, nemo felicius orsus
» est, nemo graiia ac facilitate cum eo ex aequo cerfare potuit, sicut nemo latinorum in carmine
» epico Marone melius”  Ibid.

§) Practicae musicae, Lib, IIL. cap. 13, *+) Tractato de musica etc, Vinegia, 1532.

+1) Sopplimenti music. p. 314,
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Ia Duchesse -d’Urbin, il fut écouté avec la plus grande indifférence , parce qu’on
ignorait le nom de Pauteur; mais dés qu'on eut appris qu’il était de Josquiv, les
marques d’une admiration excessive éclatérent de toutes parts. ZARLIN rapporte
aussi une anecdote analogue & Ia précédente *). Le motet Verbium Bonum et
suave était chanté depuis longtemps A la chapelle pontificale de Rome comme une
composition de Josquiv, et considéré comme une des meillenres productions de
Pépoque, lorsque Apmiey Winsaenr, qui dans la suite est devenu célébre, quitta la
Flandre pour visiter Iltalie. Arrivé & Rome, il entendit exécuter ce molet , et
déclara quil était de lui. Dés cet instant, le morceau fut mis au rebut et cessa
détre exéeuté.

I/ltalie, PAllemagne et la France se sont disputé la gloire d’avoir donné la
naissance & ce grand musicien. Les Italiens, se fondant sur Ia traduction quon
avait faite autrefols de son nmom en ceux de Jacoro Pratonst et de Jusouixy pEL
Prato, Pont fait nalire & Prato en Toscane. Torxer dit expressément, dans son
excellente histoire de la musique 1), que le lieu de la naissance de Josouin nlest
point connu, mais quon le croit natif des Pays-Bas. Néanmoins cet historien
voudrait ensuite insinuer qu’en raison du mérite de ses compositions , Josouin
pourrait éire considéré comme Allemand, parce que Virus-Onrer de Windsheim
le met au nombre des meilleurs compositeurs de cette nation , tels que Sexrew,
Hexni-Isasc et aulres §). Pour appuyer ces présomptions, Forxer dit qu'on peut
dailleurs considérer Josquin comme compositeur Allemand, puisque les Pays-Bas
font pactie de PAllemagne. De leur coté les Biographes et les critiques Francais
font des efforts pour démontrer que c’est en France que Josquiy a Pris naissance.
Sans compter CoruieTe, auteur d’une histoire du Vermandais, et Cravpe Himérg,
a qui Pon doit des tablettes chronologiques des Doyens de St. Quentin, lesquels
ne le disent pas positivement, mais le font entendre, je citerai Mercr, abbé de
St. Léger, qui considére ce grand musicien comme Francais , parce que sur autorité
de 1e Ducuar, il le fait naitre a Cambray **), et M. Pease, auteur d’une notice
sur Josquin Deseris f4), qui adopte la méme opinion. Voici le passage sur lequel

*) Ibid p. 315, 1) Allgemeine Geschichte der Musik, T. IL p..550.
§) » Germanorum musice , utpote Josquint, SexrELu, Isiscr, ete. vincit reliquarum nationum

» musicam, et arle, el suavitate, et gravitate,”
**) Dans ses notes manuscriles sur les bibliotheques de A Crorx v Mamve et DuvespIzg; édition

de Ricorey pe Juvieny; qui sont i la bibliothéque du Roi & Paris.
11) Voyez Revue musicale, Paris, 1827, T. 1L p. 266.
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Pabbé de St. Léger se fonde pour assigner Cambray comme le lieu de Ja naissance de
Josquin; cest la note 48 de te Ducmar sur le nouveau prologue du 4e. liyre du
Pantagruel de Raperass *). ;

» Dix d’entre eux que RaserAs nomme iey, dit & Ducaar, furent les disciples
» de cet excellent musicien (Josquix), qui estoit de Cambray, et duquel il y a plu-
» sieurs chansons imprimées avec la note i Paris, & Lyon, & Anvers, et en d’autres
» lieux.”

Quand il serait vrai que Josouin Desrnfs naquit 4 Cambray, on ne serait pas
moins en droit de le considérer comme appartenant a la Gaule Belgique, car il
ne faut pas oublier que la partie des Pays-Bas, qu’on nomme aujourd’hui la Flandre
frangaise , fut long-temps indépendante » comme le Pays dont elle est un démembre-
ment, qu'elle fut ensuite réunie au duché de Boargogue par Valliance des Ducs
avec les Comtes de Flandre, et quelle ne devint une province Francaise que
lorsque Lours XIV en fit la conqueéte. - Cette conquéte ne peut donner le drojt
de considérer comme Frangais ceux qui étaient nés avant quelle se fit ).

Mais Passertion de LE Ducmar, que rien nautorise, est démentie par des
écrivains presque conlemporains qui disent positivement que JosQuix était né dans
le Hainaut, Les principaux de ces écrivains sont tA Crorx pu MAINE » DUVERDIER
et Rowsar, » Josquin pus Punis, dit Ie premier, §), natif du Pays dHaynauls
» en la Gaule Belgique, un des premiers et des plus excellens et renommés mu-
» siciens de son siécle. I a mis Plusieurs chansons en musique, imprimées 3
» Paris; a Lyon, & Anvers et autres lieux pour une infinité de fois.” DuyerpEs
dit aussi **): » Josouin pEs Prez Hennuyer de nation , et ses disciples Mouron,,
» YuiLLArp, RicuarorT et auires, etc.” Enfin le poéte Roxsarp, dans sa preéface
d’un recueil de chansons 3 plusieurs parties, adressée 3 Cusrres IX, s’exprime
ainsi: » Et pour ce Sire, quand il se manifeste quelque excellent ouvrier en cet
»art (la musique), vous le deyes soigneusement garder comme chose d’antant ex-
» cellente que rarement elle apparoist. Entre lesquels se sont, depuis six ou sept
» vingtz ans, eslevez Josouin Desprez, Henuyer de nation, et ses disciples Mouron ,

*) Edition d’Amsterdam, 1711, T. IV. p. 44.
1) Lautorité de Graneis suffirait seule pour prouver que JosQuin naquit dans les Pays-Bas :

Jovocus a4 Pravo, dit-il, quene vulgus Belgica lingua, in qua natus erat, vroxopisiiis Jusquinum
vocat , qiasi Jonocurus,

§) Biblioth. T. 11, p, 47. Edit. Ricorer pE Juyieny,

**) Biblioth, Frane., T, I1I, p. 83.
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» VurLearo, Ricuarorr, Jawequin etc. *.” 1l v’y a done point de doute: Josquix
&tait né dans le Hainaut. Peut-étre est-il permis de croire que le lien méme de
sa naissance fut Condé (Condate-Haginae), ou il parait quil s'élait retiré vers la
fin de sa vie, comme on le verra plus loin, et qui wéiant qu’a sept lieves de
Cambray a pu induire en erreur ceux qui l'ont fait najtre dans celte derniére ville.

On a des renseignemens positifs sur les premiéres études musicales de Jos-
ouin; Cravos HimEré a trouvé des documens irrécusables sur ce sujet dans les
vegistres du chapitre de St. Quentin; il en résulte que le grand musicien dont il
‘g’agit fut d’abord enfant de chocur dans Péglise de St. Quentin, et quil y devint
ensuite maitre de musique. Voici comme il ’exprime: Fuit ille cantandi arte
clarissimus (Josquixus) infantulus cantor in choro Sancli-Quintini, tum ibidem
musicae praefectus , postremo magister symphoniae regiae T). CorLiete confirme
ces faits daus ses mémoires pour servir & Ihistoire du Vermandois ).

§’il pouvait rester quelque “doute sur la prévention des Tialiens et des Alle-
mands & Pégard de la patrie de Josouiv, la seule circonstance prouvée du lien de
ses études suffirait pour démontrer qu'elle nest pas admissible, car il est tout a
fait invraisemblable que ses parens aient pris la résolution de Pamener de la
Toscane ou du milieu de FAllemagne, dans une petite ville du nord de Ia France pour
en faire un enfant de choeur, au lieu que la proximité de Condé et de St. Quentin
justifie Popinion de ceux qui croient quwil est mé dans celte partie du Hainaut.

Jai fait voir en parlant d’Okecuem, que Josquix fut son éléve; or comme le
maitre était an service de Louis XI avant 1475, il habitait & Tours. Il fallut done

1e Josquin se rendit auprés de lui pour en recevoir des lecons. Il est impos—
sible de décider #il vint ensuite prendre possession de la place de maitre de musique
de St. Martin & St. Quentin, ou &il partit pour Iltalie aprés avoir achevé ses
&tudes musicales. §7l revint d’abord dans le lien ot il avait été enfant de choeur,
il ne dut pas y resler long-temps , car ApAMI DE Bowsexa nous apprend **) qu’il
fat chanteur de la chapelle pontificale sous le pape Sixte IV, qui n’occupa le
 saint siége que depuis 1471 jusquen 1484. Cependant il ne se rendit en Italie qu’aprés
ayoir élé maitre de musique pendant un temps plus ou moins long & la caihédrale

*) Mélanges dec chansons, tant des vieux auteurs que des modernes, A ¢ing, six, sept et
huit parties, Paris par ADRIEN Lrroy et Rosert Baruarp, 1572,

+) Tabell. chronol. Dec. St. Quentini p. 161.

§) T. L p. 157

*#) Ogservazioni per ben regolare il coro de’ cantori della capella pontificia.

.
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de Cambrai, st 'on doit s’en rapporter & Jeax Manuws, qui, dans ses remarques
sur les lieux communs de MeLawcarox ¥*), rapporte une anecdote relative au
séjour de Josquix danms cette ville. Un chanteur s’y était permis de broder un
passage d'une de ses piceces, Josquin semporta contre lui et lui dit: , Pour-
» quoi ajoutez-vous ici des ornemens ? Quand ils sont nécessaires, je sais bien
» les employer.”

Ce fut aprés son arrivée a Rome que Josouix commenca 4 donner I'essor a
son génie, et que sa réputation s’étendit. Sa supériorité sur tous ses rivaux, sa
fécondité, et le grand nombre d’inventions ingénieuses qu’il répandit dans ses
ouvrages, le mirent bientot hors de toute comparaison avec les autres compositeurs,
qui n'eurent d’autres ressources que de se faire ses imilateurs. 1l parait qu’aprés
la mort de Sixte 1V, il se rendit & la cour v’Hercore v’Est, Duc de Ferrare; ce
fut pour ce prince qn’il écrivit sa messe, intitulée Hercules dux Ferrariae , Pun
de ses plus beaux ouvrages. ILa magnificence de la cour de Ferrare, et la pro-
tection que le prince accordait aux hommes distingués de tout genre, aurait proba-
blement offert a Josouix un avenir heureux s’il avait voulu se fixer, et si son
humeur inconstante ne l'avait déterminé a quitter IItalie, pour se rendre en
France a la cour de Louws XII, ot il accepta, non une place de maitre de cha-
pelle, comme Iont dit plusieurs auteurs, et particuliérement Cravoe HEmerg et
CoruiiTe, (car, ainsi que le remarque Guitraume pu Peynar |), cette charge ne fut
créée que sous le régne de Fravcows 1) mais celle de premier chanteur, comme
Grarian le désigne §).

Il parait que l'emploi qu’il occupait a la cour du Roi de France était peu
Iucratif, et qulil 0’y trouvait pas les avantages auxquels ses talens lui donnaient
des droits, car il adressa a 'un de ses amis d’Italie (Serarmo Aquitaxo) des plaintes
améres sur la position critique oft il était et sur le désordre de ses affaires. Cet
ami lui répondit par le sonnet suivant, oi I'on trouve de la raison et de la phi-
losophie exprimées avec assez peu de goiit.

Grosquiy non dir che ’l ciel sia crudo ed empio
Che tadorno de si soblime mmgegno :

E s’aleun veste hen, lascia lo sdegno ;

Che di civo gode alcun buffone ,  sempio.

*) Collection T. Il cap. de studiis.
1) Recherches sur la chapelle des rois de France, p. 434, et 474.
§ Dodecach. pag. 468,
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Da quel ch’io ti dird prendi essempio;
Llargento e I'or, che da se stess’ e degno,
8i mostra nudo , ¢ sol si veste il legno,

Quando s'adorna alcun theatro e tempio.

1l favor di costor vien presto manco,
E mille volte il di, fia pur Giaconda,
Si muta il stato lor di mero in bianco,

Ma chi hi wvirtu, gira a suo modo il mondo
Com’ huom che nuota e hd la zuceca al fianco,
Metti °1 sott’ acqua pur, non teme il fondo.

Dans sa détresse Josquin s’était adressé a un courtisan, qu’il avait connu en
Italie, et Pavait prié d'obtenir du Roi en sa faveur quelque bénéfice qui put lui
procurer une existence tranquille, Ce seigneur lui avait promis ses bons offices,
et chaque fois que Josquin lui en parlait, il répondait toujours: Lascia fare mi
(laissez moi faire), - Fatigué de tant de promesses vaines, JosQuIN se vengea en
composant une messe, dont le théme obligé était e, sol , fa, re, mi, et répéta
cette phrase si souvent dans le courant de sa composition que celui qui était 'objet
de cette plaisanterie, s’apercut enfin que la cour riait a ses dépens. Le roi, que
Panecdote avait beauconp amusé, promit au musicien de soccuper de son sort:
toutefois aprés une longue attente, le pauvre Josquiv ne se trouva pas dans une
meilleure position. Il essaya de rappeler 3 Lowss XII la promesse qu'il lui avait
faite dans le motet: Memor esto verbi tui ete. (souvenez-vous, Secigneur, de vos
promesses); mais le Roi n'entendit pas, ou feignit de ne pas entendre le sens du
motet, et Josquin n'eut plus dautre ressource qu’une plainte indirecte. Un autre
motet, Portio mea non est in ferrd wviventiwm (je nai point de patrtage sur la
terre des vivans), fut éerit par lui dans un style si touchant, que le Roi ne put
résister plus long-temps, et que le bénéfice qu’il attendait avec tant d’impatience
lui fut accordé. 11 exhala sa joie dans un troisiéme motet sur les paroles Boni-
fatem fecisti cum servo-tuo , Domine (vous avez usé de bienfaisance envers volre
servileur); mais soit envie, soit réalité, on dit alors que le désir I'avait mieux in-
spiré que la reconmaissance, et que le dernier motet ne valait pas le précédent.

Quoiqu’il en soit, il eut enfin ce bénéfice, objet de ses désirs, selon Crivpe
Himere *) et Covuikre 1); ce bénéfice fut un canonicat 4 Saint-Martin de Saint-

*) Loc. cit. 1) Loc.. cit.
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Quentin , mais ces auteurs fixent & 1524, sous le régne de Fraxgors I, I'époque olt
il en prit possession, ce qui w'est pas vraisemblable, car neiit-il été agé que de
vingt-cinq ans & la mort du pape Sixte IV, il aurait eu alors prés de soixante dix
ans, Il est plus probable que ce fut quelques années aprés que Louis XII eut
fait la conquéte du Milanais, c’est-a-dire, vers 1504 ou 1505.

Sur Pautorité d’Avsert te Mmre, M. Perse a cru que c’était un canonicat de
Péglise de Condé qui avait été accordé a Josquix *); mais il ne s'est pas souvenu
que Condé mappartenait pas alors a la France. Cette ville était dépendante du
comté de Hainaut, ohi Louis XIT n’avait aucun droit de conférer un bénéfice.
Voici le passage p’Avserr te Mire qui peut donmer lienw a quelques remarques
CUurieuses.

Est autem Condatum (vulgo Condé) Hannoniae » Il existe & Condé, Ville du Ilainant, un
oppidum in quo monialum insigne eanonicorum || » célebre chapitre de chanoines réguliers fondé
collegivm , a multis jam saeculis resedit. Hujus || » depuis plusieurs siccles. Josquin Drsenis , ex-
Collegii Decanus patrum memoria fuit Josauixus || » cellent musicien , le premier qui mit del'ordre
Praranvs musicus excellentissimus, qui primus || » dans Part de la composition musicale et Paug-
fere artem musicam in ordinem redegit , multis— || » menta de beaucoup de parties, fut, d’apres le
gue eam partibus auwxit. Obift anno Christi 1501. || » témoignage des anciens, doyen de cette collé-
Condati odeio ante aram swmmam conditus +). || » giale. 1l mourut Pannée de J. C. 1501, et il
» a ¢t inhumé sous le Jubé de Condé, devant

» le maitre-antel.”

Les faits rapportés par wz Mike sont trop positifs pour inspirer du doute; il
faut donc croive que Josouiw fut en effet doyen du chapitre de Condé, d’ont Ton
doit conclure qu’il quitta son canonicat de Saint-Quentin pour se retirer dans sa
patrie, ot des avantages égaux ou supérieurs lui étaient offerts. Mais quant a la
date de 1b5or assignée a son déeés, date que Mr, Perne adopte, il est facile de
prouver, ou quelle résulte d’une faute d'impression, ou que rE Mg a été induit
en erreur. En effet, on a vu que Josquiv fut éléve de Jeax Oxrcuem. Or, apres
la mort de celui-ci, il composa un chant funebre sous le nom de Déploration,
comme je lai dit précédemment. On a vu également qu’OxecEEM n’a dé mourir
que postéricurement & 1512; il est donc impossible que Josquix Tait précédé dans
la tombe.

Dailleurs Jean Georee Scmrex cite dans sa bibliothéque choisie (Biblioth.

*) Notions sur Josquix Deserrz, Revue musicale, tom. IL p. 271 et suiv.
1) De canovnic. collegiis , cap. 16, ps 42.
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eénucleata, p. 327), un trait¢ de musique composé par Josouin, sous le titre” de
Compendium musicale , qui, selon lui, portait la date de 1507. On ne peut croire
que Pexislence de ce lraité soit supposée; car Brrarpr en parle positivement, et
comme Payant vu *).

|

Enfin, et ceci est encore plus concluant: Apniex Pemit, surnommé Cocrivs ou
I Cocricus, musicien frangais, qui était maitre de musique Nuremberg, vers le
il milieu du 16¢ siécle, et qui était né en 1500, a publié un traité de musique , ol
| il expose la doctrine de Josquis dont il était éléve. Voici le titre de ce livre -
| Compendium musicae descriptum ab Aovruavo Perir Coclio , discipulo Josquint pEs
. Prés, in quo praeter caetera tractantur haec: 1°. de modo ornate canend; ; 2% de
i reguld contrapuncti ; 3°. de compositione ; Nuremberg , 1552, in 4°. On y trouve
| dans la seconde partie un chapitre sur le contre-point intitulé: de reguld contra-
puncti secundum doctrinam Josquint pE Pramis, On voit qu'il est impossible quun
Lhomme né en 1500 ait eu pour mailre un auire homme mort en 1501. Jai dit
quil y a vyraisemblablement une faute d’impression dans le texte de re Mimne:
ol " je présume quon doit lire obiit anno Christi 1521, ou 1531, au lieu de 1501 , car
cest la dale qui convient le mieux & cet événement. Si Josquiv avait cessé de
vivre en 1501, le titre d'un recueil de ses compositions, publié & Anvers par
Timan Svsaro, en 1545, naurait pas été rédigé comme il suit: Le septiéme Li-
vre, conlenant 24 chansons ¢ 5 et 6 parties , par feu de bonne mémoire et trés
excellent en musique Josquin bEs DREz, avec frois épitaphes du dict Josquiy ,
composées par divers auteurs. On ne se sert pas du mot de Jféu en parlant dun
homme qui serait mort depuis prés d'un demi siecle, et Pon ne samuse point i
lui faive des épitaphes.

Quoiqu’il en soit, la perte de ce grand musicien fut vivement sentie par
toute 'Europe ; une foule de Poémes, de déplorations et d’épitaphes furent com-
posées par les poltes et les nombreux éléves sortis de son école. Swerrs a con-
servé ) Pépitaphe qui se trouvait autrefois sous son buste dans I'église de Sainte-
Gudule de Bruxelles, et un chant funébre composé par GErarp Avibivs de Nimégue,
' éleve de Josquiv. Le recueil dont jai parlé précédemment contient I'épitaphe

mise en musique, a sept voix, par Jirome Vispers. La déploration »’Avibivs a
aussi ét¢ composée a quatre voix, par Bexoir et Duas, et a six voix par Nicoras
Gomuserr.

*) Staffetta musicale , | 1) In Athen, Belgicis.
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Luruer, si grand dans Thistoire par la réformation , joignait & ses hautes con-
ceplions les talens de la poésie et de la musique. Il était méme habile dans la
composition et bon juge en ce qui concernait cct art. Il a dit, en parlant de Jos-
Quin : »les autres musiciens font ce qu’ils peuvent des notes, Josquin seul en fait ce
quwil veut.” Silon examine bien les ouvrages de ce compositeur, on est frappé en
effet de lair de liberté qui y régne, malgré les combinaisons arides qu’il était
obligé d’y mettre pour obéir au gotit de son siécle. 1l passe pour étre Pinventeur
de la plupart des recherches scientifiques qui dans la suite ont été adoptées par les
compositeurs de toutes les nations, et perfectionnées par Parestriva et les autres
musiciens de Pltalie. I’art des canons lui est surtout redevable , sinon de I'inven-
tion primitive, au moins de développemens et de perfectionnemens considérables.
Il est le premier qui en ait fait de réguliers a plus de deux parties. Enfin il régne
dans sa musique un air d’élégance inconnu avant lui, et que ses successeurs n’ont
pas toujours imité heureusement. Aussi élait-il devenu le modele que chacun se
proposait dans le commencement et vers le milieu du seiziéme siécle comme le nec
plus ultra de la composition.

Malgré sa facilité et son habileté dans la science du contre-point, Josoumy tra-
vaillait beaucoup a ses ouvrages et y faisait sans cesse des corrections ; néanmoins il
a produit beaucoup, ce quon ne peut attribuer qu’a un travail constant et i une
rare précocité. Les trois premiers livres de ses messes ont été publiés a Fossom-
brone en 1515 et 1516, par Ocrave e Prrrucct. Doni en compte cing livres *),
mais il est douteux que les denx derniers aient été imprimés. Trois messes com—
plétes de sa composition se trouvent dans la collection qui a pour titre: Liber quin-
decim missarum electarum que per excellentissimos musicos compositee fuerunt,
laquelle a été pubhee a Rome en 1516, in fol. max., par Axonk Axtiquo de Mon-
tona. Plusieurs livres de motets composés par Josquin ont été imprimés a Paris
par PigrrE ArTAiGNANT, en gothique, depuis 1533 jusquwen 1539. En 1549, le
méme hnprimenr en fit paraitre un nouveai recueil sous ce titre : Josouint pes Prez,
musicorum omnium facile principis tredecim modulorum selectorum opus, nunc
primum cura solerti impensaque Perar Avrincextis Regii Typographi excussum
in 4°. obl. goth. Le titre porte la date de 145g: mais c’est évidemment une trans-
position de chiffres, car I'art d’imprimer la musique, ni AvrAieyant, ni probable-
ment Josquin n’existalent en 1459g.

*) Libraria (Vinegia, 1550).
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Trvax SusATo a aussi imprimé une collection de motets et de chansons com-
posées par Josquin, a Anvers, en 1544 , sous letitre de Cantilenas varias Sacras,
quas Moletas vocant , et profanas. Apriany 1E Roy et RoperT Barramp ont don-
né une nouvelle élition du premier et du second livres de ces motets, et Font
intitulée: Josouixt PrATENsIS , musici preestantissimi, moduli, ex sacris literis delec-
ti, et in 4, 5, 6 woces distincti , im 4°. obl. 1555. Le recueil de motets de dif-
férents maitres, dont Conrap PruTinGer a été éditeur, et qui a paru a Augsbourg
en 1520, sous le titre de Liber selectarum cantionum quas vulgo molelas appel-
lant, sex, quinque el gquatuor vocum , contenant trois motets 4 six voix, trois a
eing, et un De profundis a quatre. Un autre recueil, intitule Psalmorum selec-
torum a proestantissimis hujus nostri temporis in arte musica artificibus in har-
monios quatuor , quingue et sex vocum redactorum Tomus I, 11, 111, IV,
Noribergea ex officina Josnsis Montaxt, ef Urria Nevsert, aenno 1553—54, in
4e. contient dix-neuf morceaux composés par JosQUIN; vingl-huit autres extraits
de ses messes ont été donnés par GrAREAN dans son Dodecacorde. Sesarp Heypew
en a publié treize dans son livre de Arie canendi (Nuremberg , 1540, in 4°); on
en trouve cinq dans les principes de musique pratique de Jeay Zancrn (Leipsig
1554, in 4°); sept livres de chansons francaises ont été réimprimés plusieurs fois
par les divers imprimeurs de musique de PItalie, des Pays-Bas et-de France;
enfin les plus célébres organistes ou luthistes du seiziéme siécle ont arrange ses
plus beaux ouvrages pour leurs instrumens, Cet empressement i multiplier les
productions d’un artiste ou d’un littérateur est toujours un signe certain de sa cé-
1ébrité, et de son influence sur son siccle. Tout ce qui vient d'étre rapporté
prouve que Josquiv a joui de celte célébrité et de cette influence dans toute leur
plénitade: il fat du petit nombre de ces génies privilégiés qu’on ne voit apparaitre
que de loin en loin, et qui laissent aprés eux de longs souvenirs.

Les autres musiciens Neerlandais, contemporains de Josquin, n’atteignirent point
& sa haute réputation; car il est sans exemple quon rencontre i la méme époque
deux de ces grandes renommées dans le méme genre; mais ce furent aussi des
hommes du premier ordre ; qui s'unirent a lui pour imprimer & I'école de leur
patrie une supériorité incontestable parmi ceux dont les noms ont mérité de
passer a la postérité: on distingue surtout CompiRe, CresPEL , et PIERRE pE ra
Rue.

Le premier, Lours Comrire, fut le condisciple de Josquin comme enfant de
cheeur & Péglise collégiale de Saint-Quentin, comme il résulte des recherches de
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Cravpe Hémert *) et de Couikre ($). Comme Josquiv, il devint ensuite &lé-
ve p’OKEcHEM , ainsi qu'on Pa vu dans la déploration sur la mort de ce maitre,
composée par Gumrsume Cresern, Louvis Compire Gtait né conséquemmient vers
le milien du quinziéme siécle. On croyait qu’il était originaire de Ia partie de
la Flandre frangaise ; mais le manuscrit précieux qui est en la possession de M.
GuiLsert pe Pixtricourr , et dont Jai déja parlé, nous révele le véritable lieu de
sa naissance , car on y trouve plusieurs morceaux de sa composition, dont Pun
porte en iéte L. Comeire Quercelumensis (Du Quesnoy). Cr. Himeri et CorctiTe
assurent qu’il vivait encore en 1524, sous le régne de Francors I. Tous les auteurs
du seizieme siccle s’accordent & donner beaucoup d’éloges & ce compositeur ; JEAN L&
Mawe e Berees a dit dans son poéme de Vénus:

» Les termes doux de Lovser et Comeinp
» Font mélodie aux cieux méme confine.

Les ouvrages de ce musicien sont devenus rares. E. L. Gerser dit §) qu'on
trouyve plusieurs morceaux de sa composition dans un recueil de chants en diverses
langues, qui a été imprimé de 1530 4 1540, in 8°, dont la bibliothéque de
Zwickau posséde un exemplaire ; mais il ne fait connaitre ni le titre du volume ,
ni le lien de Pimpression. Au reste, le manuscrit dont je viens de parler suffit pour
nous donner la plus haute idée des talens de Compine.

Guittaome Creseer, et non JEAN, comme le nomme Genper, d’aprés Hermaw
Fiyex **), naquit en Flandre vers 1465, et fut dléve v'OgEcHEM , comme JosQuin et
Comrire. On connait la déploration & cinq voix qu’il a composée sur la mort de
son maitre , morceau fort hien fait, que Burxey a inséré dans le troisitme volume
de son histoire de la musique. - Plusicurs motets de sa composition, insérés dans le
Thesaurus Musicus, quia élé publié a Nuremberg, en 1564, prouvent aussi Pha-
bileté de ce maitre. Le premier livre de la collection de chansons francaises quon
a imprimée a Louvain, en 1556, contient une chanson & quatre voix, de Cresper ,
sur les paroles: fille qui prend facécieulx Mary ; cest une des meilleures du ve-
cueil.

*) Loe. citat.

1) Mém. pour servir & T'hist. da Vermandais t. 3. p. 149, n° 33.
§) Neues Lexikon der Tonkiinstler,

**) Pratica Musica , Wurtemberg , 1556, in 4°
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Pieree pE ta Rue, que les écrivains latins des quinziéme et seizieme siécles
nomment Pernus PLaTeNsis , est mis par Grangax et par quelques autres auteurs au
nombre des plus grands musiciens de son temps. Le méme Graréax sest trompé
en faisant un Francais de Piense pE La Rue *); Gasparo Privtz 1) et Warrner §)
ne s’y sont point trompés, et l'ont rangé parmi les célébres musiciens Neerlandais.
Le Biographe Antoxio est évidemment dans l'erreur, quand il dit que Pierne pr
1A Rue est né a Saragosse en Espagne, caril en fait un musicien au service de PAr-
chiduc Acsert et de I'Infante Isaserie; or, ces princes gouvernaient les Pays-Bas
dans la premiére moitié du dix-septiéme siécle, et Pon trouve deux messes de ra
Rue imprimées dans la collection publiée par Axpri Antiguo pE Moxrtona en 1516.
Il serait possible toutefois que nous fussions trompés par son habitude de dénaturer
les noms, et que le musicien dont il parle fut différent de celui dont il s'agit ici.
Voici ce qu'il en dit **): Perrus pe Rumonrte, -Casaraugustanus, musice artis
peritic eximius , apud Belgarum principes, Albertum et Isabellam, tum in Sa-
cello Choragus , tum cubicularius musicus. 1l dit que ce musicien a publié & An-
vers en 1614 un recueil de madrigaux et de chansons a quatre, cing et six voix,
sous ce titre: Bl Parnasso Espannol de Madrigales y vilaucicos a quattro, cin-
co y seis Vozes, et il ajoute qu’il a en oulre publié plusieurs livres de messes,
de motets et de lamentations.

Celui dont je parle est connu principalement par les messes de Ave Maria et
de Salutaris Hostia qui se trouvent dans le recueil cité ci-dessus; par les qua-
tre fragmens rapportés par Grawéax 1), et par le motet & quatre voix, Lauda ani-
ma mea Dominum, qui se trouve dans le troisiéme volume de la collection de Nu-
remberg. Ce dernier a été inséré en partition dans Phistoire de la musique par
Forker §§). On remarque dans ces morceaux une harmonie plus pleine, plus nour-
rie que dans les compositions de Josquiv, jointe a une grande élégance dans le mou-~
vement des voix, mais on n’y remarque pas autant de recherche dans les imita-
tions , ni dans les formes canoniques. Le style du célebre Paresrniva semble s'éire
formé, dans la suite, de la réunion des mérites particuliers de chacun de ces deux
maitres Neerlandais, "

*) In Dodecach. p. 134

1) Histor. Beschr, der edlen Sing- und Klingkunst, p. 124
§) Musik. Lexik.

**) In Biblioth, Hisp. 1) In Dodecach.

§§) Allgemeine Geschichte der Musik, t. 2. p. 616.




C’est par les grandes notabilités musicales dont il vient d’étre parlé que s’est
form¢ le quinzieme siécle, époque a jamais glorieuse des -arts dans les Pays-Bas.
La suite nous fera voir que cette gloire n’est point déchue dans le sidcle suivant
et que les arlistes Neerlandais ont continué leur noble carriére en instruisant les
musiciens du reste de I'Europe.

Section Deuxieme.

Seizieme Siecle.

il était besoin de témoignages en faveur de la supériorité des musiciens Neer-
landais sur ceux de foutes les autres nations, & Pépoque dont il s'agit, ils ne
manqueraient pas, car les écrivains Ttaliens, F rancais et Allemands se sont accordés
sur ce point. Je citerais Zaruivo, dont le nom est pour les musiciens une auto-
rité irrécusable, les histoires de la musique de Burney, Hawxins et F ORKEL, 1'abbé
vu Bos *), et surlout le Florentin Guicmarpiy, dont Iautorité a d’autant plus de
poids quiil était contemporain de tous ceux dont il parle, et qu’il appartenait
une nation qu’on ne peul accuser de préventions trop favorables pour les étran-
gers. Je me puis résister au désir de les citer ici textuellement.

n Questi sono i veri maestri della musica, e » IIs sont (les Neerlandais) les véritables maj-
»w quelli che Fhanno restmwrale e ridotta a per- (| » tres de la nn.lsique, et ceux qui ont restaurde
n fessione , perche Uhanno tanto propria e natu- || » et portée & I'élat de perfection; car clle est
worale , che huwomini e donne cantaw’ mafurale- ||» si naturclle en eux que hommes et fermmes
woamente @ wmisura, con grandissima graszie e ||» chantent ¢n mesure sans Pavoir appris, avee
» melodia, onde havendo poi congiunta Parle || » beaucoup de grice et de mélodie. Ceux qui
» alla natura, fanno e di voce, e di tutti gli || » joignent art 3 la nature se distinguent si
» stromenti quella prova, e harmonia, che si ||» bien dans le chant, dans le jeu des instru-
» vede e ode, tal che se ne trova sempre per {uife | » mens ¢t dans la composition , qu'ils sont re-
» le corti de’ principi christianni ete, » cherchés et répandus dans toutes les cours des
» Princes chrétiens, cte.”

*) Réflexions critiques sur la poésie et sur la peinture , T. L. p. 488,
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Les premiers compositeurs qui se présentent & nous parmi ceux qui, nés dans
les Pays-Bas, illustrérent leur palrie au commencement du seiziéme siecle, sont
d’abord Nrcoras Gomserr, Jacques AnxapeLt et Beworr Ducis, tous trois éle-
ves de Josquiv. Le premier (Nicoras Gousprr) fut long-temps maitre de chapelle
de Vempereur Casrces Quint, et trés-aimé de ce prince, qui était lui-méme bon
musicien et connaisseur, Les éloges, qui sont donnés i Gomperr par Hermany
Fixck, prouvent le mérite éminent de ce compositeur. » De nos jours, dit-1l, il
» existe plusieurs nouveaux inventeurs, parmi lesquels on di-stingue Nicoras Gom-
» serT, éléve de Josquiy, de pieuse mémoire, et qui a moniré a tous les composi-
» teurs le chemin et méme le sentier pour trouver des fugues et tous les tours
» imaginables , enfin, qui a fait entendre une musique toute différente de la pré-
» cédente. En effet, il évite les pauses, et sa musique est en méme temps pleine
» d’harmonie et de fagues *)”

La fécondité de GomserT est remarquable si Ton songe que le genre des com-
positions de ce temps exigeait beaucoup de travail et de soin. Presque toutes les
collections de messes, de motets et de chansons, qui ont été publiées a Paris, & An-
vers et & Louvain, dans la premiére moitié du seiziéme siccle, contiennent quel-
quun de ses ouvrages. Outre cela on connait de lui: Missae 5 vocum, 1541.
Motetti ¢ quatro voci, Venise 1550, in 4o. Part. 1 et 23 Moletti & pite voci,
1552 et Motetti ¢ guatro voci, Venise, 1564, in 4°.

Né dans le Brabant, Jacouss Amkaperr, aprés avorr achevé ses éiudes dans
I'école de Josquiv, entra au service du cardinal de Lorraine en qualité de wmailre
de chapelle; mais il parait quil n'y resta pas long-temps, car on le trouve en
Italie dés 1534, et selon Apamt ), il devint chanteur de la chapelle pontificale.
On croit quil passa le reste de sa vie & Rome, quoique les premiéres éditions de
ses oeuvres, depuis 153g jusqu'en 1575, aient €té toutes imprimées a Venise. Il
faut en excepter un recueil de chansons frangaises qui a ¢été publié a Lyon, en
15723 sous ce litre: Zewcellence des chansons musicales. FORKEL, trompé par ce
titre, a cru que c’était un traité de musique. Ses madrigaux & quatre, cinqg et six
voix furent regus en Tialie avec tant d’enthousiasme et d’avidité qu’on en publia a

*) » Nostro vero lempore (1556) novi sunt inventores, in quibus est Nicovaps Gomvrnr, Jos-
» quint piae memoriac discipulus, qui omnibus musicis ostendit viam, imd semitam ad quaerendas

» fugns ac subtilitatem , ac est author musices plane diversae a superiori. Is enim vitat pausas,

» et illius compositio est plena cum concordantiarum tum fugarum.”

‘B Osservationi per ben regolare il coro dei ecantori della capella Pontifica.
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Venise quatre livres dans le cours de la seule année 154 1; sa réputation en ce genre ¥
était si grande, que selon Apamr, Uon mellait souvent son nom aux productions des
autres pour en accélérer la vente. Il est certain qu’il fut un excellent compositeur :
il suffit de jeter les yeux sur ses ouvrages, pour se convaincre que ses chants ont un
tour naturel, une douceur et une grice trés-remarquables pour le temps ot il véeut,

Quoique Bewoir Ducis ait eu moins d’éclat que les précédens, il fut néan-
moins un musicien distingué. Les écrivains du seizieme siécle le désignent com-
munément par le nom de Benepicrus. 1l vécut de 1500 a 1545, et parait s'étre
fix¢ en Allemague, car il mit en musique & trois et quatre voix une traduction alle-
mande des odes d’Horace qu’il publia & Ulm, en 1539, sous ce titre: Harmonien
itber alle Oden des Horaz, fir 3 und 4 Stimmen. 11 a aussi compos¢ des
chansons Neerlandaises qui ont été imprimées a Anvers par Timan Susato, et des
madrigaux italiens qu’on trouve dans un recueil d’anciens auteurs, publié 2 Venise
en 1536. Jai dit que Ducrs fut éléve de Josquin; il a composé un chant funébre
a quatre voix sur la mort de son mailre, qu’il a intitulé: Iz Josquixum A PraTo,
musicorum principem , monodia. Forken I'a inséré dans le deuxiéme volume de
son histoire de la musique, p. Gor. Clest un morceau bien fait, rempl. d'imita-
tions et de recherches harmoniques.

Un autre compositenr Jeax Ricneront ou Ricmarory, que les Italiens appellent
RicciarorTE, est cilé aussi comme un des bons éleves de Josouiv. Granian le cite
avec €loge ¥), et lon voit par le témoignage des anciens Théoriciens qu'll a joui
d'une assez grande considération de son temps en Italie. La plupart des recueils
de motets, de madrigaux et de chansons qui ont été publiés a Louvain, a Anvers,
a Paris et a Venise coutiennent des picces de sa composition; tel est celui qui
porte la date de Venise, 1519, et le huitiéme livre des motets a quatre, cing et six
voix, publi¢ par Pmree Avrarewanr, a Paris, 1534, in 4o. gothique. * Ricuerort
doit étre aussi compte parmi les écrivains didactiques sur la musique, car Georges
Scmgrex ) et Gesser §) le cilent comme auteur dun Compendium musicale.
Ce traité parait étre resté manuscrit. Selon Guicmarpiv, ce musicien avait cessé
de vivre avant 1556, ainsi que Gomnerr et Anrxaperr,

Parmi les plus eélébres maitres du commencement du seiziéme siécle, Jacoues
Crement, appelé par ses contemporains CLEMENs nox Para, tient une place distin-
guée. Il naquit dans le Brabant, et parait avoir fait ses études & Aix-la-Chapelle

*) Dodecach, p. 288. 1) Biblioth, encycl. p. 327. §) In Pandect. L. 2. 'T. VL fol. 83,
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dans DPécole p’Apam Luyr. Il devint le premier maitre de chapelle de I'empereur
Cuarces-Quint et resta toute sa vie au service de ce prince. Il mourut avant 1540,
car il eut pour successeur dans son emploi GomsErT, qui est mort vers 1550. Le
sobriquet de Cremens wox Para lui fut donné pour le distinguer de Crément VII,
dont il fut le contemporain. CrEmest a beaucoup travaillé, et ses ouvrages qui
ont joui de la plus grande réputation sont répandus dans toute I'Europe. Son
style est clair, élégant, son harmonie pure et naturelle. Ses principaux ouvrages
sont : 1° Missae cum qualuor vocibus,lib, I—=1X, Louvain 1558 ; 2°. Cantionum
sacrarum quatuor vocum, lib. I-=VII, 1567, in 4°.; 3°. Chansons frangaises a
quatre pariies, Louvain, 156g; 4°. Missa defunctorum, Louvain, 1580, in fol.
max., On trouve aussi quelques morceaux de sa composition dans le premier livre
des chansons a 4 parties, publié a Louvain, en 1558, et dans les motetii del La-
birinto , Venise, 1554, in 4e.

On a vu précédemment comment Jeax Oxecuem a fondé en France une école
de musique d’olt sont sortis les meilleurs musiciens francais et gal[o-Be]ges, com-—
ment Jeay Tivcronss a rendu les mémes services dans le royaume de Naples, et
comment Josquin prépara par son séjour a Rome les fondemens de la belle école
romaine ; Aoriex WitrAert, dont je vais parler, n’a pas rendu de moindres Services
a I'ltalic et a la musique en général, en créant Pécole vénitienne, et en formant
des éleves tels que Zanuo, Costanzo Ponta, Cyeripx Romm et Francors VIOLA.
Né & Bruges, vers 14go, Wittaenr, que les Italiens appellent communément
Apniano, fit dexcellentes études et ful enyoyé & Paris par ses parvens, pour y ap-
prendre le droit. Anrrusi nous apprend *) que le gott dominant de Wirraesr pour
la musique lui fit abandonner Pétude des lois pour entrer dans I'école de Jean
Mourow , maitre de chapelle de Frawcows I, et 'un des meilleurs éléves de Josquiv.
Ainsi la méme doctrine qui avait fait jusque-la la gloire de I'école Neerlandaise
fut celle que recut Witraert, et qu’il transmit lui-méme a son école. Anrust
tenait ces faits de la bouche méme du musicien dont il est ici question. Ce-
pendant, je ne dois pas dissimuler que jai vo un ouvrage de ce compositeur,
dont le titre indique formellement qu’il recut aussi des legons de Nicoras
Vicextino, aprés son arrivée en Italie, car le titre de cet oeuyre est comme il
suit: Del unico Apmay Wittaenrn, discipulo D. Nic. Vicesrino Madrigali a
5 wvoci, per Theorica e pratica, lib. 1 Venise 1546. Cet oeuvre singulier est

) LAnrusi, ovvero dell imperfezione delia musica moderna , Venise 16a0.
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écrit dans le systeme de tonalité, imaginé par VincexTizo, et semble avoir été écrit
pour en prouver la possibilité dans Pexécution. Il est vraisemblable qu’il n’apprit
de Vicextivo que la théorie de ce systéme, qu’il parait avoir abandonné ensuite.
En 1518, WirAerr partit pour Rome, ol il entendit exécuter sous le nom
de Josquin son motet perbum bonum suave, comme je lai dit en parlant de ce
grand maitre. Il était alors 4gé de vingt-huit ans. 1l quitta bientét cette ville
pour se rendre & Venise. Le gouvernement lui confia la place de maitre de cha~-
pelle de I'église Saint-Mare, place importante qui, aprés celle de maitre de la Ba-
silique de Saint-Pierre a Rome, était considérée comme la premiére de Vltalie, 11
y composa de nombreux ouvrages et y forma des éléves qui sont devenus la gloire
de T'ltalie.
Bien quon soit en droit de se défendre d’une confiance aveugle dans le té-
moignage d'un éléve pour son maitre , néanmoins celui d’un si savant homme que
I'était Zaruvo, est irrécusable, et I'on doit ajouter foi & ses paroles lorsqu’il dit *):

» Ne ha conceduto ‘gratia (Iddio) di far nascere » Dien nous a coneddé la grice de faire naitre

w & mostri tempi Avriawo Vvrirazmr, veramente
» wuno di pit rari, che habbia essercitato la prattica
» della musica; il quale & guise di nuove Pila-
» gora essaminando iminutamente quello che in essa
» puote occorere; el rilrovando vi infiniti errori,
» comineid & levargli, et & ridurle verso quell’
» honore e dignitt , che qia elle riteneva, of che
» ragionevolmente doveria ritenere, et hit mostrato
» un’ ordine ragionevole di componere con ele-
» gante maniera ogni musical cantilena; et nells
» sug compositioni egli me ht dato chiarissimo

» essempio.”

» denos jours Apniex Vorcramnr, véritablement un
» des ‘plus habiles qui aient exercé la pratique de
» la musique, et qui semblable & Pythagore en
» examinant tout ce qui la concerne, el y trou-
» vant une infinité d’erreurs, s’est attaché i la
» perfectionner et & lui donmer I'éclat dont elle
» brille maintenant ; enfin, qui a donné des pré-
» ceples pour composer avec élégance toute sorte
» de musique, et en a montré Pexemple dans ses
» propres compositions,”

Rien ne montre mieux lPexcellence de la doctrine de WiLLAERT que d’ayoir

formé des éleves, tels que Zaruiw, Porta et Cypriex Rore. Les oeuvres théori-
ques du premier ont été pendant plus de deux siécles ce quiil y a eu de plus utile
pour apprendre & fond les diverses parties de la musique et sont encore un ré-
perloire précienx ol les hommes les plus habiles peuvent puiser avee fruit. Rien de
plus solidement établi que les principes du contre-point qu’on y trouve; et lorsquon
souge que toute la théorie qui y est développée west autre que celle de Wrirsgsr,

*) In Proemio de l'istitutione harmonica, P 2e
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on est forcé de convenir que nul n’a mieux mérité la reconnaissance des amis de
art que ce maitre.

Zanuy nous apprend encore *) que Winpsert fut Vinventeur de la musique
a plusieurs choeurs, et cite de lui comme de beaux ouvrages en ce genre les
Pseaumes : confitebor tibi Domine, Laudale pueri Dominum, et plusieurs autres,
ainsi que le cantique Magnificat a trois choeurs. Cette invention a été perfec—

!
!

tionnée depuis lors par Benevor,

Les épithétes admiratives qui accompagnent les titres de la plupart des éditions
des oeuvres de WiLLAerT sont des indices certains de sa haute réputation en Italie;
on en peut juger quelques uns de ceux que je cite ici: 1°. Famosissimi Apriany
Wirraerr, chori Divi Marci illustrissimae Reipubl. Venetiar. Magistri, Musica

e T .

4 vocum (quae vulgo Motectae nuncupatur) noviter omni studio ac diligentid in
lucem edita, Venise, 153g. (est la seconde édition. 2°. Motettae 6 vocum ,
I Venise , Gardane, 1542. 3°. Aon. WiLLAenra, musica quatuor vocum (Moltella

vulgo appellant) nunc denwo in lucem exeuntia, additis ab autore muliis mo-
 teltis guae in priori editione desiderabantur, lib. 2. Venise 1545, 4°. Dell’ unico
Avrisn Winaerra , discipulo D. Nic. Vicewrivo, Madrigali a 5 voci per theorica
I\ e pratica. Lib. 1. Venise, 1546. 5°. Canzon villanescha alla napolitana di
;\ Messer Avriswo famosissimo musico y & qualiro yoci, con le canzon di Ruzante,
| libro 1°. in Venigia, Girol. Scotto, 1548. 6°. Fanlasie o Ricercari d’all’ ex-
cellentiss. Avr, Vureuianr ¢ Crer, Rone, swo discipolo, Venet. 1549, L’une des
plus belles productions de cet auteur est celle, que Frangors Viora, son éléve, a
publiée & Ferrare, en 1558, sous le litre de Musica nova a ire, quattro , cinque ,

il

’! sei e sette voci. Ses grandes compositions 4 plusieurs choeurs se trouvent dans la
; bibliothéque de Saint-Marc de Venise, ot Yon ne permet pas d’en prendre copie,
\ tant on y altache de prix, au moins par tradition. Il parait qu’Apriexy WiLLAERT

mourut vers 1550, dans un age assez avancé.

Je viens de parler de Cyemex Rore; il est au nombre des plus grands ar-
tistes qui honorent les Pays-Bas. Né & Malines en 1516, il fut envoyé fort jeune
en Italie, et entra dans I'école de son compatriote Wiirarrr, Doué d’un génie
rare et d'un profond savoir, sa réputation ne tarda point a s'étendre aprés qu’il
| eut fini ses études. Charmé de ses talens, Ocrave Farwise Pattira & Parme, en
1546, le fit son maitre de chapelle, et lui confia la direction d'une école de mu-

I\

*) Istitut. Harmon. p. 346, T. I delle opere.
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sique, d’oll sont sortis une foule de compositeurs, de chanteurs et de professeurs
distingués, Ladmiration des Italiens pour son génie allait si loin, qu’ils ne lap-
pelaient communément que i/ Divino. Ce grand musicien mourut & Parme, en
1565, 4 ldge de quarante-neuf ans. Des éditions multipliées de ses oeuvres ont
été faites & Venise, a Paris et a Anvers; aprés sa mort, on a réuni tous ses
madrigaux sous ce titre: Del divino Cipriano ot Rone Twiti i madrigali ¢ quatiro
voci spartiti ed accomodati per sonar dogni sorte d’istrumento perfetto , e per
gua longue studioso di Contrapunii, nommenti posti alle stampe. In Venezia,
1557, in folio. Celte belle collection est devenue fort rare.

Guicaarpiy a placé parmi les grands musiciens du seiziéme siécle, né dans les
Pays-Bas, Jeax Mouron et VEemperor. Le premier, qui fut maitre de musique
de Frawcors I, et le premier qui ait porté ce titre & la cour de France, est
compté parmi les meilleurs éléves de Josquin pes Paiiz. Il élait déja avanlageu-
sement connu deés le temps de Lours XII, car il avait compos¢ em 1509 un
motet pour la naissance de la seconde fille de ce prince, et en 1514 un autre
motet sur la mort »Anse pe Brerane. Toutefois, quoiquion puisse a la rigueur
le considérer comme appartenant & Pécole Neerlandaise, puisquiil 8’y était formé,
je me dois point dissimuler que Grantan, qui le connut a Paris, en 1520, et
qui s’entretint somvent avec lui, le range parmi les compositeurs Frangais, A
Iégard de VEroeror, il parait plus certain qu’il était né dans la Belgique, du
moins, aueun témoignage ne s'éléve contre celui de Guicmarniv, RaseLAis en parle,
a la vérité, parmi les musiciens de sa connaissance en France, mais sans lui donner
précisement la qualité de Frangais, Zaruix, Pierre Poxti0, et plusieurs antres auteurs
Italiens en parlent ayec les plus grands éloges, et le citent comme Pun des plus
habiles compositeurs du seizieme sicele. Il parait qu’il passa une parlie de sa vie
en Italie, et qu'il y publia plusicurs oeuvres de sa composition. On trouve aussi
beaucoup de ses motets et de ses chansons dans les recueils publiés a Paris, a
Anvers et a Louvain, 1l avait cessé de viyre en 1556,

Né dans les environs de Gand, vers 1505, Tuomas Crequiron, aprés avoir
étudié la musique a la cathédrale d’Anvers, se placa aussi par ses talens au rang
des plus célebres compositeurs de la premiére moitié du seiziéme siécle. I1°fut mai-
tre de chapelle de 'empereur Caares-Quinr, et succéda en cette qualité i Nicoras
Gompenr. A la téte d’un livre de molets a cinq voix quil a publié & Augsbourg en
1549, on trouve une ¢pitre dédicaloire qu’il a dalée de Ratisbonne, ce qui pourrait
faire croire qulil y occupait quelque emploi, ou peut-étre qu’il y professait la
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musique. GuicsARDIN le place parmi les musiciens Neerlandais qui avaient cessé de
vivre en 1556. On a imprimé un grand mombre d’ouvrages, entre autres une
messe & 81X voix, sur la chanson francaise mille Regretz, Anvers, 1556, une
collection de motets intitulée Cantiones sacrae qumque et octo wvocum, Louvain,
1576, et un livre de chansons francaises a quatre, cing et six voix. On trouve
aussi des motets de CrequirLon dans la collection de Pauvr GArvicoper qui a pour
titre Motetti del Labainto, Venise, 1554. Les divers recueils de son temps con-
tiennent aussi beaucoup de morceaux de sa composition. Jacques Parx qui a arrangé
pour l'orgue les plus belles picces de ses Lontempurams a rendu hommage au mérite de
CrequiLrox en insérant quelques-unes des siennes dans son livre (Orgel Tabulatur-
Buch), Lavingen , 1583, in fol.

COBL\EILLE C.Ams, Courrors ou Conrtors, Semasriexy Horrawprr de Dordrecht,
GeErsrp pu Savrx (a Salice), surnommé Gemanp ve TursmouT, parce qu’il était né
dans ce lien, Lupus Herpise, quon trouve souvent désigné sous le nom de Lupus
Luer, et Jossen Fouwckins de Rotterdam, complétent la série des musiciens Neer~
landais qui ont contribué a la gloire de leur pays dans la premicre moitié du sei-
zieme siécle. Le premier (Comserie Cawis) s’était fait conmaitre par une infinité
de molets et de chansons a quatre, cmq et six parties, qulon trouve répandus
dans Ia p]upart des recueils imprimés & Louvain et & Anvers. Burscy a inséré
dans le troisieme volume de son histoire de la musique *) une chanson 3 quatre
voix de ce musicien qui commence par ces mols: Ta bonne grdce et maintien
gracieux , elle est purement écrite.

Courrors ou Cortois, le moins connu de tous ces maitres, a cependant com-
posé des motets dont quelques-uns ont été insérés dans les collections de Pienre
Avraerant (Paris 1533—1549), et de Aprien Leroy (1555). Quant & SesasTmex
Hovrvaxper, il merite une place distinguée parmi les plus habiles. Né i Dordrecht
en 1509, il fit ses études musicales 4 Amsterdam, et devint un si savant musicien
que le duc de Baviére (Auserrt) voulut en faire son maitre de chapelle, et le fixa
a la cour de Munich jusqu’a sa mort qui arriva en 1562, Gomeert , CREQUILLOYN et
SisasTiEN Horrawper peuvent étre considérés comme les chefs de Pécole Neerlan—
daise d’Allemagne.

Ginanp  Dussavrx (¢ Salice), naquit aussi au commencement du seiziéme
siccle a Turnhout, dans la Campine; Guanian le cite avec éloge, et nous apprend

*) A general history of music, Tom. IIL p. 3oge
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qu’il était prétre. Malheureusement il ne nous reste aucun morcean de sa compo-
sition. Il en est de méme de Jossex Junckers, de Rotterdam, quHermasy Fixg
a placé parmi les plus illustres musiciens de son temps (1556). Quant & Lueus
Hevuixe, qu’il ne faut pas confondre avec Lurus Lur1, musicien du méme temps >
les divers recueils imprimés en Italie et en France mous ont transmis une foule
de ses composilions, qui annoncent un talent remarquable. Je citerai entre autre
sa messe: Veni sponsa Christi, qui se trouve dans une collection publiée par Ganr-
DANE, a Venise en 1547, sous ce titre: Quingue Missarum harmonica Diapente
id est quinque voces referens.

Il semble quil devrait appartenir & I'heureuse Neerlande de donmer i I'Fu-
rope pendant prés de deux siécles des musiciens qui étaient appelés & se placer
a la téte de ceux de 'Europe. Crauvoe in Jeuse, communément appelé Crauvniy,
est encore un de ces hommes heureusement nés que la nature appelle au premier
rang des leur naissance. Né A Valenciennes vers 1528, il étudia la musique de
bonne heure et parvint bientét & un haut degré d’habileté. 1l parait qu’il passa
une partie de sa jeunesse en Hollande, et qu'il embrassa la religion réformée, et
quil mit les Pseaumes Neerlandais en musique a quatre parlies, pour le service
des Eglises de ce pays, comme Goupimer Pavait fait en France sur la poésie de
Manor et de Trtobore pE Bize. Plus tard, il se rendit en France, ot il fut en
grande faveur aupres de Hennr III et de Hennt IV. Ce fut lui qui composa, en
1581, une partie de la musique du ballet que Bartuazar pe Besusoveux avait ar-
apgé pour les noces du Duc de Joyeuse, favori de Hesnr IIL

Le talent supérienr de Crivomy a fuit renouveler une anecdote, semblable 3
celle que les anciens nous ont transmise pour prouver la supériorité des effets de
leur musique. La voici. Tromas p’Emexry, qui était ami intime de Crauniy, rap-
porte, dans son commentaire sur la vie d’Arorronivs, que ce grand musicien fit
jouer dans une féte de la cour un air animé qui enflimma tellement un gentil-
homme de Passemblée, qu’il mit épée & la main, et quil voulut A toute force se
batire avec le premier venu; alors Cravoiy fit exécuter un aulre air d’un genre
plus doux, qui rendit le calme & Pesprit de ce gentilhomme. On sent qu’une
histoire semblable ne peut étre qu’une métaphore; mais de pareilles exagérations
ne se disent point d'un homme ordinaire. On a de Craupiy plusieurs livres de
Meélanges, de Chansons et de Pseaumes i plusieurs parties. Quelques-uns de ses
puvrages n'ont été publiés qu’aprés sa mort, par ses héritiers,

SeveriN Corxer , autre musicien né & Valenciennes quelques années plus tard
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que Cravpin, étudia la musique en Italie, comme on le voit par ces vers a sa
louange placés en téte d’'un de ses ouvrages:

» Car, hantant I'ltalic, il ¥ a scen choisir
» Bt en a rapporté utile Théorique
» Richement maride au doux de sa pratique.

En 1578, il devint maitre des enfans de choeur de la grande Eglise d’An-
vers, place qu’il parait avoir occupée jusqu’a sa mort. Les ouvrages les plus
connus de ce musicien sont des Chansons francaises a cing , six et huit parties,
Anvers, Plantin 1581, in 4°, des madriganx, a 5, 6, 7 et 8 voix, ibid. 1581, in
4°, et des Cantiones musicae, 3 5, 6, 7 et 8 voix, ibid, 1582,

Le meilleur Eleve de Severiy Corxer fut Corxeiwre Vervowck, né a Turnhout
en 1561. Sa réputation égala celle des plus habiles compositeurs de son temps.
C’est a Anvers qu’il passa la plus grande partie de sa vie, d’abord au service de
Corneire pe Prux, magistrat et trésorier de la ville, et ensuite a celui de Jeaw
Cuarces pE CorpEs, gouverneur de Wulelen et de Cerscamp. A sa mort, arrivée
le 4 juillet 1625, il fut inhumé au couyvent des Carmélites, et son dernier pro-
tecteur lui érigea un tombeau, avec une épitaphe honorable.

Celte seconde partie du sciziéme siécle dans laquelle je suis entré est en-
core marquée par une immense célébrité Neerlandaise. Om sent que je veux
parler de Roraxp Lassus, que les Ttaliens appellent ORLANDO pr Lasso. Si Pon ajou~-
tait fol aux paroles du Gonro, dans son fistoire de Milan, ce géant musical serait
né en Italic; mais le témoignage de tous les Biographes et de tous les bibliothé-
caires, ses contemporains et ses compatriotes *), prouve évidemment qu’il avait
recu la vie a Mons en Hainaut 1) Quelques auteurs le font naitre en 1524 §);
d’autres en 1520 **); mais lauteur d’nne notice intéressante sur ce grand musi-
cien croit devoir fixer I'époque de sa naissance en 1530 ); il a suivi en cela

*) Swmmivs, Vavine Aworé, Locrius, Vivcaaxr, Brasseur, pe Taou ete.

1) Il est dailleurs prouvé ¢u’une famille de ce nom a habité dans cette ville antérieurement
4 la naissance de D'artiste célebre qui nous occope. On trouve qu'un Nicasse de Lassus signa en
1391 le Fidimus des chartres du Haivaut, donnédes en interpréiation de celles de 1200.

§) Movny, l'abbé pe Fonreway, ete.

**) Swirtivs , Forrens , Varire Axpri, etc

1) Cette notice a été insérée dans les %, 35 et 57 du Journal publié & Mons en 1825,
sous le titre du Dragon,
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QuikELBERG , ami intime de Lassts, qui a écrit, en 1566, une notice succinte sur
sa vie.

Lassus commenca ses ¢études dés Page de sept ans, mais il en avait quatorze
quand on lni enseigna la musique, et quoique cet dge soit déjd fort avancé pour
apprendre les élémens d’un art si difficile, il y fit des progrés rapides. Admis
comme ‘enfant de choeur a I'Eglise St. Nicolas, il n’y fut pas long-temps sans se
faire distinguer par son aplitude et par la beauté¢ de sa voix. Son bel organe
lui avait acquis une telle réputation que deux fois on Tenleva furtivement & ses
parens pour I'emmener en Italie. Ieromanxp pe Gowzacue, qui commandait 3 cette
époque une armée sous les ordres de Cminces-Quint dans les Pays-Bas, ayant eu
occasion d’entendre ce jeune virtuose, en fut si charmé qu’il se lattacha et qu’il
Pemmena a Milan et ensuite en Sicile. Un séjour de trois ans & Naples lui four-
nit Poccasion de perfectionner ses études de contre-point et d’harmonie. Lorsqu’il
quitta cette ville, il se rendit a Rome, ol il demeura six mois chez Parchevéque
de Flovence, jusqua ce qu’il ful nommé maitre de chapelle de Saint-Jeaw pe La-
TRAN, poste qui n’était confié alors qu’aux plus grands musiciens.

Le désir de revoir les auteurs de ses jours le ramena dans le lieu de sa nais-
sance en 1558 ; mais cette ville n’offrant point assez de ressources A son talent, il
ne tarda point a s’en éloigner, et il sattacha & Jures Ciéisan Brancanio qui Pemmena
en Angleterre, ot Hexn: VIII lui fit Paccueil le plns flatteur. 11 était décidé &
se fixer & la cour de ce prince, quand il fut appelé & Anvers, pour y remplir
les fonctions de maitre de chapelle. Son talent supérieur comme composi!eur,‘ Ia
diversité de ses connaissances, soil caractére aimable et sa prohité sévére lavait
rendu cher aux principaux habitans de cette ville, et tout semblait devoir Py at-
tacher , quand sa grande réputation détermina le Duc Arnent de Baviére A Iui faire
des propositions pour le fixer & sa cour, ainsi que plusieurs artistes Neerlandais
connus par leurs talens. Rorasp Lassus se rendit donc & Munich en 1557, s’y
maria Pannée suivante et succéda & SimasTiey Horrawoer , en qualité de maitre
de chapelle, en 1562. Dans la force de Pige, jouissant d’un sort heureux, et
d'une grande celébrité, il ne s'occupa plus alors qua multiplier ses productions ;
dans les années suivantes, il donna, en effet, des preuves d’une fécondité extraordinaire,

Ces compositions répandirent de plus en plus son nom et les preuves de son
mérite; plusieurs princes lui firent des propositions magnifiques pour Pattacher i
leur service; Cmanies IX, roi de France, insista surtout pour lui faire accepler
une place de maiire de chapelle & sa cour, avec un traitement considérable; Las-
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’ sus me put résister a ses sollicitations; il se mit en route en 1574; mais ayant
appris & Francfort la mort de celui qui avait appelé, il retourna & Munich, et
gattacha au Duc Guinravme, qui avait succédé a Aceenr. Ce fut vers ce temps
' ' que, charmé de ses talens, Pempereur Maxmuuiex II voulut Phonorer en lui ac-
i cordant des letlres de noblesse. Le reste de la carriére de Lassvs fut tranquille,

et il passa le reste de ses jours a Munich, ot il mourut le 13 Juin 1594, a
Page de soixante-quatre ans, laissant aprés lui les plus glorieux souvenirs,
dit Pauteur de la notice que jai citée, et recommandant son nom & la postérité
| par la beauté de son génie,
: Les travaux de ce grand artiste sont immenses , et ses ouvrages ont élé Impri-
meés dans presque toutes les villes importantes; on en trouve des éditions datées
! de Munich, d’Augsbourg, de Nuremberg, de Louvain, d’Anvers, de Paris, de
i Venise, de Florence, de Naples et de Lyon; la plus importante est celle de ses
molets qui a été publiée & Munich en huit volumes in fol. sous ce titre: Mag-
nunt opus musicum compleclens omnes canliones, quas motelas vulgo vocant efe.
2-—-12 yoc. Une collection compléte de ses oeuvres existe dans la bibliothéque du
roi de Baviére en superbes manuscrits sur vélin, ornés de minialures, et qui
ont élé exéculés aux frais de I'Electeur Guurivme,

Le magisirat de Mons voulant conserver la mémoire d’un artiste qui faisait
tant d’honneur & sa ville natale, lui fit ériger un monument dans Iéglise de St
Nicolas ot il avait appris les premiers principes de son art. Aun dessus de sa stalue
on lisait I'inscriplion suivante :

_-"mh

Montigenae Onraxno, quod eo mascente renata est

: 444-

Musica, Montenses hoc posutre decus.

Semblable & tous les hommes supérieurs, Lassus a survéeu aux révolutions
que son art a subies, et son nom a traversé toutes les époques sans rien perdre
de son lustre, ce qui est d’autant plus remarquable, qu’il fut le contemporain de
Pavestriva , homme prodigieux que Iltalie s'honore encore d’avoir fait naiire.

g T '__Eq:-‘ —

Beaucoup d’écrivains, dans les éloges qu’ils ont accordés a Lassus, I'ont appelé Ze
Prince. des musiciens de son siécle ; quelque soit le respect que je professe ponr
ce grand homme, Javoue que je ne puis acquiescer a celte admiration exagérée.
C’est bien assez pour la gloire de Lassvs quil ait balancé la wéputation d’un mu-

'f‘ sicien tel que Parestrava; il serait injuste de lui accorder la supériorité. En
| -
¢ examinant les onyrages de ces deux arlistes céléhres, on y remarque des qualités




45

différentes qui leur ont été particuliéres, et qui leur donnent une physionomie
individuelle. La musique du premier est gracieuse et clégante (pour le temps ol
elle a été composée); mais celle de Pscestamva a plus de force et de gravité, Celle
de Lassvs est plus chantante et montre plus d’'imagination ; mais cclle de son émule
est bien plus savante. 11 y a dans les motets et dans les madrigaux de ParesTrina
des effets de masse qui sont admirables; mais les chansons francaises de Lassuvs
sont remplies de détails trés-intéressans. Enfin ils ont mérité d’étre comparés Pun
a lautre; c’est faire Péloge de tous deux.

Je viens de parler de Parestriza et de son beau talent; les Pays-Bas peu-
vent revendiquer une partie de la gloire qu'il s'est acquise , car il fut I'éléve d'un
maitre Neerlandais. Beaucoup d’écrivains francais ont écrit que Gounimer, leur
compatriole, lui enseigna la composition ; mais il ne parait pas que GounmvEL ait été
en ltalie, et Parestrina ne vint jamais en France. L'origine de Perreur est que
les Italiens ont confondu Rewavr pe Muk, compositeur Liégeois, qu’ils appellent
Rivaroo per Meie, avee Gouprver, qu’ils nomment Gauvpro per. Mere. On a une
preuve & peu prés irrécusable de ce fait dans un recueil qui a pour litre:
Madrigali di Rixawoo ver Merre Gentilhomme Fiamengo & sei voci , in Anversa,
appresso PieTno Praresio, 1588, in 40, obl. On voit par Dépilre dédicatoire (datée
de Licge, 14 Juillet 1587) qu’il avait véen & Rome pendant quelques années, et
quil y avait enseigné la musique, qu’il était ensuite entré au service du duc de
Baviére Ernest, archevéque de Cologne et évéque de Licge, qu'il avait publié en
Italie quelques ouvrages de sa composition , et que depuis lors il avait dédié un
livre de motets & la reine de Danemarck, et un livre de madrigaux au prince de
Liege, son frére. La conformité de nom entre ce compositeur et celui du maltre
de Paiestriva, son séjour & Rome, et les lecons quil y donna, tout cela, dis-je,
autorise a croire qu’il a plus de droits & Ja gloire d’avoir formé ce grand compo-
siteur que Goupwer, dont le savoir musical fut d’ailleurs médiocre. :

Aprés Rovaxp pe Lassus, le musicien Neerlandais qui a eu le plus de répu-
tation depuis 1550 jusqu’en 1580 a eté, Pricters Mons, appelé ainsi parce qu’il était
né dans la capitale du Hainaut en 1521, On a dit quil fut éléve de son com-
patriole , mais cela west guére vraisemblable, puisqu’il était son ainé de neuf ans.
Il fut d’abord trésorier et chancine de Cambray ; mais ensuite il devint maitre de
chapelle des empereurs Maxmuraex II et Roporese I, Le nombre de ses ouvrages
est irés-considérable ; presque tous furent réimprimés a diverses reprises en Alle-
magne, en Italie et dans les Pays-Bas.
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Un autre genre d’illustration ¢tait réservé aux musiciens Neerlandais; c’était
de former l'une des plus belles écoles d'orgue qu’il y ait eu au monde. En
effet, Jean Pierre Swerixck, organiste de I'Eglise principale d’Amsterdam, eut celte
gloire. Né a Deventer vers 154o il s'adonna de bonne heure a Pétude de la
musique, et par un travail assidu, acquit dés sa jeunesse une grande habileté sur
Porgue et les instrumens a clavier alors en usage. Désirant étudier les principes
de la composition, il se rendit a Venise en 1557, et se mit sous la direction de
Zaruv.  De vetour dans sa patrie, il ne tarda point a s’y faire une grande répu-
tation: on le regarda comme le plus grand organiste du monde, il était en elfet
Pun des plus habiles. La place d’Organiste de VEglise principale d’Amsterdam
étant devenue vacante, on la lui conféra; et lorsqu’il jouait, les habitans accou-
raient en foule pour Pentendre.

On doit considérer Swerixck comme le fondateur de la grande école des or-
ganistes allemands, car il eut pour éléves Mercuon Semie, d’Hannovre, PavL Sve-
rert, de Dantzig, Samver Scuewr, de Halle, Jacques Scuiinrz ou Prartonivs, et
Henrr Scusiomany, maitre de Jean Apam Remcke et de toute Pécole de Hambourg.
Lorsqu’on songe que de tous les noms que je viens de citer 1l n’en est aucun
qui n’ait atteint le plus haut degré de célébrité, on doit en conclure que SweLNcK
avait 4 la fois une méthode d’exécution supérieure, et Part de la communiquer.

Quelques négocians d’Amsterdam , admirateurs de som talent , désirant assurer
son existence dans sa vieillesse, lui emprunmtérent deux cents florins, pour les faire
valoir dans leurs entreprises, a condition qu'ils supporteraient seuls les pertes, et
que Swerixek profiterait des bénéfices. Ce capital modique, administré avec in-
telligence , produssit au bout de quelques années la somme considérable de qua-
rante mille florins, qui mit le vieil artiste dans Taisance jusquwa la fin de ses
jours; il mourut en 1622.

Ses compositions connues sont des témoignages certains d’'un mérite trés-remar-
quable : elles consistent en Pseaumes en Neerlandais, & 4 et 8 voix, en Chan-
sons frangaises , & 4 et & 5 voix, Anvers, 1592 et 1593, en diverses suites de
picces d'orgue excellentes, et en cing recueils de pseaumes depuis quatre jusqu’a
huit parties, Leyde 1612—1614. Il a aussi publié un recueil intéressant sous le
titre de Der ¥ eitberithmier Musici und Organisten zu Amsterdam viersiimmige
Psalmen (Pseaumes des anciens musiciens et organistes d’Amsterdam) Amster-
dam, 1618,

Une foule de compositeurs Neerlandais, sans étre au premier rang, comme
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ceux qui ont été nommés jusquici, ont encore brillé dans la seconde moitié dua
seizieme siecle ; tels furent Jacker, surnommé oe Bercaew, parce quil était né au
village de ce: nom, prés d’Anvers *), Curerex Horranpen , de Leyde, Juan Lecorck
ou Lecock, Perse pe Hor, né'a Breda, Josquin Bastoy )y Pmrre Maseicounr,
né a Bethune, qui fut d’abord maitre des enfans de choeur de PEglise cathédrale
de Tournay, comme on le voit par le titré d’un de ses ouvrages, imprimé en
1545, et ensuite maitre de chapelle & Anvers; o il vivait en 1560 §), Jacoues pe
Warr ou pe Wear, Jusw Bowmarcaiz, maitre de chapelle de Puruiers 1T, roi d’Es-
pagne, né a Ypres vers 1520, et ‘beaucoup d’autres qu’il serait trop long de nom-
mer. Clest aux travaux de tous ces hommes habiles que l'art'musical est redevable
de ses rapides progrés dans le méeanisme de sa partie technique. Ce sont eux qui,
partout, ont fondé des écoles, formé des éléves qui sont devenus i leur tour de
grands arlistes, el préparé Tlhalie, PAllemagne et la France a recueillir dans la
suite les fruits de leurs veilles: portion de gloire ‘qui pourrait suflire aux musi-
ciens Neerlandais, mais qui n’est pas laisenle & quoi ils aient droit de prétendre,
comme on le verra tout & Iheure.

En eflet, leurs travaux dans la théorie nont pas été moins utiles aux perfec-
tionnemens des méthodes que leurs exemples dans la pratique, ou leurs lecons
orales. A la téte des écrivains didactiques dont les ouvrages sont parvenus jusqu’a
nous, on apercoit Smon Brasaxr de Quereu, que Gazer nomme pu Quesse, et
Varire AxprE, avec. plus de raison, VAN DER Evcken, AnorE Parews et Pignre
MawrarT,

*} Les Italiens qui Pestimaient beaucoup , et parmi lesquels il vécut long-temps , Pappelaient
GiacuETTo. Ses ouvrages se trouvent principalement dans les recueils de motets et de madrigaux
publics & Venise en 1539, 1543 et 1544, L’une de ses productions les plus remarquables est
une suite de g3 stances choisies du Roland Furicuz pe L’ARI0STE , mises en musique & 4 parties,
divisées en trois livres, et publides & Venise 28 ans aprés la mort de ce grand potte sous ce
titre: Primo, secondo e terzo Libro di cappricio di Jacnerro Bercmem, con lg musica da lui
composta sopra le stanze del furioso , novamente stampati e dati in Juce. In Fenesig » appresso
di, Axtonto Garpano, 15671,

1) On trouve de ses airs imprimés dans la collection de chansons X plusieurs parties, impri-
mée & Louvain en 153q.

§) Les ouvrages de ce compositeur qui sont parvenns jusqu’i nous sont: 1°, Cantiones mu-
sicae , Paris 1539, in 4°. 2°. Modulorum musicalivm , Paris, Pierng Artarenast, 1545, in 4e.
Ce sont des motets & quatre parties. Le recueil des messes ‘de Cenron (Pari?, 1546) contient aussi
deux messes de Mavcnicouir.
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Le premier, né i Bruxelles, vers la fin du XV* siécle, fut d’abord chantre
de PEglise de St. Etienne a Vienne en Autriche, et passa ensuite au service de
Louts Srorce, duc de Milan, qui fut prisonnier de Louis XII, roi de France, en
1508, et de son fils Maxiviuien qui ressaisit d’abord son pouvoir sur le Milanais,
mais qui fut ensuite chass¢ de ses états par Frangors I.  Vaw per Evckex rem-
plissait auprés d’eux les fonctions de maitre de chapelle, On a de lui un livre
fort estimable sous le titve de Opusculum musices de Gregoriana et Figu-
rativa et contrapuncto simplici, cum exemplis. La premiére édition fut publiée
a Vienne par Wintersung, en 1509, in 4°; la seconde a paru a Landshutt, en
Baviére, 1518, in 8. Quoique la latinité de cet ouvrage ne soit pas trés-pure,
il est néanmoins écrit avec méthode; ce qui concerne e contre-point simple est
surtout fort bien traité,

Anorg Parios, dont le nom Neerlandais était de Paer, naquit & Gand en 1547,
Neveu par sa mere de Liviv Tornenrtivs, évéque d’Anvers, il fit ses éiudes sous
la direction de son oncle, partie 4 Cologne, partie & Louvain. Ses progres dans
les langues grecque et latine furent rapides, ce qui ne l'empécha pas de se livrer
sérieusement a 'étude de la musique, on il acquit de grandes connaissances théo-
riques, conlre Pavis de Juste Liese qui n’aimail point cet art. Ses études
terminées , Torrentivs Pappela a Liége, et lui procura un canonicat a4 St. Martin,
mais il en jouit pas long-temps, car il se noya dans la Meuse, le 15 Juillet
1581. On a de lui un livre excellent intitulés Pe consonantiis, sive harmoniis
musicis contra vulgarem opinionem , Anvers, 1568, in 12°. Il le revit dans la
suite, y fit plusieurs changemens, et le publia de nouveau sous ce titre: De con~
sonantiis sew prodiatessaron , Anvers, Plantin, 1581, in 8. Jusqu’a I'époque
olt parut ce livre on avait considéré I'intervalle de guarie comme une dissonnance;
pe Paeep entreprit de démontrer qu'on ctait dans Perreur et que cet interyalle
est une consonnance: tout son traité roule sur ce sujet, et o Papp y dé-
montre sa proposition par de trés-bons argumens et avec beaucoup d’érudition,
Ce point de théorie était un des plus intéressans qu’on piil traiter, et qui deman-
dait la plus prompte réforme. Cependant ce n’est que depuis pen d’années que
la théorie de pe PAep a prévalu.

Purre Maroarr, né 4 Valenciennes en 1549, eut pour maitre de musique
Jeax Boxmarcui, dont il a élé parlé précédemment. Il fut chanoine et chantre de
la cathédrale de Tournay, et passa presque toute sa vie dans cette ville, ou il
mourat le 16 Aofit 1622. On a de lui un ouvrage excellent sur la tonalité du’
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plain-chant, intitulé' Les fons de Pinre Maweant de Valenciennes, Tournay, Cuar-
Les Mantiv, 1610, in 4% Je crois que cette édition est la seconde du livre,

Si les théoriciens dont il vient d’étre parlé méritent d’étre classés parmi les
bons écrivains, on ne peut pas dire cependant qu’ils eurent une grande influence
sur les progrés de Tart; mais il n'en est pas de méme des auleurs dune des,
plus importantes découverles qui aient élé faites dans cet art. Je veux parler de la
eréation de la tonalité moderne, et du changement de méthode dans la solmisation. I7cb-
jet est trop intéressant pour que je n’entre pas dans quelques explications préliminaires.

La nécessite d’exercer les voix a enlonner les sons avec justesse, avant d’en-
seigner 4 joindre le chant & la parole, a été reconnue par tous les peuples, et méme
par ceux de lantiquité, Mais les sons acquérant de la netteté par Particulation de
la Jangue et des lévres, on a senti en méme temps le besoin de se servir de cer-
laines syllabes dont chacune est adaptée a un son déterminé, Les Grees qui di-
visaient leur échelle musicale en Téiracordes, c'est-a-dire en suites de quatre sons,
affectaient au premier son de chaque tétracorde la syllabe t@, au second the, an
troisiéme 7o et aun qil‘dlriéme #¢; mais si celui-ci devenait en méme temps le
premier son du tétracorde suivant, il sappelait fa.

Il parait que chez les Romains ces exercices de la voix se faisaient par les
premicres letires de Ialphabet. Saint-GrEcomre, en établissant sur les ruines de
la musique anlique les régles du chant écclésiastique dans le sixiéme siécle, con-
serva les lettres romaines comme signes des sons, et Fusage de ces signes resla
constant jusqu’an milien da neuviéme Siécle, ot Husarp e Sirvr-Amann en
proposa d’aulres qui, comme je lai dit, furent adoplés dans une partie de
la Gaule. Muis en 1022, Gur p’Arezzo, moine de Pabbaye de Pompose, entreprit
de réformer le sysléme musical, et particuliérement le chant ecclésiastique.  Son
but était principalement de faciliter Pétude de PAntiphonaire; il crut en trouver
les moyens, "en substituant aux tétracordes anciens une suile de six sons renfer-
més dans un intervalle de sixle mineure, qu’il appela du nom & Hexacorde. 11
tira les noms de ces six sons des premiéres syllabes des vers de Phymne de Saint-
Jean, qu'on attribue au diacre Pavr p’Aquuér, et dont voici le commencement:

Ur gqueant Laxis
Resonare fibris
Mura gestorwm
Famuli Tuorum
Sorve polluti
Labii reatumn ete.




Ao ey S == —— ST T e s o e o e e

30

Les sons de ZHHevacorde sappelérent donc, ut, re, mi, fa, sol, la. Le chant
par ces syllabes prit le nom de Solmisatio , mob que nous avons traduit littérale-
ment par celui de Solmisation. Tout le secret de la méthede de Gur consistait &
se servir de la mémoire de ceux auxquels on enseignait la musique par cette mé-
thode, en leur faisant trouver Pintonation de chaque syllabe par le souvenir quiils
avaient des sons de I'hymne qui y correspondaient. Pour comprendre ceci, il est
bon de savoic que le chant de cette hymne monte d’un degré a chacune des
syllabes ‘wé, re, mi etc., et que tout le monde conmaissait ce chant, parce qu'il
était alors considéré comme un reméde eflicace contre l'enrouement.

La septiéme note, ou le si, nexistait pas, comme on vient de le voir, et la
Gamme nélait composée que de six sons, Mais comme il arrivait souvent que
le chant dépassait étendue de I'hexacorde, celui qui solfiait était obligé de changer
le nom des notes, et de donner, par exemple, celui d'us & sof, celui de 7¢ 4 Za,
et ainsi de suile; ayant toujours soin d’appeler mi et fa les deux notes entre les-
quelles il n’y a quun demi-ton, afin de remplacer ce demi-ton qui, dans notre
gamme actuelle, se trouve entre si et uf, ou plus généralement entre la note
sensible et la tonique. Ce changement de nom des noles s'appelait Muance.

Une pareille méthode de solmisation était fort incommode, ~méme dans le
temps ot les tons étaient bien moins multipliés qu’ils ne le sont anjourd’hui, elle
rendait Pétude de la musique longue et pénible, et Pempéehait-de s¢ repandre et
de devenir populaive. Enfin, en 1547, un musicien Neerlandais, nommé Hurere
Wagnzant *), tenta de réformer Péchelle musicale et la solmisation, en ajoutant
une sepliéme note aux six premiéres, et en leur donuant les noms suivans: bo,
ce, di, ga, lo, ma, ni. Celte nouvelle méthode, qu’on appela bobisation, ou
bocedisation, fut adoptée dans quelques écoles des Pays-Bas, et prit, & cause de
cela, le nom de solmisation Belge. Au moyen de cette méthode, le nom des notes
ne changeait jamais , et la musique devenait beaucoup moins diflicile 4 enseigner
et & apprendre, Malgré ces avantages il parait néammoins que T'usage s'en répan~

*) Hooenr Warraawr, né dans les Pays-Bas, en 1517, passa en Italie duns sa jeunesse, et
y apprit la musique dans Iécole p’Apniey WiLraerr, son compatriote. De retour dans sa patrie,
il y publia des chansons, des madrigaux et des napolitaines 5, 6 et 8 voix, en 1558, et
dans les anndes suivantes. Plusicurs éditions de ses ouyrages ont été faites en Italie. Il est

mort le 19 Novembre 1595, A Vige de 78 ans. Guicsanpix compte WarLnasT parmi les musi-

ciens Neerlandais les plus célebres,
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dit peu d’abord, car plusienrs musiciens furent encore obligés de tenter a plusieurs
reprises la réforme du systéme des hexacordes.
Le premier qui essaya celle rélorme en Iialie fut encore un Belge; il se
nommait Hexat vay pe Purre (en latin Ericius Pureinvs) *). Housenr WagLrant

W

n’avait mtroduit sa méthode dans les éeoles des Pays-Bas que par ses lecons et par
la pratique; mais vax pe Purze développa son sysiéme dans un ouvrage qu’il publia
sous ce litre: Modulata Pallas , sive seplem discrimina vocum , ad harmonicae
lectionis usum aptata philologo quodam filo. (Milan, 1599, in 8%) ). Vax pg
Porre y propesa Paddition d'une septiéme note aux six premiéres, et lui donna le
nom de bi.

Zacont, dans sa pratica di Musica (part. 11. Lib. 1. c. 10), dont la seconde
partie a élé imprimée en 1622, assure qu'un Flamand, nommé ANSELME , musicien
des Ducs de Baviere, avait aussi entrepris de compléter la gamme, en nommant
si la seplieme note béearre, el bo la méme note affectée d'un bémol. D’un autre
coté, Mensenne (Quest. in Genesin p. 1623) cite Pierre Mamrant, lequel affirme
quun Flamand anonyme avait proposé l'addition de paveilles syllabes vers 1547.
Il est impossible maintenant de décider 8il Sagit de Wagrraxt ou n’Axscrme.

*) Hesnt vax oe Purre, que les biographes francais appellent Dururs, naquit & Venlo, dans
la "Gueldre, le f movembre 1574. Aprds avoir fait ses éludes & Dordrecht, i Cologne et & Lou-
vain, sous Jusre Lirsk, il se remdit en Ifalic, et fut nemmé professeur d’éloquence laline &
Puniversité de Padoue, en 16or. La chaire des belles Iettres & Paniversité de Louvain lui ayant
dté. offerte, il saisit celle oceasion de se rapprocher de sa famille et de son pays. T’archiduc
Arpeer le nomma I'un de ses conseillers, et lui confia le gouvernement du chiitean de Louvain,
ou il mourat le 17 septembre 1646,

1) Cet ouvrage est divisé en vingt chapitres: vax pe Purre le réduisit & dix-sept duns la seconde
¢dition qu'il publia sous le titve de Musaihena, sew notarum heplas , ad harmonicae lectionis
novum et facilem usum, Francfort, 1602, in-12. C'est dans cetie farme et sous ce titre qu’il fut
mséré dans le deuxieme volunmie des Oecuvres de van pe Porrs (page 109—197), intitulé Amoen;-
tatum. kumanarum diatriba X1, Operon omnium tomus secundus , Franclort, 1615, in-12.

Vax pe Purte avait denné précédemment un abrégé de son livre, sous le titre de Pleias musica .
Venise , 1600, in~12 , dont il y a une seconde édition intitulde: Fier nonianum seu dialogus , qui
Musathenae epitomen comprehendit, ad clarissimum v, Lud. Septalicam , Patr. ¢t medicum
mediol, Franclort, 1601, in-i2. (Il paraitrail d’apres ce titre qulil y avait en une ddition
de la Musathena antéricure i celle de 1602), On trouve cet abrégé dins les amoenit. humanar.
p- 19089—20g. Clest un ecuiretien de Pauteur avee Anworp Cainws ; Ptin de tes amis, Nonianum

est le nom d’une maison de campagne qu'ils allaient voir, et gui avait appartenu i Brmzo.
*
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Quoiqu’il en soit, on ne peut douter que I'mn ou Pantre n’aient été les
premiers qui aient alliré Dattention des professeurs sur la nécessité de celte ré-
forme, laquelle eut le plus heureux suceés dans la suite, non-seulement en ce qui
concerne la solmisation , mais aussi dans la tonalité moderne a laquelle elle a donné
naissance; car on sait que cette tonalité différe essentiellement de. celle du plain-
chant par sa note sensible qui n'existe pas dans la derni¢re. Clest ce changement
de tonalilé qui a conduit insensiblement a4 un genre de musique, entiérement dif-
férent de la musique ecclésiastique, dont les formes s'étaient conservées jusqu’alors
méme dans les madriganx, les chansons et les piéees instrumentales. On congoit
que celte révolution fut conséquemment une des plus importantes gue Part mu-
sical ait éprouvées.

Il était réservé an royaume des Pays-Bas de produire des hommes doués de
génie ou de science qui par leurs inventions ou leurs perfectionnemens rendirent
les plus grands services & quelqu’une des parties de Part. Cest ainsi quapres
tant de preuves données jusqwici de celte proposition, on.va voir maitre une
nouvelle carriére entre les mains d’'un Neerlandais, et se développer entre celles
d’autres savans hommes de la méme nation.

En effet, Axroive Hermax Goeava ou Goeaviv, né a Grayve, dans le Brabant,
et qui exerca la médecine 4 Venise vers le milien du seiziéme siécle, fut le pre-
mier qui tira de la poudre des bibliothéques les manuscrits des anciens auteurs
grees sur la musique, et qui en donna une teaduction, 1l publia le fruit de son tra-
vail sous ce titre: Anistoxest musici antiquissimi Harmonicorum elementorum
Libri I1l. Prouevact Harmonicorum sew de musica b, I1I. efe. Omnia
nunc primwm latine conscripta el edita ab Awr. Gosavino Gravienst. Venetiis,
1562, in 4°. Les manuscrits dont GoeAva s'est seryi élaient peu exacls et sa
traduction est faible ; mais le premier qui ouvre la route en quelque matiére que
ce soit mérile quelque reconnaissance.

Un célebre philologue Neecrlandais, Meursivs, fut aussi le premier qui publia
le texle de ces anciens auteurs dont les écrits sur la musique sont si précieux

pour nous, et sans lesquels il nous serait impossible d’avoir des notions de cet art.

chez un peuple si bien organisé pour les autres, Arisroxise, Nicowsque et Ary-
pivs sont ceux des auteurs grecs dont Meursius nous a fait connaitre les textes,
d’aprés des manuserits qu’il avait découverts en Hollande. La premicre édition de
cette collection a paru a Leyde , en 1616, sous le titre suivant: Amsroxexvs, Nico-

MACHUS , ALYPIUS, auclores musices antiquissimi, hactenus non editi, in 4°. Enfin,
3 » q ’ ?
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un autre savant, quon peut considérer comme Neerlandais par Iéducation, par
son long séjour dans les diverses villes de la Hollande, et par les places qu’il y
occupa, Marc Memoow, qui mourut a Utrecht en 1711, a donné une excellente
édition de sept auteurs grees les plus anciens sur la musique, composée du texte
original corrigé et restitué avec beaucoup de science et de sagacité, d’une trés-
bonne traduction, et de noles importantes,

On a vu se fermer le seiziéme si¢cle par des réputations éclatantes de musiciens
Neerlandais. Ce siécle, non moins que le quinziéme, nous a fait voir une foule
de grands artistes répandant la lumiére sur la théorie de I’art, comme ils excitaient
Padmiration de toute PEurope par leurs compositions; des circonstances aflligeantes
pour Thumanité n’ont point permis que le dix-septiéme siécle fut aussi brillant
que les précédens sous le rapport de Iart musical dans les Pays-Bas; mais cet
art n’y fut cependant point entiérement négligé.

C’est un axiome connu que les arts ne fleurissent que dans la paix; la dégé-
neration de Pécole Neerlandaise de musique pendant le dix-septime siécle en est
une preuve évidente, Le soulévement des Pays-Bas et de la Neerlande ; les cru~
autés du duc v'Arse en Flandre, cruautés qui ne furent satisfailes que par la
mort de vingt mille habitans principaux et Pexpatrviation de plus de cent mille;
les sacrifices de tous genres auxquels la Neerlande fat obligée de se soumettre pour
conquérir sa liberté et pour Faffermir ; toutes ces causes commencérent la destruc-
tion des écoles de musique dans les Pays-Bas, dés la seconde moitié du seiziéme
siccle. Vinrent ensuite les guerres qui désolérent™Allemagne et surtout la terrible
guerre de trenle ans, qui obligea tous les princes de cette partie de PEurope a
soccuper de la siret¢ de leurs états, et qui ne leur permit pas de songer 4 y atiirer
des musiciens; enfin linvasion des Pays-Bas et de la Neerlande par les armées de
Louis X1V, les dévastations qui en furent la suite, les efforts qu'elle nécessita pour
s'en affranchir, et la continuation de ces eflorts pendant Iz guerre de la succession s
ruinérent insensiblement et les établissemens ot Pon pouvait acquérir de grandes
connaissances dans la musique, et les ressources qui avaient été offertes auparavant
aux grands musiciens Neerlandais dans les différentes cours de PEurope, et méme

le goiit de cet art parmi les habitans d’un pays, occupé d’objets plus immporlans.
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Une autre cause, a laquelle on n’a point songé jusqu’ici, me parait avoir en
une grande influence sur la perte: de la priorité que les musiciens Neerlindais
avaient ene en Europe jusqu’a la fin du seizicme siécle. Je veux parler de lin-
vention de Z’Opéra, qui eut lieu en Italie vers 159g0; invention qui changea
Pobjet de la musique, et qui fit une révolution compléle dans cet art. Jusqu’alors
les styles religieux , madrigalesques et instrumentals avaient seuls occupé tous les com-
positeurs ; mais dés que la route du genre dramatique fut ouverte, tout le monde
'y précipita, et les autres styles ne jouirent plus de la meme faveur qu’an-
Pparavant.

La sévérite des moeurs et des usages domestiques dans les Pays-Bas en avaient
banni les jeux du théitre, en sorte que les jeunes musiciens n’étaient point pré-
parés par lear éducalion a se livrer avec succés aux travaux de la musique dramatique.
Le petit nombre de. ceux qui se rendaient encore en Italie n’y arrivaient qu’avec le
résultat d’études faites pour des genres de compositions qui ne jouissaient plus de
la fayeur du public. Dela le dégout et le découragement, qui pendant cent cin-
quante ans ont tenu les musiciens Neerlandais dans un état d’infériorité, si-on
les compare & ceux de PAllemagne et de Iltalie. Ce n'est que dans la seconde
partie du dix-huitiéme siécle qu'ils se sont replacés au premier rang.

C’est dans ce méme dix-huiliéme siécle qu’un grand nombre d’éerits sur la
musique a paru dans les Pays-Bas.

Je citerai d’abord le célébre ouyrage de SawomoN VAN Tin sur la musique des
Hébreux ¥), ouvrage que I'onker ) et Licurewrusn §) considérent comme ce qu'il
y a_de meilleur et de plus complet sur son objet, et qui a obtenu les honneurs
de deux traductions, Pune en latin, par Jean AwpErr Fasricius **), et Pautre en
Allemand ++4). Dans un genre analogue, puisquil a pour objet le chant des

*) Digt-, Sang® en Specl-Konst, soo der ouden, als bysonder der Hcbreen, door cen
naeuwkeurig ondersock der Outheyd uyt syn vorige daysterheid wederom opgeheldert cte. Dord-
vecht, 1692 , in 4%

+) Allgem. Litter. der Musik,

§) Bibliogr, della musica, t. 3. p. 47.

**) Sous le titre de Savomon vay Tw.: de musica veterum Hebracorum ex belgico laline , dans
le tome 6. N°. S0, du Thesaurus antiguitatum hebraicarum, UcoLivt en a donné un extrait dans

¢ tome 32° (p. 231—350) de son 7es. antig. sacr. /
+1 Diche-, Sing- und Spicl-Kunst, so wohl der Alten , als besonders der Hebreén ete.
Francfort 1706,
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Pseaumes et la musique ecclésiastique, les traités de Prosus *), de Conngiie pE
Wirr ), de Geranp Zevimans vax Serw §), de J. vax Irerex ¥*); d’Everarp
ScrurTRUP ) et de quelques autres méritent une place distinguée, On en peut dire
autant de ceux de J. J. Cackmany §§), de Constantiy Huyeens **7) et de Bunvanw{-}4)
sur l'usage de l'orgue et des instrumens dans Péglise; de ceux de Nicorss Anmorn
Knor §§§), de Girano Havizea ¥¥¥¥), ‘et de Joacmm Hess +117) , sur la consiruction et
les dispositions de Porgue; de ceux de Brankexsure §§§§), de Zuusac ****%),. de Wi~
AeLm Lustic 11T, et de C. F. Roere §§§§§), sur les diverses parties de-la théorie

*) FPertoog over het nullig Gebruik en ontstichtend Misbruik van ket Psalmen-gezang in
den openbaaren Godsdienst der Protestanten. Te Amsterdam, 1766, in 4o

+) Het Geestelijk Psalmgezang ondersogt, verklaart en te gelijk wangebonden ot den plicht
om: Gode te zingen en te Psalmzingen met aangenaambheud in °t hart, Amsterdam 1767 gr. in 8e,

§) Hei el en Gode behagend szingen wvoorgesteld en aangepresen in eene Kerkelijke
Redevoering, ete. Amsterdam, 1974.

**) Kerklijke Historie van het Psalm-Gezang der Christenen, e¢te. Tom. 1. Amsterdam 1777,
496 p. Tome II, ibid. 1778, 519 p. in 8e,

1) Redevoering over de nuttigheid der musiek en harven invioed op den openbaaren Gods-
dienst , Alemaer 1755,

§§) Zegen-gift van ’t Gebruyek of Ongebruyck van ’t Orgel in de Kerken der Fereenigde
Nederlanden. La Haye, 1613, in 8o,

%) Orgelgebruyck in de Kerken der Fereenigde Nederlanden , Amsterdam , 1660, in 8e,

+41) Het nicuw Orgel in de Frije Ileerlijkheid van Catwijk aan den Rhijn , ete., Utrecht,
1765, in 4°

§§§) Dispositién der merkwaardigste Kerk-Orgelen, welke in de zeven Vereenigde Provintién,
en wel bijzonder in de Provintie Friesland , Groningen en elders aangetroffen worden. Gronin-
gue, 1783, in :.’E“. y

¥ Qorsprong en voorigang der Orgelen met de voortrefllijkheit van Alkmaars groot Orgel,
ete, Alkmaar , 1727, in 8e,

+41) Dispositién der merkwaardigste Kerk-Orgelen , welle in ons Nederland , alsmede in
Duitsehland en elders aangetroffen worden , etc. Gouda, in 4o,

§S§§S) Elementa musica; of nieuw lickht tot het wel verstaan van de Musijk en de Bas-Con-

tinuo. La Haye 1739, in 4°.

*k***) Institutiones Musicae, of Korte Onderwij:ingen rakende de practijk van de Musijk ,
ctc. Leyde, 1743, in 8o,

+11tt) Inleiding tot de Musijkkunde; ete. Groningue, 1751, in 8 et Musitaale Spraakionst,
ete. Amsterdam, 1754, in 8° Cet habile professeur a publi¢ beaucoup d’autres ouvrages sur la
musique, quil serait trop long de citer, mais qui attestent son profond savoir et son érudition,

§SSSS) Zheorie der Hedendaagsche Musijk , Amsterdam , 1809, 3 vol. in 8°,
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de la musique, de I'harmonie et de la composition; de ceux de Looxsma *) et de
Hess 1), sur Tart de jouer de lorgue; du livre excellent de Dyrg RemprAnz vaAw
Nieror sur les proportions harmoniques §) et des Fssais sur la Musique de
Grirry **), Dans chacune de ces parties, une foule de livres plus ou moins
remarquables que je nai pas cités, pour abréger, ou qui ont échappé & mes re—
cherches, satisfont & tous les besoins des artistes ou des ¢léves, Je me suis dail-
leurs abstenu de citer les livres et les auteurs qui sont tellement prés de nous,
qwils vivent peut-étre encore, et dont mes €loges pourraient blesser la modestie.

Si je wavais a respecter les limites, qui ont été posées par la Societé savante
qui doit me juger, je retracerais la carriére de glmre, qui fut parcourue dans le dix-
huitiéme siécle par les Gosscc et les Guerry; je dirais, quel est Pétat florissant de
la nouvelle école de Compositeurs et d’Instrumentistes, qui porté dans toute I'Eu-
rope la renommée du nom Neerlandais; mais forcé de m’arréter, je laisse aux
écrivains des tems futurs & continuer Phistoire musicale, dont je viems de tracer
Pébauche, et & prouver, que le génie national n’est point déchu.

*) Musikaale A, B, C, of het Kort begrip wegens de Behandeling van het Orgel, 1770,

1) Luister van het Orgel, ete. Gouda, 1972, in 4°.

§) ZFiskonstige Musika, vertconende de Oorzaecke van ’t geluyi, de redens der Zangl-
toonen telkonstigh uytgereeckent, ende het maken en stellen der Speeltuygen , 1659, in 8%

**) Paris, 1797, 3 vol. in 8o,

FIN




TABLE DES MATIERES.

e e SN sty S IR T i T e e e T T IR I
BUCRATHE DR TP AR o2 v o U e 5l L e e i e e e e e Rk il
ERANCEN -, v sy oo o slaln W oo = om oo omEn S e elie. Il B
ADRICEECTE HALE, ol e S Ll sl e L s e O

PREN. SE(ZTiUN. QUATORZIENE ET QUINZIEME SIEGLES . + + « v v v o v 4 o v oo« o o .. . 10,
P RS e e e e i PE o o [
GO XTHB PTBAY ne o5 5 5 4l a5 s 5 v el il e o e o ol el SR
oty N Sy S N S |
e e e R S S S R R R e A 1o
Tmu'l'nms....:............‘....._.,,............H’.
JOSQUIN DESBBIZ & = 5 in v vie v eiin 5w % s w0 2 a e wee a e e e el e e e e
$IOWTE ~CONBERRI, B Jpre i e R e sl s Sies | B e
GUECEATRE ORBEEBL o o o) & olalin, o i 5 05 o 4 ot mmie e n a e o e e
DAL FRUPEE., v te o i e TR G e fo SR o T s e Rt - (S

DEUX. 8

CETON, - SEEHNE QXEOER 5 oin v e o o s e oot s e e e B el e e s

NI0o. GOMBERT, JACQUES "AREADELT » o & o o v v o v v v v e e e e e s e e e e . . 3%,
Bex. Duois, BICAEEORT, TAGGUES GLEMENT + s « = a s ¢ v o sisisis &4 % e o . 85
ADITAT WALEABRE o+ < 3 5 5 15 5 o orin o i Tt s e o oA s i 2 oas . T

1'.'1'J'mlwn01u;........................‘.....v......SF‘.

JEAN MOUTON, VERDELOT , CREQUILLON + -«  « « v s ¢ v o o v s+ o v 0 s o os o...30




e e R e 74.
58 st
| PAG
(ANIS, COURTOIS, MOLLANDER; DUSSATLX + « = + s + « v t s o v s v ow s v n o sl
BT ey A R e CGINES SR e e
CoORNED, VERDORGE ; ORTANDO DI LASSO - . o o s oo siimis e oo v m e bt o 42
TINATDO) BRY. MENF REDSRRE HMONS . . LUy -t ey, DO ESYRITEY Ll L L
B LTI 4% 5 a5 et Lytls e it e i ol el oy AT e e Cea Nl
Brnonem ! 3EGOER B0 WETBES, & + 15 i o bh s sl i v e an ws w8 e e A
|
VAN DER SYCREN, DE TARP, PIERRE MAILEART & » « « <@ o ov o ols owv ooaie wn - 4B,
TR A RLIATIE, 08 o s = ra o e e e ale A ™2, % 5 2t s e o e e S B
ANZELME VAN DR PUTRR v - o a0 ¢ voas vl 2 o o g o vim o vie efe w w i w w e SEeTas EiBL
(DA~ B s il R . o T i g i 52.
oy O oS PSS TR LA o oali o R B e Pl S ST R IS, = T T
DiicapeNaE DE va mustque av 17¢ smiore -
AUTEURS D OUVRAGES SUR LA MUSIQUE DANS 1F 18% SHOFE: .+ « -« v v oo vov von . . Dk
e







1
B







= S e ey _a —

i g




1

\ E

Tm_ #

=

w.u 1 4..
[T

e | ©as

g T

IE-



5 v S S
o s e



http://www.tcpdf.org

