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ZYNE DOORLUCHTIGE EMINENTIL

DEN KARDINAEL STERCKX,

AERTSBISSCHOP VAN MEGHELEN,

PRIMAET VAN BELGIEN, enz. exz.

MONSEIGNEUR ,

].K acht my gelukkig aen de voeten Uwer Eminentie de hulde van
een werk te kunnen nederleggen dat ik door U aengemoedigd onder-
nomen heb, en waervan het goed gevolg verzekerd is, zedert dat
Gy hetzelve met uwe hooge bescherming hebt gelieven te vereeren.
Onder 'zulke bescherming moeten zich deze grondregels van den
Gregoriaenschen Zang noodwendiglyk verspreiden en de heryorming
van den kerkzang op deszelfs ware gronden gevestigd worden.

Men zal het zich steeds herinneren, Monseigneur, dat het Aerts-
bisdom van Mechelen het voorbeeld gaf van zulk groot werk ; wyl




hetzelve praktisch en ernstig wil 1ot stand brengen hetgeen elders
blyft by bloote verlangens, hy onbepaelde strekkingen. Dit is overi-
gens niet t(.‘\erwomlereu, "alswanneer men nedrziet op al het gewig-
tige, op al het groote dat hier in de laetste jarenis verrigt geworden.
Men zag immers rondom onze Aertsbisschoppelyke kerk zoo vele
nuttige mstvlhnﬂon opryzen en bloeijen , waer het nieuwe geslacht
zich als kwam herlunperon in het C'll,holummus De toekomst hoort
my toe, zoo sprak de Religie, en de Belgen zullen blyven hetgeen
Zy 'lll\(l waren , eene Roomsch- alhohlm natie. In onze eeuw-
kerken drong zich de menigle rondom onze oude allaren, zy was
daer met overtuiging en met de vurigheid der tyden van Geloof.
et was dan, dat Uwe Eminentie begreep dat het tydstip gekomen
was om in onze tempels ook wederom in te voeren die aloude
gezangen van eene vroegere godsvrucht, die opregte uitboezemin-
gen van gevoelens altyd dezelfde, omdat zy de gevoelens zyn van
eene Religie die nimmer wankelt , dic aen geene verandering onder-
worpen is.

Uwe Eminentie heeft dus den kerkzang in deszelfs vorigen staet

willen herstellen, Zy heeft zich geweerdigd my deelgenoot te maken
aen het groote “uk dat Zy w ilde d: wrxlolleu Ik heb deze heilige
zending aengenomen met al de vurigheid welke Uwe Eminentie weet
te umhtel«on in het hert dergene welke Zy zendt. Ik heb, ja, de
overtuiging , de ware gro ndrowvls van dien zang gevat te hebben,
en onder de \lm"olen uwer hooge lJPHth[‘Ill]l}"" heb ik den mned
gchad van dezelve voor te dragen. Dit werk, Monseigneur , zal , hoe
onvolmaekt dan ook, toch altyd de verdienste hebben van gunstiglyk
door Uwe Eminentie ontvangen te zyn; en zeker is het dat door
geheel ons land, ja verder nog, Uw naem het meest zal toedragen om
hetzelve te V(‘l“-«pl‘(‘ld('n en aen te bevelen. Zoo zal men dit boek
lezen en bestuderen ; men zal den gregoriaenschen zang heminnen
en beoefenen , en dit zal de beste heloonmw wezen welke voor aen-
gewenden arbeid te verlangen hebbe

Van Uwe Eminentie,

MoNsEIGNEUR ,

De geheel toegewyde zoon
H 2

N. A. JANSSEN
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VOORWOORD.

W hebben deze lecrwyze van den gregoriaenschen zang verveerdigd
op het uitdrukkelyk verzoek van eenen persoon, die met eene hooge
kerkelyke weerdigheid bekleed is. Het was daerom regt en billyk dat wy
geene moeite spaerden, ten ecinde onze zwakke vermogens eenigzins
zouden beantwoorden aen hel groote vertrouwen dat men ons geschonken
had. Wy mogten gevolgelyk nicts onbeproefd laten, om de regels en
voorschriften van den kerkelyken zang op eene volledige wyze voor te
stellen, zonder nogtans aen eene vervelende en nultelooze langdradigheid
Prys te geven.

Het verlangen alleen van krachtdadiglyk eene gepaste unitvoering der
geheiligde gezangen te helpen bevorderen, door dezelve op echte
gronden fe herplaetsen, dit was het doel onzer poogingen en studien.
Moge dit voorgestelde einde bereiki worden, dan zullen wy ons ruim
beloond achten voor den arbeid, welken wy aen dit werk besteed
hebben.

De lezer vergenoege zich met dit, welligt te laconisch voorwoord.
Wy hadden haest om hem eenige algemeene aenmerkingen voor te stellen,
strekkende tot inleiding der belangryke stof van den gregoriacnschen
koorzang.







INLEIDING.

Voreexs de bepaling der schryvers, is de zang, in het algemeen, niets anders dan eene
buiging of overgang der stem van een’ lagen tot eenen hoogen , of van een’ hoogen tot
eenen lagen toon, door middel van tusschenruimien (intervalla) die geschikt zyn om
onderscheidene gewaerwordingen van de ziel uit te drukken (1).

De stem is een geluid voortgebragt door zintuigen welke wy van de natuer hebben,
dezelfde waervan wy ons bedicnen in de spraek (2). Waeruit volgt dat alle stem een
geluid is, maer niet alle geluid eene stem; want hiertoe is noodig dat het geluid door
lichamelyke zintuigen van den mensch worde voortgebragt. Zoo zyn de uitwerksels van
cen speeltuig geene stem, maer slechts geluiden. Evencens is het met de vogelen
en dieren gelegen,

Eene doorgaende beweging der stem, van cenen lagen tot eenen hoogen toon, ecn
omgekeerd , wordt ook welluidendheid (consonnance) genoemd , in den uitgestrektsten
zin van dit woord. Deze welluidendheid bestaet in eene vermenging van hooge en lage
toonen, welke op eene gelykvormige en behagelyke wyze de ooren streelen (3). Wanneer
onderscheidene stemmen gelykiydig en op eene kunstige wyze vercenigd zyn , ontstael
hieruit het zoo genaemde contrapunt (legenzang), en in eenen meer bepaelden zin, de
harmonde (samenluiding) (4). De ouden spraken , wel is waer, ook van harmonie,
doch niet in den bovcngcnucmden zin, vermils zy geene, of slechts zeer onvolmaekie
denkbeelden hadden van de samenvoeging der geluiden, welke wy hedendaegs akkoorden
noemen.

De benamingen van zang , motif, mélodie (zoetluidendheid), enz. beduiden ons het
denkbeeld van gelniden door eene enkele stem voorigebragt , of door verscheidenc
eenklinkende stemmen , op verschillige trappen of toonen (3).

Deze heschuuwingen leiden ons tot het begrip der Lwee zangsoorten , eenvoudigen
en samengestelden zang. Door samengeslelden of gefignreerden zang verstaet men dien
zang welke door verschillende stemmen of partyen wordt uilgevoerd; zoo nogtans dat
deze kunstmatiglyk vereenigd zyn, volgens vaste aengenomene regels. Ook hecht men
et denkbeeld van gefigureerden zang aen de uitvoering van eenc enkele stem, doch
et klankmaet , stemvalling of kadans, volgens de verscheidenheid der teekens die
(,he_n_e“ om zulke wyzigingen der stem aen te duiden (6). De enkele of ecnvoudige zang
is die, welken ecne of meerdere eenklinkende stemmen voorthrengen , zonder merkelyke

(1) P. Mersen. Harmon. 1., 7, (2) Franc. Salinas de mus, L. 2. C. 3.

(8) Consonanlia est acuti soui gravisque wixtura , suaviter uniformiterqne auribus accidens (Boetius L.
9, de mus. ).

{4) Zarl. jostit. harm. T, I1. C, 12,
{9) Melodia est sonorum continuats commixtio, it ul
dicitur cantio unius voeis (Bureta apud Martin, ).

alter post alteram fluxu conlinug sonet, el propric

(6) Musica figurata ea est, in qua vavie nolule sccundim vavias figuras aliam subind® quautitatem
dccipiunt (Schast, Heyden de arte Can, L. 1. ).
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mact of bepaelde waerde der teekens (noten) die de buiging der stem te kenncn
geven. Zulke zang is meer bekend onder den maem van kerk- of koorzang (1).
De kerk- of koorzang wordt ook gewoonlyk gregoriaensche zang geheeten; doch
hiervoor is noodig dat hy in den toonaerd van Gregorius I geschreven zy. Het is
deze gregoriaensche zang die sedert vele eeuwen algemeen in de westersche Kerk is
aengenomen geworden, [tot opluistering der plegtigheden van den Godsdienst. Doch .
zeggen wy hel reeds hier in het voorbygaende, die schoone zang heeft hedendaegs
veel, ja zoo veel verloren van deszells vroegere weerde , dat hy nauwelyks kenbaer is,
wanneer men hem vergelykt met de echte gronden van deszelfs ourspronl\eh ke instelling.

Intusschen, laten wy hier de zaek van wat hooger ophalen, opdat de lezer een juist
en geschiedkundig gedacht hebbe van den zang, in betrekking tot de plegtigheden van
onzen beiligen godsdienst.

Ontegenzeggelyk is de zong in het algemeen , eene gaef door de natuer aen den mensch
geschonken , om de bedrukte herten te VLI‘LW]L]\GI‘I , en den last van het leven
dragelyker te maken. Maer, de patuer, wat is zy anders dan God? En de Heer heeft
alles voor zich zelven geschapen (2). Zoo moet dan de stem van den mensch zynen
Schepper loven en zyne long de glorie van den Allerhoogsten verkondigen (3). Dit doet
zy op eene wyze dic Gode veel weerdiger is, wanneer zy zich mengt met de zoete
verrukkingen der dankbaerheid (4).'T is dacrom dat het geloovige volk, in alle tyden,
den dienst van God met gezangen heeft doen vergezeld gaen; ofschoon de H. Schrift
geene byzondere melding maekt van den godsdienstigen zang voor Moses. De Israélieten
werden op hunne reis naer het heloofde land door den Eg\pL:smen koning, van naby
vervolgd en in het nauw gezet. Doch de roode zee scheidde hare wateren, God deed
zyn volk droogvoets door de dieple gaen ; zoodat van weérskanten de opgedrevene
wateren hun als tot eenen muer verstrekien. Dan hief Moses, door goddelyke ingeving,
een gezang aen , dat door alle gevolgd werd ; en hunne stemmen klonken, zeggende :
Zingen wy lofzangen voor den Heer, want hy heeft zyne grootheid en zyne glorie doen
uitschynen , en hy heeft het peerd ‘en den ruwiter (die ons vervolgden), in de zee
nedergestort (3).

Van toen af, tot aen de komst van den Messias, ontmoeten wy overal getuigenissen
voor den godsdienstigen zang. Zoo zien wy denzelven onder David en Salomon, onder
de regters van Iseaél, in vollen luister (6). De Leviten waren vooral met deszelfs
nitvoering belagt.

Doch komen wy tot kel groote tydstip der verlossing. Met het aenbreken van het
heldere licht der nienwe Wel, vinden wy het groole 5vltum aengekondigd door den
zang. Hoort eens, hoe de tweede Eva heeft gezongen. Zy zegt : m yne ziel maekt groot
den Heer. Ziet, de klaglen der eerste Eva maken placts voor dc gezangen van Mario (7).

(1) Cantus planus divilur enjus note @quali mensura et pari tempore pronuntiantur ( Pelr, daron de
instit. Havmoy. Ja

(2) Prov. C. 16. 4,

(3) « Dedit miki Dominus linguam mercedem meam : et in ipsa laudabe eum {Eccles. C. 51. 30, ). 0

(4) Landabo nomen Dei ctim cantico.

{5) Exod. XIV. 22, 1hid. XV. 1.

(6) Jud. XV 17. Daw. 111, L. Pacal. XV, 16, Ibid. XXV. . 7. 1. Reg. 18. 6. Goofer. S. Augus. L. XVIL De civit.
. 14, Habac. IIL. Judith XVI.

{7) « Audile igitur quemadmodum tympanistria nostra cantayerit, ait enim ; magnificat anima mea Dominum.
Heva planctum Marie cantus exclusit (8. Augus. serm. 18 de Sauc.).
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Wat meer is, de zoon vin God, de God-Mensch heeft zelf ons willen leeren dat wy
onzé stemmen zouden verheffen in het vieren der heilige mysterien. « Et hymno dicto
(R "J_MMGMTE;). en nadat 7y cenen lofzang gezongen hadden , gingen zy opwaerts
naer den berg der Olyven (1). » :

De Apostelen volgden getrouwelyk dit voorbeeld van hunnen goddelyken Meester.
Hooren wy den I. Paulus (2). Onderrigt w, zegt hy, en wakkert elkander aen door
Psalmen , Lofzangen en geesle{y!’ie Liedekens , zingende wit er herte mel stichting den
lof des Heere. En in zynen brief tot de Ephesianen (3). Vervull w met den H. Geest,
zingende wit den grond wwer herlen, iot lof des Heere. Hy zell (Paulus) geeft het
voorbeeld van deze godsdienstige oefening, als wanneer hy met Silas gekerkerd , cenen
lofzang aenheft, om dengenen te bezingen voor wien hy gelukkig was te lyden (4).

Het is overigens zeker dat de eerste christenen deze voorschrifien nakwamen, en
zulke I:eiligc voorbeelden opvolgden. De II. Dionisius de Avcopagict, die schreef ten
tyde der Apostelen, zegl uitdrukkelyk dat de hisschop het gezang der Psalmen aenhief,
en dat het overige gedeelte der priesters hetzelfde voortzette (3). Philo de Hebreeuwer,
welke met den H. Petrus te Roome redewisselingen hield, verhaelt dat de christenen
zich °s morgens vroeg unaer eene bidplaets begaven, Cenaculwm genoemd, alwaer zy,
in twee kooren van mannen en vrouwen , zonzen , onder leiding van eenen meester
bedreven in de kunst. De landvoogd Plinius gewaegt insgelyks van den zang, in zyn
schryven aen den keizer Trajanus, het derde jaer der Chrislen-tydeckening. Justinus
de wysgeer die zich later tot het christendom bekeerde, en als martelaer stierfs de
H. Clemens van Alexandrié, de H. Cyprianus, Tertullianus, de H. Basilius, in de
IV eeuw, alle zyn eenparig ten dezen opzigte.

Geen wonder dan, dat de Pausen van Roome, als de bewaerders van den heiligen
schat der apostolische overleveringen, immer de eerste waren in het voortplanten
van godsdienstige gezangen in de kerken. Van daer dan ook, dat een Damasus, een
Leo, een Gelasins. cen Hormisdas, en zoo vele andere, min of meer toebragten tot
het verordenen van den kerkzang, naer gelang der omstandigheden waerin zy lecfden.

Maer het was aen Gregorius den Groote voorbehouden, ons het loonstelsel na te
laten van dien verwonderlyken zang, waerdoor de naem van dezen paus onsterfelyk
werd, van dien zang welke, trots de eenwen, en in weérwil van zoo vele maetschappelyke
omwentelingen, ons ten erfdeel gelaten is. ‘ '

Om wyders een gedacht te hebben van het belang dat men altyd gesteld heeft in
de daerstelling, in de verspreiding en in de ouvervalschte instandliouding van den
kerkzang in het algemeen, en van den gregorizenschen in het byzonder , behocft
men slechts de geschiedenis te raedplegen. De aenvallen der ketters en vyanden van
de H. Kerk, van den eenen kant, en van den anderen kant de zorgen der Pausen ,
der Kerkvergaderingen en Bisschoppen, ja zelfs de vrome bemoeijenissen van Koningen
en Keizers, toonen ons ten duidelykste, dat men niets spacrde, als het de bewaring
gold van den kostelyken sehat der gewyde gezangen , inzonderheid van het psalmgezang.

Onder de kefters van vroegere dagteekening, zien wy de Nicolaiten en Gnostiken

(1) Matth, XXVI. 30.

(2) Ad Col, 111, 16. (5) C. V.18, 19,

(%) Act. XVL 25. Conf. 8. Chrys, C. XXIV. de orat, in hom : timentibus Deum
3) De ecoles. hier. €. 3,
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op de cerste plaets , de geestelyke gezangen aenranden. De tweede Kerkvergadering van
Antiochié, gehouden in het jaer 270, veroordeelde Paulus van Samozaten, niet allecn
als leeraer ecner kettersche dwaling, maer ook , omdat hy de gebruikelyke kerkzangen
cn Davids psalmen wilde opgeruimd en vervangen hehben door gezangen tol zynen eigen
lof. De Donatisten, — zoo leert ons de H. Augustinus ,— stelden gezangen van cigen
keus in de placts van den ouden psalmzang; doch ook zy werden veroordeeld in eene
romeinsche kerkvergadering, onder paus Melchiades (315), en een jaer later, in die
van Arles, toen de Il. Silvester den apostolischen zetel bekleedde.

De H. Athanasius bestreed de Melecianen, omdat zy op eene onvoegelyke en bespot-
telyke wyze de psalmen zongen. Immers, zy vergezelden dezelve met handgeklap en
met het geraes van cene menigte klokskens acn eenc koord gehangen. — De aenhangers
van Apollinavis den jongeren, die andere psalmen en gezangen uitdachten dan de
gebruikelyke , werden onder den H. Damasus veroordecld , in de roomsche Kerkver-
gadering van 373, en in 581, in ecen algemeen Coneilic. 0ok de Arianen weken af van
den wettigen kerkzang, en werden, uit dien hoofde door den H. Ambrosius te regt
gewezen, Julisen de apostaet ;s wien in dit opzigt Luther volgde, kon ook den kerkzang
niet ongeroerd laten. Maer de Kerk wackle over het geheiligde pand, en nooit liet zy
na, hare geestelyke wapenen te gebruiken tegen de nieuwigheidsdryvers welke rockeloos
den kerkzang wilden veranderen, doen ontacrden of vernietigen.

Indien wy nu alles wilden opsommen wat in eenen tegenovergestelden zin gedaen werd
om den godsdienstigen zang, vooral dien van den H. Gregorius, te verspreiden cn te
doen bloeijen, zouden wy vreezen geen einde te vinden. De H. Augustinus , de apostel
van Engeland , bragt van Roome, in dit land , den gregoriaenschen zang met de fakkel
des geloofs. Eene kerkvergadering van Cloveshovie, en op het einde der IX® eeuw,
de Groote Alfred , werkten achtervolgens aen de voortplanting van den romeinschen
zang , of aen de hepstelling van deszelfs oorspronkelyke zuiverheid (1).

In oud Frankryk deed men nog meer. Chilpericl, Dagobertus en Pipinus yverden
moedig voor den kerkzang. Dech Charlemagne vooral spande alles in, ten einde de
zang, in de kerken van zyne uylgestrekte staten, op gregoriaenschen trant zoude
beoefend en uitgevoerd worden (2).

Gregorius 11 zond missionarissen naer Beijeren. Zy hadden nadrukkelyk in last om
toe te zien dat de kerkzang, overeenkomstig de regels en voorschriften van den
apostolischen stoel zou worden uitgevoerd (5). Dil was voorzeker een groofe stap tot
verbreiding van den gregoriaenschen zang in Duitschland ; maer de aenkomst van ecnen
romeinschen zanger in de voormalige ahdy van S. Gall, in Zwitserland , maekte den
zang van Gregorius nog meer algemeen in deze streken (4).

Wy zullen nictspreken van eenaental schryvers welke ons merkweerdige verhandelingen
over den gewyden zang hebben nagelaten. De lezer zal in den loop onzer leerwyze
hunne kennis maken. Alleen willen wy , by wyze van een kort overzigt, eenige trekken
uit de kerkelyke geschiedenis aenhalen, waeruit zal blyken niet alleen hoe nuttig ,

(1) Joan. diac. L, 11. Beda , hist. Angl. L. IV. C. 2. Mabillon L. XXIII. Wood hist. acad. oxon. L. I

(2) Walal. de reb. eceles. € 25. Baluz.- Mabill, T. I. capitul. col. 203 vet. analect. in F. p. 3.

(3) Ministris quoram canouicam adprobaveritis promotionem , sacrificandi et ministrandi , sive etium
paallendi, ex figura el traditione apostolice cl lomanz sedis ordine tradetis polestalem (Gerb, de can.
T. L p. 274.).

) hid. loc, et
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maer zells hoe noodzakelyk het is, voor alle die tot de priesterlyke weerdigheid
geroepen zyn , dat zy eene byzondere studie maken van den kerkelyken zang. Reeds
in het leven van Gregorius I werd de kennis van den psalmzang vereischt in degene
die de bisschoppelyke weerdigheid begeerden te ontvangen. De H. Gregorius zelf
weigerde , zekeren priester , Joannes , bisschop te wyden, omdat hy niet genoeg ervaren
was in den zang (1). In latere tyden ziet men dezclfde regeltucht in voege.

In der daed . de Vaders der tweede kerkvergadering van Niceén (Can. 2.) stelden vast,
dat niemand tot de weerdigheid van bisschop mogt verheven worden, zonder in den
psalmzang wel onderwezen te zyn (2). En de achiste kerkvergadering van Toledo
verklaert (Can.6.) dat niemand eenige hoegenaemde geestelyke weerdigheid kon bekleeden,
ten zy hy volmackt bedreven ware in den godsdicnstigen zang : « Decernimus ut
» nullus cujusque dignitatis deinceps percipiat gradum qui non totum psalterium vel
» canticorum usualium et hymnorum perfecté noverit supplementum. » Wel is waer,
dat de oude tucht later eenigzins werd gewyzigd, ten opzigte van den psalmbioek ; doch
altyd heeft zy hare kracht behouden , wat aengaet de gebruikelyke gezangen der Kerk.
Immers , indien wy latere tyden raedplegen, vinden wy overal deze zelfde zorgvuldigheid
van het kerkelyk gezag. — Zoo wil het H. Concilic van Trenlc, dat de zang in de
Seminarien geleeracrd worde (3). En wederom vinden wy dezelfde schikking hernieuwd
in de laetste kerkvergadering van Roome, onder paus Benedictus XITI1. 1725 (4). Hetzelfde
Concilie gaet verder en wil dat, in het vergeven van kanonikdyen, dezulke, ceeferis
Paribus , bevoorregt worden, welke het best ervaren zyn in den gregoriaenschen
zang ().

Doch waertoe alle die getuigenissen aengehaeld voor eenc stelling, welke redelyker
wyze niet kan tegengesproken worden. Allcen hebben Wy mog een paer fegenwerpingen
te wederleggen, betrekkelyk het beoefenen van den zang. Men vindt namelyk zangers
die meenen, geenc byzondere studie van den zang te moeten maken, om rede zy van
naluerswege met geene schoone stem of met geen goed musikael gehoor begiftigd zyn.
Deze zullen wy een aenmoedigend woord toespreken en hun zeggen : werkt, en oefent
uwe stem, onder de leiding van cenen bekwamen en geduldigen meester, en uwe
gebreken zullen welhaest verdwynen , zoo niet geheel en gansch, dan toch in zoo verre,
dat uw zingen verdragelyk zy. — Andere beoefenen den zang niet, of verwaerloozen
de studien welke tot diepere kennissen lciden, omdat zy wanen genoegzaem bedreven
te zyn, indien zy maer juist, dat is niet valsch zingen. Ilun laten wy den vermaerden
Guido van Arezzo antwoorden : « nam qui facit quod non sapit, diffinitur bestia » (6).
Van daer cen spreekwoord : Bestia, non cantor, qui non canit arle, sed usw (7).

Het moct niemand verwonderen dat wy vooral tot de geestelyken, of die zich voor

(1) = Sed nec Johannem preshylerum psalmorum nescium presumpsimus ordinare , quia hec ewm res
minus sui profecto halidre studinm demonstrabat (L. X. ep.34.). Bemerken wy dat hier zekerlyk spraek
is van den zang der pealmen. Deze werden immers altyd deor zang vergezeld. De vaders Benedictynen
kleven hetzelfde gevoelen aen in huone aenteekeningen op de werken van Gregorius. Zoo ook Tomassinus
€n andere.

(2) Decernimus quemlibet quidem qui ad episcopalem gradum est provehendus, psallerium omnind nosse ,
Ul ex eo omnem quoque suum clericum ith jnitiari moneat.

(3) Sess. XX1I1 C,18. de reform. (4) Cantum gregorianum addiscant.

(5) C. V. In canonicatibus verd... conferendis, cwteris paribus, semper eos praferant qui cantum eallent
§reqorianum,

(8) Reg. mus, rhytm. (7) P. Alferi.
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den geestelyken stact bestemmen, ons woord rigten. T is, omdal wy overfuigd zyn
dat de beoefening van den koorzang en deszelfs goede uitvoering grootendeels afhangen
van de medewerking welke men van dien kant moet verwachten. In der daed, hoe
wil men in de kerken goede zangers hebben, ten zy derzelver acnkweeking door de
geestelykhieid bewaekt, aengemoedigd en bestierd worde, len zy, — en dit is toch het
krachtigst, — de geestelykheid zelve, in dit opzigt het voorbeeld geve? — Men duide
ons onze vrymoedigheid niet ten kwade; doch het is maer al fe waer, dat de zorge-
loosheid van vele persoonen , wier pligt Let is bevorderlyk te zyn aen den bloei van
den kerkelyken zang, cene der voornaemste oorzaken is van deszelfs verval en kwynenden
staet, Men zou daeromirent met eenen roemweerdigen Kardinael haest zeggen : « Ut
» fatear quod res est, pudel me plerosque ecclesiasticos Viros totius vite cursu in cantu
» versari, ipsum verd eantum, quod turpe est ignorare » (1), En op eene andere
plaets (2) : « Ipse cantus ccclesiasticus quam A vero Gregorinno dissimilis est! Fastidit
» @las nostea concentum gravem et stabilem, amalque modulos quosdam quibus in
» frustra concisus cantus dissiliat et enervetur. »

Desnieltegenstaende, wy bekennen het met cen levendig genoegen , er openbaert zich
hedendaegs eene gelukkige neiging , zoo onder geestelyke als wereldlyke persoonen , om
den deftigen koorzang in zynen ouden luister en in zyne oorspronkelyke zuiverheid
hersteld te zien. Moge deze onze leerwyze iets bydragen tot bereiking van dit gewenschte
doel! Althans wy hebben ons ten tack gesteld om, in het uitleggen der regels van den
kerkelyken zang, zoo romeinsch, gregoriaensch en zuiver te zyn , als het mogelyk was.
Want wy Lerinnerden ons het wyze gezegde van Charlemagne , over den zang sprekende :
Keert weder tot de bron van Gregorius, wiens zanguyze gy vervalscht hebt. Daerom
ook raedplecgden wy de verhandelingen der beste schryvers, zoo wel van vroegere als
Jatere tyden ; opdat wy niets mogten voorhygaen van al wat het théoretisch en praktisch
gedeelte der kerkelyke zangkunde noodzakelyk of nuttig opleveren. Geen wonder dan
ook , dat wy somtyds eene teruggaende beweging hebben moeten maken, ten spyt van
den hedendaegs hollenden voortgang. Wy moeslen wel achterwaerts, wilden wy niet
blindelings tegen de dwaling stoolen. Indien het dus gebenrt dat wy nienwe denkbeelden
schynen te hebben, nicuw, omdal zy om hunne oudheid vergeien zynj indien wy
mcérmu]cn tegen aengenomene praktyken spreken , en dezelve trachten omyer te werpen,
hoe kon het anders? Wy moesten toch bovenal de waerheid betrachten. Ook maken
wy geene aensprack op verdiensten die de onze niet zyn. Wy hebben onze regels door
het gezag der beste auteurs trachien te stayen ; wy brengen hunne woorden getrouwelyk
over, omhelzen hunne grondbeginselen, wanneer zy ons acnnemelyk voorkomen, en
trekken de gevolgen welke wy meenen dat uit hunne beschouwingen noodzakelyk
voortvloeijen. Dit en nict meer. De lezer gelieve verder te oordeelen en Liet besluit
te maken.

(1) J. Bona de cant, eccles, § L. Mo 1.(2) Ihid, No 5.
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Waerom wordt de kerkelyke zang Gregoriaensche, Roomsche of Koor-
sang genoemd. — Deszells bepaling. — Over de noten. — Lynen.
— Sleutels. — Toonirap. — Tusschenruimten of ntervalle. —
Toevallige teekens. — Rustpunten. — Strepen. — Neumen. —
Bémol. — Becar of herstelteeken.

§ 1.

Wacrom noemt men den kerkelyken zang Gregoriaenschen , Roomschen of Koorzang. —
Deszelfs bepaling.

1. Men noemt den kerkzang gregoriaenschen zang, omdat hy is veror-
dend geworden door Gregorius I, bygenaemd den Groote , welke
deszelfs toonaerd gewyzigd en bepaeldelyk vaslgesteld heeft (1).

(1) Dem, Gregorius I, bygenaemd de Groote , beklom den stoel van Petros in het jaer van 1. C. 500, Wy zeggen
dat hy den kerkelyken zang verordend, niet, dat hy denzelven witgevonden heeft. Want, om niet te spreken
van ‘le_'-‘e"stﬂ christenen die, van de tyden der Apostelen af, reeds zongen in de placisen waer men de heilige
mysterien 'vlierde > — 200 als ons getuigen Philo, aengehaeld door Eusebius (L. 1L hist. €. 17), Tertullianus in
zyn "9"'19‘-[‘“5_5"1""5“ (C.2), — de H. Paulus, L. Cor. XIV. 15, ad Ephes. V. 19. ad Col. 111, 16. — Behalve alle
df:zc getnigenissen, is het zeker dat s reeds in het jaer 571, de H. Damasus het gebruik van den psalmzang, zoo
niet ingevoerd , dan toch verspreid heefl. Men wil zelfs dat deze H. Paus eenen nieuwen vorm pafaen den zang
en dat hy, onder andere, lofzangen verveerdigde ter cere van den . Paulus; als , Jam dudum Squlus procerum
Precepla seoutus, ent.

Na den H. Damasus , hielden zich vele andere Pausen bozig; met den zang, De H. Leo, Gelasius, Symmacus ,

1 . > ®
“0annes, Bonifacius, enz. verdienen vooral genoemd te worden. Maer, dewyl de gedenkstukken van eene zoo

I - 3 . .
1995 oudheid ons onthreken , om met zekerheid te hepalen wolk ideel alle deze Pausen genomen hebben in het
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Hy ook mackte cene verzameling van gezangen in dien toonaerd
geschreven, ten gebruike der moederkerk. Hy was cindelyk de eerste die
eene zangschool te Roome opregite en krachtdadiglyk yverde om zynen
zang in onderscheidene kerken van het Westen te deen aennemen (1).

vesligen on ontwikkelen van den gewyden zang, gacnwy over Lol den H. Ambrosing, Aertshisschop van Milaen,
die ongetwyfeld op eene byzondere wyze hel zyne tocbragt om aen den zang le geven cene regeimatige gedacnte
en min of meer vaste regels. In der daed, deH. Ambrosius regelde den toonaerd en de wyze van nitvaeren der
lofzangen , der psalmen en antiphonen. Hy zelf mackte gezangen voor al de dagen des jaers, en schreef derzelver
gebruik voor in de kerken waerover hy gezag had (De Munris , sum. mus, G. 11, Blootgesteld aen de veryolging
welke hemdoor Justina, de moeder van Valentinianus I, om het arianismus, berokkend werd, bragt de H. Bisschop
k., *T was dan dat hy het gezang der lofzangen (iymni) en pralmen

met zyne geloovigen den nacht door in de ke
, ten einde door hel zingen eenigen roost te yinden in den

instelde, volgens de wyze der oostersche kerken
algemeenen druk, "I'is nog aen Ambrosius dat men gewoonlyk toeschryft de vier kerktoonen van den koorzang,
ekend onder den naem van Authentieke , die nog in wezen zyn, Hy wyzigde het stelsel der gricksclie vierklanken
(tetrakoorden) en hehield hunne vier meest gebruikelyke zangwyzen, brengende zynen eersten toon in verband
met de Dorische, zynen tweeden toon met de Ihrygische, zynen derden toon met de Lydische, en tynen
vierden toon mel de Mizolydische zangwyze, — Moeijelyk is het met juistheid te zeggen waerin eigenlyk het
verschil gelegen zy tusschen den Ambrosisenschen en Gregoriaenschen zang, Iutusschen , vastgesteld met
Francl., Gaforius, dat beide van diatonischen aerd zyn, kan men het er voor houden dat de zang van Ambrosius
altyd ecne grootere eenvoudigheid heeft behouden, ets hetwelk zieh natuerlyker wyze verklaert, als men zich
herinnerl, dat hy nooit veel is yerspreid geworden. Daerenboven schynt het dat Ambrosius veel werk maekte
van de Klankmaet in zyne gezangen, vooral in de lofzangen (hymni), terwyl deze byna geheel door Gregorius

werd weggelaten, Voegen Wy hierby dat de hymui eertyds weinig of niet gebruikelyk waren in de kerk van

Roome (Mabillon Mus. Tial. T. 11, p. 138).
Men kan er redelyker wyze niet aen twyfelen of de H. Gregorius I is de stichter vano het toonstelsel waeraen
hy zynen naem gegeven heeft, en de groote regelmeester van den godsdienstigen zang, in de kerk van het
Westen, Hy hediende zich van de bestanddeelen der grieksche muzyk, doch wyzigde dezelve grandiglyk door
de grieksche toonopvolging met tetrakoorden, t¢ brengen tot de Jadder yan Lwee oclaven. Welligt raedpleegde
Ly de beschouwingen van Boetius, die de grondbeginselen der grieksche toorkunde ten gelrnike der Lalynen
hadl ingerigt. Wat hier van zy, de H. Gregorius zegt ons zelf dat hy eenige gezangen, die in gebroik waren,
bevestigde, en dat hy er zell nienwe verveerdigde. Hy mackte van ecn en ander cenen bundel voor al de dagen
van het jaer, en dit noemde men het Antiphonarium-centon (xermper), dat is, samengesteld uit fragmenten
(Flace. 11l in pref. ad Henr.).
(1) De H. Gregorius was de eerste dic eene wel ingerigte zangschool te Roome vestigde. Deze school was
verdecld in twee wooningen , cene by den trap van den H. Petrus, in het Vatikaen , de andere by hel Patriarchaet
of Apostolisch paleis van den H. Joannes van Latranen. Hy voorzag deze gestichten van inkomsten noodig tot
hun onderbound, Hot was in de tweede der opgenoemde plaetsen dat de Opperpriester zelf de jonge kweekelingen
in het zingen onderwees. Ten tyde van zyoen levensheschryyer, Joannes den Dizken, toonde men nog in de
school van bet patriarchaet de rusthank van waer Gregorius in eenen lydenden toestand, de zangoefeningen
hestuerde, het stoksken waermede by de Teerlingen in toom hield, alsmede zyn corspronkelyk Antiphonariuom
(Fila 8. Greg. L. 1L € 1, no 6., Het dankbaer nageslacht heeft den verlichten yver des grovlen Paus willen
vereeuwigen , door Gregoriaensch te noemen den zang welken wy nog gebruiken in onze kerken, Eerlyds was
hét een vry algemeen gebruik eenige versen te zingen Lot lof yan den H. Gregorius, voor den introilus, op den
cersten Zondag van den Advent. Wy schryven ze hier af, gelyk zy getrokken zyn uit het Responsorium en
Antipkonarium von Gregorius, en opgeracpt door den Kardinael Tomassinus :
« Hoe quoque Gregorius, patres de more seculus,
» Instauravil opus, auxit et'io melius
» His vigili clerns mentem conamine subdat,
» Ordinibus pascens hoc sna corda favo,
» Quem pia sollicitis solertia nisibus, omni
» Scriplure campo legit et explicuit,
w Carmina diversas sunt hee celebranda per horas
4 Sollicitam vectis mentem adhibete sonis.




S

2. Men noemt den kerkzang gevolgelyk , roomschen of romeinschen
zang, ter oorzaek van deszelfs oorspronkelyke instelling , te Roome. Hier
was hy altyd in groote achling; van hier verspreidde hy zich, door de
zorgen der Pausen, in byna alle andere deelen der christene wereld.

3. Men noemt hem nog; effen zang, of plain-chant, omdat hy eenvoudig,
zonder rhytmische ongelykheden , met eene gelyke beweging en bloot
van alle musikale versierselen ; voorgedragen wordt (1).

4. Derhalve is de gregoriaensche zang eene melodie van zuiver diato-
nischen aerd , dat is dezulke , wiens notenrei beslaet uit twee en dry
toonen doormengd van een’ natuerlyken halven toon; of nog dezulke,
wiens nolenreijen samengesteld zyn uit juste kwarten en kwinten

(zie § 1I1. p. 22) (2).

§ 1.

Nolen. — Lynen. — Notenbalk.

1. Om aen te duiden de geluiden welke de stem moet vooribrengen,
gebruikt men zekere teekens dic men gewoon is noten te noemen (3).

» Diseile verhorum legales pergere calles,
v Dulciaque egregiis jungite dicta modis.

» Verhorum ne cura sonoes, ne cura sonorum
» Verborum normas mollificare queat.

v Quidguid honore Dei studiis celebratur honestis
» Hoc summis jungit mitia corda choris, »

De privs-abt Gerbertus geeft insgelyks, in zyn groot werk (De mus. sac. T I, p. 250), eenige versen getrokken
uit een oud Antiphonagl van het klooster van S, Gall. Hy vond ze geplacist aen het hoofd van dat hock,
Soorigelyke loftuigingen, dock eenigzius gewyzigd, vindt mea in een zeer oud Landschrift yvan het Vatikaen.
Zy zyn in groote letters geschreven :

« Gregorius prasul merilis et nomine dignus
» Undé genus ducit, summum conscendit honorem ;
» Tradidit hic cantem populis, normamque canendi,
Quod Demino landes referant noctuque dieque.
» Hie vitam seribens hominum moresque bonorum ,
Isdem gestorum mala non tacuit manifesta
» Omuia , sed post hec senior plenusque diernm

» Transiit ad Domioum felix feliciter ipse.
» Et quid te per plura morer fastigia lector?
Quod docuit fieri, fecit et ipse prior. »
« (1) Cantum planum vocant, quoniam simpliciter et de plano singulas notulas wqud breyis Lemporis mensurd
n pronunciant. » (Gaf. E. I. mus. arot. ¢, I.)

(2) « L'antico canto ecclesiasticaio Gr‘ogm'i.:um era un canto melodico di puro genere diatonico : in consequenza
» procedeya inviolabilmente per due e per tre toni, intermediati da un semitono. (Baini mem, T. IT. p. 80.)

() De manier van den zang door uoten uit te drukken, hecft vele veranderingen ondergaen. De meeste
schryvers hebben gemeend dat de H. Grogorius zich van de letters van het AB als van noten bedienda, Dach,
daer men tot nog toe geen handschrift heeft kunncn voor den dag hrengen , hetgeen deze meaning zon Lhevestigen,
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9. Er zyn zeven noten, welke men, zoo noodig, in de hoogle en
lacgte herhalen kan : ut of do, vé, mi, fa, sol, la, si; en afgaende, si,
la, sol, fa, mi, vé, ul of do.

e

Ut ré mi fa sol la si si la sol fa mi ré ut

Maer deze noten hebben niet altyd dezelfde gedaente , noch dezelfde
weerde. In de zangbocken , welke men hedendaegs het meest aentreft,

willen andere dat hy byzondere teckens zou gebruikt hebhen, welke men noemt mofs romane (romeinsche
noot), dat is, puntjes en haekskens, die ook bekend zyn onder den naem van neumen. Het is overigens zeker
dat men in latere tyden de letters zoo van het grieksche als latynsche AB gebruikte, en heurtelings de neumen ;
want er bestond daeromtrent noch regel noch vaste praktyk. In het vervolp wyzigde men de peunen, en, na
vele gedaentensveranderingen, is men gekomen (ot puze hedendaegsche notatie , waervan men de eerste sporen
vindt in eenige handschriften van de VIIT en IX eeuw (Moniefaucon , paleogt. gree. L. 1. en II), Voor meerdere
ophelderingen verwyzen wy den nieuwsgicrigen lezer naer Gerbertus de mus. suc. 7. II. — Kiesewelter,
«cipsig 1854, — 1. B. Martini Storia dell. mus. Fétis Dict. biogr. T.1.

—Geschichte der europiis. abendl.musik. T
dje men nu en dan nog aentreft in zanghoeken van de XV, XVIen

Tot verklaring van eenige notensoorten,
VIl eeuw, zullen wy hier eenige staeltjes afschryven, omdat zy in hedendaegsche zangleerwyzen niet meer

gevonden worden.
'S
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Zoo heeft men nog acn elkander gebondene noten, schuinsche noten doorgetrokkenvan de linkere tot de vegtere
zyde. Deze lactste strekken #ich somiyds uil over eenen geheelen notenbalk, als ware het slechts eene noot.
VOORBEELD :

De gebondene noten worden gezongen , heginnende met de laegste, en vervolgens opklimmende tot de hoogere,
De schuinsche noten verheelden twee noten die men zingt van boven naer heneden. De noot genacmd quilisma

:_!_‘: doet twee lange of de-dubbele nool, THM— de rolfa == doct cene of meer noten verstaen, welke men
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vindt men gewoonlyk dry soorten van noten, le weten : de lange of
vierkante noot met een’ steert; de korte of eenvoudig vierkante, en de
halfkorte, die de gedaente heeft van eene schuinsche of chineesche ruit.

YOORBEELDEN :

= 1 | 11

I
Noten. Lange. Korte. Half-korte.

5. De betrekkelyke weerde van deze dry notensoorten kan slechts ten
naesteby bepaeld worden; zoo dat de eersle, of de gesteerfe noot
het langst en de schuinsche het kortst duert, terwyl de korte tusschen
beide komt. Men kan dezelve eenigzins vergelyken met de volgende noten
welke wy der gefigureerde muzyk ontleenen.

Wat haer gebruik betreft, dit is wederom niel altyd hetzelfde in de
onderscheidene zangboeken. In overeenstemming nogtans met-de beste
Italiaensche uitgaven, kan men zeggen dat haer gebruik zich gedeellelyk
en wel voornamelyk regelt naer de syllabische weerde der woorden ;

“ong, zonder dat zy uitgedrukt waren. Wanneer, by voorbeeld, de rofta de sluilnoot 6 was , van den eersten
*0on, moest zy opgevolgd worden door ut welke er onder verstaen werd. Somtyds beduidde zy eene forfs, cene

Ewart of eenc fuwint +die er inspelyks onder verstaen werden. Eindelyk men vindt noten met een boven of heneden
N

Orgelpunt (point dorgue). —M——— 7v werden gekroonde (coronata) noten genoemd , en hadden de weerde
v M~
=2k

¥an eene lange noot met cene korte (Belli diss. con le reg. del canlo Greg. p. 68.). Merken wy nog aen dat de
Bedaente pngzep vierkante en gesleerte noten haren oorsprong vinden in de gefigureerde muzyk (Gerb. de imus,
L. p. 63,3,

Zeggon WYy een woord over de letlergrepen ut, ¢, mi, [a, sol, la, s, waervan wy ons thans bedienen, in de
plaets van o bye,d, e, f,g, der ouden. Men hecft veel geschreven over de vitvinding dezer henamingen ,
waervan de vegte uitvinder nog onbekend is. Zy die meenen dat Guido dezelve Liet eerst gehraikt heeft, hebhen
zich laten misleiden door den lofzang Ut queant Jazis, enz, Guido gebruikte dezen hymnus slechts als formulier,
dat hy zyne lcﬂrlincen deed van buiten leeren, opdat zy naer den zang van hetzelve , andere gezangen zouden
afen]e(}rc.'l. Het is overigens zeker, en de schriften zelfs van Guido getuigen het, dat het denkbeeld dezer
Uitvinding nooit by hem s Opgekomen, Hy zelf zegt (Gerb. mus, sar. T. 17, p. 42.), dat hy de letters van het AB
-';c'h!'uiklc. Wat hier van 2y, wy zien uit eenen (rek van Joannes Cotto, die sehreef op het einde der X1 of in het
hegin der x11 ecuw, dat locn ter tvde de lettergrepen ui, 7¢, enz. Vry algemeen acogenomen waren : « Sex
g &:tlnt syllabe, zegt hy. quas ad Opus musice agsumimus, diversz quidem apud diversos; verum Angli,
" Francigenw, Alemanni utuntar his ¢ ut, ré,\mi, fa, sol, la;Itali antem alias habent.... » Yoorwaer, indien

d | ey e s % . .
92elve door Guido uilgevonden waren, zouden de Italianen, by wie hy geleefd en gelecracrd had, toch wel
ftene andere gebraikt hehben




gedeeltelyk ook naer de tragere of sncllere beweging welke men aen
den zang geven wil. Zoo bezigt men de lange noot op het einde van
cen zangstuk —onmiddelyk voor eene half-korte, opdat deze des te beter
uitkome, en eindelyk op de lange lettergrepen welke men langzaem wil
gezongen hebben. — De korte noot plaetst men op de lange , en de
half-korte op de korte lettergrepen, en deze lactste somtyds nog op gangen
(passages) van eene snelle beweging, vooral op de laetsle lettergreep van
een woord.

VOORBEELDEN :

e e

seculorum a -men. stel - la.

Bemerken wy dat eene lange noot dic mel den sfeert naer boven ,
aen andere noten , op ecne zelfde lettergreep, verbonden is, slechts eene
verbinding acnduidt en gelyk is aen eene eenvoudig vierkantige noot (1).

VOORBEELD :
4. Om de noten te onderscheiden, en aen dezelve eene bepaelde

hoogte of laegle te geven, bedient men zich van vier gelykstandige
linien, welker vereeniging men gewoon is notenbalk (portée) te noemen (2).

(1) In oude handschriften vindt men dikwyls (wee korte in plaets van eene lange. De Dowinikanen , te Roome ,
hebhen hiervan nog een prakiisch overblyfsel behonden. Zoo spreken zy, in den zang, cens vokael tweemacl
uit, ofschioon zy slechls door eene geschrevene noot vergezeld gaet. Zy zingen, B. V. Doominus, voor Dominys
— et cum spirilw tuoo, voor tuo. Guidetti hehield, in zyn Direclorium chori, dezelfde prakiyk. Om zulks acn te
duiden, gebruikte hy de half-korle noot, waerboven hy een’ halve cirkel plaetste. « Syllaba suljacens , zegt hy,
levi quodara spiritus impuisw pronunciabitur, perindé ac st duplici seviberetur vocali , wt Doominus pro Dominus
sed cum decore et gratia, que liw doceri sop poteat. v (Batni mem)

(2) Het gebruik der lynen was in vroegere tyden, aen vele wissclvalligheden onderhevig, byzonder vior den
vermaerden Guido van Arezzo, Y66r hem had men ook wel leekens van stemverheffing: maer zy waren zoo
willekenrig en zoo duister, dat zy acn byna onoverkomelyke moeijelykheden prys gaven. En ofschoon het zeer
onzeker is, dat de geleerde monik de lynen van den notenbalk heeft uitgevonden , schynt bet echter
dat hy dit holpmiddel van het notenschrift aenmerkelyk ophelderde. Laten wy zien hoe hy zich zelven des
wege uitdrukt in zyn micrologue of Reg. vhytm. =

« Quasdam lineas signamus variis coloribus ,
Ut quo loco, qui sit soous, mox discernat oculus,
Ordine tertie voeis splendens crovus radial ,
Sexla ejus affinis lavo rubet minio :
Est affinitas colorum religquis indicio.
At si littera vel color neumis non intererit,
Tale erit, quasi fanem dum non habet putens,

Cujus aque , quamyis multe, il prosunt videntibus, »
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Men plaetst de noten op of tusschen , of, helgeen hetzelfde is, boven
of onder elk der vier linien; zoo dat hieruit negen frappen onlslaen.

YOORBEELD
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Deze nolentrappen zyn vereenigde, wanneer zy elkander, zonder
tusschenruimte, aenraken; doch van een gescheidene, als zy sprongsge-
wyze op- of neérgaen. .

VOORBEELD -
V ereenigde trappen. Afgescheidene trappen.

Fr was een tyil dat men volstrekt geene linien in het notenschrift kende, Zie hier een voorbeeld :

R e V4 J ) 4 ﬂ L
Cgh celoy laudate deum
In hedendaegschie noten overgebragt, verkrygt men de volgende samenstelling :

. = = =i

Cee-li coe-lo-rum lau-da-te De-um.

Later , dat is ten tyde van Guido, en reeds voér hem, gebruikte men ook wel geel en rood gekleurde linien,
welke als tot slentels der noten dienden. De heer Kicsewetler beeft er eenige voorbeelden van gegeven in zyn
werk gelyteld : Geschicklo der europtiis. ahiondl. musik, p. 114. Wy verwyzen den lezer derwaerts. Men kan
nog raedplegen De Coussemaker, Mémoire sur Hucusuo, Parys, 1841,

Somtyds ook, regelde men het getal der linien volgens de uitgestrektheid van den zang, cnz, Men vindt
Zanghoeken van lalere dagleekening, inzonderheid van de XVI eeuw, wacrin regelmatig vyF linien gebezigd
Worden. Dit gebruik duert nog voort in' sommige landstreken; doch dat van vier linien is grondiger en wordt
meer algemeen gevolgd.
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§ 10

Over de Sleutels.— Over de Toonladder.

1. Tot hiertoe zagen wy de namen der noten en de plaetsen of trappen
welke zy moeten bekleeden. Nu is er een zeker middel noodig om haer
nauwkeuriglyk te kunnen onderscheiden. Dit middel vinden wy in de
sleutels, welke het geheim van het notenschrift moeten openen (1).

Door sleutel verstact men hier niets anders dan een aengenomen
tecken hetwelk den naem van eene enkele noot vaststelt, om vervolgens

den naem van alle andere noten te kunnen bepalen.
9. Van veelvuldige sleutels by de ouden bekend, heelt men er slechts

twee behouden : den ut sleutel, die in deze gedaentens voorkomt%

en den fa sleutel. ﬁ% Deze sleutels plaetsen zich altyd op, en

nooit tusschen eene der vier linien. De noot welke dezelfde plaets of
trap bekleedt als de sleutel , ontvangt deszelfs naem. Deze noot derhalve,
volgens den naem van den sleutel vastgesteld zynde , is het gemakkelyk
de andere noten te noemen. Want, met den uf sleutel opgaende, zegge
men ul, ré, mi, fa, sol, la, si; en met den fasleutel , fa, sol, la, si, uf, ré,
mi; en afgaende, ut, si, la, sol, fa, mi, ré; en, fa, mi, vé, ut, si.
la, sol (2).

(1) Glavis haud dubié a ferrei clave, sumpta metaphord dicta est, nt hec seram, ita illa caulum aperiat

(Glarean. dodecach. €. IF".).
(2) Eertyds noemde men sleutels, de letters van het AT, waerdoor men de toonen der toonladder uitdrukte ;

2700 dat er zoo vele sleutels als noten waren, En, vermils men twintig noten telde, waren er ook even zoo vele
sleutels. Alle deze sleutels verdeelde men in unitgedrukte of hoofdsleutels, en in slentels welke ontstenden uit
den staet van si, natuerlyk of verlaegd door eene bémol, De hoofdsleutels waren daerenboven lagg, hooy of van
de boven-oelaef, naer gelang zy door groote, middelbare of dubbelde letters afgebeeld waren. Zie hier eenc
\'ev[;eij'kende l1adder dier sleutels :
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VOORBEELDEN :

Ur sleutel op de eersie linie.

Ut rémi fasolla st ut ut s1i lasol fa mi ré ui. .

ALGCMEENE AFBEELDING DER MUSIER TEN TYDE VAN GUIDO VAN AREZZO.

| | |
| i ? l
) e e L la 1
| - |
|25 dd la | sol | ;
| 2358 ‘
1223 | ¢ ¢ sol fa
| §22 -
<82 | b b . fa ¥ mi
" = . 3
s | e L la mi ré
| gss | sol ré ut
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sE fes | fa ut
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£E = : la mi
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| 2% = Ho = la sol ré
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2 €= £2% g9 sol fa ut
pgs t bi__lazac) & fa % mi
= = - b= 2
E Sh la mi ré
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‘ G:: = ::;a sol ré ut
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s 8¢ F3s = B fa ut
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B E = Ia mi
3|7 T e : '
. D:is = sol ré !
Ces fa ul
= |
l B ‘ mi
1 A ré
e - ul
[ _ Sop’al.yds telde men er slechts ’
achttien namelyk : zeve lage, ;‘ . [
\ zeve hooge, en vier dubbelde. \ f

be o1
De gerste slentel , of de grieksche gamma telde niet, zv was slechts voor den vorm. Men had re acngenomen

Dit stelsel was op de volgde wyze ingerigt :
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Ut sleutel op de tweede linie.
FI_.I | i
e ——

Ut ré mi fa sol la ut si la sol.

als een bewys van cer voor de Grieken , aen welke men het toonstelsel ontleend had. Echter deed men aen de
gamma de lettergreep ut beantwoorden, omdat deze noot de cerste was, nacr welke de andere zich achtervolgens
regelden. Vervolgens kwam 4 (hedendaegs la onder den fa-sloutel der tegenwoordige musiek), aen welke ré
heantwoordde, en niet la, ter oorzake van uf die is voorgegaen. Om nu het overige le verstaen, moet men
opmerken dat de lettergreep si onbekend was by de onde musicé (1). Zy werd verbeeld door de letter B, welke
men mi of H s fa of b noemde , volgens dat si natuerlyk of bemol was. Zoo dan komt, na A-7¢, B H mi, omdat
men op deze plaets nooit #i bemol gebruikte, — De vierde sleutel Cis fo met betrekking tot de voorafgaende
mi, doch ut ten opzigle van ', welke eene kwart hooger is, |— D is sol met betrekking (ot de voorgaende fa,
maer ré met betrekking tot #t : en oo voorts. Dan zien wy & sol-ré-uf; dat is; sol mel betrekking tot
fa; vd met betrekking Lot wh; en ut met betrekking tot B i of de natuerlyke si, enz,

Dusdanig was het gebrekkelyke stelsel der zes noten of hewakoorden. Tmmers , een hexakoord niets anders
aynde dan eene opvolging van zes moten, en de zang dikwyls hooger of lager gaende dan de hoogste of
laegste noot van een hexakoord , moest men in zulk geval van hexakoord veranderen. Het is deze verandering
van haxakoorden welke muancen, veranderingen genoemd werden. Men ziet overigens wel dat er eigenlyk
slechts zeve sleutels waren, vermits de andere alleenlyk herhalingen zyn van 4, 8,C, D, E, F, G. —
QOok hepaelde men zich, v6or Boetius , by deze zeve sleutels. De romeinsche Raedsheer voegde er zeve
andere by, verbeeld door de gewoone letters van het AB, Ten tyde van Guido waren de gamme en de
dubbelde letiers reeds in gebruik, hoe wel zeer vele schryvers aen hem, doch fen onregle , deze
uitvinding toeschryven.

ene lastste -aenmerking is deze, dat de opgenoemde sleutels gewoonlyk niet alle by het begin van een
gerang geteekend stonden. De mecst gebruikelyke waren deze vyf, I, ¥, €, &, D.In het vervolg hicld men
zich tevreden meb vier sleutels, ja, welhaest zette men ook de I’ op zy, tot dat men eindelyk tot Lwee
sleutels, die van wt en fa, gekomen is. Wy geven hier de vyf sleutels zoo als zy doorgaens afgeheeld
werden : -

Sleutel van
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De ut en f_a sleutels
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(4) My die het meest heelt toegehrapt om de si in de tooniadder e doen opnemen, was Henricus Van de Puite, ook Erycius Puteanus en
dour de Franichen Dupuy genaemd, Hy noemde dese sevende Jettergreep bi, getrokken uit den lofxang ut gueant laxis, .. labii reatum, ete

Van de Patte was de opvolger ven Justes Lipsius op den leerstocl der Tetteren zen de hoogeschool van Leuven, Hy stierf in dese stad
den 47 septepber 1640,
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Ur sleutel op de derde linie.

—p—

1

Ut ré mi fa ut si la sol fa mi.

Ur sleutel op de vierde linie.

Ut ré ut si la sol fa mi ré.

h._.

|
|
| TR

Fa sleutel op de tweede linie.

-]
Fa sol la si ut ré fa mi ré ut.

e ] i
] Tl 1T =

Fx sleutel op de derde linge.

Fa sol la si fa mi ré ut si la.

3. Aesmerxine. 1. De fa sleutel vindt men nooit op de eerste linie,
en zeldzaem op de vierde.

Wanneer men nu de twintig bovengemelde tot twee sleutels brengt, bekomt men de volgende notenrai.

20 ee
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Il. Wanneer men den uf sleutel op de vierde linie, vergelykt met den
fa sleutel op de tweede linie, bekomt men hetzelfde uitwerksel. Men
kan echter deze vergelyking niet verder uitstrekken ; 'want dan zou men
den fa sleutel of wel op de eersle , of tusschen eene linie vinden; maer
noch het cen noch het ander wordt in de praktyk toegelaten.

11I. De fa sleutel is de laegste, te welen eene kwint, dat is vyf noten
lager dan de ut sleutel.

Het gebeurt somtyds dat een zangstuk eene ie groote uitgestrektheid
heeft van noten, om in den omyang des notenbalks te. kunnen geplactst
worden , met behoud van den sleutel op zyne zelfde plaets. In zulk
geval verplaetst men den sleutel op cene andere linie , door denzelven
te verhoogen , voor gangen welke te laeg zyn , terwyl men hem doet
dalen voor zulke gangen die in de hoogte uitwyken : waeruit volgt
dat , hoe hooger men den sleutel brengt hoe minder hoog men kan de
noten plaetsen, en umgekeerd 1.

YOORBEELD
V erplueising van den v sleutel.

e ®egnil | P B |

V erplaetsing van den va sleuel.
4 = i | S e eeen R

Om dezelfde reden vindt men somtyds den ué en fa sleutel door een ;
een voorbeeld hiervan zy het Responsorium [ uit den eersten zondag van
den Advent.

4. Men komt te zien dat alle deze sleutel-verzetlingen zyn voorge-
gaen van een aenwyzingslecken (1) guidon genoemd , omdat hetzelve
200 hier als elders , waer het voorkomt , aenduidé den trap en den naem

(1) Wanneer de noten die den omvang van den notenhalk overschrvden. zeldzaem zyn, bezigt men soms

v

ook wel eene kleine of hulplinie ,in placts van den sioutel it zyne stelling wep 1 nemes ]I ] _——:U




der nool welke moet gezongen worden na de verplaetsing van den
sleutel, of in het begin van eenen nieuwen notenbalk (1).

5. Alswanneer acht noten samengesteld uit vyf heele en twee halve
toonen elkaer met vereenigde trappen (degrés conjoints) opvolgen , ont-
staet hiernit, hetgeen men gewoon is foonladder of diatonische nolenrei
(gamme diatonique) te noemen.

YOORBEELDEN :
Toonladder met den vr slewtel.

De halve toonen zyn aldus (") geteekend; de overige trappen zyn
heele toonen.

,c-_.II—/:.—!—E!:l: ——
E—E = e e

. - — S E s .
Ut ré mi fa sol la si ut ut si lasolfa mi ré ut.

Toonladder met den v sleutel.

i S GO T
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ut ré ré ut si la sol fa mi ré.

e T
1

Rémi fa solla s

Aexmerking. Om een juist gedacht te hebben van de bestanddee-
len eener diatonische notenrei , moet men vooraf weten wat foonen ,
wat halve toonen zyn , in zulke toonladder.

Volgens Boetius en al degene welke na en naer hem , het toonstelsel
van diatonieken aerd verhandeld hebben , is een toon (cen geheele) een
samenstel van vy gedeelten , welke men desz, ditse of kruis noemde.
De halve toon, namelyk dezulke die alleen in den gregoriaenschen zang
plaets vindt (2), bevatte slechts twee dier vyf gedeelten ; zoo dat zulke
zoogenoemde halve toon de helft niet was van cenen geheelen. Zoo

(1) Er is nog cen guidon gebruikelyk in den psalmzang, waervan wy later zullen spreken,
(2) Dezen noemden de ouden enharmonischen of kleinen halven toon.
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zyn alle toonen der ladder heele , behalve den afstand lusschen mi-fa
of fa-mi ; en si-ut, of ut-si; want deze zyn enharmonische of, kleine
halve toonen (1).

Eene tweede soort van halven foon was de diatonicke, of samengesteld
| uit eenen enharmonischen halven toon met byvoeging eener ditse of een
vyfde gedeelte. Eindelyk had men den chromatischen halven toon, die
: samengesteld was uit vier vylde gedeelten van cencn heelen toon (2).
| Wy lalen hier eenige \crvelykcnuc voorbeelden volgen van de dry
genoemde soorten van halve foonen.

Enharm. halve toon of diatonieke halve toun.

1T | ——
S e e
T | —— _
S.l u_l’ ut 5,1 Mi fd fa mi toevallig gebruikelsh in den
gebruikelyk in den gregoriaen- gebruikelyk in den grego- apororinenschen zane .
schen zang. i riaenschen zang. i 3

Clhiromatische halve toon
of

nict gebruikelyk in den grego oriaenschien zang.

6. Uit de bovenstaende theorién besluiten wy natuerlyk :
1. Dat er zeven diatonische toonladders zyn :

Eersie diaton. toonladder.

. T SEANECTS— W [Tl e i =y
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. Ut ré mi fa sol la si ut ut si la sol fa mi ré ut.
| 9. E'ﬂ._f_.;— L :-:7..:.___:_,, !
Ré mi fa sol la si ut ré ré ut si la sol fa mi ré.
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| Mi fa sol la si ut ré mi  miré ut si la sol fa mi.
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(1) Marchetti, Lucid. mus. Tr. 11, €. VIL
(2) Bemerken wy dat de oude gewoonlyk den naem van kleinen acn onzen b
toon gaven (Glarzan. Dodec. €. XN

edendacgschen grooten halven
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Fa sol la si ut ré mi fa fa mi ré ut si la sol fa.

Sol la si ut ré mi fa sol  sol fa mi ré ut si la sol.

6. Mmﬁ

La si ut vé mi fa solla  la sol fa mi ré ut si la.

- ET—;TZ_.—!—IZ_.:-% : :

Si ut ré mi fasol la si  si la sol fa mi ré ut si (1).

Il. Dat alle deze toonladders van diatonischen aerd zynde , zy als
zoodanig , noch diatonicke noch chromaticke halve toonen dulden (2).
Dat gevolgelyk het gebruik van kruisen (diésen) ( #) en bemols (b), (3)
in den gregoriaenschen zang is, ecne onregelmatigheid en een misbruik.

IIL. Dat derhalve de zangboeken , waerin men het gebruik dezer
toevallige teekens heeft aengeduid , vervalscht zyn in dit opzigt ; dat zy
regisirecks aenleiding geven tot het vernieligen van het oude toonstelsel
des kerkelyken gezangs; dat eindelyk eene herziening wenschelyk is,
wil men de bestanddeelen der toonladder van den grooten Gregorius in
derzelver oorspronkelyke zuiverheid bewaren (4).

. V.

Tusschenruimien, toons-alstanden of intervalla.

1. Men verstaet door tusschenruimte (infervallum) den afstand van
eenen toontrap tof eenen anderen, op- of afgaende. Of , volgens Boetius,
den afstand van eenen lagen tot eenen hoogeren toon, en omgekeerd (5).
Derhalve is eene zulkdanige tusschenruimte niet anders dan een foon

in het algemeen, dat is, het uitwerksel van twee geluiden met elkander
vergeleken.

(1) Deze toonladders kunnen (ot oefening strekken voor den leerling. Zy zyn des te nuttiger, als bovattende
den grondslag der kerkelyke toonen, waerin de gregoriaensche zang geschreven is,
{2) In den boven uitgelegden zin.

(3) Later spreken wy van de bemol gebruikt by uitzondering.
(%) Zie §. V,item Kap, IL §. 1.
(5) Intervallum verd est soni aculi gravisque distantia (Bodoe de mus, L, I. €. 8.).
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9. Gevolgelyk bepaelt zich het getal der foonsafstanden naer de hoe-
veelheid der toonen van de leegte naer de hoogte, of van de hoogte naer
de leegte. Zoo maken twee nolen, eenen trap van elkander gelegen ,
een interval dat men secunde nocmt. Maer, vermits men op zulken
afstand , een’ heelen of slechts een’ halven toon hebben kan , zyn er
noodzakelyk twee soorten van secunden, de groofe namelyk en de kleine,
naer gelang zy uit eenen heelen of eenen halven toon gemaekt zyn.

VOORBEELD
Semitonium minus. — Tonus (1).
Groote secunde. Kleinesecunde, Kleine secunde. Groote secunde.
: I
e e e e e =
Opgaende. Opgaende. Afgaende. Afgaende.

Twee noten die twee trappen van elkaer gelegen zyn; noemt men
eene ferts. Deze is wederom groot of klein, al naermate zy wuit twee
toonen , of uit eenen en een’ halven toon is samengesteld.

VOORBEELD -

Semiditonus. — Ditonus.

Groote terts. Klzine terts. Kleine teris. Giroote terts.
e s e
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Opgaende. Afzaende.

Twee noten , op den afstand van dry trappen gelegen , maken eene
kwart. Ly is altyd dezelfde, in den gregoriaenschen zang, en issamen-
gesteld uit twee toonen en eenen halven.

VOORBEELD :
Diatessarom.
Kwarten.

S=—=== =!

Opgaende, Afgaende.

)

Bemerkine. Indien men in het samenstellen der kwarten voorigaet,
gelyk men in het opzoeken van alle andere intervallen behoort te doen ,

1) Benamingen der ouden.



zal men, beginnende, b. v. met de cerste noot, ut, eene plaels aentref-
. . - ;
fen , waer de kwart grooter is dan dic wy komen aen te duiden. Ver-
ondersteld, dat men van fa dry trappen opklimt , dan komt men tot si;
nu, van fa tot si heeft men dry toonen, dus een’ halven meer dannoodig
is voor de juiste kwart. In zulk geval wyzigt men deze groote of zwel-
lende kwart (triton) door het verlagingsteeken , bemol , hetwelk haer
een’ halven toon doet dalen , en zoo doende gelyk mackt aen de juiste
of reine kwarle (diatessaron). Eveneensgaet men te werk in het afgaen.

VOORBEELD :

Tritonus.

Groote of zwellende kwart. Reine kwart, Zwellende Lwart. Reine kwart.,

1
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Opgaende. Afgunende,

Twee noten die vier trappen van elkander gelegen zyn , maken eene
kwint. Ook deze moet altyd dezelfde, dat is, uit dry toonen en een’ halven
samengesteld zyn.

Het is overigens met de kiwvinten gelyk met de kwarten gelegen. Men
ontmoet eene kwint si-fa, of, afgaende, fa-si. Deze kwint welke men
verminderde , afnemende of valsche kwint noemt, is in den gregoriaen-
schen zang evenmin gangbaer als de zwellende kwart. Men volgt dus
hier hetzelfde grondbeginsel als by de kwarten , dat is, hier moct
wederom de si door eene bemol gewyzigd worden. Want, vermils
zulke kwint slechts eene omkeering is van cene zwellende kwart |
wordt het blykbaer dat zy door hLet verlagingsteeken , de juiste omkee-
ring eener reine kwart zal worden.

YOORBEELD :

Diapente.

Juiste of reine kwint. Verminderde of valsche kwint, door de bemol raine kwint geworden,

e e P ]

Bewerkine. De noodzakelykheid van somtyds, in kwarten of kwinten
de si te wyzigen , is gegrond op dewelluidendheid der toonsafstanden,

(1) Men zou vermeenen hier eene zwellende kwart te vinden. Zy verdwyot wanncer men deze kwinten be-
schouwt op vaneen gescheidene trappen. Om duidelyker te zyn, heblien wy vercenigde trappen

genomen, Dit zal
averigens nog nader opgehelderd worden.

3
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die de bestanddeelen uitmaken van het toonslelsel des gregoriaenselien
gezangs-

De afstand van vyl trappen brengt de tusschenruimie eener sext
voort. Zy kan groot of klein wezen , nacrmate de vyf trappen uit vier
toonen en een’ halven, of uit slechts vier toonen bestacn. Bemerken wy
dat het gebruik der sext niet dikwyls voorkomt in den kerkelyken
zang.

VOORBEELD I

Tonus cum diapente. — Sematonium cum diapente.

Groote sext. Kleine sext.
- : = =
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Opgaende. Afgaende. Opgaenie. Afgaende.

Zes trappen afstands maken ecne septima , wederom groot, als zy
vyfen een” halven toon bevat, doch klein, wanneer zy is samengesteld
uit slechts vyl toonen. De groote seplima mag nooit in den grego-
riacnschen zang gebruikt worden; ook de kleine vindt men zeer zeld-
zaem, Men kan echler tot voorbeeld acnhalen de sequentia vanSinxen:
Veni sancle Spiritus.

VOORBEELD :

Ditonus cum diapente. — Semiditonus cum diapente,

(Groote seplima. Kleine septima.
E- L]
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Opgaende, Afgaende. Opgaende. Afgaende.

~Men heeft eindelyk de Oclaef , of den afstand van vyf heele en twee
halve toonen; dat gelyk is aen eene gansche toonladder-

YOORBEELD :

Diapason.

Octaef. Octaef,
Ea.ﬂijj = e

Opgaende. Afzaende.

T |

Men noemt eenklank (unisson) twee noten welke op denzelfden trap
geplaetst zyn.
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VOORBEELD :

Unisonus.

EENKLANKEN.

AexmerkinG. Al de bovengenoemde tusschenruimten, uitgenomen de
sext en seplima, vindt men in den lofzang Alma redemptoris mater (1).

5. Wy voegen hierby eene recapitulatie of cen vergelykend overzicht
van alle toonsafstanden , zooals zy in de diatonische notenreijen voorko-
men. Deleerling make zich met dezelve gemeenzaem, opdat hy ze met
eenen oogslag onderscheide.

Tafel der toonsafstanden.

EENKLANKEN.
g 1 ] | — E_—:l:[
| e e
SECUNDEN.
Groote. .
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TERTSEN.

Groote.
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Kleine.
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EWARTEN.
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EWINTEN.
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i ) Dezen lofzang sehryft men doorgaens tog acn Hermanus bygenaemd Confractus, Hy was ecn tooukundige
Ser Xl ecuw. Gerb. de Cant, T. 11, p. 37.
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SEXTEN.

SEPTIMEN.
Groote.
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E—l—L-——l
Kleine.
— T "TJ pEms h—ﬂ—"—”-—l—r[
e - e
OCTAVEN.
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Zie hicr eene andere schels van toonsafstanden, welke wy aen
Glareanus, cen’ grooten toonkenner der XVI° ecuw ontleenen.
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"~ Ter t(,r -ni sunt modi qmbus omnis canti-le-na contexitur, sci-licet
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u-ni-so-nus, se-mi-to-ni-um, tonus, se-mi-di-to-nus , di-tonus,
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di-a- tes-sa-ron, di-a-pen-te , se-mi-to - ni-um cum di -a-pente ,
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tonus cum di-apente; ad hos di - a-pason,si quem delectat psallere,
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hos modos esse cogno-scat.
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Toevallige teekens. — Rustpunten. — Neumen. — Bemol. — Becar of herstellingsteeken.
1. Het rustpunt of pause wordt acngeduid door cene baer of regtstan-
dige streep, welke de vier linien geheel of gedeeltelyk doorsnydt (1).
2. Er zyn dryderlei rustpunten : de kleine baer welke dient om
de woorden des leksts van een te scheiden, de groote, die daerenboven
de min of meer lange rustpunten aenduidt volgens de afstipping en den
zin der woorden (2); — en de dubbele baer,-welke men plaelst op het
cinde eener melodie, of daer, waer men audere gezangen, of waer een
ander koor moet aenvangen.

VOORBEELD :

Kleine baer.

bQCI‘!b so - lemm-m juncta sml: gaucl: a.

Groole baer.
J—IF.l L I J_Q_!_jEl:':_;}
Dulce lignum , dulces cla-vos, dul-ci-a fe - rens
L] |

pon - de-ra.

Dubbele baer.
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Su-pra petram. Resp. Tem - plum. Vers. - - - - ele.
Arxuerkine I In sommige zangboeken vindt men de groole baer

altyd na een woord hetgeen den llOthb’lIL eindigt, zonder dal; daerdoor
Juist eene rust worde tc kennen gegeven.

(1) Na de elfde eens heelt men zulk Leeken soms nok Newme genoemid. Gaforius, schryver der XVe eeuw
bescheyft ze aldus (Mus, prat, E, IT, €. 8): u Neuma est vocum sen nolularum unicd respivatione congrué

» pronunciandarum agpregatio, Deseribunt enim notatores in aptiphonis et nocturnis responsoriis atque gradua-
# libus ipsam certd lined in modum pavsz cantilenas termisantis, omnia lincarum intervalla complectente :
» \Iulcicntr-n distinetiones : qua quidem inpuunt vocis ipsins respiralionem. »

(2) Als zy naer behworen gebruikt werd, zon zy mocten dienen om de vevschillige gedeelténs van cenen

Musikalen volzin af te bakenen en derzelver kadensen aen te toonen, — Zie hierna avnitengsel over de
L “mpositie,




11. In latere Romeinsche uifgaven gebruikt men gewoonlyk de groole
baer na elke phrase. In dit geval laet men het rusten aen de beschei-
denheid van den zanger over, dic verondersteld wordt den latynschen
tekst te verstaen. Immers , hel is zeker dat het gebruik dier strepen
alleen is uitgevonden om onkundigen behulpzaem te zyn ; want , die
latyn verstaet, heeft ze niet noodig.

5. Het woord newm (vopa,) nutus, gressus , of by naemverwisseling
Jubilum , wordt dikwyls verward meb prewm , waervan het welligt is
afgeleid. Dit woord heeft onderscheidene beteekenissen. Hicr verstaet
men er door ecne voortzelling der stem op eene zelfde letlergreep,
vooral op het einde van het alleluia, waermede het graduale sluit, in de
mis, voor het evangelie (1).

VOORBEELD :

neumn.

Al-le - - lu-ia.

Aesuerkive. Het byna algemeen gebruik der neumen klimt op tot
de hoogste oudheid. Zy waren byzonder gebruikelyk op de hoogtyden,
ten cinde eene zoo groote blydschap uit te drukken dat men, in de
gezongene lettergrepen geen kracht genocg vindende , de vreugde als
uitgalmde door het doen voortduren der gezongene melodie (2).

Echter vindt men de neumen reeds in de X¢ eeuw somtyds door an-
dere melodien vervangen, die men sequentia noemde (3). Dikwyls ook

(1) Moris enim fuit ul post afleluia cantarelur neuma, Nominalur aulem neuma cantus qui sequebatur alleluia
(Belethus de div. offic. €. 121).

(2) Quoniam laudes ®ternitatis verbis humanis plend non resonantur, ideo quedam ecclesiz mystice
pngnmatizanl sequentias sine verbis, aut sallem aliguos versus earum : nulla enhm erit significalio verborum
necessaria, ubi singulorum corda patebunt singulis intuentibus librum vive (Durandus L. 1#. Ralion. ¢, 22).

(3) De Sequontic zyn slechts cene afleiding der Vewmen of van het alleluja in neumen-zang. Daerom werden
7y niet gezongen, ten 2y het alleluja ware voorafgegaen. Van daer dat sommigen beweren dat de sequentia
Bies ivw , in de mis der overledencn, ntet behoort gezongen e worden, aengesien dacr geen allelnja voor-
koint (Hong L. 1L €, G.rer, lit.). Merken wy ook acn dat de gricksche kerk liet alleluja zingt in de missen der
overledenen,

Er bestaet weinige zekerbeid wegens de eerste schryvers der sequentin. Uet algemeenst gevoelen haelt
Notker acu , abt van 8. Gall. in de IX® ceuw. Anderen willen dat men dezelve aen Paus Adrianus Il verschul-
digd is. Hel is missehien niet moeijelyk deze Lwee gevoelens op de volgende wyze overeen e brengen.

Het is hekend dat Advianus 1l op verzock van Charlemogne twee romeinsche zangers pacr oud Frankryk
zoud , om er de echte grondbeginselen van den gregoriaenschen zang te lecraren. De een Pelrus genaemd
vestigde zich te Metz, alwaer cene zangschool gesticht werd die langen tyd deo voortrelfelykhieid van deén
roomschen kerkzang in Fraukryk stacnde hield.




ziet men de benamingen van neusmen en sequentia onverschillig gebruiken
(1). Zy zyn thans, op weinige na, uit onze zangboeken verdwenen.
Men treft nog eenige voorbeelden van sequentia aen, als zyn Dies ire, (2)
in de mis der overledenen. — Fliclime paschali lawdes ; — Feni sancle
Spiritus ; — Stabat mater (3); — Lauda Sion, enz. Oudtyds beteckende
men gewoonlyk de newmen door eene gelykstandige streep dic den
notenbalk doorsneed. Dit getuigt Gaforius (4).

’

De andere zanger ziek geworden zynde, cer hy ter plaetse zyner bestemming aenkwam, werd in de
voormalige benediktyuer abdy van 5. Gall, opgenomen en verzorgd. Na zyn Lerstel leerde hy den moniken
de geheimen zyner kunst. Hy zou, volgens Eckhaerd (in vitd Notker balbuli €, 2. n.» 15), by hende eerste
Seéquentia gezongen hebben. Notker die er behagen in vond , begon met woorden te plaelsen onder de
melodien van den romeinschen zanger, en zelf zou hy naderhand nieuwe dergelyke gezangen verveerdigd
heblien., :

Welnu, deze byzonderheden in verband brengende met eenen opdraglsbrief vap Notker aen Luitwandus,
waerin hy spreekt van zyne sequentia, vindt men al dadelyk den sleutel dezer schynbare tegenstrydigheid ,
volgens welke het moken der sequentiz aen verschillige autenrs wordt focgeschreven, « Summe sanctitatis
» merilo summi sacerdotii decore sublimato domino dilectissime Luitwando , incomparabilis viri Fusebii
» Vercellensis episcopi dignissimo successori, abbatique cenobii sanctissimi Columbani, ac defensori cellulz
discipuli ejus meritissimi Galli, nec non et archicapellano gloriosissimi imperateris Caroli, Notkerus
cucu"t‘lrim-um sanoli Galli novissimus, — Quum adhuc juvenculus essem, et melodie longissime swpins
memorix commendatz instabile coreulum aufugerent, cepi tacitus mecum volvere, quonam modo eas
potuerim colligere. Interim verd contigit, ut presbyter quidam de Gimedic nuper d Nordmannis vasiata
veniret ad pos, antiphonarium suum deferens, in quo aliqui versus ad sequentias erant modulati, sed tam
tune niminm vitiati. Quorum ut visu delectatus, ita sum gustu amaricatus, Ad imitationem tamen eorumdem
copi sc‘rihere: Laudes Deo concinal orbis universus, qui gratis est redemptus. Kt infra : Coluber Ada deceptor,
Quos eum magistro meo Ysoni obtulissem, ille studio meo congratulatus, imperitizque compassus, quwe
placuerunt laudavit, que autem minus, emendare curavit dicens : singule motus cantilenwe singulas syllahas
debent habere, Quod ego audiens, ea quidem qua in g veniebant, ad liquidum eorrexi, qui verd in le vel
la, quasi impossibilia vel attemperare neglexi, cum et illod posted nsu facillimum deprehenderim, Ut testes
sunt : Dominus in Syna. Et mater... Hocque modo instruclus, secundd mox vice dictavi : psallal ecelesio mater
itlibata. lle gaudio repletus rotulos eos congessil et puéris cantandos aliis alios insinuavit, Climque mihi dixisset
utin libellum compaclos alicui primorum illos pro munere offerrem, ego pudore retractus , numguam ad hoc
cogi poteram. Nuper autem a fratre meo Othario rogatus ut aliquid in laude vestra conscribere curarem,
et ego me ad hoc opus imparem non immerild judicarem, vix tandem aliquando 2gréque ad hoc animatus
sum, ut hune minimum vilissimumque codicellum vestre celsitudini consecrare presumerem. Quem siin
€0 placitum vestra pietali comperero, ut ipsi fralri meo apud Dumnum imperalorem sitis adminiculo, metrum
quod de vita S. Galli elahorare pertinaciler insisto, quamyis illud fratri meo Salomoni prius pollicitus fuerim,
vobis examinandum , habendum ipsique per vos explanandum dirigere feslinabo. Sequitur : Laus tibi Chrisie,
cle. (Gerb. T, T, p.119). »

Dekerk van Koome is altyd spaerzacm geweest in het gebruiken der sequentia. Men treft dezelye daer slechts
aen in de Xll= eenw (Mabillon ord. Rom. XT). « Tunc Ponlifex mandat acolythum, ut surgant cantores ct
» cantent Sequentiam moduiatis vocibus; qui surgentes faciunt imperata.»Derzelver getal bepaelde zich by vier :
Fictimm Paschali laudes. — Feni sancie Spiritus, dat sommigen aen koning Robertus, anderen aen Hermanus
Contractus toeschryven. — Eeude Sion. — Dies ire.
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(1) Gerb. de mus, T. L. p. 558. p. 410,
(2) Men gelaoft dal deze sequentia verveerdigd is, in het begin der XITI® eeuw, door Thomas Celanus, van het
Orden van den H. Franciscus van Assisie,

(3) Jacopon , van hetzelfde Orden, wordt als de auteur van het Siabal gehouden (XIVe eeuwl.

() Zic hierna, derde gedeclte. Kap, 11, 5.2, 021, en 2,




4. Ben’ laetste soort van teeken welks gebruik dikwylsin denkerkzang
voorkomt is de bemol (), |y )en de becar , of vierkante B (4 H)' Het
gebruik der bemol is altyd toevalligin den gregoriaenschen zang (1).
Men vindt het op tweederlei wyzen. Somtyds staet hetzelve voor aen
den sleutel. In dit geval geldt de bemol voor het geheele stuk , zoo dat
dan overal de si een’ halven toon hooger moet gezongen worden.
Doch , staet de bemol in den loop des gezangs slechis toevallig aen
den slinken kant eener noot, dan behoort deze noot alleen zulke ver-
laging te ondergaen, zonder dat zulk teeken wacrde heeft yoor andere
volgende noten (2).

FOORBEELD.
Foortdurende bemol.
. = + 3.
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Toevallige bemol.

De becar herstelt de noot, welke eerst door de bemol een’ halven
toon verlaegd was, in bharen vorigen natuerlyken stact.

YOORBEELD <
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Het gebeurt ook dat men ze aentreft voor cene st, ofschoon deze
bevorens met geenc bemol geteekend is geweest. Zulks is overvloedig
en kan slechts dienen voor min bedrevene zangers welke genegen
zouden zyn cene bemol te zingen , waer zy niet moet gezongen worden.
Ook vindt men zangboeken waer de becar een’ halven chromatischen
toon beteekent (#), doch men weet reeds dat zulke halve toon vreemd
is aen het toonstelsel van den gregoriaenschen zang (3).

(1) Zie boven §, 11 n,* 5,

(2) Deze regel is nog onveldoende. Men zal denzelven heter verstacn, wanueer er van de kerktoonen zal
gchandeld worden. — Hicrna kap, 1L §. 1V.
(3) Zie boven §, 1L n.o 6.
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Toonsaenheffing. — Notenzang.

1. Door toonsaenheffing in het algemeen verstaet men de kunst van
met juistheid den toon der noten en de {oonsafstanden , tusschen-
ruimien of infervalla te zingen. Deze voor elken zanger noodzakelyke
kunst wordt doorgaens niet dan door herhaclde oefening verkregen .
en nog wel onder toezicht en leiding van eenen bekwamen meester (1).

2. Door solmisatic verstact men, het juist zingen der noten met de
lettergrepen welke haer eigen zyn. In eenen ruimeren zin verstaet men
hierdoor ook het zoogenaemde solfieren , dat gelegen is in de kennis
der noten, sleutels, toevallige teekens en der loonsaenheffing. Dat de
zangmeesler met de stiptste nauwgezetheid wake, opdat deze oefeningen
het voorwerp zyn der grootste opletiendheid voor zyne leerlingen.

Oefeningen op de toonsafstanden (2).

SECUNDEN. ' |
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(1) Bet is belangryk hier eenc foul aen te merken van vele Jenge zangers. llet gebeurt dat, na eenige
9ogenblikken gezongen te hebben, hunne stem dael ; zao dat zy op het einde lager zingen, dan zy hegonnen
badden, Om dit voor te komen . lelte men op de volgende vyf waerschouwingen :

1.2 Men moet met vrymoedigheid zingen , zonder vrees en met cene klare stem; echler wachte men zich
van geschreenw.

2. Men moet eene houding acnnemen geschikt om de klanken met juistheid voort te brengen. Het is
daerom verkieselyk, te staen, het hoofd opgerigt en de borst vooruit.

5.0 Men kan den leerlingen viet genoegzaem aenbevelen van zich te oefenen in het ademhalen ;"deze
ademhaling is van het niterste gewigt in den zang. Zonder eenco groolen voorraed van lucht, welke men moet
welen in te houden en allengskens te laten uitgzen volgens den aerd der rustpuoten, zonder deze heeft
de stem noch kracht noch klank ; zonder deze begacidheid is het onmogelyk wel te zingen.

4.0 Ock moet men paer zich zelven lnisteren, ten einde al zingende, zich rckenschap te kunnen geven
van de intervallen welke men zingt,

5.0 Alswanneer men de zangocfeningen door cen speeltuip doet vergezeld gaen, is de viool en elk fyn of
stherpklinkend instrument minder geschikt, Beter is het zich van gene violoneelle, piano of orgel te bedienen;
want hoe meer moeile men heeft in het nazingen der geluiden van cen begeleidend instrument, des te
zekerder wordt men in het nauwkeurig aenheffen der intervallen.

(2} Men moet zeer langzaem beginnen en na elke streep adem halen, — Deze regel wordt gewyzigd nacr de
vorderingen van den lcerling.
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(1) Eer dat men de lettergreep & kende, werd deze noot B genoemd , als zy in haren natuerlyken stact
gezongen werd ; men noemde ze fa, als B mollis was : hiervan daen heehi. men de benaming van za ontleend,
Zie boven p, 17,
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Beknopte ontleding der toonsafstanden.
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Nadat men deze oefeningen dikwyls herhaeld zal hebben, beginne
men mef onvoorziene mtermllen te zingen. De meester heffe een’ zekeren
toon aen ; daerna bepale hy een inter ml dat hy vervolgens den leerling?
doet zingen. Men herhale zulks op onderscheidene toonsaenhefﬁngen en
bepale onderscheidene intervallen. Zekerlyk is er niets nuitiger om tot
cene vaste en juiste aenheffing van toonen te geraken.




SOLFEGEN.
Us sleutel op de vierde linie (1).
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(1) Mea beboort al de tounsafstimden flinkisveg te zingen , zonder de stem te leiden van het eeneinlevval
ol hiet andere,
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Fa sleulel op de tweede linze.
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OEFENINGEN MET VERPLAETSING EN VERANDERING VAN SLEUTELS.

Ur sleutel op de vierde en derde linie.
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E Us sleutel op de derde en vierde linie.
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Unr sleutel op de tweede en derde linie.
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Fa sleutel op de derde en tweede linie.
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Fa sleutel op de derde en tweede Iinie. — Ur sleutel op de derde
en vierde linie.

Om de voorgaende Solfegen zoo veel mogelyk volledig te maken
voegen wy hierby de wezenlyke of hoofdnoten van elken regelmatigen
kerktoon , alsmede de voornaemste gangen of toonsbewegingen derzelve.
Wy kunnen niet genoeg aendringen op het nuttige dat deze oefeningen
bevatten.

Wezenlyke of hoofdnoten der vegelmatige kerkioonen.

SEEsr s SRR TRIEsEETS

Eerste toon. Tweede toon. Derde toon.
0 B, e =1
SRE e e ey
= _ B ; X :
Vierde toon. Vyfde toon. Zesde Loon.

Zevende toon Achtste toon,
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Zie hier andere veel eenvoudigere formulieren, uit de werken van
een’ ouden musicus getrokken (1).

Protus. Deuterus.

—
Eerste Toon. Tweede. Derde. Vierde.

Tritus. Tetrardus.

e i e e el

Vyide. Zesde. Zevende. Achtste.

In betrekking tot de volgende oefeningen behoort men aen te merken:
I. Dat men moet trachten in het zingen , wel en zuiver uit le spreken
de klinkletters a, e, i, o, u, zonder dezelve door eene & te doen ver-
gezeld gaen. De e is altyd zacht , ten zy dezelve worde opgevolgd door

(1) Adam de Fulda mus. C. XIV. Deze formulieren zyn eigenlyk slechts de uitgangen evove genoemd ; wy

zullen dezelve in den psalmzang nader lecren kennen,
6
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cenen medeklinker die met haer ééne lettergreep uitmaekt , zoo als in
excelsis , omnes , descendens , enz.

11. Alswanneer cen woord eindigt met eenen klinker , en een volgend
woord begint met eenen klinker , behoort men wel te zorgen dat een
dezer twee klinkers niet worde ingezwelgd. Om dit voor le komen
moet men de wee klinkers van elkaer scheiden door eene korte rust
of ademhaling ; zoo als in Gloria Palri* et , en niet patriel , enz. Dezellde
bemerking geldt als na een woord dat met eenen medcklinker eindigt |
een klinker volgt, gelyk in dignumet , in plaels van dignum * ef.
Eveneens moet men zingen Ave Maria , en niet nave. — Oremus en
nict noremus, enz.

§fl-_-—_IrL—'_” _ﬂ:‘—‘—rlk.:!:'- e — = |

aael loua ejiouaeio uwuaceiou.

Men zal deze vokaeloefeningen nulliglyk vermeerderen, ten cinde
zich te gewennen aen ecne zuivere en nauwkeurige uitsprack.
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Do - - o-minus De - - - e-us I - is-raél.
Ao vvrr @ - < & 37 =2 - = alma. Ca - iphas.
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[ - is-ra-¢l ex-u - - ul-let sa - ne-li.

5. Nadat de leerling zich de vorige oefeningen gemeenzaem zal

-gemackt hebben , beginne hy met de woorden te zingen in plaels van

de lettergrepen. Hiertoe is noodig dat hy eenige kennis hebbe van de
latynsehe prosodie , opdat hy de lange van de korte lettergrepen wele
te onderscheiden , en dezelve in den zang als zoodanige late hooren.
Daerenhoven moet hy acht geven :
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1. Dat hy aen elke lellergreep de nolen geve die haer cigen zyn.

2.° Dat hy de vokalen alleen late hooren daer, waer verscheidene
noten op cene zelfde lettergreep geplactst zyn ; zoo dat de medeklinkers
slechts gehoord worden op de laetste noot ecner lettergreep.

3.° Dal hy nu reeds nazie en overwege hetgeen wy , rakende de
uilvoering , in het vierde deel, § 1, zeggen z.ulhm.

OEFENINGEN (1).

Rliljtl_lf-il;!"_l'_i'l_i__ﬁlim_'l&q H1

Ruum ce-li leta-a---a - - - re, a—-lle- la - ia,

e e e e

Qui-a quem me - ru-i -sti po - - o - - - ria - re,
3 3 ) 3 ‘
= _ e . B BN i . s se—
a-le-¢-e - --lu-ja Resurre - xit, sicul dixit,
l1 L : ;
%] g ! T X =
| —— ] T L — 1%
a-lle - lu-ja. O-ra pro no - bis De-um ,

2 2 3

,
F— . Lt 3 ——
[ e EnSc 8 L AT A =

alkle - e - --¢ - e--¢ - e - lu-ja
e *d._ii
L Hh—lq]—Ili—l_i—]—lT_l?L—Q .1
Sal - ve re- gi - 1 - na maler mi-seri-cor - -

Wgﬁt th.:tiﬁ“&‘lili_[ 51—!.1 = l—l-'-“h—‘ﬂi‘EE

[JJ Vi - ta dul-ece - - do et spes nostra

(1) Wy geven deze gezangen als ocfeningen , zonder te willen vooruit loopen de kennis der kerkloonca
Waertoe zy hehooren kunucu,
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virgp Ma-ri - a.
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Ave Mari - a, grali-a ple-na, Dominus tecum, benedic-
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ta fu in mu-li-e-ribus.
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Domi-na An-ge-lo - rum.Sa - - - lve ra - dix

salve  porta, ex qua  mun - do lux est or - fa.
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deco - ra, et pro no - bis Chri-stum ex- o - ra.

Tantum ergo sacramen-ftum ve - ne-remur cernu - i
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et an-tiquum documentum novo cedat ri-tu-i : prastet

fi-des supplemen-tum sen-su-um de - fe-ctu - i.

Bemerk de comma na : Adoro tedevote, en niet na Adoro fe. Als men
tot de woorden Ave Jesu gekomen is , zinge men langzamer.

Ado-ro te devod¢, latens De-i-tas, que sub his

.
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fi-gu-ris ve-re la-ti-tas. Ti-bi  se cor me-um to-tum
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sub-ji-cit , qui-a  le contemplans to-tum de-fi-cit. - A-ve
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Jesu pastor fide - lium, a-dauge fi-dem omni-um in
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te cre-denli-um.
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A - ve, verum corpus, nalum ex Ma-ri-a vir- gi-ne.

T, e T Terea,lh

Ve - ré passum,immo-la-tum,in eruce pro ho - mi-ne.
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Cu-jus la-tus per-foratum  vero flu-xit san-guine.

N e e

Es-to nobis pregu-sta-tum,mortis in e - xa-mine.
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Cle-mens, O pt-e, O dul-eis
o et
Je - su fi-li Ma - ri - .

De volgende voorbeelden zyn des te nul;tigcr omdat zy geschreven
zyn in de kerkloonen , waervan wy in het tweede kapittel zullen

sprckcn Het is goed dat de jonge zanger , reeds van nu af, tof deze
belangryke stof worde voorbereid.

Introitus op den vierden zondaq van den Advent.

Eerste kerktoon.
1
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Ro-ra - te em -li de - super, et  nu-bes plu-ant
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- Ju - stum, ape-ri-atur ter-ra et ger-minet salva to - rem.

Liesponsorium 1, van het eerste deel (nocturne) der Metten , op het feest
van den H. Joannes Evangelist.

Tweede kerktoon.
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Cu-1 Christus in cru - ¢e matrem vir - gi-nem
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commenda = vil.

Responsorium 1X , op den tweeden zonday van den Advent.

Derde kerktoon.
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e - - um vi - tam sem - - =~ pifer - nam.

Responsorium 111, op het feest van den H. Siephanus ,
eersten martelaer.

Yierde kerktoon,
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Antiphoon 111, uit de Lauden van den eersten zondag des Advents.

Vyfde kerktoon.

Ecce Domi-nus ve-ni-et et omnes sancti e-jus cum
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e-o, et e-rit in di-e il-la lux magna, allelu-ja.
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Ps. De-us, De-us me-us, ad te de lu-ce vi-gi-lo.

Antiphoon ad Benedictus , op het feest van de H. Maria Magdalena.

Zesde kerktoon.
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Mari-a . un- xit pe-des Je-su, et  ex-ter-sit
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Antiphoon I , wit de Lauden , op het feest der geboorte onzes Heere J . €.

Zevende kerkloon.
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An-gelus ad pasto-res a - - il: annunli-o vo-bis
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gau-di-um magnum , qui-a ma-tus est vo-bis ho - di-e
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Sal - va - tor mundi, al-le-lu-ja.

Antiphoon 11, wit de Lauden van den eersten zondag des Advenls.

Achtste toon,
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TWEEDE KAPITTEL.

Over den diatonischen toon-aerd van den gregoriaenschen zang. —

Over de kerktoonen. — Hun getal. — Derzelver verdeelingen. —
Over het toevallig gebraik der bemol in de kerktoonen. — Kort

overzicht der kerktoonen. — Regels om dezelve le onderscheiden.
— Transpositic of verplactsing der kerktoonen.

§ 1.

Over den diatonischen toonaerd.

l._Men kan den oorsprong van het woord diatonick op twee wyzen
uitleggen , zonder dat daerom het uitgedrukt denkbeeld verschillig zy.
Volgens sommige schryvers stamt het af van het grieksche ds , tuweemael
of fwee , en van w3, loon ; omdat het acnduidt de onmiddelyke opvol-
ging van twee toonen. Andere leiden het af van dux , door of langs ,
en =g, loon , als of men zegde , door alle toonen heen, of doorloopende
al de letters van het musikale, A, B, C,D.E, F, G, waervan zich
de ouden bedienden om de noten der klank- of toonladder te beteckenen.

2. Om een klaer gedacht te hebben van den diatonischen toonacrd .
moet men vooral weten dat het oud gricksch toonstelsel ten grondslag
diende aen datgene , hetwelk de H. Gregorius acnnam voor zynen zang.
Nu, de opvolging van toonen in eene klankladder , werd by de Gricken
samengesteld uit vereenigingen van vier klanken , welke zy fefrakoorden
noemden , van ttpx , vier, en yepdy, snaer of toon. Het waren dus
samenvoegingen van vier noten of klanken in den omtrek ecner juis!c
of reine kwart. Zulke vier noten of klanken volgden clkaer op, le
beginnen met een’ natuerlyken halven toon (1), en vervolgens twee
toonen. Zoo hadden zy regelmatig vier ftetrakoorden , waeruit hunne

1) Hierboven 1. deel, kap. 1. §. 5.
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twee octaven of bis dumacwy, ontsproten , met omkeering namelyk der
hoogste noot van elke twee tefrakoorden. Zie hier hoe zulks geschiedde.

YOORBEELD :

Bis damasuy,
of de twee octaven.

Oeragtoy Qeatmarmiy
of 4% petaef. of 2% oclaef.

e ey e e

4" tetra- f 2% tetra-
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51 {etra-
koord,

4% tetra-

koord. kouord, koord,

Zulkdanig 1is het samenstel cener diatonische klank- of toonladder.
Eveneens is elke toonladder van den gregoriaenschien zang, of van deszelfs
kerkelyke toonen, de vereeniging van twee fefrakoorden, of nog, hetgeen
op hetzelfde neérkomt, eene opvolging van vyf heele en twee natuerlyke
halve toonen(1).Gevolgelyk is de zang die zulke toonladder tot grondslag
heeft , geschreven of gemaekt in den diafonischen toonaerd. Overwegen
wy rypelyk deze beschouwingen, eer wy voortgaen met dezelve te
ontwikkelen.

3. Het is eene onloochenbare en door alle musici erkende waerheid ,
dat de gregoriaensche koorzang in diatonischen foonaerd gemackt is.
Hierdoor wordt dezelve eigenlyk en wezenlyk onderscheiden van den
samengestelden of gefigureerden zang ; want deze is een samenweefsel
van diatonico-chromatico-enharmonischen aerd. « Il genere diatonico &
» lunico genere, in cui secondo tutti i primi maestri ¢ composto il
» canto fermo... » waeruit volgt «che il canto fermo non ammelta ombra
» di accidenti di % né alcun b molle, se non nella corda befami (si),
» a solo fine di evitare il tritono di sotto con f, fa-uf, e di sopra la
» cuinta falsa con f, fa-ut.... T primi Padri della chiesa nell’introdurre in
» essa il eanto fermo, solo ebbero premura di introdurvi un canto
» semplice e serio, piena di gravitd, e degno di lodare la maésta de
» Dio, escludendo qualunque ombra di canto presso, effeminato e troppo
» molle; percio scelsero il genere diatonico, come quello, che essendo

1) £ie ibid,
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» composto principalmente di tuoni, per sentimento di Emanuel Brienco
» (Lect. 7. p. 387) — Gravem, robustam et firmam indolem ostenlat ;
escludendo il genere chromatico il quale b nimiam mollitiem, inﬁmz:iw
» nota non carutt (1). J. B. Martini, saggio di contrap. p. 50. »

4. Na deze onwederstaenbare gel,mgems van den beroemden francis—
kanermonik , welligt den geleerdsten toonkunstenaer der XVIII ceuw,
hooren wy nog den doorluchtigen Baini, kapelmeester van Z.H. Gregorius
XVI (2). « L'antico canto ecclesiastico o gregoriano era un canto melodico
» di puro genere diatonico : in consequenza procedeva inviolabilmente

per due e per tre toni , intermediati da un semitonio (memorie stori-
n co-critiche T. II. p. 80.). » Op eene andere plaets heft hy bittere
klagten aen over de mishruiken welke de onwetendheid of zorgeloos-
heid hebben doen plaets nemen in den kerkelyken zang , in tegenstryd
met deszelfs corspronkelyke instelling : « Qui si vede un puro scheletro,
» la un aborto mostruoso, qui una veste di cento pezze , la un canto
» senza canto : V’ha per finochi ha sognato dei b molli in elami (mi) :
» e quindi osi ¢ dovulo contradire, od ¢ stato costretto a porre il b
» molle anché in alamire (la), ed ecco la natura stessa del canto grego-
» riano tutla a sogquadro : chi ha seminato qua e la , a diritto, ed a
» rovescio, b molli, | quadri, e perfino i % diesis : e chi non ha
» lascialo nemmen I’antico modo ad alcun canto , cangiata la sede alla
» cantilena (3). »

5. Het bovenstaende mag ons doen besluiten , dat halve chromatische

..-
=

~

(1) De diatonieke toonaerd is volgens alle groote meesters de eenige , wacrin de gregoriaensche koorzang
verveerdigd is. Waeruit volgt dat deze zang zelfs den schyn niet aenneemt van toevallige teekens,
Z00 als kruisen * en bemols [3 behalve dat de i toevalliglyk een’ halven toon verleegd wordt, alswanneer
de vermeerderde kicer! of de verminderde kwint moet vermeden worden. De eerste Kerkvaders die den
koorzang invoerden , zorgden vooral dat de kerk een gezang hadde cenvoudig en ernstip, vol deftigheid
¢n weerdip om Gods majesteit te loven, Dacrom verbanden zy alle soort van gefigureerde, verwyfde
0 ligizinnige musiek. Dacrom ook kozen zy den diatonieken toonaerd als welke, meest samengesteld uit
heele toonen, het karakter heeft van ecne statige en godsdienstige deftigheid , terwyl zy den chromatischen
toongerd verwierpen dic om deszelfs al te groote zoetigheid hunne goedkeuring niet mogt erlangen.

(2) Zie Fétis, Dic, biogr. art. Buini.

De oude kerkelyke of gregorinensche zang was van zuiver diatonicken aerd, Gevolgelyk Dhestond hy
anveranderlyk uit gangen van twee en dry toonen doormengd van eenen halven toon.

(31 Hier ziet men cen gernemte, dacr een wanschapen voortbrengsel , hier een verbrobheld overblyfsel ,
daer cenen zang zonder zang. Men is zoo ver gegaen dat men zclfs de mi mel bemol geteekend heeft ,
weshalve men, om niel in tegenstrydigheid te vervallen , ook de e heeft moeten bemoliseren, Dit heeft ten
gevolge gehad de gansche omverwerping van de natuer zelve des gregoriaenschen gezangs. Sommigen
liebhen hier en daer , regts en links, bemols , becars |, ja tot kruisen toe in het spel gebragt, terwyl anderen
zelfs de oude kerktoonen hebben weggeve p;,d door het veramderen hunner toonladders (Conf. Castil Blaze
Diet, .]c mus. art, tons de Péglise. — J. J. Rousscau art, Plain-Chant, — Choron. Nouvcaw Manuel complet de
mue, 2, Pare. T, 1T, L. FIIL).
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toonen , of , dal hier hetzelfde beteckent, kruisen en bemols vreemd
zyn aen den diatonischen toonaerd , en gevolgelyk aen den gregoriaen-
schen zang. Wel is waer dat derzelver gebruik , in de meeste zangbocken
schaers wordt aengetroffen; doch het is even waer dat zy door de
meeste zangers , hoe zeer dan ook verkeerd, door aenwenning schier
overal gebruikt worden.

De oorzaek van dit misbruik is gemakkelyk na te sporen. Nadat het
orgel in de kerk is ingevoerd , en dit instrument gewoonlyk met
kruisen of groote seplimen de cadensen maekt , licten de stemmen
zich medeslepen , en het gehoor der zangers werd zoodanig aen dit
nicuwe toonstelsel gewoon, dat het in zekeren zin onmogelyk werd de
oude gregoriacnsche fonaliteit in acht te nemen , zelfs dan, wanneer
het orgel den zanger niet begeleidde (1).

Wat ons betreft , wy zyn er verre af, dit gebruik — of zeggen wy
het beter — dif misbruik goed (e keuren , een misbruik dat reglstrecks
leidt tot vernieliging van het echte toonstelsel des gewyden gezangs.
Wy houden daerentegen , met den prins-abt Gerbertus (2) staende , dat
men , zelfs in de cadensen , zeer wel den halven chromatischen toon
kan missen; waeruit wy besluiten dat men er zich in de practyk van
behoort te onthouden, wil men den zang van Gregorius niet plooijen
naer de grondbeginselen der hedendaegsche musiek , helgeen ons
inziens niet minder zou beleekenen, dan cene ongewyde hand slacn
aen hetgeen door alle eeuwen heen , eerbiediglyk als eene heilige zaek
bewaerd is gebleven. Wy verzenden overigens den lezer naer hef tweede
byvoegsel , waerschouwingen aen de orgelisien , alwaer wy dit punt
opzettelyk zullen verhandelen.

§ IL.

Kerktoonen.

1. Men verstact door kerkfoonen of kerkelyke zangwyzen , zekere
welluidende formulieren samengesteld uit de diatonische vereeniging
eener juiste kwint en kwart , of omgekeerd , welke strekken om ver-
scheidenheid te geven aen den zang.

2. Ofschoon alle oude en latere schryvers ecenparig zyn in het erkennen
van den dialonischen toonaerd in den gregoriaenschen zang , verschillen

{1) Alieri, sagpio stor. teor. prat. p. 28.

(2) De mus. saer. T, 11, p- 280..... « Ubi gjusmodi semiloniorum nulla necessilas est; nec illa quidem e
» quidam euphonie gratia, presertim in clausulis seu cadentiis generi diatonico proprivm statuunt, »
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zy echler somiyds in het bepalen van het getal der kerktoonen.
Volgens sommige zyn er veerlien. Deze stelling rust op goede gronden
(Baini loc. eit. p. 81. — Alfieri p. 50). Andere bepalen derzelver gelal
op twaelf (zie Glarean. dodech.). In de romeinsche zanghoeken heeft
men er elf behouden. Doch , meer algemeen zyn zy tot acht gebragt;
niet omdat Charlemagne gezegd heeft dat oclo toni sufficere videntur ;
maer omdal het schynt dat zy voldoende zyn {of het tegenwoordig
gebruik der kerkzangen , gelyk deze in de meeste zangboeken aenge-
troffen worden (1)..

5. Alvorens in nadere byzonderheden te treden wegens de kerk-
toonen , komt het ong geschikt voor, dezelve in een algemeen overzicht
le vereenigen en voor te stellen. Deze eerste inzage zal veel toebrengen
tot opheldering der regels welke wy desaengaende zullen geven.

ALGEMEEN OVERZICHT DER ACHT KERKTOONEN.

1 TOON. | III TOON. ’

|
!"‘“’" LIT! — -—-«‘llﬁ k; .
Ei;—_—f_;‘g?_mf_&i = — |

Kwart. \ \ Kwint.

| Kwint. l ‘ Kwart. ! Kwint, \ Kwart.
11 TOON. { IV TOON.
VII TOON.
Kwarl, l I Kwint. |
== g 11
e w1
1 X i o
Kwint. ‘ | Kwart. !
! ! |
VI TOON. VIIT TOON. ‘

(1) Zie hier den grond van alledeze stelsels :
Aengezien er zeve noten zyn, welke beantwoorden aen de letters A, B, C, D, K, F, G, is het duidelyk
La, '~|, ut, ré, mi, h. sol
dal zy kuonen dienen tot bestanddeelen yan zeve onderscheidene toonladders, volgens de verschillige
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4. Na het aendachtiglyk overpeinsen der bovenstaende schets hekomt
men de onderstaende gevolgirekkingen.

I. Vier toonen zyn samengesteld uit de verecniging eener heneden-
kwint en ecner boven-kwart, te weten de ongelyktallige toonen 1,3,5,7;
terwyl de vier gelyklallige 2, 4, 6, 8, gemaekt zyn van eene beneden-
kwart en van eene boven-kwint, alle reine of juiste. Derhalve hebben elke
twee kerktoonen ecene uitgestrektheid van elf nolen, waeronder vyf
gemeene en dry die aen elk der twee toonen eigen zyn. Het volgende
voorbeeld strekke tot opheldering voor alle andere toonen.

Noten eigen Noten gemeen aen Nolen eigen
aen den I Toon. den I en IT Toon. aen den If Toon.

=

—=—
Ee—

11. Elke twee kerktoonen bevallen dezelfde samenvoeging van reine
kwarten en kwinten, behalve dezer onderscheidene plaets ; immers
de gelyktallige toonen dalen eene kwart lager dan de ongelyke. Zoo is
de eerste en tweede kerktoon samengesteld uit eene zelfde opgaende
kwint re-le , en uit eene zelfde afgaende kwart la-re , enz.

IH. Elke toon heeft de hem eigene uitgestrektheid cener octave. De
gevallen eener none of negenden trap zyn zeldzaem ; ja, de oclave is
zelfs niet volstrekt noodzakelyk.

plaets waer zich de halve toonen bevinden (Zie hoven Kap. L §. 1L n.0 6.). Nu, het geheurt dat de sluitnoot
den leegsten of den middentrap van eene toonladder bekleedt (§ VL). Waernit volgt dat deze toonladders
onder twee gezichtspunten beschouwd kunnen worden , en gevolgelyk veertien taonladders opleveren, Deze
veerlien toonen heeft men laler Lol twaelf gebragt, emdat in de veertien opgencemde er twee gevonden
worden die niet kunnen worden overeengebragl mel eenen stelregel van den gregoriacnschen koorzang.
Dat namelyk elke kerkioon het voorthrengsel moet zyn van eené reine kwart en kwint, of omgekeerd.
In der daed, wanncer men de veerlien toonladders naziet, vindt men in eene derzelve de kwint si-fa
en in eenc andere de kwart fa-si, welke geen van heiden rein of juist zyn. Dacrom heeft men deze twee
toonladders uit de kerkelyke toonen weggenomen als onbestaenbaer mel de welluidendheid der intervalla,
welke tot grondslag gestrekt heeft van den gewyden zang,

Om nu uit te leggen hoe deze twaelf toonen tet acht gebragl zyn, is het noodig aen te merken dat men
later begonnen heeft, hoezeer ten onregte, met cene bemol te plaetsen by de si van den eersten, Lweeden, vyfden
en zesden kerktoon, waer door deze volsirekt gelyk werden aen den 9.ev, 10, 11.¢= et 12, (oon, Daerom ook
heeft men deze laetste aengezicn als eenc verplaclsing ({ransposilie) der vier eerstgenoemde;tot de boven-
kwint, en van daer liet gebruik van slechts acht kerkloonen, welke die der volgende tafel zyn. Men heeft zich
echter in deze vermindering grootelyks hedrogen, vooreerst door het doen ontaerden van sommige tooneu,
in welke de bemol te veel gebruikt is, en ten anderen omdat het niet allyd waer is dat zy slechls eene
verplaetsing zyn dier yerminderde kerktoonen, in de veronderstelling zelve dat het gehrui_k der bempl
in die toonen wettig zy (Zie § VIL. over de transposilie der keritoonen). De acht toonen zyn overigens al zeer
oud. Doorgaens worden 2y aen den H. Gregorius zelven toegeschreven. Wat hiervan zy, zeker is het dat
zy vermeld staen in eene verhandeling over den koorzang, reeds inde JX ecuw geschreven door Aurelianus,
monik van het bisdom van Langres (Gerb. scripf. mus. T. T, p. 59.).
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IV. Er zyn dryderlei soorten van kwarten , en vierderlei soorten van
kwinten , in het samenstellen der acht kerktoonen. Het verschil dezer
kwarten en kwinten ligt in de verschillige plaets welke door den halven
toon. in eene kwart of kwint, bekleed wordt. Zoo is de eerste en
tweede toon samengesteld uit eene kwint en kwart, waer de halve
toon tusschen den 2er en 3" trap le vinden is.

YOORBEELD :
i2 toon.
= e oo I ._‘.,_I_.._i—ﬂ
o 'JTLE_—.I? I H
‘ I TOON. I \ JI TOON. '
| i

De derde en vierde toon zyn gemaekt van eene kwint en kwart ,
welke beiden den halven toon hebben tusschen den eersten en
tweeden trap.

VOORBEELD :
s N ——
— N
FﬁEI' e —ﬁ
! — A
|
} 11l TOON. IV TOON. l

De vyfde en zesde zyn samengesteld uit ecene kwint met den halven
toon tusschen den 4.e® en 5.2 trap , en uit eene kwart met den halven
toon tusschen den 3.e" en 4. trap.

YOORBEELD :
— = e ny
— i — —

‘ V TOON. l ‘ VI TOON. !

!

Eindelyk is de zevende en achiste toon gemaekt van eene kwint met

8
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den halven loon tusschen den 3.20 en 4.o0 . en van eene kwart met den
halven toon tusschen den 2.¢" en 3.0 frap.

| VOORBEELD :
{
AWy =
| e g = 1
| T I - == [
: i I A l , -
VIl TOON. ‘ ‘ VIII TOON. I
|

V. Men zou hier ligtelyk den achtsten mel den eersten kerktoon
kunnen verwarren, daer beide dezellde uilgeslrekthcid van dezelfde
octaef re-re hebben. Doch deze eenzelvigheid bestaet slechts in den
schyn, want in wezenlykheid zyn zy zeer onderscheiden ; immers

1.c Zy hebben elk eenc andere soort van kwint voortspruitende uit de
verschillige plaets van den halven toon.

9.0 De eerste toon beslaet uit eene beneden-kwint en boven-kwart .
terwyl de achtste deszelfs kwart in de laegte en deszelfs kwint in de
hoogte heeft.
| 3.° Ook beslaet er tusschen hen nog een toevallig verschil , waervan
| wy later zullen spreken , dat namelyk de si des eersten toons dikwyls,
| en die des achlsten zeldzaem door eene bemol verlaegd word.

§ I
Verdeelingen der kerkloonen.

1. De eerste en voornaemste verdeeling der kerktoonen 15 die welke
hen onderscheidl in authenticke, hoofd- of ongelyke; en, in plagale, byge-
voegde of gelyke toonen.

De eerste, derde, vyfde en zevende kerktoon, worden authenticke of
hoofdtoonen genoemd , omdat zy reeds van den I. Ambrosius dagtee-
kenen, en als voorbeelden strekten voor de vier andere gelyke kerk-
ol toonen , welke de H. Gregorius er byvoegde. Deze worden dacrom
| plagale genoemd van wayues zydelingsch , omdat zy na de authenticke
en volgens dezelve gemaekt werden.

Zie hier cene schets van alle deze toonen, met de eigenschappen
hun door de ouden toegckend , met de benamingen der grieksche



zangwyzen , waermede zy eenige
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hun door de Lalynen toegevoegd.

gelykenis hebben en mel de namen

. |
:\ulh‘??&l(ﬁl\oe;g:;?[;e-l Grieksche zangwyzen. Lalynsche henamingen. Eigenschap of Karakter.

Ecrste. Dorische. Protus. Deftig — statig.

Derde. Phrygische. Deuterus. Gehetmsinniy - hevig, godsdien-

stig.

Vytde. Lydische. Tritus. Dreigend — hart; in zynen le-
genwoordipen ontaerden stact:
vrolyk-Tuslig,

Zevende, Mixolydische. Tetrardus. Engelachliy.

Plagale of gelyke

| Grieksche zangwyzen.

Latynsche benamingen,

Eigenschap of Karakter.

toonen.
Tweede. | Hypodorische. Subjugalis proli, Droevig — rouwig.
Vierde. Hypophrygische. Subjugalis deuteri. Zootluidend — Elagend, (Gla-
rean Dodec.).
Zesde. i Hypolydische. Suhjugalis triti. Biddend — smeelend.
Achlste. I Hypo mixo-lydische. Subjugalis tetravdi. Ligfelyl — volmagkt (1).

2. De authenticke en plagale toonen verdeelt men in volmackie en
onvolmaekte. Ben kerkloon is volmackt, wanneer hy den geheclen
omvang of de gansche vitgestrektheid bereikt van de hem cigen’ Loon-
ladder of octaef. Derhalve is een authentieke kerktoon volmackt , als by
klimt tot eene octaef boven deszelfs sluitnoot (finale). Een plagale kerk-
toon is volmaekt, als hy gaet eene kwint of sext boven, en daclt eenc
kwart beneden zyne sluitnoot.

Een authenticke toon is onvolmaekt, wanneer hy de gansche uitge-
strektheid zyner octaef hoven de sluitnoot niet bereikt, en plagael-
onvolmaekt , die welke niet komt tot aen de kwart beneden de sluitnool.

Bemerken wy dat door sluitnoot of finael verstaen wordt de noot ,
waermede het gezang eindigt. Zulke noot is dezellde als de laegste noot
eener kwint , waeruit elke kerktoon gedeeltelyk is samengesteld.
Gevolgelyk heeft elke authentieke Toon met deszelfs betrekkelyken
plagael-Toon , dezelfde sluitnoot. Waeruit volgt dat de regelmalige
sluitnolen der kerktoonen zyn :

Toonlenll. [llenlV. ¥ en VI VIl en VIII.
= h[ I IT g
il il [ — = [
e mi fa sol

(1) Omnibus est primus, sed aller tristibus aptus.
Terlina ivatus, guarius dicitur fiert blandus, Quintum da latis | sewtum pictale probalis. Seplinus est juvenum;
sed postremus sapientim. — (Adum de Pulds; mus. £ X7F7). Meu ziel dal de scliryyers het op dit punt nict

velmackt eens zyn.
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Dit noemde men oudtyds : tetrakoord der finalen.

3. Men noemt meer dan volmaekte of overvloedige kerktoonen de
authentieke welke eene octaef overschryden , en de plagale die lager gaen
dan eene kwart beneden hunne sluitnoot.

4. Een authenticke kerktoon is gemengd , als hy , meer dan eene noot
dalende onder deszelfs sluitnoot , daerdoor icts gemeens heeft met zynen
betrekkelyken plagalen toon. — En deze is gemengd , wanneer hy door
hooger op te gaen dan eene sext boven zyne sluitnoot , iets heeft van
zynen betrekkelyken authenticken kerktoon (1).

5. Een kerktoon is samengemengd (commixtus), als hy gemengeld is
met eenen anderen foon dan dengenen waervan hy is de betrekkelyke
authentieke of plagale toon.

6. Een kerktoon is eindelyk regelmatig , wanneer dezelve heeft eene
der bovengenoemde regelmatige sluitnoten; — onregelmalig , wanneer
hy toevallig eene andere sluitnoot heeft dan de regelmatige. Immers "
men kan reeds van nu af aenmerken dat de kerktoonen s uit hunnen
aerd , niet aen de regelmatige sluitnoten verbonden zyn , mits maer
hun samenstel gegrond zy op de kwarten en kwinten welke hunne
toonladder uitmaken.

De volgende gezangen zyn zoo vele voorbeelden van alle de opge-
noemde verdeelingen. Men kan ze te gelyk doen strekken tot oefeningen
van solmisatie. |

Voorbeelden van volmaekte kerktoonen.— Zie boven Kap. I, {VI, p. 47.

VOORBEELDEN VAN ONVOLMAEKTE KERKTOONEN :

Antiphoon I, uit de gewoone Metten der Apostelen.

1 Toon , onvolmaekt.
L e
In omnem ter-ram ex-i-vit so-nus @ - o-rum, et
e e A = B— [
LS =E= = e T —

in fi-nes or-bis ter-ree ver-ba e - o-rum.

(1) De gemengde toonen worden ook gemeene toanen genoemd , en volmadkt gemeene, als wanncer de lwee
kerktoonen (de aulhentioke en deszelfs hetrekkelyke plagale) te saem de lalder vervullen, die aen elk
derzelve cigen is (Givs. Zarlino instilut. karm, T, JF, C. 14.).
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Antiphoon II , wit de Lauden der Aposlelen.

Il Toon, onvolmaekt.

= oyl guiiten E IR A ¢y

Ma-jo-rem chari-ta-tem nemo ha - - bet, ut a-ni-

mam su - am po - nabt quis pro a-mi-cis su-is.
Antiphoon III, uit de Metten van het feest der II. Dryvuldigheid.
11l Toon , onvolmaekt.

P A
S 0

Te semper i-dem esse, vi-vere, et in-telli - gere
o !
SRR T

1
pro - {i - temur.

Antiphoon IT, uit de Lauden van Goeden vrydag.

IV Toon , onvolmaekt.

' —— e e o S

Anxi-atus est su-per me spi-ri-tus me - us, in me

e e .

tur-batum est ecor me - um.

Antiphoon V', wil de Vespers van den H. Joannes Baplist.

¥V Toon , onvolmaekt.

Na-zar@-us voca-bi-tur pu - er iste : vinum el siceram

e e e e R

non bibet. et omne immundum non man-ducabit, ex




u-tero ma - tris su-ee.

ih VI Toon , onvolmaekt.

| - -

| 4 I — .ﬁ_._|___._l,_
| et e
il Nimis  exaltatus est, alle - luja: super  omnes de-os,

| [ T ]
! =1
| alle - lu - ja.

|
1
B
ﬂ‘ Antiphoon I , wit den derden nocturn van de Hemelvaert O. H.
l:

“ Antiphoon voor den Benedictus , wit den vierden dag van Paschen.

VIl Toon, onvolmaekt.

| e R Se—n e

Mi - ttite in dex-teram navi - gi-i rele, et

| FEE s

i in-veni-e-tis,  al-le-lu-ja.

Antiphoon voor den Benediclus, uit den derden dag van Paschen.

‘h
I YIIl Toon, onvolmaekt.

e e P e e e

{‘ Ste-tit Jesus  in medi-o dis-ci- pulorum Su-0-rum , et dixit
J
[

E:r..ﬁm'}__!—%-! m.;.ﬁ::[Eq: e e ———

1 ¢-18: pax vo-bis, allelu-ja, alle-lu-ja.
VOOLBEELDEN VAN OVERVLOEDIGE KERKTOONEN :

| Responsorium I, wit den derden zondag van den Advent (1).
I Toon, overvioedig.

| TP T L e L e
| E e
e - - ce appare - bit Do - minus

o —_—

(1) Dit teeken 4 dient om de plaetsen aen (e duiden, waer cen toon overvloedig is.
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e, e

su - - per nu-bem ca - ndidam. Et

PE?'*—_ET'—‘M

ecnm ¢ - o san-ctorum mil-lia : et habe - Dbit

seri - - ptum , rex re - gum et domi-nus

Do - - - mina - nti-um.

Hymnus wit de Metien der H. Maegd.

I1 Toon , overvioedig,.

_Mn:aﬂi—ﬁﬁﬁaa

Quem ter ra, pontus, w - thera colunt, ado - rant,
¥ —— L3 ¥ — e
Ei;ﬂ ! ! (e gy H

pre - di-cant, trinam regentem machinam claustrum

e

Mari - @  ba - ju-lat.

Voorbeelden van den tweeden toon, die meer dan volmaekt of
overvloedig is, zyn zeldzaem in de antiphonen. Men treft echter nog
aen de antiphoon voor den Magnificat, uit de tweede vespers der Hemel-
vaert 0. H: 0 rex glorie.
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Responsorium ¥ , wit het feest der H. Cecilia.

1ii Toon , overvigedig.

S reSE LI reEe e LTI ER LI L

Ce-ci - li-am in-fra cubi - culom o-ra - ntem
inve 1t., el juxta e-am sta -~ - ntem
|
%@W“ =i
1 *} |
An-gelum Do-mini.

&

Invitatorium voor de Metlen der feestviering genaemd Recollectionis
festivitatum B. M. V.

IV Toon , overvioedig.

] L} ) T I
. —
Corde et vo-ce si = mul Chri - stum regem ve-

5

ne-re - muar.

Men zal welligt geen tweede voorbeeld vinden van den vierden
kerktoon die meer dan volmaekt is.

Responsoriwm I, uit den tweeden zondag van den Advent.

¥ Toon, overvloedig.

e ey u, (w [ ow wwl | ww iy

Ecce Do-minus veni-el et om-nes sa-ncti e-jus

ﬁﬁ—’nﬁw

cum




+
1 1 ‘ |
in di-e il - la lux ma - gna,
, PEELE =)
et ex-i-bunt de Hi-e - ru-sa - lem sicut a-qua
E E I [jj-.:I::‘ N S &
. L3
mun - da : et vregna-bit Dominus in  e-ter-
et ]
11

Introitus wit den zondag na Paschen.

VI Toon, overvioedig.

Egﬁaﬁ%-;ﬁ&ﬂ**—

Quam modd ge - ni-ti  infantes al-le-luja :

T —- T fo=—t
ti-ona =~ biles si-ne do-lo lac
?‘L’_ﬂi FELE . — Rl | ]
gy H“[ ¢ =t
con-cu-pi - sci-te alle-lu - ja , alle - lu ja.

Responsorium I, uit den eersten zondag van den Advent.

¥II Toon, overvioedig.

A-spi-ci-ens a lon - gé eece

+
—E-

vi-de-o0 De = i i  po-tenti-am ve - ni-
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Besponsorium IX, uit denzelfden zondag.

VIII Toon, overvloedig.

Ecce di-es ve - ni-unt di-cit Do - minus
+ o+
F::l:l:l:.%:"."[.“"l i '
1
! e gy
et  sus-ci-ta -  bo...... Do - mi-nus
i
11
E!:]S i |w tq: I ==
ju = stus no -~ ster

VOORBEELDEN VAN GEMENGDE TOONEN :
I en lI toon gemengd, welke tevens volmaceki-gemeene zyn.

Sequentia van het feest van Paschen.

| | 1 i

Vi-ctime pascha-li laudes im-mo-lent Chri-sti-ani.  Agnus

M=

'.E "y ,I e !_—.' — | I o - |

1t u
redemit oves, Christus in-nocens patri recon-ci-li-avit pec-

e ."u_"
E:E:-L.H:*s.! e e

catores. Mors et vi-ta duello conlixére mi-rando,

dux vi-tee mortu-us re-gnat vivus. Dic nobis Ma-ri - a,

e e e B e e

quid vidisi  in vi-a? Sepulchrum Christi  viven- tis. et




TT 1 » W

1 | T T

glori-am vidi resur-gen-tis.  Ange-i-cos te-stes, sudari-

e et e e PRt T

um et vestes. Sur-rexit Christus spes me - a: precedet

i‘FE'L"H"L*H H—'L'fﬁ = ! = o e

vOs in  Ga-li-le-am. Scimus Christum surrexis-se

TEemErEEe— e S R e s i

a4 mortu-1s veré: tu nobis vietor rex mi-sere-re.

e, e e

A = men. Allelu - - ja.

[l en 1V toon gemengd. Hier is de plagale gemengd met zynen
betrekkelyken authenticken toon.

Hymnus van het feest der Kruisvinding.
3
, : H—i__'!l—‘_.i—.r-_l—‘—!ﬁ’?_l__?
Pange lin-gua glori-o-si pre-li-um cer-taminis,

SR Eems e e me e e mmn

el su-per cru-cis trophe-o dic tri-umphum nobi—lem,

‘ 1 |

e e e P

quali-ter  redemptor  or-bis immo-latus  vi - ce-rit(1).

(1) Deze hymnus wordt gewoonlyk toegeschreven aen den H. Fortunatus van Poitou. Het schynt daerentegen
meer waerschynlyk dat Claudius Mamertinus (IVe eeuw) denzelven heeft verveerdigd. Sidenius Appolinaris
spreekt er met lof van in deze woorden ¢ « Jam verd de hymno tuo, si percunctere quid sentiam; commatibius
st copiosus, dulcis, elatus et quoslibet lyricos dithyrambos amenitate supereminet (Sirmond. T. I, p, 952. —
Fabrie. I, A1, Hambourg 1718.). »




o BB -

Nota. Een ander voorbeeld van den 3 en 4 gemengden toon is de
communie Beafus servus.

Wy voegen hierby een wers van denzelfden hymnus zoo als hy
jaerlyks te Roome in de Sixtynsche kapel gezongen wordt, op goeden-
vrydag. Daer wordt hy allégro gezongen, om uit te drukken de
zegeprael des kruises. En, ofschoon er op geene stipte maet gelet wordt,
onistaet echter , uit de weerde die men aen de noten weet te geven, en
uit zckere der muziek ontleende stembewegingen , een volmaekte
rhyimus. Het is daerom niet mogelyk dit gezang aen den lezer voor te
stellen juist gelyk hetzelve te Roome by overlevering wordt uitgevoerd.
Het onderstaende kan nogtans dienen, om er een denkbeeld van te
geven. De noten met een (*) geteekend , duiden aen de enkele en dubbele
voorslagen (appoggiature) , — tr. de trillers , en w de halve trillers.
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Pan-ge lin-gua glo-ri-o - si  laure-am cer-ta- mi-nis,

e W w +
—-_.__.___.:._._L I f
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et su-per - crucis fro-phe - o dic tri - um-phum
= 1
I |4q_li1:t = I >
By _'ﬁl_.?mcbl:-:!;
no - bi-lem, qua - li-ter re- demptor or - bis immo-
+ » + =
= 1 T
e -y
la - tus  vi-cerit (1)

V et VI gemengde toonen. De aulhenticke gemengd met zynen plagalen.

Graduale wit den zesden dag na Asschen woensdag.

U-pam pe - ti-i a ‘Do - mino

(1) Deze hymnus, gelyk hy te Roome uitgevoerd wordl, is zoo verwounderlyk schoan, dat een doorluchtig
man D. Antonin Eziimeno verscheidene jaren wederkeerde , om denzelyen te hooren. Hy verheft dezen zang
hemelhoog in zyn Dubbio sopra it saggio fundam. di contrapp. del R, P. M. Gio Bat. Mariini. Roma, Barbiellini
1775. Par. L. § X1, p. 19. — Conf, Bain. mem. 11, p. 90.
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hanc requi - ram,ut inha - bi-tem in domo

Do - mi-ni.

Het plegtig gezang van het Lyden 0. H. geeft ons cen tweede voor-
beeld van den V toon gemengd met den VI. De diaken zingt de kwint
boven de sluit-noot. De subdiaken de kwart boven de genoemde kwint ,

terwyl de priester de kwart aenheft beneden de sluitnoot fa. Zie M1 Deel,
kap. I, {1V, n.° 2.

VIl en VIII toon gemengd.

Nota. Men zal in het volgende stuk eenige veranderingen bespeuren
naer de ware gronden van den gregoriaenschen koorzang.

Sequentia op den dag van het hoogweerdige Sakrament des Allaers.
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Lauda Si-on salva-forem,lauda ducem et pasto-rem, in
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hymnis et canti-cis. Quantum po-tes tantum aude, qui-a

ma-jor omni lau-de, nec lauda-re suf-fi-cis. Laudis thema

spe-ci-a - lis, pa-nis  vivus, et  vi-ta-lis ho-di -¢

e e m =T S

pro-po-ni-tur. Quem in sacr® mensd e - ne, turbe
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fratrum du-o-denge  datum non ambi-gi-tur. Sit  laus
&W,_FM
plena, sit so - nora, sit jucunda, sit deco-ra mentis

e | ;
- . . o) - , . 3 . - =
Ju-bi-la-ti-o. Di-es e-nim so-lemnis a-gi-tur, in

%ﬁt‘mﬂmﬁmﬁ:ﬂlr

qua men-s@ prima reco-litur hujus insti-tu-ti-o.

B e e

hic mensi no-vi re-gis, novum pascha nove legis

Ewm

phase velus terminat. Vc—tusta tem no - vitas , umbram

1 1 1

fu-gat ve- ri-tas, mnoctem lux e-li-minat. Quod in

ceena Christus gessit ; fa-ci-en-dum hoc expres-sit, in

E&quﬁq”‘tﬁ:g‘_' e -5_’_.;'411_.:!:ﬁ

su-i  memo-ri-am. Docti  sacris  in-sti-tu-tis , panem,

e e ] =

Vi-num, in sa-lu-tis consecramus ho-sti-am. Dogma

datur Christi-anis, quod in carnem frapsil pa-nis, et vinum
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in sanguinem. Quod non capis, quod non vides, a-nimosa

Il | I .
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firmat fi-des, preter ~rerum. or-dinem. Sub di-ver-sis

Eeste e R E e, ey

speci-ebus , signis tantum, et non rebus, la-tent res  e-ximize.

Caro ci-bus, sanguis po-tus,manet tamen Christus to-tus

Mﬂ"iﬁ“ﬂ*ﬂ“‘ﬂ

sub ufraque spe-ci-e. su-mente non concisus , non

e e e ]

confractus, non divi-sus, in-teger ac-ci-pi- tur Sumit unus ,

e e mama e o e et

sumunt mille, quantum i-sti, tantum il-le, nec sumptus

S
et [ I I._l_|_,l:.
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COIISHIDI—IHI‘ Sumunt bo-ni, sumunt ma - li, sor-te
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tamen in-equali, vite vel in-te-ri-tds. Mors est ma-lis,

vi-ta bo - nis, vi-de paris sumpti-o-nis quam sit dispar

EEzr=ese——cmemramanst

ex-i-tus. Fracto demum sacramen-fo, ne vacil-les, sed
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memen-lo, tantum es-se  sub fragmenlo, quantum to-to

B I ! ] I
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te-gi-tur. Nulla re-i  fit scis-su-ra; signi tantum fit

1 _f"'.
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fractu-ra ; qua nec status, nee sla-tu-ra signa-ti minu-i-tur.

Ecce panis  ange-lorum, factus cibus vi-a-torum; ve-ré

panis fi - li~orum, non mittendus ca-nibus. In fi-guris

ﬁ*nﬁ?Hm!T'j_'.——Lﬂ

pree-signatur cum I - saac immo-la-tur; Agnus paschae

' ' —=———=} R
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de-pu-tatur : datur manna patribus. Bone pastor , pa-nis

et e

ve -re, Je-su, nostri mi - serere, fu nos pasce, nos

. . . U .
tu-é-re , tu nos bona fac vi-dere, in terra viven-ti-um.
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Tu, qui cuncta scis et va-les, qui nos pas-cis hic

w | W Hl—bja':“ﬁ

1

mor-tales, tuos i-bi com-mensa-les, cohwredes ef  sodales
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fac sanctorum ci-vium. A - men (1)
YOORBEELDEN VAN SAMENGEMENGDE KERKTOONEN :

I Toon samengemengd met den IV, en tevens gemengd met den II,
zynen betrekkelyken plagalen.

Introitus uit den XV zondag na Sinxen.

In-cli - na, Do-mine, au-remtu - am ad
‘ T
e — =
me, et ex - audi me, sa - lvam fac servum
L’ e
e e e E EE T R T EE e
ta-um, De-us me - wus,spe-ra-ntem in
f [0 |
= H | it
| ‘ ._H_Q_[.lmi_LIEﬂIFZE
te: mi-sere - re mihi, Do-mine , quoniam
wm
ad te clama -

VIII Toon samengemengd met den I, V en VI.

Introitus van Stnxen.

qu—ﬁ

Spl - ri-tus Do - mi-ni re - ple - vib or-bem

(1) Den Lauda Sion schryft men doorgaens toe aen den I Thomas van Aquinen. P. Wading, en Leyserus
Willen daerentegen , dat by door den H. Bonaventura zou gemaekt geweest zyn, Volgens deze schryvers zou
de laetstzenoemde heilige de mis, en de H. Thomas het Officium van dien heogen dag verveerdigd hebben.

10




terra - rum, alle - lu- ja: et hoec quod con - ti-
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net 0 - mni-a sci - enli - am ha - bet
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vocis, alle - lu - ja, a - lle-luja, a-lle - lu-ja.

Dit stuk is van den VIII Toon, sluitende met sol, doch deszelfs begin
geelt het gedacht van den eersten, terwyl het midden trekken oplevert
van den vyfden en zesden kerkloon.

VOORBEELDEN VAN ONREGELMATIGE KERKTOONEN (1).
Il Toon , onregelmatig.
Graduale, daegs voor het feest van den H. Andreas (2).

Ni - mis ho-no-ra - t1 sunt  ami - cl

(1) Wy geven hier geene voorbeelden van regelmatige kerktoonen ; want al de voorgaende gezangen waren
regelmatige, hebbende eene regelmatige sluitnoot.

(2) Het Graduale is een antiphoon of, zoo als het in de werken van den H. Gregorins wordt aengeduid , een
tegenzang (répons) , welk gezongen wordl in de mis tusschen den epistel en het evangelie. « In antiquioribus
» ecelesie moriliug numerandus est psalmus responsorius, sive responsorium psalmi, quod usitatius usurpatar
» in missarum solemniis , post lectionem veteris testamenti, ante lectionem evangelii (Thomas. pref. in ant,
w leh. miss, Bom. eccles. p. XXIL.). »

Volgens Rodulphus van Tongeren(De can. obser, prop. 23.), zou de H. Ambrosius dezelve reeds veelvaldig
gebruikt hebben, Men noemt ze Gradualen van het latynsche Gradus, of trappsalmen, omdat zy op de trappen
van het Ambo gezongen werden op de feestdagen, Op de gewone dagen werden zy in het midden van het
koor voor de trappen van het altaer gezongen.

Het algemeen gevoclen noemt de HH. Ambrosius, Gelasius én Gregorius-den-Groole als verveerdigers der
Gradualen (Durand. ration. L. IV €. 19. — Berno de can. observ,).

Eer dat de Gradualen gebruikelyk waren, zong men na het Epistel een geheelen psalm die door al de aenwe-
zigen werd heantwoord. Deze psalm werd daerom psalmus respinsorius gehecten. Dit gebruik duerde voort tot
in de VI eeuw. « Meminerit ( lector) oporlet priscs consuetudinis qua inter missarum solemnia, post lectiones
w Veteris vel Novi testamenti, ante leclionem verd evangelii, integer psalmus & tolo ecclesize cmtn responde-
» batur ; proptered nuncupatus ab antiquis psalmus responsorius. Qui san@ mos per tolum occidentemad Vi
» Nsque seeulum perduravit, »

De Tractus welken men somtyds na het Graduale zingt , stamt af van het latynsche trakere, trekken, omday
dit gezang langzaem moet gezongen worden. Ook is de Tractus doorgaens langer dan het Graduale. « Dicitur

" antem tractus a traliends , quia (ractim et cum asperitate voeum et prolixitate verborum canitur (Durand.
w L IFC 91 s ;
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V Toon , onregelmalig.

Sanectus uit de misse der half-dubbele feestdagen.

]
Sa - netus, sa - nctus, sa - nctus, Dominus De - us
wa’mnkﬂ;.;):i‘_—‘?ﬁ
= g
- baoth. Pleni sunt cee - I et ler-ra
[ _!ﬁI 1 !
":]1 S ||; Hg Elf_i
glo~ri-a tu - a, ho - sa B nna- in ex-
i 11 - S
| 11
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o
cel - sis.

Deze melodie is getrokken uit den Graduéel die verscheen onder
Paulus V. Deze uitgaef wordt te Roome voor de besle gehoudcn

Asnueriiveen. I. De onregelmatige kerkioonen zyn schaersch in onze
hedendaegsche zangboeken , omdat men dezelve , voor een groot
gedeelte, door de transpositie heeft doen verdwynen.

———— —

De Trackus is overigeus eene reeks van versen door cene of tivee stemmen voorgedragen, Dezelve wordt niet
beantwoord in de misse der overledenen, noch in die na Sepluagdsima.

Het Gradusle wordt soms opgevolgd door het alleluia. Doch dit sluit den traclus uit, wyl het alleluic
ELyoscaxe , en de {racius ERNST verkondigt. Eertydswerden deze dry, het graduale, de fractus en het alleluin
door verschillige zangers gezongen, « Cantor cum ecanlario (den Gradugel) ascendit, et responsovium dicit : ac
» deinde per alium cantorem alleluia, si tempus fuerit, sive Lraclus coucinitur (Ovd. Hont, T n29.). %
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II. De meeste onregelmatige Toonen ontstaen dacruit, dat men de
veertien , iwaelf of elf Toonen der ouden tot acht kerktoonen gebragt
heeft. Des niettegenstaende zyn er gevallen waerin een kerktoon nood-
zakelyk onregelmatig moet worden , ter oorzake va1 den halven
natuerlyken toon, welke de diatonische toonaerd vereischt. Zulkdanige
noodzakelykheid zal men eerst regt kunnen verstaen , wanneer er van
de transpositie der Toonen , § VII , zal gehandeld worden.

§ 1V.

Gebruik der toevallige bemol in de kerktoonen. — Verdere hemerkingen wegens
al de T'oonen,

1. Uit de bovenstaende verklaring des diatonischen toonaerds , is het
reeds duidelyk , dat de bemol slechts by witzondering en toevalliger-
wyze kan gebruikt worden in den kcrkelyken-gregoriaenschen zang.
(kap. 1, § III, n.> 5, en kap. 11, §L.).

2. Doch het is eveneens zeker , dat het gebruik der bemol reeds ten
tyde van Guido van Arezzo , die leefde in het begin der XI ecuw , was
ingevoerd. Hooren wy hemzelven spreken. « Et ided additum est (b molle)
» quia F cum quarti & se ¥ (si) tritono differente nequibat habere
» concordiam (Ap. Gerb. seript. I1. pag. 8.) ».

3. Het is derhalve een grondregel van denkoorzang , dat in denzelven
noch de vermeerderde kwart noch deszelfs omkeering , de verminderde
kwint kan toegelaten worden. Waeruit volgt dat men deze intervalla
moet wyzigen door eene bemol , overal waer zy in den zang verschynen;
opdat zy juist of rein worden.

Ziedaer het grondbeginsel , waervan men afleidt de volgende voor-

schriften nopens hel gebruik der bemol in de kerktoonen.

" SN §
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4. De eerste kerktoon samengesteld zynde uit de kwint ré-la en uit
de bovenkwart la-ré, is het klaer, dat hier de si natuerlyk moet zyn ,
omdat deze noot een gedeelte uitmaekt van eene eerste soort van kwart
welke den halven toon heeft tusschen den tweeden en derden trap
(kap. I, § II, aenm, IV). Het is dus niet nauwkeurig als men zegt ,
dat de si in den eersten kerktoon , in het afgaen , altyd bemol moet zyn.
Hoe moet zy dan wezen? Wy antwoorden dat si in haren natuerlyken
staet moet worden gezongen :




1.2 Zoo dikwyls de eerste Toon geheel deszelfs uitgestrektheid hereikt,
dat is , met vercenigde of afgescheidene trappen opklimt tot deszells
octaef boven de sluitnoot ; by gevolg, van rere. Hetzelfde heeft
plaets, wanneer de eerste Toon slechts afdaelt tot op la.

VOORBEELDEN :

~ + ¥ N - H
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A-ve ma-ris stel -~ la.... (1)

Uit het Antiphoon tota pulchra.

+ +
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Tu gldri-u Jeru - saldlem.... Es Mari-a....

De eerste si is hier natuerlyk, omdat zy slechts één geheel uitmaekt
met het volgende op maris.

2. Alswanneer hy slechts gaet tot uf, en men van te voren of
onmiddelyk daerna geene beneden fa gehoord heeft.

VOORBEELD :
Responsoriwm 1V, van de Geboorte der H. Maegd.
+ + ++
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Na-ti-vi-las glo - ri-0 - - s®...

Communie (2), uit den IV zondag van den Advent.
¥ ¥
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Et pa - ri-et fi - li-um....

(1) Deze hymnus wordt doorgaens, doch ten onregte Loegeschreven aen den H. Bernardus, Men windt
denzelven in handschriften die ten minste twee eenwen dagteekenen voor den H. Abt. Onder de veelvuldige
hymmi zyn er verscheidene door Gregorius I verveerdigd, Dusdanige zyn : Primo dierum omnium. — Noole
surgenies vigilemus omnes. — Foce jam noctis tenuatur wmbra. — Clavum decus jéjundi, — Audi benigne
conditor. — Magno sulutie gaudio. — Rex Chrisle factor omnium. — Jam Christus aslra ascenderat.

(2) Men noemt Communie het antiphoon dat de priester leest na de nutting. Ko post-communie het gerste
gebed van die gelezen of gezongen worden, nadat de priester het voorlaeist Dominus vobiscwm, in de mis acn
de geloovigen heeft toegebragt. Het antiphoon communie werd door Gregorius | ingesteld ; men zong hetzelve
in koor onder het uitdeelen der H. Eucharislie.
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De eerste Toon eischt daerentegen eene si bemol :

1.0 Als hy niet hooger gaet dan si, boven de sluitnoot. Dit heeft
dikwyls placts. In zulk geval is de eerste Toon samengemengd met den
zesden.

YOORBEELDEN -
Uit het Antiphoon Salve regina.
n ! e H:b___ o+ =er —s
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Ave Ma-ri - a... No - bis...

Anliphoon I, wit de gemeene feesten der Belyders.

=t 1 59

Do - mine quin-que ta-len-ta....

2.> Als hy wel komt tot wuf, maer er van te voren of onmiddelyk
daerna ecne fa verschynt , welke tegen si eene vermeerderde kwart
maekt.

VOORBEELDEN !

Uit het Introitus Laudate , op het feest der zeven martelaren.
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In do-mo.... Ma - trem....

Uit het Antiphoon ad Magnificat , op het feest der Hemelvaert.
! I
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Non pro mun -do, qui - a..

Wy laten hier een voorbeeld volgen , waerin men al de aengehaelde
wyzigingen van den eersten kerktoon zal aentreffen.

Antiphoon ad Magnificat, op het feest der Hemelvaert.
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Pa-ter mani-festa - vi no-men tu-um ho-mi-




nibus, quos de-dis-ti mi - hi: nunc au-tem pro  e-1s
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ro-go, mnon pro mun-do, qui - a a - d
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te ve-ni-o, alle - luja.

Bemerk dat de eerste kerktoon dikwyls eenen toon — niel eenen
halven — gaet beneden deszelfs sluitnoot , zonder dat hy daerom
gemengd zy met den tweeden kerktoon , deszelfs plagael.

Il Toon. EiI‘:I;'—.:.—J'_H—L.—.’T’II:lEE

5. Hoewel de diatonische toonladder des tweeden Toons , sé patuerlyk
vereischt , moet deze nogtans met eene bemol geteekend worden zoo
dikwyls zy voorkomt boven de sluitnoot van dezen kerktoon. Immers ,

de tweede Toon In zyne hoedanigheid van plagalen niet hooger gaende
dan eene sext , is het noodzakelyk dat deze (of si) cen’ halven toon dale
tot vermyding der vermeerderde kwart welke zich laet hooren, opgaende
van fa, of afdalende van st tot fa.

YOORBEELD :

Antiphoon 11 , wit de Lauden van de Geboorte 0. H.
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Ge-nu-it pu-erpera regem, cui no-men -fer - num,
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et gau-di-a matris ha bens....

I Toon. - ”'ﬂ%

6. De si van den derden kerktoon is natuerlyk , omdat hy zonder
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dat, de hem eigene kwint zou ontbreken, mé — si. Echter kunnen er
orewllen zyn , dat ook hier si bemol moet gebruikt worden , altyd tot
urm}dmg van den friton. Maer dan zal de derde Toon een samenge-
mengde Toon wezen , en zulke phrasen met de bemol houden dan op
van den derden kerktoon te zyn.

VOORBELLD -

Offertorium , wit de mis van den H. Joannes Evangelist.
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Ju - stus ut pa - Ima
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flo - re - hit, si-cut ce - drus
_F-;—l~|—l—P—.:- ~Eg -—'yﬂ_—}'—l-w rFl;-JT‘*!
que in Li = ba-no

mul - ti-pli-ca = e = bi-tur.

De derde kerktoon heeft dikwyls eenen toon beneden deszelfs sluit-
noot. Zelfs gebeurt het dat hy afdaelt tot «f. In zulk geval is hy gemengd

met den plagalen vierden Toon.
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7. De vierde kerktoon volgt, wat aengaet de si, dezelfde regels als
de derde.

De vierde Toon bereikt zelden deszelfs beneden kwart. Wy hebben
daervan nogtans een voorbeeld aengehaeld in kap. 1, § V1, n. o 4, p- 48.

Daerentegen heeft hy dikwyls in dc hoogte den lmh en toon dien hy
mist in de laegte , zoo dat deszelfs omvang bepaeld w ordt tusschen de

octaef ut — uf, in placts van si — st.
Eene laetste ol)lnorklllrr is deze , dat de vierde kerktoon zich meei-




malen mengt met den derden, deszelfs authentieken ; en hieruit onstaet
somtyds eene groote moeijelykheid om ze van elkaer te onderscheiden.

VToon. R

8. De vyfde kerktoon heeft , even gelyk alle andere, si natuerlyk in
deszelfs diatonische toonladder , ofschoon deze noot hier meermalen
bemol moet gezongen worden. Het is vooral in dezen Toon dat men in
latere tyden deze toevallige wyziging al te veelvuldig heeft ingevoerd.
Dit heeft hem doen verwarren met den elfden Toon van sommige
schryvers, waervan hy in het onderhavige geval slechts eene transpositie
18 ; immers deze is besloten in de octaef ut - ul.

Het is dan nict waer, gelyk latere leerwyzen van den zang voor-
schryven, en men nog meer algemeen uitoefent, dat de s¢ in den vyfden
Toon, afdalende altyd eene bemol vereischt. Het is dus ook eene dwaling,
regelmalig cene bemol te plaetsen aen den sleutel, voor gezangen van
den vyfden Toon (1). De vyfde Toon eischt evenmin als andere eene
bemol , zonder eene gegronde reden ; en deze is alleen te vinden in het
\ermyden der vermeerderde kwart. Bultcn deze noodzakelykheid moet
men zich houden aen de onveranderlyke gronden van den diatonischen
toonaerd die, — wy herhalen het, — alleen eigen is aen den gregoriaen-
schen zang. Wat nu de regels betreft , welke wy deswege gaen voor-
stellen , zy zyn en kunnen niels anders wezen dan de natuerlyke
gevolgen van dit grondbeginsel.

1.> Men moet si in derzelver natuerlyken stact behouden in het
opklimmen der toonladder , mits de wanluidendheid der vermeerderde
kwart niet bestaet.

VOORBEELD :

Responsorium 111, van witten-donderdag.

R + 5 +
T 1
Ecce vi-dimus e - um non

MWHM

habentem spe - ci-em ne-que de - rem.

1 Alfieri saggio p. 56, Batoi mem. T, 1T, p. 109,
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9. Wanneer men begmnende met mi , 76 of ut boven de sluitnoot ,
niet gaet beneden Ia In dit geval moet ook si noodzakelyk si blyven.

VOORBEELD

Responsorium III , uit de metien van het feest der Besnydenis 0. H.

; +
| ¥ T TS } 1 |

&"——_Iji':tﬁ%ﬁ“'TFﬂﬂ%
Benedi-ctus qui  ve nit in no -

ﬁmﬂ—lﬁﬂ%

' - mini....De < us Do =

i nus , et 1-llu -
J “Wat nu si bemol betreft , deze moet hier crebezngd worden zoo

dikwyls de kwint of een gedeeltc derzelve afdaelt tot de sluitnoot ; want
in alle zulke gevallen zal men den friton te vermyden hebben.

VOORBEELD :
' Antiphoon II , uit de lauden van het feest der H. Agnes.

Mecum ¢ - nim habe-o cu-stodem corpo-ris me-i

: +

] 1

ge—lum Domini.

Men ziet dat alle deze regels als zoo vele gevolgirekkingen zyn van
" een en hetzelfde grondbeginsel , te weten de noodzakelykheid om de
vermeerderde kwart te vermyden , uitgedrukt of klaer er onder
| verstaen. Ditzelfde grondbeginsel moet steeds tot leiding strekken in

twyfelachtige gevallen , welke zich kunnen voordoen.

VI Toon. H

9. Men weet reeds dat de zesde kerktoon wuit dezelfde soort van
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kwint en kwart is samengesteld als de vyfde. Hy is van dezen laeisten
alleenlyk onderscheiden door de verschillende plaetsing dier kwarten
en kwinten. Gevolgelyk moet alles wat wy gezegd hebben wegens het
gebruik van si natuerlyk of si bemol in den vyfden Toon, in eyenre-
digheid op den zesden toegepast worden. Ook de zesde Toon is door
cen te veelvuldig gebruik der bemol vervalscht geworden , omdat men
denzelven verward heeft met den twaelfden kerktoon van vroegere
tyden.
Zie hier, hoe men denzelven moet behandelen.

YOORBEELD

Antiphoon uit de vespers van H. Sakramentsday.

0 quam su-a-vis est, Do - o - mine ,
+o + i +
E JI_ t } | M
spi - ri-tus tu-us, qui ut dulce-dinem tu - am
+ i o
s—h T L '-III—IH — '!
in fi-li-os demonstra-res, pa-ne su-a-vis = simo
= o868 e
E:;I:QL'I.—_;l?J_.!; o e e
de ce - lo presti-to esu-ri-en-les re-ples
4 ¥ 4
| S
§¢!—'¢ ! B B ‘
bonis, fa-sti-di-o-sos di - vites di-mi - sit 1-na-
EE‘EIE-;“
1
nes.

Bemerken wy dat de diatonische toonladder van den zesden Toon de
cenige is die toevalliglyk overecenkomt met de groote toonladder
(gamme majeure) van het hedendaegsche toonstelsel.
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10. De zevende kerktoon wil nog meer dan alle andere de si
natuerlyk. Immers, indien hier si bemol werd toegelaten, zou deze
Toon volmaektelyk overeenkomen met den eersten, wyl beide uit
dezelfde soort van kwart en kwint zouden zyn samengesteld. Desniet-
tegenstaende kunnen er gevallen zyn, waerin s een’ halven toon
verlaegd moet worden ; maer dan geldt de aenmerking welke wy van
te voren (boven, n.® 6) by den derden Toon gemaekt hebben.

De zevende Toon bercikt zelden de boven-sol , ter oorzake der
verbastering welke men hem heeft doen ondergaen. Zoo is, b. ». het
introitus Puer nafus est, enz. vervalscht geworden door Joannes Mutto,
volgens de getuigenis van Glareanus, in zyn Dodec. (de septimo modo).

Men vindt echter sommige gezangen die zelfs tot Iz gaen , dal is negen
trappen boven de sluilnoot. Het volgende strekke hiervan tot

VOORBEELD :

Responsorium 111 , uit den eerslen zondag des Advents.

E . i‘Tl, = ﬂj_.,l_,'_.ﬁqxl:!_—.‘—:ﬁl:q:[

Mi - ssus  est Ga-bri-él A - ngeslus ad Ma-
'T“—U'_%
ri - am vi - rgi-nem desponsa-
1 preen) JZIZIIIZEI:’;]II,T_H
=
tam Jo - seph, nunci-ans e-i  ver-bum ,
et ex - paves-cit virgo de Ju mi-ne..

VII Toon. %‘Zﬁ".ﬁﬂﬂ—l ﬂ:'ﬁﬁ

11. De zevende Toon met si bemol gelyk zynde aen den eersten
kerktoon , zou ook de achtste met si bemol in deszelfs loonladder ,
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slechts eene herhaling zyn van den tweeden. Het is daerom dat men de
si hier op denzelfden voet moet stellen als in den zevenden Toon.

Aevmerkivern. 1. Men ontmoet in den achtsten Toon dikwyls de
beneden-kwart wi-sol , ofschoon deze evenzeer eigen is aen den
zevenden Toon. :

II. Somtyds gaet hy eenen toon beneden deszelfs sluitnoot , gelyk men
zien kan in den hymnus : Iste Confessor , en in meer andere ge zangen.

III. Oudtyds was de zevende en achiste Toon veel gebruikelyker dan
thans. Men verkoos dezelve om de deftigheid hunner melodien , die zoo
wel overeenstemmen met het stalige van den gregoriaenschen koorzang
(Glarean. foco cit.).

12. Wy besluiten deze afdeeling met eene gewiglige bemerking , dat
namelyk onze meeste hedendaegsche zangboeken wemelen van onnauw-
keurigheden en fouten betrekkelyk het gebruik der bemol en becar , in
de acht kerkelyke toonen (1).

(1) Behalve het te veelvaldig gebruik der bemol , ontmoet men , vooral in onze hedendaegsche zanghoeken
een aenlal fouten en onna vwkeurigheden,

Zonder te spreken van kruisen vecne kettery in den gregoriaenschen zang, welke alle kundige musici van
vroegere en latere tyden vercordeold hehben, lice vele gezangen Lreft men nict aen die zoodanig vervalscht
zyn dat men ze nauwelyks erkent, als men dezelve vergelykt met de oorspronkelyke handschriften of oudere
uitgaven? Deze soort van ontheiliging is overigens niet nienw in de geschiedenis van den kerkelyken zang.
Hooren wy hoe een schryver der XI¢ eeuw, reeds in zyven tyd de onwetendheid en eigendunkelykheid ons
voorstelt , worstelende tegen het gezond verstand en het gezag van kunst en Kerk in deze stof. « Czterum
» hoe certissimd novimus quod per quorumdam ignorantiam multoties cantus depravatar, quemadmodom jam
» plures habemus depravatores quim enumerare possimus. Quos revera non ita ut nunc in ceclesiis canunt,
modulantium auetoritas protulit, sed prave hominum voees motum animi sui sequentium, rectd composita,
pervertére , perversosque in unum incorrigibilem deduxére, aded ul jam pessimus usus pro auctoritate
 teneatur (Jean Colton de mus, €. XF.). »

¥an toen af, en vooral sedert het midden der XIile eeuw, is men hollende voortgegaen op den weg der
dwaling: tot dat eindelyk het pauselyke gezag gemeend heeft zich te moeten stellen tegen zulke crgerlyke
Misbruiken. — Want « Le melodie sibbene avevan patito non poco, allre guaste dalla negligenza degli amanuensi
* de codici moderni, altre variate dall’ arbitrio degl’ ignoranti, altre nuove dipeso per I'audacia degli scioli
* (Baini mem. Tom, IT, p.85.). »

Het wasin overcenstemming met de Desluiten van het H. Goncilie van Trente , de reformatione , dat Pius ¥V
eene nieuwe uitgave van het mishoek deed verveerdigen. Later helastte Gregorius X111 Palestrina en dezes
leerling Giov. Guidetti met de algemeene hersiening van het Antiphonéel en Graduéel, Guidetti kweel zich
net goed gevolg van de hem opgelegde laek , en bragt zyn Directorium chori in het licht. Het is deze unitgave
Vr'l:iltt"» te regt als het wettige handboek moet beschounwd worden dier gezangen welke de priester in de
plegtipe vitoefening van zyn berocp noedig heeft. Dexe gezangen volgt men te Roome als decenige onvervalschig;
en hel is daerom dat wy dezolve op hunne placts den lezer zullen voorstellen. Palestrina , de groote Palestrina
was minder gelukkig in zyne onderneming, Hy had nauwelyks een gedeelte van het Gradutel , genoemd da
tempore, afgewerkt, of de pen ontviel hem, en hy zag voor altyd af van een werk dat hem — sil venie verbis —
grooter scheen, dan zyne krachten waren, — Zop waer is het dat er iets meer noodig is dan musikael vern uft,
om in den kerkelylen zang te slagen. Immers « ex depositione peritorum , et ex decreto S, Congr, rit,
" constat — istum librum — ild refertam erroribus et varietatibus, ul sic non possit servire ad usum
» destinatum., » En ziedaer, roept hier de hekende Baini uit, ziedaer den grootsten toonkunstenaer, den prins
der mugsici als een kind geworden, toen by eene ongewyde hand wilde slaen aen de gezangen der Kerkvaders
en der Leeraren van den Apostolischen stoel {Loe, eif. p. 119.).

Eerst onder Clemens Y11 (1602 et 1601), en later onder Urhanus VIII, in 1651 en 1634, werden de twee
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§ VI.
Regels tot onderscheiding der kerktoonen.

1.Er zyn tweederlei middelen om de kerkelyke toonen van elkander
te onderscheiden. De meeste nieuwere leerwyzen doen hen kennen
door derzelver betrekkelyken omvang, — door de sluitnoot, en door
den dominant , dat is , de noot welke doorgaens heerscht in een zangstuk.

voornoemde zanghoeken op nieuw nagezien en ter perse gelegd. Doch ongelukkiglyk wisten zy, aen wic deze
taek was opgedragen, nict te beantwoorden aen de regtmalige verwachting. Zy verwaerloosden de oude parke-
mentea te racdplegen die hunnen arbeid had hehooren toe te lichten. « Codices in consilium non adhibuisse non
» mirar, cos qui nostrd wtate Antiphonaria emendarunt. Qui poterant enim, cum eos minimé intelligerent?
» Sed operam non dedisse ut intelligerent, id verd potius mirandum (Doni dissert, de mus. sac.). » Echter
wilde een gelukkig toeval dat zy nict rackten aen den zangder psalmen, der hymni, der korte responsoria, der
wersen, der invitatoria, der psalmen Penife, der sequentia, noch aen het groolste gedeelte der dnfroifi.
Alle deze zangen zyn bewaerd gebleven in derzelver oorspronkelyke echtheid, Macr , daerentegen hebhen
de responsoria , de gradualia en de tracti met hunne betrekkelyke versen, de offerforia en de communien
eene verschrikkelyke verbastering ondergaen (Batni ibid.).

Hierop is gevolgd de nitgave van 1614, op last van Paulus V. Zy wordt voor de beste gehouden. Wy laten
hier derzelver opschrift volgen : Graduale de tempore juxta ritum sacrosanct® romanie ecclesie, cum cantu
Pauli V jussa reformato, cum privilegio. Rome €x typographia Mediced an. 1614. — Item Graduale de Sanetis
justd ritum, ete. Rome 1615, — ltem Antiphonarium Rom. de tempore et sanctis ad normam Breviarii ex
Decreto Sac. Cone. Trid. restituti; 5. Pii V Pont. Max. jussu editi, Clementis VIIL et Urbani VIIE aucloritate
recogniti, ete. Venetiis, ex lypographia Baliconiana.

Dnsdanig is in het kort de historische tocdragt der roomsche zanghoeken in de XVI en XVII ceuw.

Alswanneer men nu deze eens vergelykt met hetgeen men aen deze zyde der Alpen heefl gedrukt en uitge-
geven, heeft men dikwyls moeile om er uit te geraken. Dan vraegt men, welke de oorzaek mag wezen dat wy
zoo ver verwyderd zyn van de oorspronkelyke overleveringen ! Doch geen wonder. Van den cenen kant de
zorgeloosheid, van den anderen kant de onkundigheid of, dat nog erger is, eenc halve en gebrekkelyke kennis,
is ditalles niet meer dan genoeg, om zulke deerlyke uitwerksels te wege te brengen 7 Daerenboven , het kon
niet wel anders. Zedert jaren ziet men den kerkelyken zang in den kwynendsten staet, en als in eenen niet
hedolven. Hier endaer een magere leerwyze van den zang , en dan nog met het nienwmodische kleedsel der
latere lonalileil omhuldigd , in een onderwerp , waerin de grootsie verdienste bestaet in het behouden der
oude regels en grondbeginselen, Hierby komt dat de ongewyde musiek haren zetel genomen heeft tol in de
leilige tempels, en dat leek en priester niet ongevoelig zyn gebleven aen derzelver aenlokselen. Het noodzake-
lyke gevolg moest wezen, weinig of niet enderwezens Loorzangers, die uit onwetendheid den zang verminken
en hiet gansche gehouw van den diatonischen toonaerd omverwerpen. In een woord, men zag en ziel nog, het
eigendunkelyke en willekeurige in plaets van kunde , in placts van heilige en voorvaderlyke overleveringen.
En noglans, onze algemeene moeder de H, Kerk heeft altyd zoo veel zorg gehad voor het instandhouden en het
bewaren der echte gronden van den gregoriaenschen koorzang ! Wilt gy er een bewys van? Zie hier een uit
Jdnizende. Leo X paus van Roome zich eens in het zingen, eene geringe wyziging veroorlovende op het slot van
een gehed der metten in den dienst der overledenen, verweet deszelfs ceremonie-meester dezen misslag aen zynen
amblgenool Bernardinus , omdat deze zutke fout aen hunoen meester, den Paus, geleerd had, En opdat men dit
feit zou geheugen heschreef hy hetzelve in zyn daghoek, zoo als volgt : «Die mercurii an, 1514. In officio
» Lenebrarum..... Papa in fine dixit orationem; sed culpa Bernardini erravit in ultima syllaba ultimi verbi, guia
» illam syllabam debuit deprimere pronuntiando , et non fecit, sic male docente ipso Dernardine, alid vice
w instruatur melius (Baini mem.), »

Eenen andeven keer gebruikte de Kardinael Giacomo Caitano eene weinig vleijende vergelykenis, ten
opzigte van Paus Clemens V, omdat hy in de zaligverklaring van den H, Petrus Celestinus , eene versierde

wending had gegeven aen Let gezang Ts Deum, tegenstrydiz aen de gregoriaensche zuiverheid.
« Dixit, et jndé Pater jubilans in canlica surgit,
» Teque Deum laudamus, ait, vocisque sonore
» Haud decor emulcet payonis imagine : euncli
» Td peragunt, ketigue canunt.... »
{Acta §5. Dolland, m, maj T.1V. De canon. 5. Petri Celost, L. 11 C. B, versu 148, seq. p. 470,




Volgens dit stelsel scheidt men ecrst de authentieke Toonen van de
plagale, met op te merken dat deze meer dalen dan gene. Na deze
eerste verdeeling , onderscheidt men de authenticke van de plagale door
middel van den dominant ; want , vermits beide dezelfde sluitnoot of
finael hebben , is deze niet voldoende om dezelve te onderkennen.
De dominant is overigens , zoo wel als de regelmatige sluitnoot, onver-
anderlyk dezelfde voor elken kerktoon (1).

De volgende afbeelding zal deze beschouwingen nader ophelderen. Zy
kan ook dienen om de Toonen met eenen oogslag te leeren onderscheiden.

TOONEN. SLUITNOTEN. DOMINANTEN.
Eerste ————e— R§ —===== la
Tweede ——===== Ré ====== Fa.
Derde ——eee. Mi ==——=== Ut
Vierde ————== M =====-= La.
Vyfde =————= Fa =—==——= Ui
Zesde ———e——w Fg ===—=—== La.
Zevende ————=—=— 8ol ====== Ré¢.
Belilate:  —=—aeu. Sl we——sa bR

Indien men hier by voegt de uitgestrektheid (diapason) van elken

Toon, verkrygt men het onderstaende resultaet.
I | Diapason. | II l Triapason. |
i —1a
 —
Fin. Dom. X Fin. Dom,
T
Ill 1 Diapason. [ ]V | Diapason. I
BN
g L I t
Il | E— =IfiF
Fin Dom. Fin., Dom.
T
V | Diapason, | ‘I I Diapason, l
I B—
i
H—n L i
Fin. Dom. Fin. Dom.
J T i
.‘ II \ Diapason. I .‘ Ill I Diapason. |
= 5} | —
u i Ei—:l———:_ﬁ
—*
Fin. Dom. Fin. Dom,

—

(1) In de responsoria vindtmen den dominant gewoonlyk hy hethegin van het vers.
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9. Wanneer men nu deze regels toepast op de gregoriaensche
gezangen , zal men ontwaren dat zy, wel is waer dikwyls, doch
menigmael ook niet voldoende zyn om de Toonen te onderkennen.
0ok waerschouwen ons de oude groote meesters in deze onderhavige
stof, dat degene, die met behulp van deze regels alleen, de Toonen willen
onderscheiden , niet verdienen toonkunstenaers genoemd te worden,
« sed cwci erralores, quam cantores potits dici possunt (Marchetti,
Glareanus en meer andere schryvers).

Het ongenoegzame der voorzegde middelen wordt tastbaer , wanneer
men overweegk :

1.0 Dat het niet juist is te zeggen dat de kerktoonen altyd dezelfde
sluitnoot hebben , zelfs daergelaten de {ranspositie, waervan wy later
zullen spreken. Neen; zeker is het, dat een kerktoon op elken
trap zyner toonladder de sluitnoot hebben kan, mits hy grondiglyk
samengesteld zy uit de hem eigen kwart en kwint. Hierby komt nog

9.0 Dat men meermalen te vcrgeefs zoekt naer eene heerschende noot
(dominant) , aengezien er somtyds meer dan eene zulkdanige in hetzelfde
stuk gevonden worden.

3.0 Ook gebeurt het dat een zangstuk niet genoeg ontwikkeld is, om
zich met zekerheid van de opgenoemde middelen tot onderscheiding te
kunnen bedienen.

% Men heeft dus iets meer bepalends noodig om de Toonen met
zekerheid te kunnen onderscheiden. Men moet ze , om zoo te spreken ,
@ priori kunnen onderkennen. — Dit middel vinden wy in het
aendachtiglyk overwegen van de samenstelling der Toonen wit kwarten
en kwinten , die aen elk derzelve eigen zyn.

4. Dat men zich herinnere hetgeen wy in het tweede kap., (1[, n.* 4,
met nadruk hebben vasigesteld, betrekkelyk den halven toon in de
kwarten en kwinten der diatonische toonladders ; en een groot licht
verspreidt zich weldra over dit wezenlyke punt van den gregoriaen-
schen zang. In der daed , als men bemerkt dat deze plaets telkens
verschilt in iederen Toon, en dat hieruit voortspruiten de verschillige
soorlen van kwarten en kwinten, waeruit de Toonen eigenlyk zyn
samengesteld , dan begrypt men ligtelyk dat deze de ware manier , het
onfaclbare middel is om de toonen met juistheid te leeren onderscheiden.
Daerenboven , als men zich van dit eenvoudig en gemakkelyk middel
bedient , verdwynen al de moeijelykheden der transpositic , wyl het er
weinig op aen komt waer men de soorten van kwarlen en kwinten
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ontmoet, mits men ze vinde, en zy ons met zekerheid geleiden in het
bepalen der Toonen , waertoe zy behooren.

Gaen wy over tot een voorbeeld ; dit zal ons het vorige volmaektelyk
doen begrypen.

Antiphoon I1, uit de Lauden van het feest des Il. Engel Bewaerders.

I—i——l—|+'- s
! . 1 T l.—._—!_._‘! Hﬂ
Lau - de- mus Do - minum, quem lau-dant An-ge-li;
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quem Cheru-bim et Se - raphim Sa - nctus, sa-nctus,

e

sa-nctus pro - cla-mant.

5. Indien men dit gezang wil bepalen volgens de sluitnoot en den
dominant , zal men er niet toe geraken. Immers, de aenwezige finael, la,
past op niet eenen der acht kerktoonen, ten zy op de transpositie van den
eersten. Doch er is hier geen schyn van #ranspositie , wyl deze nood-
zakelyk door den dominant, mi, alhier moest vergezeld gaen ; derhalve is
het hier onmogelyk den Toon te bepalen volgens de sluitnoot. Ook de
dominant kan ons hier niet geleiden. Deze vertoont zich niet duidelyk
genoeg, wyl uf en la beurtelings heerschen. Maer , verondersteld eens
dat la de dominant zy; dan nog moet er beslist worden tot welken
kerktoon deze la hier behoort ; immers, la is dominant zoo wel van den
eersten, als van den vierden en zesden Toon. — Komen wy tot de
oplossing en zeggen wy : Dit gezang is van den eersten toon , en wel in
deszells eigen toonladder. Waerom? Ter oorzake van deszelfs eigen
kwint, re-la. Want, daer deze kwint alleen eigen is aen den eersten en
tweeden kerkloon, is er geen twylel , of zy behoort hier tot den
eersten , omdat , in het onderhavige geval , de beneden-kwart van den
tweeden Toon gemist wordt.

6. Na de voorgaende bemerkingen zal men nog al twyfelachligc
gevallen ontmoeten ten opzigte van gezangen die of wel weinig ontwik-
keld zZyn, of onder de gemengde, samcngemengde, of onregelmatige
Toonen moeten gerangschikt worden. In zulke gevallen zal men dezelve
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met zekerheid oplossen , als men de bovenstacnde regels in verband
stelt met de volgende waernemingen.

1. De authenticke of ongelyke Toonen komen gewoonlyk allengskens
en ongevoeliglyk tot hunne sluitnoten , terwyl de plagale sprongswyze
en als onverwachts op dezelve neérkomen.

II. Alswanneer men nu en dan, en duidelyk, de kwint boven de
finael ziet verschynen, zal zulke zang tot een’ aulhentieken Toon behooren.

1I1. Indien men na dit alles nog met geene zekerheid kan besluiten ,
moet men het er voor houden dat het een authenticke kerktoon is.

Bewerken wy ecindelyk dat de kerktoonen gewoonlyk in onze zang-
boeken stacn aengeteekend ; doch weten wy ook , dat de meeste boeken,
ook in dit opzigt , veel te wenschen overlaten.

§ VIL
Transpositic of verplaetsing der kerktoonen.

1. De transpositie der kerktoonen staet in betrekking met die der
sleatels (1). Zy is gelegen in het verplaetsen van een gezang uit deszelfs
eigene in eenc andere toonladder , met in achtneming der heele en halve
toonen waeruit zy diatonisch is samengesteld.

9. De transposilie geschiedt om twee redenen. Men vindt vooreerst
gezangen welke , in hunne eigene foonladder geschreven , of te hoog

“zyn voor zware , of te lacg voor scherpere stemmen. In zulk geval doet

men deze zwarigheid verdwynen door de fransposifie.

Maer er bestact behalve de aengehaelde nog eene voornamere oorzack
van franspositie, die voortvloeit uit den diatonischen aerd zelven van
den gregoriaenschen zang. Immers, het gebeurt somtyds dat deze of

ene heele of halve toon moet gezongen worden daer , waer dezelve
piet bestaet in de diatonische toonladder. Hel is dan , dat de lranspositie
volstrekt noodzakelyk wordt. Passen wy dit grondbeginsel toe in een

VOORBEELD :
Graduale, daegs voor het feest van den H. Andpreas.

s Fastatey s Sl a st Paly

Ni - mis honora - - - - ti sunt a=-mi - @

(1) Kap. I, 11T, n.e 4,
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Dit gezang dat tot den tweeden kerktoon behoort , kan onmogelyk in
deszelfs eigen toonladder la-la geschreven worden; want, om de vermeer-
derdekwart te vermyden, is het noodig dat si bemol zy, op de vokael¢in
tui. Nu, byaldien men dit inierval met cene bemol teekentin de gewoone
schael des tweeden Toons, moet mi een’ halven toon verlacgd worden ,
200 dat men mi bemol bekomt : doch , de mi bemol is zoo wel hier als
in alle diatonische toonladders des gregoriaenschen gezangs , onbekend ;
waeruit volgt , dat men in het onderhavige geval de ladder van den
tweeden Toon moet verplaetsen tot de kwint , opdat mi, si geworden
zynde , met het verlagingsteeken bemol kunne geteckend worden.

Op het woord Deus doet zich dezelfde noodzakelyke transpositie
gevoelen , doch nu fer oorzake van eenen geheelen foon. In der daed ,
als men hier de schael des tweeden Toons behoudt , is het onmogelyk
den heelen toon te krygen op de letfergreep De ; want , zonder érans-
positie heeft men uf-si (halven toon), terwyl men door middel der
transpositie verkrygt den heelen toon sol-fa.

En zie daer , hoe zich nu van zelfs verklaert de onregelinatige sluifnoot,
waervan wy by de onregelmatige kerktoonen hebben gesproken (1).

BEME“}ﬂNG- I. Al de Toonen , uitgenomen de zevende en achtste,
kunnen in het geval zyn eener noodzakelyke transpositie. Wy zeggen :
behalve de zevende en achiste , omdat derzelver kwint sol-re noch den

(1) Men raedplege een tweede voorheeld eener noodzakelyke transpositic, in; de misse der overledenen, te
weten Liet graduale Reguiem, enz. Dit gezang moet in cene andere toonladiler verplaelst worden ter porzake der
Loevallige si bemol op het woord eis
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halven Jageren — noch den heelen hoogeren foon heeft , om welke deze
transpositie noodzakelyk kan worden in de overige kerktoonen.

1. In het stelsel dergenen die meer dan acht Toonen erkenden ,
waren de {ranspositien natuerlyker wyze meer zeldzaem. Zoo was, b. v.
het gegeven voorbeeld , hun tiende kerktoon , hebbende de kwint
la-mi, de beneden-kwart mi-la, en de octaef gelyk aen die van den
derden Toon, doch eens zoo hoog.

3. De bemerkingen welke wy nog hebben voor te stellen ten opzigte
der transpositie van Toonen die, om de stemmen, hooger of lager
geschreven moeten worden (1), komen op het volgende neér:

1.° Alle kerktoonen kunnen eene kwart hooger geschreven worden,
mils derzelver si, bemol zy ; want in dit geval verkrygt men dezelfde
schikking der heele en halve toonen , waeruit hunne diatonische toon-
ladders samengesteld zyn.

VERGELYKEND OVERZIGT DER VERPLAETSTE EN DER KIET VERPLAETSTE
KERKTOONEN.

Niet verplaetste Toonen.

1) Zie boven n* 9.
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Toonen verplaetst tot de kwart.

VIl e e

2.° Dezen regel , dien wy meenen dat grondig is , ziet men niet altyd
opgevolgd in onze zangboeken. Van daer de veelvuldige onregelmatig-
heden die men in dezelve ontmoet. Zoo ziet men den eersten Toon
verplaetst in de schael van la ; en dan bestaet de gelykheid niet meer
tusschen deszelfs eigen toonladder en hare franspositie. Immers, wanneer
men door de transpositie de kwart mi-la stelt in placts van la-re, bevindt
zich de halve toon niet meer waer hy zich moet bevinden , waeruit
volgt, dat men zoo doende, een der eigen bestanddeelen van den
eersien Toon omverre werpt.

Om deze onregelmatigheid voor te komen vervalt men in eene andere
dwaling , met eene kruis te geven aen de zesde noot des verplaetsten
Toons , behoudens het geval der toevallige s: bemol.

Het is overigens klaer dat men , van toonladder veranderende , ook
verandert van sluitnoot en dominani. In het tegenwoordige geval is lu
de finael en mi de dominant.

Bemerken wv eindelvk dat de eerste Toon , op die wyze verplaetst
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gelyk is met den negenden van oudtyds, waermede men hem dikwyls
schynt verward te hebben. Een voorbeeld hiervan zy

Antiphoon der H. Maegd (1).

Ave Mari - a, gra-ti-a ple -na, Do-minus tecum, bene-

R e R e e

dicta ta in mu-li-e-ribus, et Dbene-dictus fru-ctus

§ @ | =
e e : =

ven-tris tu-1.

4. Den tweeden Toon verplactst men op twee verschillige manieren;
somtyds in de toonladder van la , gelyk wy gezien hebben , in de voor-
beelden , n.°2 van deze afdeeling. Dan is hy zoo veel als de tiende der
ouden , hebbende I tot finacl en ut tot dominant. Ook brengt men hem
somtyds over in de schael van sol met si bemol , om den halven toon te
vinden tusschen deszelfs vyfden en zesden trap In deze transpositie is
sol de finael , en si bemol de dominant.

VOORBEELD !

Communie op het feest van den H. Thomas van Cantorbery.

- ! S
1 1 =
E-go sam pa - stor bo - nus, et co-gno-sco
MHﬁﬂLH " ”
o- ves me - as, et c¢o-gnoscunt me me - @®.

5. De derde en vierde Toon worden zelden of nooit in eene andere
schael overgebragt. Men zy nogtans gedachiig hetgeen wy vroeger
gezegd hebben , by n.c 2, aenm. L

(1) Wy geven dit Ave Maria, gelyk het in de oudste boeken yoorkomt. Nieuwere sohryvers hebben hetzelve
overgebragt in den cersten kerktoon (Alfieri Saggiv p. 41.).




6. Door het verplactsen des vyfden Toons in de schael van ut, gelyk
men hem byna op elke bladzyde van nicuwere zangboeken aentreft, heeft
men wederom geen acht geslagen op de echte gronden van den diatoni-
schen aerd der toonladder. Immers, vermits deze alleen toevalliglyk eene
bemol aenneemt, moet men , om gevolgelyk te handelen by fa eene
kruis stellen in de verplaetste schael; anders ware zy nict gelyk aen de
oorspronkelyke toonladder van den vylden Toon. Deze gebrekkelyke
transpositie is gelyk aen den elfden Toon, in het stelsel van twaelf
kerktoonen. Het spreekf van zelfs dat uf dan de finael is, en sol de
dominant.

VOORBEELD VAN DEN VYFDEN TOON MET TRANSPOSITIE :

Sanctus uit de half-dubbele feesfen.

] 1 |
1

Sa - netus, sa - nclus,sa - nctus, Dominus De - us

sa - ba-oth! Pleni sunt cez - II et ter-ra

jﬂ"ml '
glo-ri-a ftu - a, ho - sa - nna in  ex-
| 1
%_Tl! ] H
. cel - sis.

7. De transpositic van den zesden Toon, maekt dezen gelyk aen den
twaelfden van Glareanus. Men stelt hem ook wel in de schael van ut.

Dan is ut finael en mi dominant. Hier geldt dezelfle bemerking ten’

opzigte van den halven toon, welke wy gemackt hebben by den vyfden
kerktoon ; want ook de zesde Toon wordt meermalen zeer verbasterd
door zulke wyze van transpositie. Fen tastbaer voorbeeld van deze
vervalsching der slatige klanken in den kerkzang, vindt men in het
Ave regina celorum , waer men de eige toonladder had moeten
behouden, zingende fa, mi, re, mi, enz. en niet : uf, si bemol, enz. (1).

{1) Zie baven, na de Solfegen, p. 45.
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VOORBEELD VAN TRANSPOSITIE 1IN DEN ZESDEN TOON !

Responsorium ¥ I1, it het feest van den H. Joannes Evangelist.

%ﬁmﬁﬁ

In i-llum di - em su-sci - pi-am fe
&:1:.11_-1:-71—' TR
1 L 1
ser-vam me -~ um: et ponam te sic-ut signa-
. :
».
E 1 I i i
cu-lum in comspec -tfu me - O0: (uo-
N : g
'
ni-am ego ele - gi te di - cit
EaEtesueuy I :
Do -~ minus.

8. De zevende en achtste Toon zyn voor geene #ransposilie vathaer.
Indien men er misschien het eene of andere voorbeeld van aentreft moet
zulks met de Muris (1) worden toegeschreven of aen onkunde der zangers,
of aen dic van den verveerdiger , en het is de zaek van die beler onderrigt
zyn, zulke onregelmatigheid te verbeteren.
9. Van al hetgeen wy wegens de kerktoonen gezien hebben behoort
men steeds dit praktisch en grondig denkbeeld te gedenken , daf de
laets en de natuer der halve toonen in de diatonische toonladders, het
fondament zyn niet alleen van de kwarten en kwinten waeruit de kerk- ..
toonen zyn samengesteld , maer ook het beginsel en de aerd dierzelfde
Toonen, de grondslag van derzelver getal , verdeelingen, onderscheid en
transpositie , In een woord , van al de gevolgen welke uit een beginsel
kunnen voortvloeijen. Het is dacrom dat men zyne studien daerheen
behoort te rigten , wil men eene diepe kennis hebben van den grego-

riaenschen zang.
EINDE DER REGELS VAN DEN GREGORIAENSCHEN KOORZANG.

(1) « Imputetur ignoranti® vel primi ejus cantoris, vel for(d seriploris, et subjacet correctioni cantoris

» periti, »
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1. De gregoriaensche psalmzang is de kunst om Davids psalmen te zingen
en de lofzangen getrokken uit de heiligeSchriftuer, zoo als zy van de Apos-
telen ingevoerd en later geregeld zyn door den H, Gregoriusl , in zyn
Antiphonéel. Het zyn deze gezangen welke men van die tyden af gebruikt
heelt en nog gebruikt in de goddelyke diensten der catholyke Kerk (2).

2. Het 13 onmogelyk met zekerheid te zeggen, wie de melodie dep
psalmen en lofzangen oorspronkelyk heeft verveerdigd. Volgens pater
J. B. Martini (3), zou David zelf het gezang der psalmen gemaekt hebben,
hetgeen vervolgens , zonder merkelyke veranderingen , tot ons zou Zyn
overgebragt. In der daed, wy weten zoo uit de geluigenissen der
H. Schrift als uit die van den geschiedschryver Flavius Josephus (4) ,
dat de koning David zeven kooren van zangers acnstelde ,» welke voor
hem uitgingen, toen de ark werd overgevoerd naer Jerusalem. Qok
de H. Augustinus leert ons dat David zeer bedreven was in den zang.
Hy beminde de muziek, niet als een zinnelyk genot , maer opdat dezelve
zou strekken tot den dienst van den God van Israél , en hy (David), als
profeet, door de vereeniging der geluiden en stemmen — zou afbeelden
de wonderbare eenheid der Kerk van het nieuwe testament (5).

5. Wat hiervan zy, Gods uitverkoren volk schiep behagen in dep
zang der psalmen. Zy waren deszelfs glorie-zangen , zy weérgalmden in

(1) Het werk van pater Pietro Alfieri, getiteld saggio, enz. is ons, vooral hier, van groot nut gewenst.
(2) Alfieri saggio, p. 51.

(5) T. I. Dissert. I1L. Sulla storia del, mus,

(%) Lib, VII, anlig. Jud.

(5) 8, Aug. L. XVII, de Civ. Dei. C. 14.
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Let openbaer op den berg Sion , en gansch Jerusalem liep in feesigewaed
om ze te aenhooren. Later, toen zy besloten werden onder de steenen
gewelven van weérgalmende klooster-zalen, bezorgden zy troost en ver-
goeding aen heilige mannen en vrouwen, yoor het offer dat zy deden der
wereldsche vermaken en ydelheden.

4. Volgens den H. Clemens van Alexandrién, was de melodie der
Hebreeuwsche psalmen van dorischen toonaerd (1). Gevolgelyk werden
de psalmen volgens de diatonische notenrei voorgedragen want de
dorische zangwyze heeft cene nauwe betrekking met den eerslen
kerktoon des gregoriaenschen gezangs. Deze toonaerd is overigens de
meest natuerlyke , hy is gemakkelyk , stemt wel overeen met de
majesteit van den L. cerdienst,en was het best geschikt voor het volk
dat tegenzong aen de voorzangers, door speeltuigen begeleid. Deze
speeltuigen waren zeer eenvoudige snaer-instrumenten , of bestonden ook
in cenige pypjes of eenvoudige fluitjes (2).

5. Het gezang der psalmen duerde voort tot aen de verniefiging
des tempels en de gevangenis des joodschen volks onder Nabuchodonosor.
Gedurende dien tyd van slaverny werden de zangen van David
opgeschorst , zonder nogtans vergelen te worden (3). Dit blykt duidelyk
uit onderscheidene plaetsen der IL. Schrift , en inzonderheid uit het boek
van Nehemias (4). Want , sprekende van de Israélieten welke in hef eerste
jaer der regering van Cyrus, onder de leiding van Zorobabel , naer
Judeén wederkeerden, telt hy honderd-acht-en-veertig zangers , kinderen
van Asaph (3), en (¥. 67.) tweehonderd-vyf-en-veertig zoo zangers als
zangeressen, die hun gevolg uitmackten. Iy spreekt vervolgens van de
groote feestviering der inwyding van de nieuwe stad en muren van
Jerusalem , het twintigste jaer van Artaxerxes. By deze gelegenheid
doet hy eene optelling der Levieten die met het bestuer van den zang
belast waren (6). « De hoofden der Levieten waren Hasébia, Serébia en
» Josué, zoon van Cedmihel, en hunne broeders die, elk volgens zynen
» rang , den lof van God moesten bezingen en deszells grootheid
» verheffen , naer de inrigting van David. » En op cene andere

(1) Een gricksch schryver, onder Alexis Commenus, met name Suidas, wil, dat het notenschrilt der Hebreeuwen
is zoek geraekt ten tyde van keizer Arcadius.

(2) Conf. Gerb, de mus. sac. T. 1. p. 9.

(3) P. Calmet, Comment. in Pa. 136, ¥, 5,

(& 11 Esdr. C. VI, 67.

(5) Ibid, . 44-45.

i6) 11, Rsdr, €. XIL. ¥, 42.
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plaets (. 44.) : « De zangers kweten zich wonder wel van hunne taek,
» in alles opvolgende hetgeen David en deszelfs zoon Salomon hadden
» voorgeschreven. Want (¥. 45.) van het begin af , ten tyde van
» David en Asaph, zyn er bestuerders aengesteld geweest over de zangers
» welke God loofden door heilige lofzangen, zingende tot zyne glorie.»

6. Onder de honderd-vyftig psalmen gewoonlyk aen David toege-
schreven , en waervan hy zeker een goed gedeclte verveerdigd heeft ,
noemt men frap-psalmen den 119 en volgende tot den 4154:tr. Zonder
stil te staen by vele desaengaende uiteenloopende meeningen , komt
het ons als zeker voor dat deze lofzangen, ten getalle van 15, gedeeltelyk
gemaekt zyn door de kinderen van Core , by hunne terugkomst uit de
Babylonische gevangenis. Deze stad lag in eene vlakte , aen den oever
van den Euphraet; en, om van hier naer Jerusalem te reizen , ging
men opwaerts, vooral indien men tot den tempel des Heeren wilde
komen , die gebouwd was op den berg Sion. De eerste versen van een
dezer gezangen schynen deze meening te bevestigen (1).

7. In latere tyden vierde Judas de Machabéer, gelyk Zorobabel voor
hem gedaen had , de inwyding van het nicuwe altaer , nadat hy den
tempel gezuiverd had van de ontheiligingen van Antiochus (2). De
Hebrecuwen vierden achtervolgens het jaerfeest dezerinwyding, waeraen
de goddelyke Zaligmaker , het lactste jaer voor zyn Lyden, deel nam (3).
Dezelfde plegt.igheid werd vromelyk onderhouden tot aen de lactste
verwoesling des tempels, gelyk onsde bovengenoemde joodsche geschied-
schryver getuigt (4).

Geen wonder dan, dat het hebreeuwsche gezang der psalmen, van
geslacht tot geslacht overgeleverd , ongeschonden is kunnen bewaerd
blyven , zelfs na de cerste eeuw der christen tydrekening.

8. In der daed , indien Davids gezangen eene recks van zoo vele
javen , in derzelver oorspronkelyken vorm hebben kunnen voortduren
wie zal kunnen twyfelen of de Apostelen hebben dezelve ook gebezigd?
Is het wel te veronderstellen , dat de eerste christenen andere muzick
gezongen hebben, zy die grootendeels uit het jodendom tot de religie
van Christus bekeerd waren ? Voorzeker , deze gezangen die ten tyde
der vervolgingen in de onderaerdsche grafsteden gezongen werden ,

(1) Ps. 120.

(HL Machab. C. 1V, 52-56.

(8) Joan. C. X. 99.23,

&) Jos. Antig. Jud. L. 12 €. 7.
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moeten wel met eene heilige vurigheid hebben weérgalmd , onder het
pausdom van den H. Silvester , in het midden van den zoeten vrede
die Constantinus-de-Groote der Kerk bezorgde.

9. Alles schynt dus te bevestigen dat die oorspronkelyke gezangen ,
thans nog gebruikelyk in de roomsche Kerk , en aengenomen door de
Apostelen in de eerste tyden van het Christendom , niet anders
zyn dan de psalmzang, zoo zcer geroemd door de HIH. Vaders van alle
eeuwen (1).

10. Er blyft ons nog over te onderzocken , waerom deze lofzangen
en de melodie der psalmen gregoriaensche genoemd worden? — De H,
Gregorius vond deze melodien niet uit; maer rangschikte dezelve , zoo
als wy ze nog in de uren van het getyboek aentreffen : in dier voege ,
dat detoon of zangwyze van elk antiphoon beantwoordde aen het gezang
van den daeropvolgenden psalm. « Ordinem autem cantilenz diurnis
» seu nocturnis horis dicendie beatus Gregorius plenaria creditur
» ordinatione distribuisse (2). » Daerenboven stelde hy een onderscheid
tusschen de groote en mindere feestvieringen , {usschen de dubbele ,
halidubbele en cenvoudige feesten ; tusschen de gemeene feesten
des jaers en de gewoone dagen, ferie genoemd. Hy nam den plegtigen
toon aen voor het vers der psalmen na het Infroitus , paste den gemeenen
of eenvoudigen toon toe op de antiphonen der getyden, zoo voor de
zondagen gedurende het jaer, als voor de feesten. Hy koos de pleglige
toonsaenhefting voor de feesten onzes Heeren en voor die der II. Maegd ,
en bepaclde den toon der lofzangen , te weten , van het Magnificat en
het Benedictus.

Door deze verdecling der toonen van den psalmzang gaf hun de H.
Gregorius eene regelmatige gedaente , zonder nogtans af te wyken van
hetgeen de HH. Vaders vo6r hem hadden vastgesteld. Zy immers kenden
reeds dry soorten van zangwyzen : voor de groote feestdagen, — voor de
gemeene zondagen en andere feesten door het jaer , — en voor de
gemeene dagen (ferice).

11. De formulieren van den zang der psalmen en lofzangen hebben
overal eene min of meerdere gelykenis met die van het romeinsche
Ritugel. Doch men vindt in schier alle Bisdommen onderscheidene lezin-
gen (varianten). Men begrypt, dat wy in zulke verwarring niets beter

(1) Conk. Tertul, sme, 111, in Apolog. C, 39. — Origenes T. 11. App, p.516. — Chrys. in Ps, 140, — Hieronymus
in Isalam I, — Greg. Naz. Orat. 8. — 8. Aug. in Ps, 66. — J. Bona Div. Psalm. C. L.
(2) Walafr. Strabo de reb. roci. C. 25.
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kunnen doen, dan de zuivere romeinsche formulieren voor te dragen ;
te meer , omdat wy schryven voor zulke Bisdommen , waer de romeinsche
ritus gevolgd wordt. Nogtans, om meer algemeen nuttig te zyn, zullen
wy le gelyker tyd die varianien afschryven, welke het meest gebruikelyk
zyn; met byvoeging echter der afwykingen,” dic dezelve hebben
voortgebragt.

KAPITTEL 1.
Over de toonen der Psalmen en Lofzangen. — Derzelver getal. — Tot

welke kerktoonen zy behooren. — Op welke noot de aenheffing
der Psalmen geschiedt. |

§ L

Toonen der Psalmen en Lofgezangen, en hunne onderscheidene soorten.

1. Door toon verstaen wy hier den zang der psalmen, of de aenhef-
fing van het vers eens psalms of lofgezangs.

Zulkdanige toonen zyn tweederlei : den eersten gebruikt men na het
introitus (1), inde Mis, alwaer een psalmvers gezongen wordt met het

(1) Het infroilus is een antiphoon opgevolgd door een psalmvers en het Gloriz Palri, enz. Men zingt hetzelve
in het begin der mis. Het introitus wordt in de Ambrosiacnsche ritus, ingressa (ingang) geheeten , of wel;
omdat het gezongen wordt by de komst des priesters aen het altaer, of, omdat dacrmede de Dienst aenvangt.
« Dicitar autem énfroitus eo quod, dum ille canitur, sacerdos ministraturus ad altare intrat , seu quia per illam
* antiphonam ad officium intratur. » (Dur. E. IF). De H. Gregovius heeft het eerst het gebruik van het
introitus voorgeschreven, nadat hy het zelf in muziek had gesteld door eenen Lyzonderen bystand van den
. Geest. « Beatus Gregorius primus in Romand ecelesia instituit, ut aotiphona que vocatur éntroitus, ad
" muleendum andientium animos, decantarctur (Bonizo Anf. Ttal. 171, p. 604.). » Wy zciden , dat de groote
Paus door ingeving des H. Geestes de muziek der introifi verveerdigde. Vele deftige schryvers strekken deze
goddelyke medewerking uit tot al de gezangen des doorluchligen Opperpriesters. « Gregorius cum preces
» effunderet ad Dominum, ut musicum tonum ¢ desuper 1 carminibus dedisset, func descendit Spiritas
sanclus super eum in specie columba, et illustravit corda ejus, et sic demim exorsus est canere, ita
» dicendo : 44 te tevavi, Allsluia (Gorb. I1. p. 2.). »

Het is om die reden dat men het Antiphonarium —in den nitgestrektsten zin des woords— altyd heeft hegonnen
met den Advent, gelyk Gregorius verordend had, « Chaorus igitur psallentium elericoram, qui significat choram
» prophetarum et multitadinem sanctorum , Christi adventum expectantium, animam suam dilatat, e
» introftum in jubilo cantat (Dur, wid. ¢. 5. »

Het schynt dat men voér Gregorius, cer de mis begon , eenen geheclen psalm zong. « Gregorius enim
» introitum miss® cum cantu ordinavit, et ynum versam de illo psalmo qui cantabatar retinuit (Dur, I, 17,
» ration. €. 5.m.05.). » Ondtyds l:erltuelclcmen het antiphoon van het introttus verscheidene malen, byzonderlgk
op hooglyden , en men verdeelde het gloria patriin twee. Zoo vinden wy by Martenius [(De ant. eccles, Dise,
€. XI1.): « Incipiat cantor puer nafus. Deindé cantafe, bis. Deind® puer. ltem gloria pairi. Deindd puer, Item
n sicul erals Deindé puer. Item hae dips. Deind® puer, » — Soms ook werd het introilus voorgegaen van een
iezang dat men tropi noemde.« In quibusdam ecelesiis tropi dicul}lur pro psal‘n;i.‘-, ex institulione Gregorii Pape,
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lofgezang Gloria Patri, enz. — De andere dient in het Antiphonéel, na
de antiphonen (1) der vespers, metten, lauden, enz.

+ ad majus gaudium de Christi adventu representandum. » Dit waren een of meerdere versen, als eene inleiding
tot et introitus. Men zong, b, v. op het feest der Gehoorte 0. H. viir het infroifus. « Hcee adest, de quo
« prophete cecinerunt dicentes. » En vervolgens puer nafus, enz. Het gebeurde ook dat men ¢r godsdienstige
trekken tusschen voegde, die zeer geschikt waren Lot opwekking der godsvrucht, waerdoor men de aenhoorders
als voorbereidde tot de plegtigheid van het feest. Wy meenen den lezer geen’ ondienst te doen met hem eenige
dergelyke teksten mede te deelen, te meer omdat zy zelden worden aengetroffen.

Het volgende is getrokken nit ecn belangryk handschritt der X, ceuw. « Hodid cantandus est nobis puer, quem
» gignebat ineffabiliter ant® tempora pater, et eundem sub tempore generavit inelyta mater. Quis est iste
PHEr quem tam magnis preconiis dignum vociferatis? dicite nobis, ut conlaudatores esse possimus... Resp. Hic
enim est, quem prasagus et electus symmista Deiad terras venturum pravidens longe anté pranotayit, sicque
predizit : puer nalus est nobis... Prater omnem pueroram consuetudinem de Virgine procreatus, ef filius
datus est mobis, — Ex tempore quidem matri, sempiternitate verd consubstantialis Palri. — Cujus imperium
super humerum ejus, — Crueis videlicet lignum ad debellandos invisibiles inimicos. —Ei vocabitur privilegio
Patris filius superni nomen ejus, Judwis ac gentibus adnuntians se Denm magni consilii Angelus.— Ps. Canlate
Domino centicwm novum, quiz mirabilia feeis. Miro modo de virginis utero ut homo processerat , sed ut Deus
imperitat Puer, » ete. — En voicit dautres da méme sidele,

=
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Op het feest der Onnoozcle Kinderen.

« Hodi# pro Domino perempta sunt infantum millia, quos oceidit Herodis savitia. De quibus olim propheta
pradixerat : ex ore etc. — Veneranda presentis diei festivitas anté tempora multa pranotata esi, eum
propheta videret hune luctum atque dixissel : 0% 70 Ramu etc. »

Op Drykoningendag.
« Forma speciosissimus manuque potentissimus ex Davidis origine natus Maria Viegine. Eece advenit....

Op het feest van Paschen.

« Postquam factus homo tua jussa paterna peregi, in cruce morte mea morlis imperium superamio,

resurrezi , alleluia : in regno superno tibi cozqualis jam ultra sine fine semper immortalis posuisli, allefuia.
Laudibus cwlorum qui te Jaudant sine fine mirabilis.... cui canunt angeli alleluia, Ps, Domine probasti ete.

Op het feest van Singen.

« Consubstantialis Patri et sempiterno Filio et ‘coeternus omnipotens, summa vel ima continens — Spirilus
Domini....

=

0p de Geboorte van den IT. Jounnes den Dooper.

« Angelo prenuntiante magnus hodié puer ex vetula matre procedens , gandium multis nascendo donavit,

3

cum quo concinite : de Fenlre.
Op de Geboorte dev H. Maegd.

« Nativitatem venerandam sanctz genilricis Dei perpetue Virginis Mariz laudibus devotis celebremus
cancntes et letis vocibus geudenmus,

%

Op de Hemelvaer! van O. L, V.

« Hodid sanctissima Virgo virginum clos ascendit; hinc gaudent chori angelici, gaudeamus cb nos, sal-
valori nostro canentes : gawdedamus,

Op het Jaerfeest van Kerkwyding.

« Hodid revolvit annua ista plebs solemnia , qu sunt encenia hujus ecclesie. Terribilis est....
_ Tot soortgelyke melodien hehooren ook de versen welke men zong ter eere van den H. Gregorins
introitus yan den eersten zondag des Advents(Zie boven I Deel, Kap. I, §, L),

(1) Anfiphoon van het grieksche avripuin, beteckent tegenzang ; als twee kooren wede rkeerig zingen,
a wridem gricd vox reciproca, ex duobus scilicet choris alternatim psallentibus , dicitur (Manrus de Imstit,
» Cler. L.1,C.55 Jom

5 voar het
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9. Erzyn even zoo vele toonsaenheffingen der psalmen en lofgezangen,
als er kerktoonen zyn.Ook onderscheidt men dezelve , gelyk wy de
kerktoonen hebben leeren onderkennen (1). Doch, wyl de zang der
psalmen en lofgezangen zich minder ontwikkelt dan andere gregoriaen-
sche melodien , en by gevolg de kwarten en kwinlen min duidelyk
voorkomen, moet men vooral de heerschende noot of dominant gade-
slaen, om hen van elkaer te onderscheiden.

§ 1L

Van het begin der toonsaenheffing.

1. Bemerken wy vooraf, dat de aenheffing van den psalm , na het
introitus van den Graduéel, op dezelfde wyze begint als de plegtige
toonsaenheffing in het Antiphonéel , uitgenomen de zevende kerktoon.

2. Aengezien de Toonen der psalmen zich regelen naer die der
antiphonen , zoo zal de acnheffing van den psalm beginnen met fa . als
de antiphoon die voorgaet, is van den eersten Toon. Aen het antiphoon
van den tweeden Toon beantwoordt de aenheffing van den psalm met
ut, — aen den derden Toon beantwoordt sol, — aen den vierden la, —
aen den vyfden en zesden fg, — acn denzevenden ui in het Antiphonéel,
en sol na het introitus, — aen den achtsten sol.

Het gobruik der antiphonen klimt op tot aen den H. Ignatius, derden bisschop van Antiochign, na den
H. Petrus, Men verhaelt dat deze H. Prelaet een visioen had , waerin hy de Engelen antiphonen en lofzangen
hoorde zingen ter eere der H. Dryvuldigheid (Soor. . 7.€, 8.). Derhalve zouden de antiphonen van Antiochign
ons zyn toegekomen. De Gricken schynen echter eenig onderscheid gemaekt te hebben tusschen wrrigoms
en @rwiQwrer. Deze laetste benaming beteckent den zang van eenige psalmverzen opgevolgd door een’ tegenzang;
in koor, na elk vers, Wy deelen hiervan een voorbeeld mede getrokken uit het Antiphonéel van Tomassinus.
Het is een Antipboon ad Magnificat van den goeden zaturdag. Anliphong — Fespere autem sabbati... Ps. Magni-
ficat anima mea Dominum, — Antiphonus : Lt ecee terrae molus.... ¥. Et exullavit.... Antiphonus : Angelys
qulem Domini.... ¥. Quic respewil... Antiph. Erat enim aspectus.... ¥. Quia. fecit mihi magna... Antiph,
Pree timore auwlem... . Et misericordio gjus... Antiph, Respendens aulem angelus... ¥. Fecit polentiam,,.
Antiph. Penite o videle... F. Deposuit potentes... Antiph. Cild euntes... . Esurientes... Antiph. In Galilwd
J,;sum wiilebitis... - Suseepit Tsraél... Antiph. Nolile expavescert... ¥. Sicut locwius est. Antiph. El valds mand, .,

.. Gloria Palri... Antiph. Et dicebant ad invicem... J. Sicul eval.,

Te"en“ oordig verstact men gewoonlyk door antiphoon, heL vers dat onmiddelyk gaet v66r cenen psalm.
Het gebruik van zulke antiphonen is zeer oud; want men leest in de werken van Gregorius, dat een
zekere Joannes , priester ; op het punt zynde van te sterven, zelf het antiphoon aenhief Aperite ming porias
jusiitio ; waerna degenen die hem hystonden, eenen psalm zongen (L. IV. dial. C. 55.),

(1) P, 86.

|
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Overzigt van het begin der loonsaenheffingen in de psalmen.

Sluitnoot van Aenheffing van Sluitnoot van Aenhefiing van
het Antiph. den Psalm. het Antiph.  den Psalm.

1 n L ] [
I Toon. jf} (o H ll’l‘oon.i_g*——l ——

I Toon. mE—7py—|—H" i

V Toon. R HfF = o Vl'l‘oon.lg =
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VI Toon. B2} VIIl Toon. B

3. Behalve het begin der toonsaenheffing , leeft men nog op dry
zaken te letten in den psalmzang te weten, op den dominant , op het
midden-rustpunt (médiation), en op het slot of het einde des gezangs.

De dominant is zoo wel hier als vroeger de noot welke doorgaens
heerscht , dat is, het meest gehoord wordt. Men vindt haer in den
psalmzang onmiddelyk na de aenheffing tot aen het midden-rustpunt ,
en vervolgens tot aen het slot of einde van elk psalmvers.

Het midden-rustpunt is zoo veel als eene kadens of rust, omtrent in
het midden van elke vers, onmiddelyk voér het sterretje (*)-

Het slot geschiedt op de laetste lettergrepen van elk vers. Dit uiteinde
heet men ook evove, een samenstel der zes vokalen getrokken uwit
seculorum, amen (1).

Toonsaenheffing van het psalmvers , na het Introitus (2).

Finael van Begin der Dominant. Midden-
het introit. aenhefling. rustpunt,

k
lTOOl]-ig_. 1_’—I~I—1l—‘ F B l—!—l‘:-th

Psalmvers. Benedixisti, Domine, ter-ram tu - am:*
- Sloltl.
EE_TIL__,"I ey q_l—' ! ."l‘-f—'l :1:3[

a-vertis-ti capli - vi-tatem Ja - cob. Glori-a Patri, et

(1) De ouden noemden zulks ook mewma « usilatum etiam hoc eral vocabulum — newme- generatim ad
» designandam vocis per varios sonos modulationem , ae speciatim eam , quea in fine tonorum seu octo mo-
» dorum ecclesiasticorum psalmorumque terminatione ipsos distinguchat, undd vulgatum illud euouae, id est
v s@oulorum amen (Gerb, de mus, 1L p.357.).»

(2) Wy geven voorop de echte zangwyze , namelyk die van Roomen. — Daerna de voornacmste varianfen.
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Fi-li-o, et Spi-ri-tu-i sa-ncto:* Sicut erat in

1 d | | ! ==
rinci-pi-o, et nunc, et sem-per, et in swecula swe-
7 ?

P oera=

culorum. A-men.

Onze zangboeken zyn hier nog al gelykvormig aen de bovenstaende
romeinsche zangwyze. Echter heeft er eene afwyking plaets, door het
byvoegen der si, voor het midden-rustpunt. Men zingt gewoonlyk
la, si becar , ut; in placts van la, ut. De bygevoegde s is hier niet
alleen overvloedig , maer ook strydig aen den grondregel, volgens

welken men hier si bemol zou behooren te zingen, tot vermyding der
zwellende kwart.

Finael van het Introit.

II Toon. i; E | | !
Qui re-gis Isra - él  inten-de:* qui

 —

L) L] 1 2

de-du-cis velut ovem Jo-seph. Glo - ri-a, ete.
VERANDERDE ZANGWYZE.

Qui  re-gis Isra - él inten-de:* qui de-

1 1 __.,__:H———_.

11

|

ducis velut ovem Jo - seph.  Glo-ri-a, etc.
Finael van het Introit.

| — =
ulToon.Ec e e e

Memento., Domi-ne, Da - vid:* et o-mnis

14




mansu-etu - di-nis ejus.  Glo - ri-a.

Finael van het Introit.
1 U I | | ] [ ]
v Toon.irg = .I. : i

Ju-bi-la - te  De-o o-mnis fler-ra:*

3 L L A . M I . T
E=om e

psalmum di-ci-te  nomi-ni  ejus, date glori-am lau-di

e-jus. Glo - ri-a.
VYERANDERDE ZANGWYZE.

LT |

Jubi-la-te De-o o-mnis fer-ra:* psalmum
- B

: 1T
I ¥ | T I 11
Il

di - ci-te nomi-ni  ejus....
Finael van het Introit.

V Toon. B H ‘j4 B lj——’——l—!—ql——y.—-—hl-ql_—:[ﬂ:—li__[

- 11 ] L

Di-li-gam te Domine, forti-tudo mea:™

?_4_-—1'—4——-—-—- i ! 1 l—q|+l—!—ml-l——l—|—_|.

| T i

Domi-nus firmamentum me-um, et re-fu-gi-um meum, et

I 1
e e et
L1 = I 11

li‘-bera-tor meus. Glo - ri-a.

VERANDERDE ZANGWYZE.

I T e e mE
P | |! T =1|4

Di-ligam te Domine, forti-tudo mea:* Domi-nus
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R e T e S e EE =

firmamentum, etc. Glori-a Patri. ou Glo-ri-a Pa-fri.

Finael van het Introit.

VI TOUH.EE i !,’l T Ijl || [ i 1

In te Domi-ne spe-ravi, non. con-

fun-dar in  xlernum:* in  justi-li-a tu - a
PII:I#H:I?“H—H““
li-bera me. Glo ri-a.

YERANDERDE ZANGWYZE:

e i e e e e = e =

In te Do-mine speravi, non confundar

eSS Tl e N e TR

in  @ter-num:* in justi-ti-a tu-a li-bera me.

warent |

Glo - ri-a.

Finael van het Introit.

VIl Toon, e P ey

Sa-lvum me fac De-us, quoni-am intra-

ve-runt a-que* u - sque ad a - nimam me - am,

el e ——
Glo - ri-a '
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YERANDERDE ZANGWYZE.

1 T T == | 1

Salvum me fac De-us, quo-ni-am in-trave - runt a - quwe

* usque ad a - nimam me-am. Glori-a  Patri.

Finael van het Introit,

VI Toon. = I'E_’_'—‘_H_'"_'E-Il:—:[t

Qui  ha-bitat in adju-to - 7o
al-tis - simi : * In protecti-one De-i  ce-li  commo-
= ] i ] i
rabi-tur. Glo - ri-a Patri.

VERAXDERDE ZANGWYZE.

i e e e B E b R

| T ) ] 1

Qui  ha- bi-tat in adju-to-ri-o al-tis - si-mi: *
FI—II—I—!‘-—H—- = e R e i'l =
in pro-te-cti-one De-i ce -li commo-ra-bi-tur. Glo-
I—!—IHI_—_!{4
ri-a Patri.
§ TIL.

Plegtige aenheffing der psalmen in het Antiphonéel,

1. De toonsacnheffing der psalmen in het Antiphonéel , of der
Getyden , is of wel voor de feesten, of voor de gemeene dagen.

2. Om deze twee aenheffingen gemakkelyker te kunnen aenleeren
en onthouden , heeft men acht formulieren uitgevonden met latynsche
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bewoordingen , waerdoor de dry gedeelten van den zang der psalmen
worden aengeduid.

Het sic ineipit beteekent den eersten trap of het begin der acnheffing.
Het sic mediatur beduidt het midden-rustpunt,, véér het sterretje. Het
sic finitur beantwoordt aen het slot van het psalmvers. Dit laetste is
nog bekend onder den naem van finale kadens of euouae. Zie§ 11, p. 104.

3. Wy geven deze toonsaenheffingen volgens het Directorium chori
van Guidetti , die dezelve gevonden heeft in de oudste handschriften der
roomsche lifurgie. Hy bragt ze in het licht zonder de minste verandering,
en het is daerom, dat men dezelve te regt beschouwt als de eenige echte
zangwyze der psalmen , onder al de gebruikelyke (1).

Scheis van de plegtige aenheffingen der psalmen in de acht kerktoonen ,
voor de vespers.
Finael van het Ant.

lToon.L H .II—I——I—I——I—-ll-—Q——I-—!—.—ELIi.:._._H.‘l

Pri - mus modus sic incipit , sic medi-a-tur *

Ne q Ne 2 N 3

ef sic fi-ni-tur. Etsicfini-tar. Etsicfi-m1 - tur.

Ne 4 Noe 5

0 ‘
Et sic fi-nitur. Et sic fi - nitur.

1. Men vangt den psalm des eersten Toons aen met eene kleine terts
boven de sluitnoot. Deze beantwoordt acn de lactste noot , e, van het
antiphoon. Men klimt vervolgens op tot den dominant Iz, en men sluit
op vyf verschillige manieren, in het Antiphonéel aengeduid door exouae.

2. Zy welke de aenheffing beginnen , moeten de noten zingen gelyk
zy zyn voorgesteld , terwyl het koor telkens herneemt op den dominant,

3. Wat aengaet het slot of de finale kadensen , behoorl men aen te
merken, dat deze zich schikken naer de aenheffing van het antiphoon zelf.
Alswanneer het antiphoon is van den eersten kerktoon , kan hetzelve
beginnen met eene der volgende noten :

(1) Batui mewm, T. 11, p. 102.




Nu, als het antiphoon begint met re, — finael des eersten Toons, — zal
de sluit-kadens van den psalm die van n.° 1 zyn.

VOORBEELDEN :
O .:.—I——FI—O—!— — 4_|_r.tl_"_:_'—|:Li'
—I——i—‘
Qui me con -fessus fu - e-rit....De-po-su-it po - ten - tes..

i{g_—T_.—Fﬂ:ﬁTLd—i—ll:!!Ii—lr i, i

Co-gnoverunt....Ex quo fa - cta est....

Het slot n.°2 wordt gebruikt na de antiphonen gelyk aen de onder-
staende voorbeelden :

Ave Mari - a....Posu-e - runt....Venit lumen ftuum....

Begint het antiphoon met ut of re, in dier voege dat de eerste phrasen
op de lagere noten des Toons als blyven hangen, bezigt men het slot n.°3.

VOORBEELDEN -

1] Ll U__'____‘_r
1' 1 Il ¥ 1 ] '

Gra - ti-as.... O ecrux.... Non vos re-linquam... Cum

e

es - seb se-ro.... Ascen-dens...

De vierde sluit-kadens dient na de antiphonen welke beginnen met
den dominant o, of met de finael re opgevolgd door de bovenkwint, of
met fa die algaet tol re.

VOORBEELDEN -

e -i“LrT-—ﬂ-l e e

Alle-lu-ja....Ex-ulta-te De - I-]lu - mina....Vos
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a-mici me-i es-~tis.... Spi-ritu.... Vo-lo pater....

Het vylde slot is slechts eene ontsierde wyziging van het derde ,
welks regels ook hier toepasselyk zyn.

Finael.

II Toon.!.'F—l ,},L-;l = ﬂ""‘,’"jﬂﬂ:j'

Secundus modus sic in-ci-pit , sic me-di-a-tur. *

S = st =

Et sic fi-ni-tur.

1. De aenheffing van den tweeden Toon begint met u¢ beneden de
finael, — zy klimt vervolgens op tot re, en vandaer bereikt zy de kleine
boventerts fa. Deze is de dominant die door het koor hernomen wordt.

2. Deze Toon heeft slechts een slot. Doch bemerken wy dat hetzelve
door vele zangers verkeerdelyk wordt voorgedragen, wanneer zy de
laetste noten zingen wuf kruis , re. Deze wt kruis veroorzaekt hier eene
verminderde of afnemende kwart met betrekking tot de voorafgaende fa.
Doch, eene verminderde kwart is een onding in de fonaliteit van den

gregoriaenschen zang. Men moet er zich derhalve van onthouden.

Finael,
IIIToon.gj e e e e = SRS E e A

Terti-us modus sic in-ci-pit , sic me-di-a-tur. *

Ne 4. No 2. Ne 3, :
‘.

Et sic fi-ni - tur. Etsic fi - ni-tur. Et sic fi-ni - tur.

Weinig gebruikelyk.

= : ey

—_—
|

Et sic fi - ni-tur.

1. De aenheffing van dezen Toon begint eene terts beneden de fingel
mi; zy klimt langs de kwart tot de sext, den dominant dezes Toons ?
waerop het koor antwoordt. Men eindigt op de terts of op de kwart.
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9. Deantiphonen van den derden Toon beginnen met wmi, fa, of sof
en het meest met ut. Het slot n.° { is gebruikelyk na de antiphonen die
beginnen mel sol opgaende tot ut.

VOORBEELD :

= a ee

Homo qui - dam....

Het slot n.° 2 komt na de antiphonen die beginnen met sol opgevolgd
van la, of met ut, op de volgende wyze :

VOORBEELDEN :
E. P—Hﬂr- ! H =] i 1—!#1 il_
Fac beni-gne....Salva nos....Vivo e - go....Do-mine
L
11
mi X

Als het antiphoon begint met de finael mi, en somtyds met sol —
die met vereenigde trappen klimt tot uf, heeft men het slot n.> 3.

VOORBEELDEN

é' - i e IKI:IEZHZIHE

Ca =~ licem... Hee est que nesci-vit....Pin - guis....

Finael.

v Toon. EE:I l.—l——lml—Hwﬂi—é—I—-—IT._[._H_t

1 )
Quar - tus modus sic in-ci-pit, sic medi-atar. *

1 N2 N 3
;{ﬁ“mﬂ”*—-—_ﬂ_—%

Et sic fi-ni-tur. Et sic fi-ni-tar. Et sic fi - ni-tur.

1. Deze aenheffing begint met de kwart beneden de finael. Men ‘daelt
tot sol en klimt wederom op tot la. Hier herneemt het koor , en sluit op
de finael of op derzelver kleine terts sol.
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2. De beginnende noten van den vierden Toon zyn : ut en re beneden
de finael, — de finael zelve, — f@ en sol , en somtyds, doch zelden la.

3. De cerste der sluitkadensen gebruikt men na de antiphonen dic
beginnen met wf onder de finael, — of met de {inael mi, — of met fa, —
of met re beneden de finael, mits, in dit laetste geval, re niet onmiddelyk
overgaet op den dominant [a. .

VOORBEELDEN -
P e
: . g =

Cantemus Domino.... O-mnes au-tem vos.... Rubum

qu:q:ﬂ;[i.l.n R M ——
7l 1 : H—-_. lTl 11 | '1

quem vi-derat...Turba mul-ta.... Dele Do-mine....Credo

vide - re....Domi-ne au-di-vi....

Het tweede slot dient na antiphonen welke beginnen met mi onmid-
delyk overgaende op sol, of , hetgeen dikwylder gebeurt , beginnen met
sol , en daerna overgaen op la, zonder bevorens fa gehad te hebben.
Bemerk nogtans dat deze kadens doorgaens gebruikt wordt op de
gemeene dagen , en in de metten van goeden zaturdag.

VOORBEELDEN *

Fi-de - li-a.... In man-da-tis....fa-ctus sum.... 0  mors....

Men gebruikt het slot n.> 5, als het antiphoon begint met re |
eindigende op la.

VOORBEELDEN @

——ri=E=——r e

Eece ve- ni-et.... Le-va e - jus.... E-le-va-tis  ma - nibus....
1%
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Men vervalscht gewoonlyk het karacler des vierden Toons In de
psalmen. Men zingt een’ halven chromatischen Toon op sol tusschen
la-la (la, sol kruis, la). Zulks is tegenstrydig aen de tonaliteit der
diatonische schael.

Finael.
L N
V Toon. B = '—-—'—1+'—i—*—l-i_—_"—"4—ﬁ;3

Quintus modus sic in-ci-pit , sic me-di-a-tur :*

e |

et sic fi-ni-tur.

TEI=

1. De aenheffing van dezen Toon is getrokken uit de finacl zelve
van het anliphoon. Zy klimt op tot de fterts, en vervolgens tot den
dominant, waerop het koor aenvangt, en sluit op de terts.

2. De vyfde toon bepaelt zich by een enkel slot.

5. Bemerk in overeenstemming met de regels betrekkelyk het gebruik
der si bemol cn si becar (1), dat de si , in de sluitkadens des vyfden Toons
natuerlyk , en niet bemol moet wezen.

Finael.

\TlToon.gF.:H?i'_" TEwem e Ege, R

Sextus modus sic in-cipit , sic me-di-a-tur:*

et sic fi - ni-tar.

{. Men begint dezen Toon op deszelfs finael ; daer na gaet men over
tot sol en la. Deze noot is de dominant waerop het koor aenheft : men
sluit op de finael des Toons welke slechts één slot heefl.

Finael.
VIl Toon. g*ﬂmcqfc!?ﬂ-ﬁifﬂ

Se - ptimus tonussicin-cipit, sic medi-a-tur:

Ne 1. No 2. No 3. No' 4,
[l T Hg

et sic fi-ni- tur, Et sic fi-nitur. Et sic fi-nitur. Et sic fi-nitur.

{1) 1 Deol, Kap, 1L §. IV, n.*'8,




Etsic fi-ni-tur. Et sic fi-nitur,

1. De zevende Toon begint eene kwart onder de finael , klimt tot
den dominant, re , waerop het koor antwoordt , en sluit op de kwart,
kwint , terts , of op de secunde, boven de finael.

9. De noten waermede de antiphonen van den zevenden Toon
kunnen beginnen , zyn : sol, e, si, ut of re, ofschoon er weinige
voorbeelden gevonden worden met la.

5. Het eerste slot bezigt men na het antiphoon beginnende met si
die met vereenigde trappen opklimt tot re, — als het begint met ut, —
met si sprongswyze opgaende tot re. In dit lactste geval gebruikt men
ook somtyds het slot n.° 4.

VOORBEELDEN :

T T Tl i. it ! 1l 1 Vi
Di-=xit Do - minus...Serve bo - ne....Be-ne-di - cla.... Confor-
;;Eﬁ't':f et e e

ta - ftus est.... Ora - nte...lnge - nu-asum....

Het tweede slot is gebruikelyk na antiphonen welke beginnen met de
finael sol, en vervolgens overgaen op de kwint, of dominant.

VOORBEELDEN :
el
]1_3 ! ml - | | 1| 1Ii ) !!4L|1|:::::_;_L__——i

Fa-cta est....Urbs for-ti-tu-di-nis.... An-ge-lus....

Het derde slot wordt te Roomen niet meer gebruikt, Men bediende er
zich eerfyds van, wanneer’ het antiphoon beginnende met re, met ver-
eenigde trappen neérkwam op si, om daerna, wederom met vereenigde
trappen te klimmen tot re.
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YOOREEELD :

Mi - tti-te....

Het vierde slot komt na antiphonen welke beginnen metre , dalen op
st, en wederom opklimmen tot re.

VOORBEELDEN :
e e e e
Caro me - a... Undecim disci - pu-li.... A-gatha

lee-tis - si-ma....

Men geeft het vyfde slot aen antiphonen beginnende met de finael sol,
en van daer allengskeas opgaende tot den dominant, re.

VOORBEELDEN :
e S a3 e e
Non sunt loque -le....Dives i-le.... 1 - bant....

Het zesde slot is slechts gebruikelyk te Roomen in de pauselyke kapel.

Finael.

VIII Too. EIZHI' -—l—H—I—qI—Q—I—!—H—I—

Octa - vus modaus sic in-ci-pit , sic medi-a-tur : *

No 1. No 9,
|- - = W 11 - .=
e e e i — e

et sic fi-nitur. Etsic fi-ni-tur.

1. De aenheffing geschiedt op de finael , sol; zy gaet opwaerts tot la ,
van waer zy met afgescheidene trappen komt op den dominant, ut. Men
sluit op de finael of op den dominan.

2. De achtste Toon kan beginnen met uf, re, en fa beneden den
dominant; ook met sol, Ia, en wt boven de finael.
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5. Het eerste slot is voor antiphonen die beginnen met elke noot ,
uitgenomen den dominant.

VOORBEELDEN :

T I L i |
— - i ! |
|
|
|
|

Sa-pi-en - ti-a.... Di-xit Do - minus... Ponam in Si - on....

. -

Rex pa-ci- fi-cus....Scifo - te.... -

Alswanneer het antiphoon begint met den dominant des Toons ,
eindigt men de psalmversen met het tweede slot.

VOORBEELDEN : ‘

- minus.... Eecce a-ncil -la  Do-mi-n1.... |

4, Behalve de regelmatige toonsaenheffingen der acht kerktoonen , [‘
heeft men nog eene negende aenheffing gade te slaen op den psalm 113, ‘
In exitu Israél de AEqyplo. Deze acnheffing noemt men dikwyls den
achtsien onregelmatigen kerktoon. Zy is alleen gebruikelyk in de vespers
der zondagen, na hetantiphoon nos qui vivimus (1).

Finael. |

 — 5 '
i e
N e ey S SN ww !
In ex-i-tu Is-ra-¢él de Agypto:* Domus
' e N
| E: B W .:t:qj == pseseer s S T T
| o I ﬂ_EWiI Pepsiimaee o

. Jacob de po-pulo barba-ro.

(1) Deze psalm werd eerfyds door de Hebreenwen op yrolyken toon gezongen, ter gelegenheid van het
Paeschfeest, Gerbertus (de mus. L p. 3.) gelooft haest dat deze melody, sedert dien tyd geene verander rog heeft |1
ondergaen, Anderen heweren dat zy is van franschen oorsprong, en dat deze psalm in de eerste ebuwen
der Kork ,en wel tot de YIII eenw, gezongen werd “volgens een’ der acht kerkloonen, gelyk de andere

psalmen (Le Beuf.).
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§ IV.

Aenheffingen der psalmen op de feesten genoemd simplicia, en op de gemeene dagen.

I Toon. EE.HH—TH—!F-J_%—I—H_I—.E

Primus modus sic in-ci-pit , sic me-di-a-tur: * et sic

e

fi-ni - tur.

11 Toon. SE ﬁI—H—I—I—I——I‘*’—.—!—._'_.:.—'—ﬂ_-_.—T

Secundus modus sic in-cipit , sic me-di-a-tur : * et sic

QFZI—-j-Ji

fi-ni-tur.

MToon ERSE S & wmenfn oy h | B8y

Ter-ti-us modus sic in-ci-pit , sic me-di-a-tur : * et sic

B =

fi-ni - tur.

IV Toon. EE:-—-—-——-—--—-{—&—I*!—-:.:i—_.:I—H—I—I—j

Quartus modus sic in-cipit , sic me-di-a-tur : * et sic

fi-ni-lur.

V Toon. FI—~I+H—!‘+F!—I—HJ—FT

—

Quintus modus sic inci-pit, sic me-di-a-tur:* et sic

— e ———
= — s
Il e

i , STRERC —— -

fi-ni-tur.
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vI Toon. E‘FFF.'*_!F;_H_H_.:(._I—!—‘TFE

Sextus modus sic inci-pit, sic me-di-a-tur:* et sic

: I
_i,,E.:!:.'. I

fi = ni-tur.
VII Toon. i = | ut -
Septimus modus sic inci-pit, sic me-di-a-tur:* et sig
L
fi-ni-tur.

VIII Toon. g—I—I—I——H—I—-'—Q—Im!—I———I—IlI_ﬁ_._‘l:‘F

*

Octavus modus sic inci-pit, sic me-di-a-tur:* et sic

===

fi-ni-tur.

§V.

Aenhefling der lofzangen Magnificat en Benedictus.

1. Men weet reeds dat de lofzangenzich, benevens de psalmen, regelen
naer het antiphoon dat voorgaet (1).

2. De lofzangen waervan hier gesproken wordt, hebben byna dezelfde
formulieren der acht Toonen als de psalmen , uitgenomen het eerste
vers van het Magnificat, hetwelk te weinig lettergrepen heeft om volgens
de melodie der psalmen gezongen te kunnen worden. Het is om die
reden dat wy dit eerste vers in zyn geheel afschryven.

5. De lofzangen hebben ook twee soorten van aenheffingen ; de
plegtige, en die der gemeene dagen. Een derde lofzang , Nunc dimittis
wordt slechts gebruikt in de Completen. Déer is dezelve van den derden

kerktoon.

=

(1) Zie boven Kap. 1, § 1, n.o1.
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Schels der plegtige aenheffingen van de lofzangen.
I Toon.

kamj%-“j'_\t

Ma-gni - fi-cat a-nima me-a Do - minum.

El—l—l—!—q‘—o—-—!«r-illu-—!—ﬁ—qjjﬂ;|5

Be-ne - dictus Domi-nus De - us Is - raél.

Bemerk 1.0 dat de lofzangen even zoo vele en dezelfde sluitkadensen
hebben als de psalmen.

2.° Dat de melody der volgende versen van het Magnificat gelyk is
aen die van het eerste vers in het Benedictus.
Il Toon.

WW iﬂj_n H

Ma-gni - fi-cat a-pima me-a Domi-num. .

W e e e

Be-ne-dictus Domi-nus De-us I-sra-él(1).

I Toon.

%ql—o—mql—o—-—m—. | %__H "

Ma-gni - fi-cat a-nima me-a  Do-mi-num.

S=rsso==sseEsEEEE =

< i

Bene - dictus Dominus De-us I-sra-él.

e e e e e

\ Nune di - mittis ser-yum tu-um Do-mi-ne. |

(1) Zie hierna § VII.
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IV Toon.

WL_—? S

Ma-gni - fi-cat a-nima me-a Domi-num.

iE———-—.—l—l—l—r-q—o—l—-i—-l—l:I:l:T—!?—g -

Bene - dictus Domi-nus De-us [-sra-él.

V Toon.

3 T | T 1_| H
Ma-gni - fi-cat a-nima me-a Domi-num.

E L= !—H—}-—I-.__l_._,_!:”“*”v e

| O ¢ P e ) - -

. Be ne-dictus Domi-nus De-us I-sra-él.

VI Toon.

s —— = 1 s —
W i y B | q: o -. H —
Ma-gni - fi-cat a-nima me-a  Do-minum.

L e e o

Be-ne - dictus Dominus De-us  1-sra-él.

VII Toon.

\  Be-ne-dictus Dominus De -us [l-sra-él.
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VIII Toon.

Emte e

Ma - gni - fi-cat a-nima me-a Domi-num.

Bene-di-ctus Domi-nus De - us 1 - sra-él.

§ VI.
Aenheffingen der lofzangen op de gemeene dagen.

{. De daegsche toonsaenheffingen verschillen van die der feesten
slechts door hel hegin of den cersten trap der aenheffing. De dominant

strekt hier tot begin van derzelver aenheffing. Wy bepalen ons by een
enkel

VOORBEELD :

R EE B R EE e P

Ma-gni-fi-cat a-nima me-a Do - mi-num.

(aa-*r"'—'ﬂ**kr'“kamﬂ f

Be-ne-dictus Domi-nus De-us I-sra-él.

2. Gevolgelyk vangt de tweede Toon aen met fa, — de derde met uf,
— de vierde met la, zonder te dalen op sol, — de vylde mel 4 =
de zesde met la , de zevende met e, — en de achtste met .

§ VIL

Van de hebrecuwsche en eenletiergrepige woorden , welke men in het midden van

sommige versen aentreft.

1. Wanneer men in het midden van een vers des psalms of lofgezangs,
een hebreeuwsch of eenlettergrepig woord ontmoet , zal men hetzelve

eene noot hooger zingen dan den dominant ; namelyk in de aenheffingen
van den tweeden, vierden, vyfden en achtslen Toon.




YOORBEELDEN :

%
11 TOOI]. %Z—.}——‘_._!—'_ 1 t ul [ | D

Domi-ne pro-basti me. et cogno-visti me:*

. el -+
IV Toon. mgmmoto-i— =2 & Rga—3

|

|
1 1 |

*

Cre - di-di propter quod lo-cutus sum :

-+
;o E = ¢m m =3E = é¢8 mS8 [
Y Toon. | | 2 I JL_

Virgam virtu-tis tuee e-miltet Domi-nus ex Si-on:*

VIl Toon g amn | w = N |

Memen-fo Domine Da-vid:”*

In het Magnificat.

S—uF _—-ﬁ744—+H—:; ]I
E i — . | [

Quia fe-cit mihi magna qui polens est:

In hel Benedictus.

oo
%’ e e s s = s —

Bene - dictus Domi-nus De-us 1-sra-él : *

2. Hier behooren wy eene praktische aenmerking te maken loepas-
selyk op al de voorgaende aenheffingen der psalmen. Zy bestaet hierin ,
dat het begin der toonsaenheffingen slechis by het eerste psalmvers
gezongen wordt , terwyl de volgende versen op den dominant worden
aengeheven. Echter heeft zulks geen plaets, als het gezang der versen
door tusschenspelen van het orgel wordt afgewisseld , noch ook in de
lofzangen Magnificat en Benedictus , welke altyd volgens de geheele
aenheffing gezongen worden.




Rt
§ VIIL.

1. Er blyft ons nog over , de verschillende zangwyzen te geven der
psalmen, gelyk zy in de onderscheidene Bisdommen van Belgis
gebruikelyk zyn. Het is bekend dat men hier den romeinschen rifys
volgt. Het ware dus te wenschen dat ook de psalmzang , en wat daer
mede betrekking heeft, volgens de roomsche formulieren werde onder-
houden, Doch dit is niet zoo. In tegendeel , men is verre afgeweken van
de echte zangwyze en van de oorspronkelyke bronnen ; waeruit is
gevolgd dat men op vele plaetsen den waren toonaerd van den kerkzang
vervalscht en als van natuer heeft doen veranderen. Hopen wy echter,
dat wy door tyd en wel begrepen voortgang eenmael zullen worden
terug gebragt tot die roomsch catholyke eenvormigheid, welke een
band te meer zou zyn om ons nog nauwer te verbinden met de liturgie
van den Apostolyken Stoel.

Plegtige aenheffingen der psalmen en lofzangen.

Finael.

I Toon. =g —H_—.‘I:Fi—l—!!—O—l-—!—'—I;':l—'ﬁ—E

Primus modus sic inci-pit, sic medi - afur : *

of
= —f
(E]

et sic fi-ni-tur. Et sic fi-ni-tur.

2. Bemerk dat de midden-rustpunten van den I, I, V, VI en VIII
Toon slechts uit twee noten zyn samengesteld , waerop twee lange
lettergrepen gezongen worden.

De sluitkadensen hebben vier of vyf noten, waerop even zoo vele
lettergrepen gezongen worden.

De aenheffing der lofzangen is hier gelykvormig aen de romeinsche,
behalye dat in deze laciste de sluitkadensen veelvuldiger zyn.



Ma-gni - fi-cat a-nima me-a Domi-num. A-mima me-a

e

Do ~minum (1).

&

T | T 1 ! | 1 |l |

Benedictus Dominus De - us  Isra-él:* qui-a vi-si-ta-vit
et fe-cit redempli-o-nem plebis su-z: etc.

il Toon. %’—m—vﬂa—vﬂ%ﬂ%ﬁ

Secundus modus sic incipit, sic me-di - a-tur: * et sic

%":l:' —
11 :

fi-ni-tur (2).

3. De finael bestact uit dry noten , waerop dry lange lettergrepen
toegepast worden. De korte lettergrepen worden niet geteld.

] | L

Ma-gni - ficat anima me-a Dominum,

Yariant.
L] J : - S 1| | ]
Be-nedi - ctus Dominus De-us 1-sra-él:* Dominus

\  De-us Isra-él (5).

(1) Bemerk dat de volgende versen van hel Magnifient gezongen worden gelyk het vors van het Benedivtus,
(3) Zie boven n.” 2, p. 111,
(3) Zie boven § VII, p. 122,




I Toon.

Ter-ti-us modus sic inci-pit sic medi - atur: * et sic

of

= s e SIS s B :

fi - ni-tur. Et sic fi-ni-tur.

of
481 = ¢ -8 _u 'J—q—o—.—._.—_.{
m = i i | H—.—.I—H 1 ,
Ma-gni - ficat a-nima me-a  Domi-num. A-nima me-a

S

Domi-num.

W—%—?—w+.l

Bene - dictus Dominus De-us I-sra-él.

||

4. Aexmerkincen. 1. Men komt te zien dat het midden-rustpunt van
den psalm verschilt van dat der lofzangen , ofschoon men dezelve in
sommige kerken niet onderscheidt. De romeinsche formulieren zyn
tusschen deze twee varianten.

II. Nooit kan men het midden-rustpunt aenvangen op de laelste
lettergreep van een woord , noch op eene korte lettergreep , welke
niet telt. Deze moet gezongen worden op dezelfde noot als de let-l-ergreep
die volgt. Men moet dezen regel vooral toepassen op het midden-
rustpunt van den derden en zevenden Toon.

VOORBEELDEN !
4+ sleeht.

EI——H_I—I—I—I-.——I—H—! ﬂ - o

| |

Mon-tes exultastis sicut a-ri-e-tes.

gnP.(L -4

1l
1] —
I =

Mon-tes exultastis si-cut a-ri-c-les.




4 slecht.

‘ !
Ca-li-cem sa-lu-ta-ris acci-pi-am.

4+ goed. |
| T
I

e | i I
Ca-li-cem sa-lu-ta-ris acei-pi=-am.

IV Toon. F._[_-I—I—l—q]—&-l-——.j_.il:.:ﬁ——:.g ‘ |

Quartus modus sic inci-pit, sic me-di-a-tur:* et

of

st e =T e |

sic fi-ni-tur. Et sic fi-ni-tur (1).

Wl‘iﬁ—”—l*ﬁﬂfﬁ };

Ma - gni - ficat anima me-a Do-minum. Do-minum.

P:rl—l—-—i—ql—t—l-—!—l—l—m ! B 'ﬂlﬂﬂﬂ

Be - ne-dictus Dominus De-us I-sra-él (2)...Per vi-scera

mi-se-ri-cordi-= De-i nostri....

V Toon. Wl ! | _H—'J:é—l [ f

Quintus modus sic inci-pit, sic me-di - a-tur:* et sic

Er oo |

fi-ni-tur (3).

(1) Zie de aenm. by den 1V Toon, p. 114.
(2) Boven § VII, p. 122. ‘
(3) Zie p 114 n+ 3, : ‘




Ma-gni - fi-cal a-nima me-a Domi-num.

?—EQ:H—&}:—-;—‘—E!‘—! = S e = ==

Bene-dictus Dominus De-us I-sra-él.... Et e-rex-it cornm

sa-lu-tis nobis, ete.

VI Toon. mg—=—™ ""!°'!' R g 8-l ¥

Sextus modus sic inci-pit, sic me-di-a-tur : ¥ et

e e e
L_— = e e

sic fi - ni-tur.

- o
EF_H' ! N '[_:;,__‘_‘;::':

' Ma-gni - fi-cat a-nima me-a Domi-num.

{

e m e s e e e e

e =T ' ] T e e

Be-ne - dietus Domi-nus De - us Isra-él.

5. Het laetst midden-rustpunt is volmaekt gelyk aen dat des eersten
Toons. Het ware ons inziens beter hetzelve af te wisselen volgens de
romeinsche manier. Zie boven p. 119 en 120. Deze afwyking is wederom
toe te schryven aen de verkeerdeneiging, om de Toonen van den statigen
koorzang te verzoeten, door een te weelvuldl gebrulk der bemol.

VII Toon. E ¢ ‘ ! | ,i —
Septimus modus sic inci-pit , sicme-di-a-tur: * et
of of of
% E il i) i ——f—-—;_IE

sic fi-ni-tur. Sic fi-ni-tur. Sic fi-mi-tur. Sic fi-ni-tur.
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Variant.

Ma - gni - fi-cat. Ma-gni - fi-cat a-nima me-a Domi-num.

Variant.
i T l i ] 1

Be - pe - dictus Dominus De - us  Isra-¢l. Be-nedictus

e S e ]

Domi-nus De - us I-sra-él.

6. In dezen Toon kan men evenmin als in den derden , het midden-
rustpunt zingen op de laetste lettergreep van een woord , of op eecne
korle lettergreep.

VOORBEELDEN ¢
+ slecht. + goed.

Il BN

Emittet Dominus ex Si-on. Emiltet Dominus ex Si-on.

sleeht. =+ + goed.

I 1

Ma-re vi-dit. Mare vi-dit et fu-git.

Vi Toon.E.—u_H_'_._-f’_'_!_'*-! 8 7' H_.—Ez_'g

Octavus modus sic inci-pit, sic me-di-a-tur: ™ eb

of

=]
|

sic fi-ni-tur. Sic fi-ni-lur.




=  §g) =
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Ma - gni - fi-cat a-nima me-a Dominum.  A-nima me-a

=

Dominum.

s en e e

Be-ne-dictus Domi-nus De - us I -sra-él.

Men heeft den psalm In exitu op de volgende wyze ontsierd :

of
F:i'_tl:!:‘.ik—q‘aaﬂ%ﬂ—l[‘—ﬁi:l:t:r_-:tﬁ

in exi-tu Isra-él de /Egypto, domus Jacob de

In
e I

popu-lo barba-ro.

7. De eenvoudige aenheffing, of der gemeene dagen verschilt van de
plegtige; dat gene onmiddelyk begint met den dominant. Dit is
romeinsch. Nogtans bestaen er ook in dat opzigt eenige veranderingen ,
doordien men namelyk in sommige bisdommen uitsluitend den dominant

¥

volgt , zonder midden-rustpunten of sluitkadensen. Het Co-nﬁ[.eor en de
Absolutie na de Completen worden op dezelfde wyze gezongen.

VOORBEELDEN :

EEI—I—-l—’”"'—i_!,» = L i —Iﬂzﬁg

Dix-it Dominus Domino me-o0:*

se-de a dextris me - |s,

VARIANT.

Dix-it Dominus Domino me-o0: * se-de a dexiris me-is.
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8. Men zingt de psalmen op plegtigen Toon :

1.° Op al de dubbele feesten der eerste en tweede klasse; en op de
feesten genaemd majora , in al de uren van het Getyboek.

2.0 Op de dubbele feesten gedurende het jaer, doch alleenlyk in de
metlen , lauden en vespers.

5.0 De lofzangen Magnificat en Benedictus zingt men allyd op
plegtigen Toon.

Men gebruikt de gemeene aenhefling :

1.° In de kleine uren der dubbele feesten door het jaer.

2.0 Op de fecsten genaemd semi-duplicia ; simplicia ; op de zondagen
door het jaer; op de gemeene dagen; en in het officic der overledenen ,
wanneer er slechts dry lessen zyn.

EINDE YAN DEN PSALMZANG.







DERDE DEEL.

OVER DEN

BODDELYRED DIEDSY.

ot =D T to-

INLEIDING.

1. De goddelyke dienst heeft, met betrekking tot den gregoriaenschen
koorzang , twee voorname deelen , te weten demisse , on den inhoud des
breviers; dat is : de vespers met de completen, de metten en lauden, en
eindelyk de zoogenoemde kleine uren, primen , lercen, sexten en nonen.

2. Hetgeen de koorzangers hebben uil te voeren gedurende de misse,
vindt men in den Graduéel, ende gezangen des priesters in den missael.

Het Antiphonéel bevat de gezangen welker tekst genomen is uit den
brevier. Andere zanghoeken, zoo als , Fesperale,, Processionale, Rituale,
Pontificale, enz. zyn slechts onderdeelen van het Antiphonéel. Men
gebruikt ze in het zingen der vespers en Loven , inde toediening van
sommige sakramenten of in byzondere godsdienstige plegtigheden.

5. Ofschoon het meeste dezer gezangen in de opgenoemde bocken
wordt aengetroffen , zal het nogtans niet nutleloos zyn, eenige derzelve
hier de plaetsen: vooreerst, omdat er door onkunde of zorgeloosheid
van zangers en naschryvers een aental feilen en onnauwkeurigheden
zyn ingeslopcn., in stryd met de ware grondregels en echte overleve-
ringen; welke regels en overleveringen wy zoo geern zouden bewaerd
en 1'oortgeplant zien : en ten anderen, opdat de jonge zanger, vooral
in de Seminarien, zich oefene in de verschillige gezangen , waervan de
priester een dagelyks gebruik mackt, en waervan een gedeelte noch in
den missael noch in eenig ander bekend zanghoek aengefroffen wordt.
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4. Wy volgen hier denzelfden weg dien wy by den psalmzang hebben
ingeslagen. Eerst geven wy de onderhavige gezangen gelyk zy door de
kerk van Roomen zyn goedgekeurd geworden. Giov. Guidetti aenvan-
kelyk leerling en later medearbeider van Palestrina , gaf dezelve in het
licht , met weet en op last van Gregorius XII. Zy zyn, volgens de
getuigenis van Baini, gelykvormig aen de oudste handschriften van het
Vatikaen (1). Dacrna geven wy ook de voornaemste afwykingen ,zoo
als die vooral in Belgi¢ gebruikelyk zyn.

KAPITTEL I.

Melodien welke hetrekking hebben met het H. Sacrificie der Misse.

§ L

Acnheflingen van het Oremus.

1. Er zyn dryderlei aenheffingen voor het oremus (2). De pleglige ,
voor de dubbele of halfdubbele feesten , en voor de zondagen, — de
gemeene aenheffing , voor elken anderen 7ifus, — en die voor de missen
der overledenen. Y

2. De plegtige aenheffing begint met fa, en is aen twee stembuigingen
onderhevig. De eerste is fa, mi, re, fa; men noemt ze hoofdpuni (point
principal) ; de tweede is fa , mi , genaemd middenpunt (point du miliew).
Men zingt het hoofdpunt na het einde des eersten gedeelte van het
oremus, — gelyk op het slot Spiritus Sancti , Deus. Het middenpunt
plaeist zich in het tweede gedeelte van het Oremus ; doch alleen dan,
wanneer het gebed eenige uitgestrektheid heeft, alsmede op het slot
van het woord fuum. Behalve deze gevallen moet men zich onthouden
zoo wel van het hoofd- als middenpunt (5). Op het einde van elk oremus
houdt men wat langer aen. Dit is ook van toepassing op de toonsaen-
heffing van het epistel en evangelie.

(1) Mem. T.11, p. 91.

(2) De gebeden welke de priester zingt in de mis , voor het epistel, noemt men Collecien , van het latynsche
colfigere; of wel , omdat zy als eene verzameling zyn van de gebeden der peloovigen, of, omdat zy worden
uitgestort ten voordeele der verzamelde menigte : « Quare orationes que circh principium misss dicuntur,
» golleta vocentur. EL quidem in eo quia sacordos qui fungitur legatione ad Deum pro populo, in eis petitiones
" omnium coneludit , ul eas ad Dominum referat; propri¢ tamen dicuntur collecle, que super collectum
» populum dicuntur (Dur. Raf. div. offic. C.15.). » .

(8) « Et puncto peracto principali vel etiam semi-puncto , quamvis divers® scquantur clansulz , amplius noy
» fil punclum vel semi-punctum, Giov, Guidetli Dic. Chor, Roma 1589, 4

-



YOORBEELD :

(1)
!:! i | Il 1 I iI-l | 11

Domi-nus vo-biscum. ®. Et cum spiri-tu tu-o.  O-remus. De-us

E—q—o—kn_—-ﬁ—-a—o—l-q——%n-—_—n—l—l—-—rﬂ—q
I [ ! N B,
qui hodi-ernam di-em Aposto-lorum tu-orum Petri et Pauli

M VS-S u I RAE_ &N 484

martyri-o consecrasti : da eccle-si-@ tu-ee, e-orum in omnibus

L =

11 ] | 1

sequi preeceptum, per quos re-li-gi-onis sumpsit exordi-um.

Per Dominum nostrum Je-sum Christum Fi-li-um tusem , qui tecum

vi-vit et regnal in u-ni-ta-te Spi-ri-tus sancti De-us, per

—¢ = = ¢ 5 B¢ EER || = BN
===t s

omni-a swe-cu-la swcu-lo-rum. Amen.
VARIANTEN.
nf
a — & ] e =<
Do-minus vo - biscum. ®. Et cum spi-ri tu fu-o. Do-mi-nus

vo-biscum. ®. Et cum spi-ri-tu tu-o. 0 - re-mus. De-us qui

ho-di-ernam di-em  A-posto-lorum tu-o-rum Petri et Pau-li

(1)« Semper et ubique sie cantalur. Dominut sobiscum. Guidetti, p. 60C. »




mar-ty-ri-o con-secra - sti; da eccle-si-e fu-® e-o-rumin

omni-bus sequi pra-ceptum , per quos re-li-gi-0-nis sumpsit
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ex-or - dium. Per Dominum nostrum Jesum Christum Fi-li-um

T e e e S M. e s
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tu-um, qui tecam vivit et regnat in u-ni-ta-te Spi-ri-tus
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sancti De - us , per omni-a s@cu-la secu-lo-rum. A - men.

5. Wie ziet niet dat hier noten zyn bygevoegd op de wyze van
stembuiging , om de aenheffing gemakkelyker te maken? Het is te
denken dat min bedrevene zangers zulke onnauwkeurigheden hebben
helpen verspreiden. Zulks is overigens tegenstrydig aen de cchie
romeinsche zangwyze en aen de u)()rvaderlyke eenvoudlcrheld yvan
dien zang.

4. Volgcns de gemeene toonsaenheffing zingt men van het begin tot
het einde met de noot fa; en, in plaets van hoofd~ en middenpunten ,
maekt men eene korle pauze.

VOORBEELD :
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Dominus vobis-cum. O-remus. Presta quesumus omni-potens
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De-us : ut qui be-a-ti Va-len-ti-ni marty-ris tu-i na-ta-li-ti-a
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co-limus; in-terces-si-o-ne e-jus in tu-i no-mi-nis a-mo-re

e e T e e
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ro-bo-remur. Per Dominum nostrum Jesum Christum Fi-li-um
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tuum, qui tecum vivit ef regnat in u-ni-ta-te Spi-ri-tus sancti
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De-us, per omni-a se-cu-la se-cu-lorum. Amen.

5. Het oremus, in de misse der overledenen , verschilt slechts van
de voorgaende aenheffing door deszelfs slot , dat afdaelt op re.

VOORBEELD -
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De-us cu-i pro-pri-um est mi-se-re-ri semper et parcere , fe
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sup-plices ex-o-ramus, etc...sed gaudi-a @-terna pos-si-de-at,
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Per Dominum nostrum ete.., per omni-a sx-cu-la se-cu-lorum.

VARIANT.
e e s e e e s
- I

O-remus.  De-us cu-i proprium est etc... per omni-a s@-cu-la

L e = i -
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s@-cu-lo~-rum.
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6. Deze laclste manier van zingen is ongetwyfeld gebrekkelyk , ter
vorzake der stembuigingen , welke tegenstrydig zyn aen den grego-
riaenschen koorzang. Immers , deze is een cantus planus , dat is, een
effen zang, die met eene vaste en zekere stem moet voorgedragen
worden , zonder voorafgaende en meestal onzekere stembewegingen.

Daerenboven , met de Collecten voor de overledenen te zingen, gelyk
men gewoonlyk doet , daelt men af met eenen — en een’ halven toon ,
iets hefgeen regtstreeks aendruischt tegen de gregoriaensche tonaliteit.
Want , van welkdanigen Toon de tegenwoordige aenheffing ook zy ,
nimmer toch kan hier de bemol gebruikt worden, wyl de vermeerderde
kwart zich niet voordoet , tot welker vermyding alleen de bemol mag
verschynen.

7. De gemeene loonsaenheffing moet nog gebezigd worden in het
zegenen des waters op de zondagen, en by andere soorigelyke
gelegenheden, als zyn, het plegtig voeten-wasschen der armen, het
zegenen van waskaersen, der assche, — der palmfakken, behalve de
twee eerste gebeden , die op plegtigen Toon gezongen worden; eindelyk
in de gebeden voor de misse van goeden-zaturdag, en by het zegenen
van de vont.

8. Eene laetste aenheffing van het oremus is die van goeden-vrydag ,
na de Passie 0. H. Doch , aengezien deze aenheffing overeenkomstig
het romeinsche ritueel in den missael gevonden wordt, achten wy het
overbodig dezelve hier voor te stellen.

§ IL.

Aenheffingen van den Engelen-zang Gloria in excelsis Deo.

n

1. De Gloria kan op vierderlei wyzen gezongen worden, volgens
den aerd en de plegtigheid der feesten,

VOORBEELDEN :

Op de dubbele feestdagen van beide klassen.

L S s R e T

Il

Glo - ri-a  in excelsis De - o.
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9. Deze aenheffing is de eenige gebruikelyke in de Sixtynsche kapel
te Roomen (1). Men mismaekt dezelve byna altyd , zingende : ‘
¥ +
I
%i. = =EE== &c’f i

Glo - ri-a in excel-sis De - o,

Op de feesten der H. Maegd.

| L1

Glo - ri-a in ex-celsis De - o.

3. Men vervalscht de tonaliteit dezer aenheffing, met er halve
chromatische toonen in te lasschen , op de volgende wyze:

F‘Wﬂﬂiﬁ

-a in ex-cel-sis 0.

Op de zondagen , op de half-dubbele feesten , en gedurende de oclaven,
uitgenomen die der H. Maegd.

%El.@_wj — = -

Glo ri-a in  excelsis De-o.

Op de feesten genaemd simplicia.

Glo - ri-a in excelsis De-o.

§ 1.

Aenheffing van het Epistel en Evangelic, en van hel Lyden 0. H.

1. Het epistel en het evangelic hebben slechts ééne loonsaenheffing.
Het epistel vangt aen met uf, op welke noot men onverandeﬂyk

() Baini 11, p. 105,




— 140 —

voortgaet tot aen het einde toe , behalve ecene geringe wyziging by de
vraegteekens (1).

YOORBEELD :
E:_O—l—l—-—q—o—q—o—q—H—u—n—n—n—H——q—o——-——H—q

1 | S i

Lecti-o libri sa-pi-enti-ze. Be-a-tus vir qui inventus est sine

1 | 1 !l | )

macula, et qui post aurum non abi-it, nec speravit in pecuni-#

{1) Het gezang van het epistel en evangelie, — welke de oude kerkgebruiken ons gewoonlyk aenduiden
onder den paem van lessen des ouden en nieuwen verhonds, — is zeer oud, Men zong dezelve reeds voor
dat de psalmzang hepaeldelyk geregeld was. Derzelver aenheffing is overigens meermalen veranderd of
pewyzigd geworden. Eertyds had zy meer van eene lezing dan van een gezang. Dit onderhoudt men nog
in de kerk van Lyon, waer de subdiaken het epists]l met eene heldere stem voorleest zonder merkelyke
beweging van stem. « Dicilur lectio, quia non cantatur ut psalmus vel hymnus, sed legitur (Durand), »
De romeinsche ritus is nog heden weinig verwyderd van dit alonde gebruik; want nog heden is daer de
zang van epistel en evangelie allercenvoudigst. Desnietlegenstaende vindt men in oude handschriften deswege
merkelyke veranderingen in sommige kerken, vooral op zekere feesten. Zoo verzekert Ducange , dat het
eertyds in Gaulenland gebruikelyk was, het epistel van het feest van den H. Stepbaous te doormengen
met omsehryvingen in de volkstael betrekkelyk het leven en de mirakelen van den Heilige. Wy gelooven
echter met Le Beuf, dat zulke historische zinspelingen véor de misse gezongen werden. Wat hiervan zy, zio

" hier een yoorbeeld van zulkdanig cpistel ; dat Gerbertus in een handschrift der bibliotheek van den H. Blasius

gevonden heeft. Men ziet er het epistel doormengd mel omschryvingen, ten naesten hy gelyk wy vroeger
by het Inlrvitus gezien hebben.

Eeagm, wh S ialagy (B _ 88, o8 Vg8

Le - cti-o actuum Apostolo - rum.Vernante forti-a sanctorum

trophe-a in celis re-gi-a. Indi - ebus -lis  Fa-cla a-scen-

E&i..“*:rﬁl:j?_ 1—.:::'*.‘—j:i s e

si-onis nova solempni-a. Ste - phanus plenus grati-a et forti-

-
- =

tu - di-ne la - mi-ne vultus tu-i Do-mine  in si-gni - tus

panes sNen B et a win

[a-ci-e-bat prodi-gi-a et signa ma-gna in popu-lo, etc.

v
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et thesauris. Quis est hic et laudabi-mus eum? Fecit e-nim
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mirabili-a in vita su-a.... et eleémosynas illi-us enarrabit

SE=— e =

omnis ecclesi-a sanciorum.

9. Zoo zingt men het epistel op romeinschen en alleen door de Kerk
erkenden Toon. Deze zangwyze is zekerlyk het meest overeenkomstig
aen den geest der Kerk, aen het karacter der woorden en aen de
oudste formulieren en gebruiken (1). Echter zingt men in schier alle
kerken van Frankryk , Belgié , Duitschland en van de Nederlanden op
cenen anderen Toon. Wy zouden al te wydloopig worden , wilden wy
al de groote en klcine veranderingen dier landen hier nederschryven.
Elk behoort zich overigens fe voegen naer het gebruik in zyn bisdom
aengenomen. Nogtans, daer wy ons vooral tot de belgische geestelykheid
rigten , zullen wy de aenheffing des epistels en evangelies insgelyks
mededeelen , zoo als zy gewoonlyk in Belgié gezongen worden.

3. De onderhavige aenheffing heeft doorgaens uf tot dominant , met
de wyzigingen van het onderstaende

VOORBEELD :
Begin der aenhefiiog. Twee punten.
i
Lecti-o I-sa-i - @ prophete.  In di-ebus il-lis : lo-cutus est
Dominant.

Dominus ad Achaz di-cens : pe-te tibi sigm;m a Domino De-o

H—I—I—I——l———M‘ I
—— | e

¢u-o in profundum infer-ni, si-ve in excel - sum su- pra. etc.

(1) Guideti, Direct. Chov. p. 677.




Yraegteeken,

Numquid parum vobis est molestos esse homi-nibus, quia molesti

EE;—:.**H | ‘

eslis et De-o me - o? ete. Qui autem judicat me Dominus est.

Eenlettergrepig woord voor een punt.

Einde of slot.
Et tunc laus erit unicuique a De - o (1). Non enim qui se -ipsua*
Eenlettergrepig woord voor twee punten.  of
E—m—n ‘ & .:I l -
commendat pro-batus est : sed et supporta-te me :

4. In sommige bisdommen heeft men nog eene verandering opzigtens
het eenlettergrepig woord, zingende

e e s e e e i

Qui autem judi-cat me Dominus est.

In andere bisdommen gebruikt men dit slot alleen in het evangelie.

5. De bovenstaende aenheffing des epistels is verre van onze goed-
keuring te kunnen wegdragen. Tot staving onzer kritiek verwyzen
Wy den lezer tot de aenmerkingen welke wy gemackt hebben by het
Oremus. Watde laetste modulatic betreft op het ecnletlergrepige woord 2
zullen wy andermael zeggen dat de halve toon of de kruis by sol, is
een onding in de gregoriaensche tonaliteit 2).

6. Somtyds heeft men nog eene andere acnheffing des epistels
namelyk in de missen der overledenen. Het voorname verschil dat hierin
plaets heeft bestaet daerin , dat men op de laetste lettergreep , véor een
punt, slechts klimt tot si. Vervolgens gaet men niet af, op de woorden
van ééne lettergreep, maer men zingt ze gelyk een gewoon punt,

{1)Men ziet dal men na een punt, na twee punlen en na een vraegleeken, fa herneemt, om tot wé te
Seraken. Dit doct men gewoonlyk niel, wanneer nu zulk rustiecken, het volgende woord bhegint met eene
korte lettergreep , of mel eon eenlettergrepip woord. Hetzelfde moet op het gezang der evangelien toegepast

worden. Het woord van ééne lettergreep wordt verschilliz gezongen, naer gelang hetzelve door één of dosr
t¥ee punten wordy opgevolgd.
(21 Zief 1, no3.
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VOORBEELD :
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Fratres. No-lumus vos igno-rare de dormi-entibus, ut non
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contriste-mi-ni... qui spem non habent. etc. Tunc fiet sermo qui
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scriptus est. Anderen zingen : Qui scriptus est.

7. Men geeft ook somtyds eene schets wegensde manier om het epistel
en evangelie te zingen ; doch zy is van geen algemeen gezag. Zie hier
dezelve :

Twee punten. Vraegtecken.

E"_&'j_?l—n!—ﬁ'm:m:l:j:q:ﬁlar

Sic ca-ni-tur duplex punctum : sic ca-nitur punctum in-telr-ro-ga—

Punt. Eenlettergrepig woord,
i e o
T 1 11 =
ti-o-nis?  Sic ca - ni-tur punctum.  Sic mo-no-sy-la-bum
Slot.
%ljl "=
ca-nendum est.  Sicca - ni-tur fi - nis.

Axxmerkine. Hier behoort men op het punt toe te passen hetgeen wy
gezegd hebben betrekkelyk het midden-rustpunt in den derden , vierden
en zevenden Toon (2). :

8.In gevolge deze zangwyze, zingt men het evangelie gelyk het epistel
uitgenomen het punt , waerop men daelt tot de kleine terts la. De twee
korte noten zyn overvloedig, en mogen dus redelyker wyze niet gezongen
worden.

(1) Er zyn bisdommen ; waer men zich altyd van deze tweede aenheffing hedient , zonder aenzien sf onder-
scheid van feesten.
(2) P. 196 en 129,
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VOORBEELD :
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Sic ca-pi-tur pun - ctum.
§ VL.

.Aenheiﬁng van het evangelie volgens de roomsche zangwyze.

1. De aenheffing des evangelies geschiedt op uf, welke op het cinde
van elken volzin daelt op Iz, en vervolgens wederom opklimt tot wt.
Het slot wordt gemaekt met la-u¢ op de onderstaende wyze. De vraeg-
teekens op het einde der volzinnen zingt men gelyk in het epistel.

VOORBEELD :
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Dominus vo-biscum. Etcum spi-ri-tu tu- o. Sequen-ti-a

1“ T 1 [ i - L3 .——!—!—!'H 1

sancti E-vange-li-i  se-cundim Matthe-um. . Glori -a ti-bi

Variant.

F—-ql—-ﬁ—ltﬁ—q‘—H—-l—H—!:?---—-H——E —-a—n*iil—*%q;';j.

Domine. Glo-ri-a ti-bi Do -mine (1). In il-lo tempo-re ,
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di-xit Simon Petrus ad Je-sum: Ecce nos re-liquimus omni-a,

EE s mee ey R e

et se-cu-ti sumus te, quid ergo e-rit no-bis?.... Et vi-tam

FTIT_II—'_'-““"“'—! H
I [ =1 £ Bl

e-ter - nam possi-de-bit (2).

(1) De siis hier cene overgangsnoot, welke men er willekeurip heeft bygevoegd.
(3) Eenige kiooster-ordens zongen certyds op hoogtyden het evangelie, op eenen vecl plegtigeren tpon-
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Zangwyze van het Lyden O. II.
1. In het zingen der Passie moet men dry partyen onderscheiden,

die van den priester , die van den diaken en die van den subdiaken.
De eerste verbeeldt den Zaligmaker; de tweede den Evangelist, en de

Wy ontleenen aen Gerbertus eenc melody van dien aerd. Hy vond dezelve in een handschrift der XIV
ceuw. Het is het evanpelic op het feest der Hemelvaert van 0, L. V,

e, ety

+

Do - minus vo-bi - secum. Ei cum spi-ri - tu
;5_1-.31-4 4 'l'mﬁt*‘tctmdiﬂjg
o Sequen - fi-a sa - ncli Evan - ge-lii

se = cun - dum Lo - cam Glo - ri-a ti-bhbi
, i b T
Ei'i}:l:ii PRt S i : _—
Do - mine. In il - lo tem - po-re.
L | :
——a— Ea RE > ‘
Intra - vit Je - sus  in quod-dam ca - stel-lum, et

] o e
mu-li-er quedam  Ma-rtha no - mi-ne ex - ce-
- 1 !<1n
1 L ﬂ"-l
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plll illum in do - mum su - am,cfec. Ab e - a.

Het gebeurde somtyds dat men, by zulke golcgenheden, de palen overschreed van éenen gepasten
kerkzang, door modulatien onbestaenbaer met de duidelykheid der tekstwoorden van het evangelie, epistel
of prefacie. Maer dan ook waekte de Kerk over dergelyke misbruiken. « Ne melodiz seu cantilen® in epistolis,
» evangeliis et prael'atmmbus , dum cantantur, intellectum andientium impediant vel perlurbent, et propter
s hoe in mentibus fidelinm devotio minuatur , auctoritate concilii duximus sladuendum, ut epistolz et eyan-
 gelia et prafaliones in missis , exceplis liber generationis, ef factum esf awlem , et primis evangeliis
= diaconorum, cum melodiis preter episcopi Jicentiam nullatenus decantentur ; transgressores anlem per
» soptimanam ab officio et heneficio sint suspensi (Cone. Grad. Cun, 7, an 1297 ). »

1

>
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derde het joodsche volk of andere personnagien. In elk der dry partyen
komen dezelfde kadensen telkens te voorschyn by dezelfde teekens
van afstipping , uitgenomen het sluitkadens van den Evangelist , dat
alwisselt , naer gelang de subdiaken de menigte der Joden of een enkel
personnagie verbeeldt (1).

YOORBEELD :
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Passi-o Domi-ni nostri Jesu Chri-sti  secundum Mattha - um.

E’l—.:H—lﬂrH—--l—l—q Em - 1 = bR =
Inillo tempore dixit Je-sus di-scipu-lis su-is : % Sei -
E ; I ; i
quia post bidu-um pascha fi-et: et fi-li-us homi-nis trade-tur ut
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cru -~ ci-fi-ga g tur. ¢ Dicebant autem: s Non in die

—A by swem
eI T e Ky
festo , ne forté tumultus fi-e-retin po - pu-lo. ¢ Vi-dentes
El—l—l——q—«ovq—{—o—o—-—o—l—l—-—q H | ‘!
] T I -

autem disci-pu-li  indignati sunt dicentes : s Ut quid perdi-ti-o

-

(1) Het is onbekend wie de opsteller is geweest van den zang der Passie. Volgens Batni zou dezelve verveerdigd
zyn door eenen zanger der pauselyke kapel, aengezien hicr deze zang reeds in gebruik was in het midden
der XI1Is eeuw , ja, misschien vroeger. De doorluchlige toonkunstenaer leert ons dat het gezang der Passie
eene wyziging heeft ondergaen in de voornoemde kapel, ten gevolge van eene uitgave deor Th. L. da Vittoria,
in 1585, dat is, een jacr voor dat Guidetti de zype in het licht bragt. De npaenscl:e musicus had de
Passie voor vier en vyf stemmen in muziek gesteld, en dat wel op eene vitmuntende wyze. Ook haesile zich
de panselyke kapel om er een gedeelle tot haer gebruik van aen te nemen, te weten die plaetsen waer
in den tekst de Joden worden voorgesteld. Dit gedeelte had Vittoria met ecne onwedrstaenbare kracht
van harmonie weten sdem te stellen, en met een karakter van waerheid, geschikt om de herten te roerey
en iranen ie doen storten.
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hec? po-tu-it enim istud venumda-ri multo, et da-ri pau-

B e [ ey
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pe - ribus. ¢ Sci-ens autem Jesus ait  illis: ¥ Quid

mo-lesti  estis huic mu-li - eri? opus e-nim bonum o-pera-ta
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est in me., Nam semper pauperes habe-tis vobis-cum :

I 1 - ] I [ -3
L3

me autem non semper ha - be-tis. Mittens enim hzc unguentum
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hoe in corpus me-um , ad se-pe-li-endom me  fecit. A - men

1 | | I T I T s

di-co vo-bis, wu-bicumque predi-catum fu-erit hoc evan-ge-li-um

= i . .

in to-to mundo, di-cetur et quod hee fe-cit in memo =~ ri-am

Ew-:l. | I i | s

e o jus. ¢ Tune abi-it unus de du-o-de-cim , qui
w._p}*_q%ﬁw
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diceba-tur Judas Is-ca-ri-o-tes, ad prin-ci-pes sa-cerdolum , et

e s et

| H |
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a-it i - llis: s Quid vultis mihi da-re, et e-go vobis eum
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tradam?...c Tunc expu-e-runt in fa-ci-em e-jus, et co-laphis e-um

%!—!—Wﬂ—:—u—%

ce-ci - de - runt. A-li-i aulem palmas in fa-ci-em e-jus dede-runt
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di-centes : s Prophe-tiza nobis Christe , quis est qui te percus-sit ?...
E } |4L L= | == ] :r E :
¢ At illi dix-e-runt:s Ba-rabbam...cDi-cunt omnes: s Cru-ci-fi-
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ga =~ tur. ¢ Adt illispre -  ses: s Quid e-nim mali
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fe-cit?... ¢ Et di-centes : s Vah qui destru-is templum De-i, et in

1 I 1 — :

tri-du-o 1l-lud re-w-di-fi-cas : salva temet ipsum ; si fi-li~us De-i

es, descende decru - . ¢ El cirea ho—nm nonam clamavit
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Jesus vo-ce magnd di-cens:sx« E - li, eli lamma
o= 54
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saba =~ cthani? ¢ Hoc est: ¥« De us me-us,

f HH—-I—-—%
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De-us me-us , ut quid de-re-li-qui-sti me?...cJesus aulem i-lerum
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clamans voce magna e-mi-sit spi-ritum. Kt ecce ve-lum templi

o
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scissum est.... Erat autem ibi Mari-a Magda-lene, et alle-ra

-
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Ma-ri-a sedentes contra sepulchrum.

9. De bovenstaende melody van het Lyden is te Roomen gebruikelyk
van af het midden der XIII eeuw (Baini mem. Il p. 109.). Zy werd
door Guidetti uitgegeven en goedgekeurd door Paus Sixtus V, in 1586 (1).

5. Een ander formulier , dat gemakkelyker en in de Bisdommen van
Belgié in voege is , laten wy hier volgen : ‘

Passi-o Do-mini nostri Je-su Christi secundum Mat-thee-um. Sie

Eﬂ‘kmj—*FWl--l—-!ﬁl = nI”jl "“-'1

di-a-conus ca-nit du-o puncta : sic coma, sic pun-ctum. Sic

of

e e e e

reddit subdi-acono tonum: sic sa-cerdo-ti to-num. Sie sa-cerdoti

&q—%l_ﬂ_ﬁ e i iil ij_u}_j_;

fonum. = Sic canit contra se-pulchrum. Sic e-mi-sit spi-ri-tunt.

(i
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Sic canit contra se-pulchrum. Sic emi-sit spi-ri-tum. Sic sacerdos

|
1
1

i

(1) Niet altyd is de Passie in de Kerk gezongen geworden. Men zegde haer eerlyds luide op, gelyk de
lessen , behalve de woordenvan 0. 1. welke gezongen werden op den toon des evangelies, inzonderheid dege -
Heli, heli lamma sabacthani, « More autemn lectionis passio legalur, excepld voce Domini, qnie in aliis dicatur
» (loan. Abric. de offic. p. 58.). Diaconus in alha ante altave legat passionem more lectionis , excepta voce
v Domini, que more evangelii legatur. (Prevot. in Ord. ef off. ma. Rolom.). v
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canit du-o puncta : sic coma, sic punctum. Sic reddit di-acono

fonum. Sic subdi-a-conus canit du-o puncta : sic coma, sic

il I
11 . ! 11

punctum, Et i-ta reddit tonum di-a-cono.

§ VI.

Acnhefling van het Symbolum (1).

1. De romeinsche rifus kent slechls ééne acnheffing van hel Credy.

Zy is deze :
= — ! -|_].

Credo in unum De - am.

(1) Het gebruik van het Symbolum van Constantinopelen te zingen onder de misse, is ons overgekomen
van de Oostersche Kerk. Het schynt dat men daermede in Spanje ecn begin heeft gemaeks. Dit blykt it den
tweeden canon der keckvergadering van Toledo, gelouden in het jaer 589, « Pro reverentia sanctissime fidei ,
» et propter coreborandas hominum invalidas mentes, consultu piissimi et gloriosissimi domini nostri Recca-
» redis regis, sancla constituit synodus, ut per omnes ecclesias Hispanim et Gallicie , secundim formam
orietitalium ecclesiarum Concilii Constantinopolitani, hoe est centum et quinguaginta episcoporum, symbolum
fidei recitetur, et priusquam dominica dicaturoratio, voce elard & popule decantetur, quo et fides vern

manifestum testimonium babeat, et ad Christi Corpus et Sanguinem pralibandum pectora populorum fde
purificata accedant, »

De kerken van Gaulenland en Duitschland volgden dit voorbeeld na onder Charlemagne, met goedvinden
van Paus Leo HI. Wat aengact de Kerk van Roomen, men weel met geenc zekerheid te hepalen, op welk
tydstip deze het Symbolum leeft beginnen te zingen, Berno abt van Reichnau in Zwaben. (C. 2. Lib. de reb.
ad miss. pertin.) leert ons dat de Romeinen het Symbolum niet gezongen hiebben eer dat de keizer Henricus 11
den Paus Bevedictus VII overhaelde om hetzelve acn te nemen. « Usque ad hiee tempora dive memorie
» Hearici imperatoris nullo modo cecinérunt, Sed aby eodem interrogati cur itd agerent, me coram assistente
audivi eos hujusmodi responsum reddere , videlicet quid romana ecelesia non fuisset aliquando ulla hereseos
fece infecta; sed secundim 8. Petri deetrinam in soliditate catholice fidei permaneret inconcussa.El ided
magis hlc necessarium esse illud symbolum sepius cantando frequentare , qui aliquando ulla haresi potue-
runt maculari. — At dominus imperator non anted desiit quiam omuium ¢onsensu id domino Benedicto
apostelico persuasit, ut ad publicam missam illud decantareat, »

Deze getvigenis schynt beslissend, te meer omdat de kardinael Bona (Rer. litur. L. IT, €. #/IIL) zegt dat
©rnergens van het zingen des Symholums e Reomen véor dal tydstip gesproken wordt. Desniettegensiacnie
lieoft men romeinsche verordeningen (Qrdines) van de hoogste oudheid, witgegeven door Mabillon, welke
‘egenstrydig 2yn zoowel aen de getuigenis van Berno als aen die van Bona. Immers , Mabillon baell ender
andere dy ¥erordening aen n° I, welke Onuf. Panvinus beweert van Gelasios te zyn, en nagezien door
Gregorins 1. Nu, in dit stuk leest men dat « post lectum evangelium candele in suo locy extinguuniur et ah
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2. Dikwyls voegl men hier willekeurig eene noot tusschen sol en mi,
op de lettergreep do. Deze afwyking is sirydig aen de eenvoudige
deftigheid van dit gezang.

VOORBEELD :
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Cre-do in unum De - um.

§ VIL

Aenhefling der prefacie.

1. Het gezang der prefacie is of plegtig of voor de gemeene dagen. Zy
zyn beide van den tweeden kerktoon.

Plegtige aenheffing der prefacie.

| I 1 | I |

Per omni-a se -cula s®cu-lo-rum. A-men. Do-minus vo-

—TI IS T
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L L

bi - scum. Et cum spi-ri-tu tu-o. Su - rsum cor-da. Ha-

be - mus ad Do-mi-num. Gra-ti-as aga - mus Do-mino

-

» episcopo credo in unum Dewm cantatur, etc. » Dit wordt overigens bevestigd door Joannes VIII, Leo I,
door Amalarius en Walef. Strabo. Vele latere schryvers hebben daerom gemeend dat het Symbolum is
oppeschorst geweest yan het midden der IX eeuw tot aen het begin der XI. Doch zulks is niet waerschy-
nelyk. In der daed, gelyk Martene tercgt aenmerkt, Berno zegt nict dat het Symbolum niet opgezepd ,
maer alleen dat het niet gezongen werd. Martene haelt overigens de woorden zelve aen van Leo 111, dig
in een onderhoud met Charlemagne in dien zin spreckt. « Quod verd asseritis, ided vos ita cantare Symbolum .
» guoniam aliques in istis partibus vobis priores audistis decantasse. quid ad nos, qui idipsum non cantamuys :
v sed legimus. »

Er blyft dus mog over de verklaring van Leo Il overcen te brengen met de oude romeinsche handschrig.
ten (waervan hoven); want deze gewagen uildrukkelyk van den zang des Symbolums, Doch deza schynbare
legenstrydigheid verdwynt , als men met Martene aenneemt dat in der daed het Symbolum gezongen werd in
de panselyke, maer slechts gelezen in andere missen.
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De - 0 nos-tro.- Di - gnum et ju-stom est. Veré dignum

et justum est, ®quum et salu - ta - re, fe qui-dem Domine

e e e e e =]

omni tem-pore, sed in hac po-tissimum di-e glo-ri-o-si~us

preedi -ca - re, clim pascha nostrum immola - tus  est Chri-stus.
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Ipse e-nim verus est A-gnus, qui a - bstu-lit pec-ca-ta

L e e e T EIEESS

mun-di. Qui mor-tem nostram mo-ri-endo de-stru-xit, et

L pe— H o -

vi - tam resurgendo re - para-vit. E i-de-0 cum Ange-lis
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et Ar-cllan;ge-lis, cum thronis et dominati - o -nibus, cumque

%l—l——l—q‘—o—-—-—qm i = W

omni mi-li-ti-a coe-lestis ex-er - citus, hymnum glo-ri<e tue

[
|
|

pomdo

ca - nimus, si - ne fi-ne  di-con-tes.

9. De bovenstaende aenheffing is gelykvormig aen degene welke Baini
zoo wel van de prefacie, als van het pafer noster , ife missa est, en van
het Gloria gevonden heeft in handschriften , waervan sommige voor de
X1 eeuw dagteekenen (mem. erith.). Men ontmoet dezelve ook In onze
missalen , en ditmael zonder vervalschingen; indien men echter
uitneemt het begin der aenheffing op de woorden habems ad Dominym.
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Aenheffing der prefacie op min plegtigen foon.
3. De gemeene aenheffing der prefacie dient voor de feesten genaemd

simplicia , voor de gemeene dagen (ferie), en voor de missen der
overledenen. :

T I ) ]

] ] __’
Per omni-a se-cula secuo-lo-rum. A-men. Do-minus vo-

bi-scum. Et cum spi-ri-tu tu-o. Sursum cor-da.  Habemus

Eg_—‘*—_ —_Tamk]

ad Domi-num. Gra-ti-as agamus Domi-no De-o nostro.
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Dignum et ju-stam est. Ve-ré dignum et justum est, ®equum et

salu-tare ;, nos tibi semper et ubique gra-ti-as a-ge-re. Domi-ne
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sancte , Pa-ler omni-po-tens, ®terne De-us, per Chri-stum Do-

minum nostrum. Per quem ma-jesla-tem tu-am laudant Ange-li,

adorant domi-na-li-ones, tremunt po-testa-tes. Cee-li coe-lo-

I
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rumque virtu-tes, ac be-a-ta se-raphim. soci-a ex-ulta-ti-one
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conce- le-brant. Cum quibus ef nostras voces ut admitli jube-as

de-pre-camur, sup-pli-ci confes-si-one di-centes (1).
§ VIIL.
Aenheffing van het gebed des Heere.

{. Deze aenheffing is van den tweeden kerktoon. Zy 1s wederom
plegtig of voor de gemeene dagen. Men gebruikt de plegtige aenheffing
op de dubbele en halfdubbele feestdagen.

Plegtige aenheffing van het gebed des Heere.

_‘M ‘_H- 5 1 —i—!
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Per omni-a sx-cula smeu-lo-rum. Amen. Ore - mus.
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pricceptis  sa-lu-ta-ribus mo-ni-ti; et di-vina insti-tu-ti- o-ne
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forma-ti, aude-mus di- ce-re : Pa-ter noster qui es in ce-lis |

sancti-fi-ce-tur no-men tu-um. Adve-ni-at regnum tu-um ;

fi-at vo-luntas tu-a, si-cut in ce-lo et in ter-ra. Panem

(1) De prefacie werd reeds in het begin der Kerk gezongen. Ofschoon de prefacien somtyds veranderingen
hehben ondergaen in getal en in weorden , altoos nogtans hadden zy dezelide strekking, hetzelfde doel ;
om namelyk op eene byzondere wyze God te bedanken eri de geloovigen voor te bereiden tot het aenbid-
delyk geheim der Consecratie.

Bemerken wy nog dat de prefacie somtyds gonoemd werd dmmolatio, conteslatio of eontestala. De Gricken

kennen slechts eene prefacie ; zy noemen dezelye swiapiriar of SeEervpiar.
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nostrum quoti-di - anum da nobis ho-di-é&, et di-mitte no-bis

debi-ta nostra, sicut et nos dimit-limus debi-toribus no-stris.

l—l—ﬁ_:i——:aq_.ﬂ—l'l_i’—-mﬂ—l—i

Et ne nos indu-cas in tenta-ti-o - nem. Sed li-be-ra nos a

of
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ma-lo. A ma-lo. Sed li-be-ra nos a ma - lo.

Gemeene aenheffing.

1. Deze aenheffing wordt gebezigd op de feesten genoemd simplicia ,
en in de missen der overledenen.
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Per omni-a se-cula se-culo - tum.... Audemus di-cere : Pa-ter

?El:licl—ﬂko—w—ruf—b—_—ﬂ:‘:q

noster qul es in coe-lis : sancfi-fi-cetur nomen tu-um : adve-ni-at

regnum tu-um : fi-at voluntas tu-a si-cut in celo et in terra:

Panem nostrum quoti-di - anum da nobis ho- ch— e et dl mnlle

ﬂ-g_?:':m—'g*l—i-'-m—'_-“jr“*“l_i_lm_

e

no-bis de-bita no-stra , si-cut el nos dimit-timmus de-bi-to-ribus
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no-stris. Et ne nos indu-cas in tenta-ti-o-nem. Sed li-be-ra
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nos a ma-lo (1).

2. Kort daerna zingt de priester :

Per omni-a swee-cula secu-lo - rum. . Amen. Pax Do - mi-ni

Variant.
=

e

sit semper vobi-scum. ¥. Et cum spi-ri-tu tu-o. Et cum

=
- H

spi-ri-tu fu - o.

3. Men zingt byna overal de prefacie en het pater met tusschenvoeging
van chromatische halve toonen of kruisen. Zulks is tegenstrydig aen de
ware grondregels van dien zang. Men behoort al de noten te zingen ,
gelyk zy geschreven staen. Het spreekt van zelfs dat ook de orgelist ,
als hy die gezangen begeleidt, hetzelfde grondbeginsel moet in acht
nemen.

§ 1X.

Aenheffing van het Ite missa est en Benedicamus.

1. Het Ite missa est zingt men o zes verschillige wyzen , volgens den
aerd der feesten.

1. Op de plegtige feesten der eerste klasse.

(1) Het gebruik van het gebed des Heere te zingen is zeer oud in de Kerk ; maer men weet niet wie deszc]fs
gezang oorspronkelyk verveerdigd heeft,
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mi - ssa est (1)

11. Op de feesten der H. Maegd,,— gedurende het octaef van het hoogweerdiq
Sakrament en dat der Geboorte O, H.

1 > te e mi - ssa  esf,

=

I-te e e e missa est.

IV . Op de zondagen , op de halfdubbele feestdagen , en gedurende de
octaven , witgenomen de bovengenoemde.

V. Gedurende den paeschtyd — van de mis van goeden zaturday lot en
met den zaturdag na Paschen.

I-te missa est, alle-lu-ja, alle - lu-ja.
In deze aenheffing zingt men doorgdens verkeerdelyk :

e e ]

I-te mis-sa est (2).

(1) Dat de zanger oplette dat hy op het einde dezer aenheffing niet vitspreke : missa-jest, in plaets van
missa est, Bemerk nog dat dezeaenheffing schier niet in gebruik is te Roomen.

(2) Men veroorlooft zich dikwyls, doch ten onregte, soortgelvke kleine vervalschingen, omdat zulks aenge-
namey js aen het gehoor. Indien men heter onderrigt en gevolgelyk meer doordrongen was van het helang
dat de Kerk immer gesteld heeft in het ongeschonden bewaren van derzelver aloude zangwyze, zon men
zieh wel wachten van er de minste verandering in te brengen.
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¥ 1. Op de festa simplicia.
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I-te mi-ssa est. of = fe mi-ssa est.

2. Het Benedicamus , in de misse, heeft dry aenheffingen.

1. Op de zondagen van den Advent en van den Vasten.

)
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Bene-di-ca-mus Do - mi-no.

I1. Op de gemeene dagen door het jaer.

Eﬁa_.—-_;-:m:c-hii‘ﬁ g

Bene-di-ca-mus Do - mi-no.

III. Op de vigilien der Geboorte 0. H. en op het feest der onnoozele
kinderen.

Benedi-ca - mus Do 0 o = - mino.

3. In sommige bisdommen zingt men altyd , zonder onderscheid, de
volgende aenheffing, welke uitsluitend behoort tot den zang der
Getyden. Het ware , ons bedunkens , beter dezelve hare plaets te doen
behouden , en zich in de misse te bedienen van de romeinschie aenhef-
{ingen (1).

Eﬂ_ﬁ.—#—lnﬂll'li_‘# I*—* e

Be - ne-di-camus Do = . mi-no.

4. Zie hier.de aenheffing van het-requiescant in pace , voor de missen
der overledenen.

Requi-es-cint in pa-ce. 8. Amen.

(1) Guidetti p. 694,
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5. In sommige kerken heeft men willekeurig eene tweede aenheffing
ingevoerd :
+

Requi—es—ca'nt in pa-ce.'
§ X.

Toonsaenheffingen van eenige andere melodien welke somtyds in de misse
gebezigd worden.

i. Op de gewone dagen van den Vasten , zingt de diaken, véor het
gebed super populum , naer eene der volgende aenheffingen : humiliate
capita vestra Deo. '

- of
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Humi-li-a-te ca-pi-ta ves-fra De-o. Humi-li-a-te

meee s " Rafl

ca-pi-ta ves-ra De-o.

2. De volgende aenheffing 18 dubbel gebrekkelyk :

Humi-li-a-te ca-pi-ta vestra De-o (1).

Véor het gebed eener profetie in de misse , zingt men :

Priester. Diaken. Subdiaken.
| 1T
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O-re-mus. Flectamus ge-nu-a. Le-va - te.

3. Op goeden zaturdag zingt de Diaken met verheffing van stem
(Ir}‘mael : lumen Christi.

v ‘ B
e R e e ST
-Lumen Christi ®. De-o gra-ti-as.

(1) Zie Loven p. 135.
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4. De aenheffing der Belydenis , welke de Diaken zingl in pontificale
missen , behoort tot den vyfden Toon.

@I—wﬁjﬂﬂ !

Confi-te-or De-o omnipo-tenti, be-at Mari-z semper virgi-ni,
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be-ato Mi-cha-é-li Ar-change-lo, be-a-to Jo-anni Baptist ,
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sanctis Apo-sto-lis Petro et Paulo, omnibus sanctis, et ti-bi
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pafer, qui-a peccavi nimis co-gi-ta-ti-one, verbo et o-pe-re:

me-4 culpa, me-a culpa, me-a max -i-ma culpa. I-de-o pre-cor
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be-a-tam Ma-ri-am semper vir-gi-nem , be-a-tum Mi-cha-é-lem
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Archan-ge-lum , be-atum Jo-annem Baptistam , sanectos Apostolos

Eew e su e & A {Ra aunisns Bt

Petrum et Paulum , omnes sanctos, et te pa-ter, o-ra-re pro
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me ad Domi-num De-um nostrum.
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KAPITTEL IIL

Van het eigenlyk gezegd goddelyk officie.’— Betrekkelyke
aenheflingen.

§ I

(1) Aenheffing van het Domine labia mee, en Deus in adjutorium.

1. Deze aenheffingen zyn wederom pleglig of gemeen.

De eerste zingt men met pauzen , en op dry nolen : si, ut, re. De
tweede zonder pauzen en alleenlyk op de noot u!, uitgenomen het
alleluja , gelyk men zien kan hierna.

PLEGTIGE AENHEFFING.

E g ¢m s on SR wm¢n | = 8 SN $EIR
s Lo : | =it L ! 5

Domi-ne la-bi-a me-a ape-ri-es. 8. Et os me-um annunti-abit

se¥ e m —wE B gum %
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laudem tu-am. De-us in adju-fo-ri-um me-um inten-de.

e e e e e sE =

. Domi-ne ad adju-vandum me festi-na. Glori-a Pa-tri et

E—!I—Q—.—|4—Fﬂ+.:_l—qf+|—rl——l—l—H—.ﬁ!

| ; =il el
Fi-li-o , et Spi-ri-tu-i sancto. ». Si-cut e-rat in prin-ci-pi-o,

e . | | 1

et nunc, et sem-per, el in sm-cula se-culo-rum. Amen.

(1) Deze cenvoudige aenheffingen van hel Domine, enz. met de betrekkelyke antweorden van het koor,
200 yoor de dubbele en plegtige als voor de gemeene feesten en dagen, zyn volmaekt gelykvormig aen de
formulieren der oudste roomsche overlevering (Baini', mem. IT, p. 101.).

]
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Allelu-ja. Laus ti-bi Domi-ne Rex wm-terne glori-e. Rex

. 2

I 111 aRE—

®-terne glo-ri-se.

2. De gemeene aenheffing bezigt men op de gemeene dagen en ap de
festa simplicia.

I Je= ‘ | | |I-. i 1]

Domi-ne la-bi-a me-a a-pe-ri-es. ®. Et os me-um annun-tia-bit

Ams—wajan-s seats —wn w4

laudem tu-am. De-us in adju-to-ri-um me-um intende, enz.

e

al-lelu-ja, enz.

§ 1L

Aenheffing der versen.

1. Na het einde van elken nocturn der Metten, — na den hymnus in
de Lauden en Vespers, — en na de responsoria brevia der kleine uren |
zingt men de volgende versen :

Op de dubbele en halfdubbele feesten.

Hl—ﬂ———ql—c-lﬂ—-—-——-:-a—.:’_—.}ll;?ﬁ

¥. Consti-tu-es e-0s princi-pes super omnem terram am.

WMW

B, Memores e-runt nomi-nis tu-i Domi-ne e.

(1) Deze eevste lezing is de ondste.
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Op de festa simplicia en de gemeene dagen.

¥. Domi-ne in cee-lo, mi-se-ri-cordi-a tu-a.

] ! = % LR —

®. Et veri-tas tu-a, usque ad nubes.

9. Benerx 1. Dat het neuma, op het einde dezer versen, het eenige
is dat Guidetti behield in den zang van het officie. Hy volgde hierin den
raed van Palestrina (1).

I1. Dat deze twee aenheffingen — de plegtige en gemeene — slechls
verschillen in de pauze welke gael voor het newma ; want in de gemeene
aenheffing wordt daer geene pauze gemackt.

I1. Dat men in vele kerken afwykt van deze echte zangwyze, als-
wanneer men die versen zingt op de volgende manier :

f_'_F; | I ; P - S !:—H

Constitu-¢s e-os principes super omnem terram. . . . . (2).

3. In de gedachtenissen (commemorationes) der Lauden en Vespers, —
ad preces, — na het antiphoon der H. Maegd, — voor het gebed van
het hoogweerdig Sakrament, en in alle soortgelyke gevallen, zingt men
de versen op denzelfden bovengenoemden toon , doch zonder neuma.

YOORBEELDEN !

LSS E S e e

4 - - .
¥. Ama-vit e-um Domi-nus, el orna-vil e-um.

e —,—
— — L B . i

®. Sto-lam glo-ri-w indu-it e-um.

(1) Bayni mem. 11, p. 102. .
(2) Hier vertoont zich cene verminderde kwart fa — uf kruis, iots dat gansch onbekend s in den gregn-

riaenschen koorzang.
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¥. Di-gnarc me lauda-re te, Vir-go sa-cra-ta.

— B

1
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®. Da mi-hi vir-tutem contra hostes tu-os.

Gedurende den Paeschiyd.

¥. Panem de celo preesti-tisti e-is, alle-lu-ja.

8. Omne de-lectamentum in se habentem, al-le-luja.
4. Wanneer het vers eindigt met een woord van ééne lettergreep , of
met een woord dat met nadruk wordt uitgesproken, zingt men :

3

| |

¥. Fi-at mi-seri-cordi-a tu-a su-per nos. ®. Quem-ad-modum

-+
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spe-ra-vimus in te.

_H-_._-_.__H I I
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¥. Pro-ce-damus in pace. ®. In nomine Chris-ti. Amen.

5. De-aenheffingen der versen van n° 3. hebben nog in vele kerken
eene vervalsching ondergaen. Men zingt :

en somtyds,

JE 3 | L H “4___..

Panem de cce-lo pree-sti-tis-ti e - is. A-men.

Omne de-lectamentum in se ha-hen-tem.




6. Deze manieren van sluiten zyn gebrekkelyk , omdat de regels
van den gregoriaenschen zang hier geene bemol gedoogen (1).

7. In den dienst der overledenen en in de goede week , moeten de
versen op de volgende wyzen gezongen worden :

= == == T

#. A porta infe-ri.

. Eru-e Domi-ne a-ni-mas e-o-rum.

g_—l-—l—l-——l——l—l——l——I—J.rl—I—:.—I—_lq i E

bt

¥. Lo-cu-ti sunt adversum me lingua do-lo-sa.

®». Et sermonibus o-di-i cir-cumdede-runt me, et éxpuglla-

ve-runt me gra-tis.

8. Hier heeft men eene noot (sol) weggelaten. Men zingt gewoonlyk,
doch wederom verkeerd :

=

¥. Lo-cu-ti sunt adversum me lingua do-lo-sa.

! I . | I | B 1

®. Et sermoni-bus o-di-i cir-cumdede-runt me, et expugna-

+

E.E:.—_.——H_‘,

I S S—

ve-runt me gra—tis.

e

(1) Zie 1. Deel , Kap. 11, § TV, item p. 138.
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§ 111
Aenheffing van het Pater, met de absolutic en benedictic na elk nachtgezang (nocturne).

1. Na de versen van elk nachigezang zingt de hebdomadarius : Pater
noster. Hy leest het overige in stilte ; daerna heft hy aen : et ne nos, enz.

=] Lot 28! 1

Pa-ter noster. Et ne nos indu-cas in tenta-ti-onem. ®. Sed libe-ra

slecht.

E==s=smes

nos a ma-lo. ma - lo.

Dan volgt de absolutie :

E—l—H—H—I—I—I——I+—-—l—!+H—l—l—1-T—_ir

Exaudi Domi-ne Je-su Chri-ste, pre-ces servorum tu-o-rum, et

mi-se-rere nobis, qui cum Patre et Spi-ri-tu sancto vi-vis el

il T | i 8 T
§—I~F!—-—1—+l—1+l_ifgi " =

regnas in secu-la secu-lorum. ®. Amen.

Vervolgens vraegt de lector den zegen, zingende :

Jube Domne bene-di-ce-re.
De hebdomadarius antwoordt :

Be-ne-dicti-one per-pe-tu-a  be-ne-di-cat nos Pa-ter ee-ternus.

—10 =
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2. Opde festa simplicia en de gemeene dagen zingt men de absolutie en
benedictie op dezen toon :

! J ! E—
Pre-ci-bus et me-ri-tis be-ate Ma-ri-e¢ semper vir-gi-nis, et

E—ql—o—-——l—-—-—!—l—!—l——-——i‘—*—l—-—l—-—l—q‘ﬂ

omni-um sanctorum, per-ducat nos Dominus ad regna ce-lorum. -

S
Jube Domne bene-di-ce-re.
| SO

— =i
Nos cum prole pi-4 be-nedi-cat Virgo Ma-ri-a.

LL

En zoo vervolgens by alle nachtgezangen.
§ IV.
Aenhefling der lessen en profetien.

1. Men zingt de Lessen op uf, waervan men afgaet op fa, doch
alleenlyk by een punt.

§I—I—O—H—-l—0—! —[-—%—¢—88—8 —¢B= 8808
i ] '_j ] 1 .:Jr

De Actibus Apostolo-rum. Petrus autem et Jo-annes ascendebant

in templum ad ho-ram o-ra-ti-o-nis nonam. Et quidam vir, enz.
Finael. .
I = W t—1 e =1 I_-Q_il_HﬁT_

Tu autem Domi-ne mi-se-re-re no-bis. . De-o gra-ti-as.

9. In onderscheidene bisdommen van Belgié heeft men deze wyze
van de Lessen te zingen aenmerkelyk veranderd. Zie hier eene schets
naer welke men gewnnnl}'k de Lessen en profetien leert zingen.
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Twee=punten. Yraegleeken.

Sic cani-tur duplex punctum : sic ca-pi-tur punctum interro-ga-

Puut.
1_._q—-¢—-—|-———H_..—-—l—l~q—0—l——l—I—————
i 1 T = 11 ‘ 4.""‘!‘
ti-o-nis? Sic ca-ni-tur punctum. Sic mono-syllabum canendum’

Slot. In den diepst der ovorledenen.

i = FI!

est. Tu autem Domi-ne mi-se-rere no- -bis. Sic ca - ni-tur

e

puncium.

5. De acnheffing der profetien is gelyk aen die der lessen , uitgenomen
dat de profetie moet eindigen met uf, op welke noot de stem w at langer

moet aengehouden worden.

VOORBEELD :

EE=EE==c—iEEmecCCoEESEEEE

“Le-cti-o libri Le-vi-tici. In di-ebus illis. Dis-it Dominus ad

L. I” I | 1 l:l:|| ] I. |
Moy-sen. Loquere fi-li-is Isra-¢él , et dices ad e-os. Ambulabo

&l—}a—n—r—l—.——l—-—fml—l—q—o—-—q—o—.—q—-—l#

inter vos, et ero vester De-us : vosque e-ri-tis populus me-us,

?—.——q—o—I—n——H—lrl—H =
[ | ) .

di-cit Dominus omni-po-lens.

4. Op de eenlettergrepige en hebreeuwsche woorden alsmede op
dezulke die sterk worden uitgesproken . moet men een weinig
aenhouden , en zingen wf, la, .
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Deze regel moet zoo wel op de Lessen als op de profetien toegepast
worden , met uitzondering noglans van het slot der laelste; want dit
is onveranderlyk.

YOORBEELD :

ey e oy e eyl

Translatus est... Abra-ham... In Si-on... Mo-y-ses...

5. 0p de vraegteckens daelt men fot si, om vervolgens wederom op
te klimmen tot wi.

VOORBEELDEN -

'E——l—l———l—l———c.—q! ” &qumql—ﬂ»—r—
In conspectu me-o?... Numquid de vi-a ve-;i-sti ‘P
YN
Aenheffing van het kapittef.

1. Het kapittel wordt aengeheven op ut. Deze noot blyft vervolgens
als dominant tot aen het laetste woord , dat eindigt met ut, la, sol, la.

YOORBEELD

L N A S O S S S 0 S S

| ! | I

Fratres, Jam non estis hospi-tes ¢t ad-venwe; sed es-tis ci-ves san-

¢ B H6EE ¢ ¢ N ¢ uui
F—l—!—-—l—.’—o— ] ] | - [

cto-rum et dome-stici De-i super-wmdi-fi-cati su-per fundamentum

| [ I [ o

Aposto-lorum et Prophe-ta-rum, ipso summo angu-la-ri la-pi-de

Christo Je-su. ®. De-o gra-ti-as.
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2. In Belgié sluit men doorgaens op de \'olgende wyze :

of

e we e

Christo Je-su.  Christo Je-su.

Desniettegenstaende heeft men het antwoord Deo grafias op romein-
schen Toon behouden. Deze romeinsche zangwyze komt ons , ook hier
als de geschiklste voor ; want daer stemt het slot des kapittels met het
antwoord Deo gratias.

3. De vraegpunten , de woorden van ééne leltergreep en die welke
scherp worden uitgesproken , moeten hier behandeld worden gelyk in
de Lessen en profetien.

VOORBEELD :
E — i+i — & !_
Orta est... secu-lo-rum. Amen.

§ VL

Aenheffing der Gebeden.

1. De gebeden van het officie worden op dezelfde wyze gezongen als
die der misse (1). Ook hier moet derzelver aenheffing geregeld worden
naer den aerd der feesten.

2. De derde aenheffing, die voor demisse deroverledenen (2), gebruikt
men hier voor het gebed op het eindeder psalmen, voor het gebed der

Primen Dirigere , voor dat der Uitvaerten en in de Litanien.

§ VIIL.
Aenhelfing der korte responsoria.

1. Het responsorium is een gezang voorgegaen van eene Les of van
cen kapittel. In het eerste geval wordt hetzelye groof responsorium
geheeten en verdeelt zich in dry gedeelten , gelyk men zien kan in het

Antiphonéel. In zulk geval noemt men eigenlyk het eerste gedeelte

(1) Zie Kap. I, § L. n.2 1, en seqq. p. 154,
{2) Ihid. n.» 4, p. 157.




responsorium ; dit strek! zich uit tot aen het vers , hefgeen het lweede
gedeelte wordt. Eindelyk wordt dit vers opgevolgd door de herhaling
des responsoriums, of slechts door een gedeelte van hetzelve (1).

9. Alswanneer het responsorium komt na cen kapiltel, noemt men
hetzelve kort responsorium. Het is gebruikelyk in de Completen en in
de kleine uren.

5. Te Roomen worden de korte responsoria en de versen der Metien en
Vespers door twee zangers voorgedragen, behalve op degemeene dagen,
alswanneer zy slechts door eene stem gezongen worden (2).

Korte responsor id.

%. Christe Fi-li De-i vi - vi. * Mi-se - re - re no-bis.

g—-—r'%,—_—.% we ]

¥. Qui se - des ad dexte-ram Patris, enz.

5—{——!“"#[ I o "Il—t:l—!—‘—’}—_llza_.—;l:j:ﬂ[

¥. Glo-ri-a Pa - tri, et Fi-li-o, et Spi-ri-lu-i san-cto,enz,

4. Dezelfde aenheffing wordt gevolgd in de korte responsoria der
- andere uren.
5. Gedurende den paeschtyd wordt er alleluju bygevoegd ; weshalve
de aenheffing op de volgende manier gewyzigd wordt.

VOORBEELD *

EEH—IJ—._._J_.—_IE.L’_i_‘__I:ﬂEul:éT EE

Christe Fi-li De-i vi-vi, mi-se-re-re no-bis, * alle - lu-ja.

]

alle - lu-ja.

1) Bemerk dat de responsoria cindigen op de sluitnoot van den Toon waerin zy geschreven zyn, linmers,
2+ hehooren gelyk elk ander zangstuk , lot eenen der acht kerkelyke toonen.

(3 Dusdanig is by voortduring de prakiyk der pauselyke Kapel, in overcenslemming mel derzelver con-
slitutie geschreven doot Paulus 1L Kap. 50, (Baint mem, 11, p. 102, — Gevbert seript, mus, 9\, IIT, p. 53945,
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¥. Qui sur-rex-isti & mor-fu-is, enz.

¥. Glo-ri-a Pa-tri, et Fi-li-o, et Spi-ri-fu-i san-cto, enz. .

i 6. Het korte responsorium der completen wordt in den paeschtyd op
i dezelfde wyze gezongen; doch op andere tyden zingt men hetzelve
I z00o als volgt :

®. In ma-pus tu-as Domi-ne, commendo spi-ritum me-um.

%—EI—I—H e ilh Py 1H e

¥. Rede - misli nos Do - mi-ne De-us ve-ri-ta - tis, enz.

ph R S P e e e |

¥. Glo - ri-a Patri, ef Fi - li-o, et Spi-ri-tu-i san-cto,enz.

Wl—_ﬁ—-ﬂzﬂﬁi—m}} ]‘

Custo-di nos Domi-ne ut pu-pillam o-culi -~ i

§ VIIL. |

Aenheffingen van het Renedicamis. |

1. De volgende aenheffingen van het Benedicamus worden alleenlyk '
gezongen op het einde der Lauden en Vespers. ’

i I. Op de hooge feestdagen. |
il E;r';l;;l:‘i::‘——“' “s— *"—1—1'?1._4,;—1—.————;—1— -
! L == = : —

Be-ne-dicamus Do - o = 0 = o~

iy e e

0 - mi-no (1). - |

{1 Zie de aentecking (1) op p 157



I1. Op de feesten der H. Maegd . en in de vrydagsche vespers, als men
het kapitiel gehad heeft van den volgenden zaterdag.

Be - nedi-camus Do -~ o - o-mino.

II1. Op de dubbele feesien en op die der Apostelen.

5 1
Benedi-ca - mus Do = 0 N o- 2

===

mi-no.

IV. Op de zondagen door het jaer , op de half-dubbele feesten en
gedurende al de octaven , uitgenomen die der H. Maegd.

e e e

+
Be - ne-di-camus Do - mi-no.

V. Van af de Vespers van goeden zaterdag tot en behalve den volgenden
zaterdayg.

e '——'I:,—_l:l_":'—ljftt'*[ijl—l—Fﬂ

Be-ne-di-camus Domi-no , al-le-luja, alle - lu-ja,

V1. Op de festa simplicia.

! T +.' ] l‘
Bene-di-ca - mus Do - mi-no.

V1. Op de gemeene dagen.

Bene-di-ca-mus Do-mi-no.
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9. Na het oremus in de kleine uren en in de Completen zingl men
1 de volgende aenheffing :

h‘ e ey

I Be-ne-di-camus Do - mi-no.

3. En in den dienst der overledenen.

Requi-es-cant in pa-ce. ®. Amen.

4. Het antwoord Deo gratias wordt gezongen gelyk de betrekkelyke
aenheffingen van het Benedicamaus. L

* § IX.

Aenhefling der pauselyke zegening.

e |

¥. Sit no-men Domi-ni be-ne-dictum.

J‘ -
4 w. Ex hocnunc et usque in secu-lum.
1

! F e ﬂ—ﬁ
\ | | x ‘1-4‘_1# ?

| ¥. Adjulo-ri-um nostrum in nomi-ne Domi-ni.

®. Qui fe - cit cee-lum et terram.

EEsi=—ccee—roioe i

I Bene-di-cat vos omni-po-tens De-us, Pater et Fi-li-us, et

=== 3 1] = ==
| S SRR :

I Spi-ri-tus sanclus. ®. Amen.

EINDE VAN DEN GODDELYKEN DIENST.
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UITVOERING
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Om in de kerk op eene gepaste manier te zingen, en al het schoone,
statige en stichtende van den gregoriaenschen koorzang te doen
uitkomen , is het noodig dat men wete welke de middelen zyn , om
tot dit verheven doel te geraken. Deze middelen kan men tot dry

voorname punten brengen, te weten : de sfem , de juiste aenheffing
en de wilspraek.

Wy zullen eerst eenige algemeene aenmerkingen voorstellen , om ze
vervolgens meer in het byzonder op den kerkelyken zang toe te

passen (1).
KAPITTEL I.

Algemeene heschouwingen.

§ L

Over de stem.

1. De middelbare stem van degene wier taek het is in de kerken te
zingen , is de bariton-stem. Deze heeft meestal eenen omvang van een
en een half octaef.

2. Tot ecne goede stem wordt vereischt dat zy juist , zuiver, klaer
helder, gevuld , krachtig ., altyd gelykvormig, buigzaem en aengenaem zy.

5. Men gevoelt ligtelyk de uitwerkselen van eene edele, zielroerende
en krachtvolle stem, die spreekt tot het hert, enz. Maer het zou

1) Een aenmerkelyk gedeelte der volgende heschouwingen ontieenen wy aen de unitmuntende zangleerwyze

van Haeser,
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moeijelyk zyn de oorzaken op te speuren , waerom zekere stemmen die
eigenschappen bezitten. Wat hiervan zy, zeker is het dat hy welke
vatbaer is voor een waer en diep gevoel , en hetzelve door den zang
uitdrukt , dat deze by zyne aenhoorders ditzelfde gevoel verwekt

. naermate de hoedanighe{len zyner stem beantwoorden aen de poogingen

die hy aenwendt,

4. Zelden, of liever nooit gebeurt het dat alde hoedanigheden die eene
schoone stem uitmaken , eene bloote gaef der patuer zyn. Zulke stem
verkrygt of ontwikkelt men meest door studie en arbeid.

9. De gewone gebreken eener stem zyn deze : of wel zy mist
juistheid en zuiverheid ; zy is doof , schor , ongelyk, hard , onbuigzaem ,
traeg en vadzig , onaengenaem , scherp , schetterend , enz.

§ IL
Aenkweeking der stem.

1. De aenkweeking der stem , in den uitgestrekisten zin des woords ,
18 dezelfde voor alle soorfen van stemmen. Nogtans behoort de aerd en
wyze van beoefenen verschillig te zyn volgens de onderscheidenheden
welke de natuer gesteld heeft tusschen zware en ligte stemmen.

2. Om uit zangoefeningen al het mogelyke nut te trekken , moet
men vooreerst de natuer eener stem gadeslaen met al derzelver
hoedanigheden en gebreken. Deze laetste zyn somtyds moeijelyk na te
sporen ; en het is altyd gemakkelyker het goede te ontwikkelen dan
hetgeen gebrekkelyk is te verbeteren.

Daerna behoort men het gehoor , het gevoel en den smaek aen (e
kwecken door wel bewerkie toonsaenheffingen, en eindelyk door het
dikwyls herhalen eener melody welke de leerling heeft hooren uitvoeren.

¢ 1L

Opening van den mond. — Ademhaling.

1. In het zingen moet men juist dezelfde opening geven aen den
mond als wanneer men met kracht den klinker a wil uitspreken. Deze
opening moet -men vervolgens lrachten te behouden niet alleen op
dezen klinker , maer ook op alle andere klinkletters en op de twee-
klanken. Anders zingt men door den neus of de keel. Ook lydt de stem,
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als men de tong te digt aen de tanden sluit, of dezelve te veel naer
binnen trekt , gelyk dikwyls plaets heeft by eerstbeginnenden , vooral
wanneer zy noten moeten zingen , die elkaer spoedig opvolgen.

Alle deze gebreken moeten zorgvuldiglyk vermeden worden ; want
eene zuiver klinkende stem is eene der voornaemste hoedanigheden in
den zang. Het geschikist middel om er toe te geraken, — voor zooveel
de natuer het toelaet , — bestaet hierin , dat men elke noot flauwelyk
aengrypt, en allengskens de stem versterkt; zonder. dat het nogtans
een geschreeuw worde. Daerna doet men juist het tegenovergestelde :
men geeft aen de noot in eens de volle kracht om dezelve ongevoeliglyk
te doen verminderen en verdwynen. Eindelyk vereenigt men deze twee
manieren van zingen. In dier voege versterkt men zyne stem; zy krygt

~grooteren omvang, en men leert haer even goed bewegen in elken

graed van kracht en zwakheid. _

9. Ten einde zich van zoo veel lucht te voorzien als noodig is voor
de ademhaling en voor het uilspreken der woorden , behoeft men
slechts den mond te openen, om lucht in te ademen. Doch om te
zingen heeft men meer lucht noodig. Deze bekomt men door eene meer
herhaelde en meer behendige ademing , byna op dezelfde wyze als men
door middel eener buis water opzuigt uit eene vaes. Het is diensvolgens
de taek van den leerling zich in de ademhaling zoo te oefenen dat men
niets meer dan eenigzins zyne lippen ziet bewegen. Deze ademhaling
mag noch bruisend , noch sissend , noch zuchtend , noch hygend zyn.
Hy moet schielyk en ruim inademen , terwyl hy, om zoo te spreken ,
met spacrzaemheid de lucht moet laten uitgaen, en dit wel op eecne
gelyke wyze , zonder schokken en als van zelfs. Men kan zich hierin
oefenen , ook zonder zingen; doch het is verkiezelyk zulks te doen,
zingende met eene halve stem ; want, byaldien men de geluiden met

kracht voortbrengt, zou men zich ligtelyk gewennen aen eene stootende
en schokachtige ademhaling.

§ 1V,
Van de loonsaenbefiing.
1. De eerste hoedanigheid die in ecne stem vereischt wordt . is dat zy
zuiver en juist zy. Met deze onmisbare hoedanigheid kan men cen
uitmuntend zanger worden , al heelt men niet juist al de anderc

hoedanigheden. Maer , zonder deze hoofdvoorwaerde , kan men niet dan
een zeer middelmatig zanger wezen.
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2. De juistheid der slem is ; wel is waer, eene natuerlyke gaef, doch
zy wordt ryker en volmaekier door oefening en arbeid. Degeen welke
om oorzaken die soms onmogelyk kunnen opgespoord worden , gedurig
valsch zingt, zonder dat hy, — by gebrek aen gehoor, — het zelf wect :
zulk een mag zich vryelyk laten voorstaen dat hy nimmer in den zang
zal slagen.

5. Behalve eenige zeldzame uitzonderingen is het gebrek aen gehoor
cen naluerlyk gebrek , dat minder voortspruit uit de onvolmaektheid
van het uilwendig gehoor dan uit gemis van verbeelding. Het is
daerom van het grootste belang dit geestvermogen by de leerlingen
levendig te maken. Anders loopt men gevaer van immer weifelende en
onzekere slemmen te hebben. Hieruit volgt dat de beoefening van keel en
ooren een uilerst gewigtig punt is voor elken zanger. Somlyds ontstaet
het valsch zingen alleen uit eene gebrekkelyke wyze van den mond te
openen of lucht in le ademen. Somtyds nog is het eene soort van
vreesaclitigheid , vooral by -eersibeginnenden , welke hen belet van
met cene zekere stoutheid de toonsafstanden uit te brengen. Eindelyk
gebeurt het dat men geene geschikte houding aenneemt , dat men niet
luistert naer hetgeen men zelf zingt, enz.

4. Om zich nu aen eene vaste en zekere intonalie te gewennen ,
behoort men zich te oefenen met eene halve stem en langzaem. Doch ,
om niet te vervallen in de gewoonte van laf en flauwelyk (e zingen , is
het noodig dat men de stukken welke men geoefend heeft , van tyd tot
tyd met eene krachlige en volle stem herhale.

§ V.

Van de uitsprack. — Van den nadruk,

1. De vereeniging der woorden met de toonkunstige klanken der
menschelyke stem is , hetgeen men eigenlyk noemt zang. Hieruit volgt
reeds hoe noodig het is eene duidelyke en klare uitsprack te hebben.
Indien deze dacrenboven schoon en aengenaem is, zal noodzakelyk ook
de zang des te schooner en des te aengenamer wezen.

2. Men moet hier de uitspraek niet verwarren met de eenvoudige
voordragt of articulatie. Immers , men heeft eene goede uitspraek ,
alswanneer men aen elke letter , klinker of medeklinker , alsmede aen

elke lettergreepdien klank geeft welke door het gebruik voorgeschreven
wordt.
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Men heeft eene goede articulatie , wanneer men duidelyk de onder-
scheidene lettergrepen doet gevoelen ; wanneer men de medeklinkers
met die kracht doet hooren welke zoo door den zin der woorden als
door de omstandigheden der plaets waer men zingt , vereischt wordt.

Het beste middel om op voorschrevene wyze , vooral de sluitsyllaben
en de woorden van meer dan eene lettergreep te doen hooren, is , het
langzaem , duidelyk en krachtig uitspreken der medeklinkers.

5. Een gebrek van uitsprack waeraen vele koorzangers onderhevig
zyn is het slecht uitspreken der letters e en ¢. Men spreekt namelyk
meestal de ¢ uit als de grieksche éta (v), terwyl men de ¢ verandert
in e. Dan ook veroorlooft men zich uitlatingen van letters , vooral op
het laelst der woorden , in stryd met den latynschen tekst.

4. Wat aengaet den nadruk (expressio), déze is de eenige ware,
waerdoor het gevoel, dat meest doorstraelt in woorden en melody , het
best wordt uitgedrukt.

Men kan een zangstuk werkfuigelyk voordragen , met nauwkeurig
uit te voeren hetgeen door de noten en de daeronder geschrevene
woorden aengeduid wordt. Dit leert men door oefening. Maer om iets

Op eene aengename en hartelyke wyze voor te dragen, dit leert zich
niet , hiervoor is smaek en gevoel noodig. Immers, hy die wel gevoelt
hetgeen hy uitdrukt, werkt gemakkelyk op zyne aenhoorders. Nogtans,
in kooren , kan noch mag elke zanger zyne eigene manier van gevoelen
uitdrukken ; wyl er een eenvormig geheel verlangd wordt : diensvol-
gens is het dan de taeck van den zangmeester te bepalen, welke de nadruk
zy die in het algemeen aen het stuk behoort gegeven te worden; opdat
alzoo het koor de getrouwe tolk zy van de gevoelens welke door de
woorden worden uilgedrukt.

KAPITTEL II.

Byzondere aenmerkingen over hetzelfde onderwerp.

1. Om eene gepaste uitvoering te bekomen van den Kkerkelyken
zang , is het gewiglig en een eersle noodzakelykheid, acn zulke persoonen
het koor of oksael te ontzeggen welke of geene stem hebben om te
zingen , of niet genoegzaem ervaren zyn in de grondregels van den
zanmg. In der daed , dezulke kunnen niet dan hinderpalen stellen acn
de uitwerksels , die de Kerk zich voorstelt door den zang le verkrygen.
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Het is derhalve eene eerste pligt van de bestuerders of zangmeesters ,
dat zy zulke persoonen verwyderen welke niet kunnen zingen. Dit is
een punt , waerin men zich meestal zeer nalatig gedraegt, en het
noodzakelyke gevolg hiervan is, dat men de gebreken van zulke zangers
op rekening stellende van den zang zelven , den kerkzang weinig of niet
acht ; Ja, dat men ecene ongewyde en ligte muziek tamelyk wel
uitgevoerd, stelt boven een schoon godsdienstig zangstuk dat gebrekkelyk
wordt voorgedragen. |

2. Het bovenstaende veronderstelt dus ook in elke vereeniging van
zangers eenen meester , prefect of opziener , zeer bedreven en gansch
toegewyd aen de edele zending welke hem toevertrouwd wordt.

Dit wederom veronderstelt dat alle zangers zich volmaektelyk schikken
en gedragen naer de onderrigtingen en voorschriften van hunnen
meester , in alles wat intonatie, beweging , in een woord , wat de
uitvoering betreft ; te meer nog , omdat onze koorzang aen geene stipte
mael onderworpen is, gelyk de musikale zang.

3. De intonatic; — gelyk wy ze hier versiaen, — bestact daerin , dat
men ecen zangstuk op zulken Toon begint, dat men gevoegelyk de
beneden- en bovennoten zingen kan , die in het gezang voorkomen.
Dezen bepaelden toon noemt men dominant, en doorgaenden of gemee-
nen dominant, wanneer men alle andere dominanten der acht kerk-
toonen met denzelven doet overeenstemmen. Doch , om dit wel en
regelmatig te doen, behoort men met zorg en juistheid te kunnen
onderscheid maken tusschen de authentike en plagale kerktoonen.

Want , by aldien de zang geschreven is in ecnen plagalen Toon. moet
men deszelfs finael nemen byna in het midden ; doch is het een
authentike, in het lage register der stem. Zonder dat, zouden de
stemmen of wel overspannen of ni(_at gehoord worden.

Komen wy nu tot de foepassing. De gewone mannenstem den omvang
hebbende van een octaef en cen half, kan men de noot La acnnemen
als doorgaende dominant, tot welke al de dominanten der acht Toonen
moelen gebragt worden.

Zie hier in ecne schets, de uitkomst der dominanten, na zulke trans-
positie.

Eigen Dom, Eigen Dom. gebragt tot
+ i
. 1T G
1 TOOD.WH ]].
La algemeene La algemeenen

Dominant, Dominant,
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Eigen Dom. gebragt ot Eigen Dom. gehmgum
+
i Lgalgemeenen i Lua slgemeenen
Dominant. Dominant.
Eigen-Dom. gebragt tot Eigen Dom, gehragttot
.
La algemeenen E Lu d.lg_.,Ll]lBLlleﬂ
Dominant Dominant.
Eigen Dom. gebragt tot Eigen Dom. gehragt tot
+

3
VL e VL %.——-—Il—tﬁt”
La algemeencn )

Ly algemeenen
Dominant, " Dominoant.

4. Het is duidelyk dat , byaldien de zang door het orgel begeleid , en
gevolgelyk de intonatie door den orgelist wordt aengegeven , de zanger
niets te maken heeft met de aengehaelde transpositien.

Doch voor den orgelist is het noodzakelyk dat hy zonder moeite in
alle toonen weet te spelen. Dit verondersteld zynde, kunnen de voor-
noemde transpositien hem geene moeijelykheid veroorzaken. Immers,
een oogslag moet hem voldoende wezen om den dominant te bepalen,

dien hy La noemen zal : vervolgens verplaetst hy in den geest al de
andere noten, met dezelve te rangschikken volgens den algemeenen
dominant waervan hy telkens uitgaet.

Er doen zich echter gevallen voor , dat de eigen dominant niet
duidelyk genoeg voorkomt , om naer denzelven den Toon te kunnen
bepalen (1).Diensvolgens heeﬂ’. men een ander middel noodig tot bepaling
van den algemeenen dominant. Dit middel bestaet in het verplaelsen der
regelmatige sluitnoten der kerktoonen , opdat men volgens dezelve de
Dominant la kunne vaststellen.

In zulke gevallen zal de finael des eersten toon zyn He.

— tweeden Fa kruis.
———— derden —  Utkruis.
o L vierden DCERl |
————— vyfden ——  Re.
—— zesden ok R
e zevenden . 5 Re,
—_——— achtsten —_—— M.

(1) Zie boven 1 Deel, Kap. 11, 5. VI, n.72, seq.
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De overige noten schikken zich natuerlyker wyze volgens de aldus
verplaetste finael.

5. Een derde middel dat den orgelisten kan te pas komen is , den mu-
zikalen fa of bas-sleutel te veronderstellen op de linie onmiddelyk boven
den algemeenen dominant, als deze namelyk op cene linie geplaetst
is = en.den so/ sleutel op de linie onmiddelyk beneden den algemeenen
dominant, Dil laetste heeft slechts plaets in den zevenden kerktoon.

VOORBEELDEN :
III Toon. VI1 Toon.
e e e T se s s
= ' i %. ) —t F =1 (i
Di-xit Domi-nus. Di - xit Domi-nus... Ma - gni-fi-cal.

b reny —

I
Ma -  gni-fi-cal.

6. Men heeft cindelyk nog een vierde middel dat hier nuttig kan zyn.
Het is daerin gelegen , dat men in een volgend zangstuk eene noot weet
te vinden welke in toonsaenheffing overeenkomt met de laelste noot
van een gezang dat voorgaet.

Om dit wel te verstaen behoort men zich te herinneren dat alle
kerktoonen zekere infervalle hebben , waeruit hunne zangformuliren
samengesteld zyn. Zy hebben namelyk cene noot welke meer dan
andere noten voorkomt : deze is de dominant. Zy hebben hunne terfsen,
kwarten, kwintea en sexten. Nu, door het onderling vergelyken dezer
intervalla in de onderscheidene Toonen, verkrygt men gemakkelyk, door
de transpositie,ja dikwyls zonder dezelve, eene volmaekte overeenkomst
dier intervalla ; icts dat zeer geschikt isom de toonsaenheffing gemakke-
lyker te maken. ' '

Wy laten overigens eene schels volgen van dergelyke overeenstem-
mende intervalla in al de kerktoonen, altoos in de veronderstelling van
eenen algemeenen dominant.

De acht Toonen, | L | IL [HL| 1V. i V.| Vi |vm vm.i
:Dominauien. la fa | ut la ui| la. | re | ut. lnde transpositie van den VI Toon mi.
_ Kleing Tertsen. |Fakruis,| re | la |fa kruis| Ta (fa kruds| si —ia._‘ T il e -
- '{EV_Brlen. | mi ut | sol | mi -s‘{)Ti mi | la | sol.|Inde transpasitie van dea VI Toon i,
_ Kwinten, te |sib|fa | vre |fa | re | sol | fa |Inde transpositie van den Vi Toon 7z,
Sexten. ut la || ut |mi| ut | fa | mil c 1 by -
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Deze vergelyking der infervalle heeft aenleiding kunnen geven (ot
eene manier om de intonatie van een volgend zangstuk, op het einde
van een voorgaende aen te duiden door een quidon , gelyk men in-
sommige zangboeken van latere uitgave zien kan. Deze gelukkige vin-
ding gaet echter vergezeld van eene zwarigheid , te weten dat men in
zulke gevallen dikwyls een veelvuldig gebruik moet maken der toevallige
teekens van kruis en bemol. Immers men weet, hoe ongeerne deze teckens
gezien zyn by ware liefhebbers van den ouden gregoriaenschen zang.

VOORBEELD :

Antiphonen wit de Vespers van het hoogweerdiy Sakrament.

I Toon.
= PEEsTIEEE=Lerremn m= e

Sa - cer-dos in @-ter - num Chri - stus Do - mi-nus
;._,. S : T T T T T 3
so-cun - dum ordi-nem Mel-chi- se-dech , pa-nem et
) II.
?: = T | | i
== i =y [ _._|_.,l_i_c._|_!.
2 3 Ll 1] 1
vi- num obltu-lit. Mi-se-rator Do - mi-nus
[ e e e T i T
es-cam de-dit {imen - tibus se in me - mo-
III.
¥ i i 1]
:;;E“.’——‘"_,..... 'h“]‘,l’lT'ﬂ‘_ﬂi
. -+ >
ri-am su - o=rum mira - bi - li-um. Ca-li-cem
_ﬁE,_ 3 = ﬂi]—i——i!;':'t 1:_%
sa - lu-ta-mis acci - pi-am, et sa-cri-fi-ca-ho

(1) Dit teeken { ) staet hier voor eene kruis.
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ho - sti-am laudis. "~ s1-cut no-vel -le o-li- -

varum eccle - si-e fi - li-i  sint in  cir - cu-i-ta
V.
o — .T;IZI_H_._I'.;.E
LI 1 = I T
men-s® Do-mi-ni. Qu-i pa - ecem po - nit
L T ; ==
= T T 74-—1—._1._1_—-_._] ! .I,_L. | .. o
fines eccle - si-®, fru - men-ti  a-di-pe sa-
] 1 I 1 e e
o m— ‘
1 ' —
ti-at nos Do - mi-nus.

7. Er zyn gevallen van uitneming , alswanneer men zich niet gevoe-
gelyk kan bedienen van eenen algemeenen dominant. Dit kan vooral
plaets hebben in overvloedige kerktoonen. Dan behoort degeen welke
de intonatie aengeeft , dezelve zoo le regelen, dat hy het midden kieze
van zulkdanige melody, ten einde men zoo wel de hooge als lage
noten kunne uitbrengen. Want dit moet ten slotte de grondslag zyn
van alle deze aengehaelde transpositien.

8. Het is voorders zeer doelmalig dat al de gezangen, zoo die des
priesters en assislenten als die der overige zangers , op denzelfden trap
van intonatie worden voorgedragen. Hieruit ontstaet eene verwonderlyke
eenvormigheid, en de uitvoering van den zang wordt daerdoor buiten-
gewoon godsdienstig.

9. Wanneer de zangmeester bemerkt dat de stemmen der zangers
gedaeld zyn, moet hy dezelve zoodra mogelyk en zonder stoornis op
den eerst genomen toon terug brengen. Het is om die reden raedzaem,
meestal deeerste intonatie wat hooger aen te heffen dan op den gewonen

‘dominant. Dit doende laet men cenige ruimte aen de stemmen , dic

gewoonlyk min of meer dalen. In den dienst der overledenen is het
goed wat lager aen te heffen. Dit maekt dat deze gezangen eenigzins
droeviger en treuriger zyn.




10. Hetgeen zeer veel foebrengt tot de deftigheid en majesleit van den
koorzang , is, dat al de siemmen wel vereenigd zyn , en als in één
smelten. Doch het is onmogelyk tot deze eenheid van stemmen te
geraken, tenzy de zangers en naer zich zelven en naer hunne mede-
zangers luisteren, tenzy zy zich onderling, zonder eigenzinnigheid en
koppigheid wel verstaen , zich naer elkander voegen, en alle leerzaem
opvolgen hetgeen hun bestuerder heeflt voorgeschreven.

14. Als men in dubbel koor zingt , gelyk in de psalmen en lofgezangen,
behoort men daerop te letten , dat men het einde van een vers afwacht,
alvorens een volgend vers te beginnen. Insgelyks, zoo dikwyls er een
antwoord of een vervolg moet gezongen worden , moeten alle gelykelyk
invallen. Indien de een of andere is achtergebleven , moet hy juist die
lettergreep en die noot hernemen tot welke de andere gekomen zyn.
Ook moet men gadeslaen , waer er gerust moet worden, in gevalle een
vers = v66r het middenrustpunt — te lang is om gevoegelyk zonder
rusten gezongen te kunnen worden. Het is din vooral dat men elkander
wel moet verstaen , willen de eene niet ruslen , waer de andere
voortgaen , en omgekeerd.

12. Een andere voorname regel is deze , dat de statigheid van den
kerkzang in betrekking tot de plegtigheden van den godsdienst eischt ,
dat hy langzaem en met eene eerbiedige kalmle gezongen worde.
Doch hierin moet men wederom met bescheidenheid te werk gaen ,
zich voegende naer den aerd der feesten en plegtigheden.

Aengezien de Toon der gezangen volgens de verscheidenheid der
feesten moet geregeld worden, zoo moet zich ook de beweging der
gezangen schikken naer denzellden maetstaf. Op de hoogtyden en feesten
der eerste klasse zinge men dus zeer langzaem ; op die van tweeden rang
gematigd, en op de mindere feesidagen zinge men — gelyk men zegt —
ronduit ; doch altyd zonder overhaesting (1).

15. Ofschoon de rhythmus verdwenen is uit den gregoriaenschen
zang, zal de uitvoering des niettemin uitmuntend en in zekeren zin
nog deftiger wezen , indien men eene byzondere aendacht vestigt op de
syllabische waerde der woorden, en op de lange of korte noten die
dezelve vergezellen. Wat de woorden betreft , het spreekt van zelfs dat
de zang slechts een middel is om ze krachtiger te doen uitkomen
en dat zy derhalve geenszins kunnen ondergeschikt zyn aen de noten ,

(11 Mérh. élém. Liége
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op eene wyze die haer onverstaenbaer zou maken. Gevolgelyk
moeten ook de rustpunten in den zang , zoo veel mogelyk , naer de
woorden geregeld worden. Men moet derhalve wel acht slaen op de
afstipping in den tekst der woorden , en nooit zonder eene volstrekte
noodzakelykheid onderscheidene lettergrepen van hetzelfde woord uit
haer verband rukken. Voorders moet men , waer zulks doenlyk is , de
rasipunten nemen op de wezenlyke noten der Toonen , dat is, op de
sluitnoot, op de terst, op de kwint, en bovenal op den dominant.
Het gebeurt nogtans dat er te veel noten op één woord , ja zelfs op ééne
lettergreep zyn , om dezelve te kunnen zingen zonder ademhaling.
In zulk geval zal men rusten tusschen twee noten op dezelfde lettergreep,
of nog beler tusschen twee noten die op denzelfden trap geplaetst zyn.
Men vergete echier nooit in het onderhavige geval , na de ademhaling
denzelfden klinker duidelyk te herhalen , dien men voor de rust
verlaten had.
VOORBEELD :

h Rust. . rust. Tust. rust. -

F_q+.I. ] E | i |

o 33 A | i..%w.m_”
Ky-ri-e ¢ e - e - le -i-son.

In alle geval is het verkieslyk bytyds zoo veel lucht in te ademen,
dal men niet genoodzaekt zy in het midden eener lettergreep te rusten.
Dit laetste valt dikwyls den haestigen zanger ten deele, wyl zulke de
plaetsen niet heeft weten te voorzien , waer hy op eene gepaste wyze
had kunnen ademhalen.

14. De stem van den zanger moet in het algemeen vol en krachtig
worden uilgebragt, zonder dat zy geschakeerd wordt door forte, piano,
cresc. of decresc. , gelyk zulks in de muziek gebruikelyk is. Desniet-
tegenstaende onderhoudt de goede romeinsche zangschool eenige wyzi-
gingen ten dien opzigle, als een gering overblyfsel der schoone oude
zangwyze (1).

(1) De uitvoering van den gregoriaenschen zang , vooral van stukken die door ééne stem gezongen werden,
moet oudtyds te Roomen wonder schoon geweest zyn. Men leest in vele schryvers van dien tyd dat men met
org de schakeringen van forle, piano, cresc., dimin. de trillers en halve Irillers ondechield. Van daer dat die
zangers 200 veel genot verschaften aen hunne aenhoorders, volgens de getuigenis van vele heilige Vaders;
doch van daer ook de scherpe berispingen derzelfde HH. Vaders ten opzigte dier zangers welke verwaend
op bunne schoone manier van witvoeron y meer zongen tol hunnen eigen lof, dan tot lof van God. Yan daer
nog de aenzogkingen van Pepious by paus Paulus I, ten einde deze hem mogte afstaen zekeren zanger met
name Simeon. Het was dezo romeinsche zanger welke later zangmeester werd in de kerk van Reims, Van
daer dat Charlemagne van paus Adrianus T twee romeinsche zangers hekwam die zich te Metz en te
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Zoo behooren op hooge feesten de stemmen meer gevuld te zyn dan
op de gemeene dagen. — De korte noten worden niet alleen gauwer,
maer ook zoeter gezongen. — De halve toonen, de kleine tertsen , de
kwarten en de kleine sexten zingen men — gelyk de Ouden het
noemden — debiliter , dat is min krachtig , eenigzins flauwer ; de groote
tertsen potenter , met nadruk en kracht, — de kwinten en den eenklank
dulciter , zoeljes en liefelyk. —

De stem moet daerenboven geévenredigd zyn aen den zin en aerd
der woorden : treurig en klagend in droefheid , opgeruimd in vreugde.

En , opdat cindelyk de gewyde zang echt gregoriaensch zy , moet
dezelve met eenklinkende stemmen uitgevoerd worden , zonder dat
deze of gene zanger zich veroorlove denzelven te onlsieren door eene
soort van begdeldmg (accompagnement) by wyze van eene tweede of

derde party. Men weet overigens hoe ellendig zulk soort van -

accompagnement noodzakelyk moet zyn , wyl het gemackt wordt door
zangers die , hoe bedreven ook in de zangkunst , echler geene kennis
hebben van harmonie of samenstelling van akkoorden.

VERKORTE HERHALING DER VOORGAENDE BEMERKINGEN.

1. Zy moeten niet zingen, welke niet genoegzaem ervaren zyn in den
zang.

IL. De toonsaenheffing moet bepaeld zyn ; zy moet geregeld worden

naer eenen algemeen doorgaenden dominant. Hiervoor zal men La
" nemen , uitgenomen de gevallen van lage stemmen , van overvloedige |
gemengde of samengemengde kerktoonen.

II1. Al de stemmen moeten volmaektelyk vereenigd zyn, wat acngael
intonalie, beweging , rust, uitsprack, nadruk , enz.

IV. Men moet nauwkeuriglyk de nolen zingen gelyk zy geteckend
slaen , zonder de gregoriaensche toonladders te vervalschen door byge-
voegde chromatische halve toonen , uilgenomen de toevallige bemol op
si, tot vermyding der zwellende kwart. Dezelide regel verbiedt in het
zingen noten of gedeeltens van noten tusschen le voegen op de wyze
van stemleiding.

Soissons neérzetteden, en dat er twee fransche zangers te Roomen werden toegelaten om, vereenigd mel
de romeinsche derzelver zangwyze aen te leeren. Van daer eindelyk de letters, waerdoor men in eenige
oude handschriften nog onderscheidt de schakeringen welke in gebrnik waren. Dusdanige waren de ¢, 4 ,
¢, 5, p. d, 8, G, 0, Ty CUE. waerdoor de zanger zich herinnerde de tremulas , vinnulas , collisibiles, secabiles .
podalum , pinposam , digtinum , exon , ancum, oricum , enz. versierselen welke het den franschen nict mogt
gelukken op eene volmackle wyze voor te dragen « naturalé voce barbaried frangentes in gullure woces
polius qudm exprimenies, (Mon, Engol. in vil, Car, m. ad an. 787, — Baiai mem. IL. p. 82.).
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V. Men moet altyd langzaem en met hedaerdheid zingen , zoodat het
beter is somtyds het geheele zangstuk niet te eindigen dan zich te
overhaesten. Dit belet niet dat men de beweging schikke naer de pleg-
tigheid der feesten en naer omstandigheden.

VI. De stem moet op eene volle en krachtige wyze uitgebragt worden,
nogtans wederom in verhouding tot en met de godsdienstplegtigheden.

VII. Men moet de woorden duidelyk uitspreken.

VIIL. De rustpunten en ademhalingen moeten , zoo veel mogelyk ,
ondergeschikt zyn aen den zin der woorden.

IX. Men moet de zangstukken dikwyls herhalen; anders is het onmo-
gelyk deze voorschriften stiptelyk na te komen.

X. Men moet zingen niet om aen de menschen , maer om aen God te
behagen. Dit zal men doen , indien men zingt tot lof van God en tot
godsdienstige opwekking der geloovigen (1).

(1) De heilige Vaders en de concilien hebhen dit punt aityd met nadruk senbevolen. De H, Hieronymus

dezen trek van den grooten Apostel tot de Ephesianen witleggende : sprekende met malkanderen met psalmen
en lofzangen ende geeslelyke liedekens , zingende en spelends in wio herfe den Heere o drukt zich in dezer voege
uit « audiant hee adolescentuli, audiant hi quibus psallendi in ecclesid officium est, Deo, non voce, sed
eorde cantandum : nec in tragedorum moduom guttur et fauces dulei medicamine eolliniendas, ut in
ecclesia theatrales modi andiantur et cantica; sed in timore , in opere, in scientia scripturarum. Quamyis
sit aliquis, ut illi solent appellare xaxogwres , si opera hona hahuerit, dulcis apud Deum cantor est. »
De H. Nicetius (De bono psal. C. 5.) is even duidelyk. « Dat de zang, zegt hy, overcenstemme met de heilig-
» heid yvan den Godsdienst. Dat hy dus niet vermengd zy mel tragische moeijelykbeden , maer dat by door
de stemmen uitdrukke den zin der misterien; en dat hy, wel verre van tooneelachtig te’zyn, de zondaren
opwekke tot berouw en leedwezen. Ulieder stem, most eensgezind wezen , zeodat de eene niet naslepen
en van stem dalen , terwyl andere dezelve verheffen : maer cat een ieder zyne stem trachte te vereenigen
met de geluiden van het koor , zonder dezelve door een ydele pronkery langer dan andere uit te houden ,
om aen de menschen te hehagen. Want, wy moeten voor God zynen bLeiligen lof zingen, en niet verlangen
aen de menschen behagelyk te syn. »
En het Concilie van Constantinopelen (fn Trullo can, 75.) & « Wy willen dat degene die in de kerken komen
zingen niet woest schreeuwen door het veranderen hunuer natuerlyke stem, en dat zy niet bezigen hetgeen
enbestaenbhaer is met de heiligheid van Gods huis, Tnlegendeel, dat zy hunne gezangen met veeel aendacht en
godsvrucht aen den Heer opdragen, aen Hem die de verborgenste zaken onderzoekt, opdat , volgens de
nitsprake der heilige schriften , hunne zangen godsdienstig zyn en heilig. »

In het verklaren dezer plaets van genoemd Concilie, doet Zonaras nog meer zien de mishroiken waerop de
Vaders doslden. « Quales sunt infracti illi modorum soni arguteque cantilationes, atque ad scenicos mere-
» triciosque ritus nimis evirata modulatio, quibus preecipn® hoe tempore in templis canentium cura impen-
= ditur. » Men zou hacst gencgen zyn om te gelooven dat de Grieksche historicschryver met en onder ons
geleefd had!

Hooren wy den wyzen Boetius (L. 1. C, I. de mus.); hy schildert op eciie verwonderlyke wyze onzen heden-
‘daegschien Loestand : « amisit musica gravitatem et virtutis modum ae pené in turpitudinem prolapsa, minimun
* antiquam specien servat. »

« De zangers mocten zich toeleggen om het talent dat zy van God gekregen hehben niet te vervalschen ;
* dat zy hetelyve liever versieren door ootmoed , soberheid en door andere heilige deugden. Dan zullen
» door hungen zang de herten van hei geloovige volk opgeweki worden tot de gedachtenis en liefde der
» hemelsche zaken, 200 door de verhavenheid der woorden als door de zoete gelniden welke haer verge-
» zellen. » (Coucilie van Aken, van het jaer 816, Kap. 157.).
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AENHANGSEL 1,

BEVATTENDE EENIGE RAEDGEVINGEN NOOPENDE HET VERVEERDIGEN VAN EEN

BRECORIAZTISEN ZANGSTUR,

INLEIDING.

Verondersteld, dat men grondig onderwezen zy in de grondbeginselen
en regels van den gregoriaenschen koorzang, moet men zich echter
daerom niet laten voorstaen dat het gemakkelyk is, zelf een goed
kerkelyk zangstuk te verveerdigen. Neen, zulks is zeer moeijelyk,
aengezien daerover weinige bescheiden gevonden worden, en men zeld-
zaem meeslers aentreft welke bekwaem genoeg zyn om zulks te kunnen
lecren.

Daerenboven, indien het waer is — waeraen men redelyker wyze
niet kan twyfelen — dat de H. Gregorius, in het samenstellen zyner
kerkelyke gezangen, op eene byzondere manier is voorgelicht gewor-
den door den H. Geest (1), dan zou men met Joannes van Avella (2)
haest gelooven dat het vermetel is zich in zulke compositie te wagen.
Doch, het is soms noodig nieuwe gezangen te maken, en het zal daerom
altyd geoorloofd zyn de meesters welke ons zyn voorgegaen op dat pad
te volgen. Het is om die reden dat wy eenige hoofdregels over dit
ontwerp hebben byeenverzameld , ten einde men met min of meer goed
gevolg navolge hetgeen Gregorius ten opzigte van den kerkelyken zang
verordend heefl , al mogen wy niet hopen hem te evenaren (3).

(1) Zie boven , p. 101.

(2) Reg. di mus. Tract, 1V, C. 78.

(3) Dat loonkunstenaers zich vryelyk tegen myne woorden verzetten en dezelve bestryden. 1k voor my
sehroom niet te zeggen dat de oude gregoriaensche gezangen onnavolghaer zyn. Men kan ze naschryven ,
dezelve — de hemel weet hoe — op andere woorden toepassen ; maer nieuwe maken welke met de oude
vergeleken kunnen worden , dit is onmogelyk, dit zal men nooit. 1k zal nict zeggen dat deze zwivere mele-
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KAPITTEL I.

Van de uitwerkselen welke aen iederen kerktoon eigen zyn.

1, De muziekmaker van een kerklyk zangstuk behoort vooreerst zyne
melody te regelen volgens zyn onderwerp , zoodat zy hem worde
ingegeven door de woorden , en niet omgekeerd (1). In der daed |
hierin is eigenlyk de kunst van eenen muziekmaker gelegen. Gelyk een
goed schilder zyne kleuren en schaduwen zoo gebruikt, dat zyn onder-
werp in deszelfs eigen karakter voorkome; zoo ook moet de toonkenner
den tekst der heilige woorden overdenken , derzelver karakter bestu-
deren, of het zy, ernstig en treurig, of vrolyk en opgeruimd , altyd zedig
en heilig.

2. Het is derhalve volstrekt noodzakelyk dat de verveerdiger het
latyn verstaet , de gewyde tael der kerk , of dat hy zich althans de
woorden letterlyk doet overzetten.

3. De verdere middelen om de melody op de woorden wel toe te
passen, vindt men bovenal in de kerktoonen ; want deze hebben , elk in
het byzonder , een eigenaerdig karakter van uitdrukking , mits men
dezelve met oordeel en naer omstandigheden wete te gebruiken.

4. De eerste Toon is gewoonlyk levendig en opgeruimd , geschikt
tot opwekking der flauwhertigen, tot opbeuring der bedrukten , tot
verzachting der droefgeesligen. Somtyds nogtans is hy treurig.

dien grootendeels dagteckenen van de eersle tyden des Christendoms, ja dat eenige ons zelfs van de Synagoge
zyn nagelaten, gehoren zynde — om my zoo vit te drukken — alswanneer de kunst nog levend en in volle
kracht was. Ik zal nict zeggen dal vele dezer gezangen hunnen oorsprong verschuldigd zyn aen eenen
H. Damasus , aen eenen H. Gelasius, ¢n vooral aen eenen H, Gregorius, dry roemweerdige pausen die in
hunne werkzaemheden door den hemel bestraeld werden. 1k zal niet zeggen dat andere ons zyn toegekomen
door mannen uitstekende in heiligheid en geleerdheid, van moniken die schitterden in de VIlL, IX, X, X1
en XII eenw, En, wat deden zy, alswanneer zy zich begaven tot het verveerdigen hunner gezangen? Wat zy
dedenl... Zy bercidden en versterkten zich door het gebed en de onthouding. Ik zal niet zeggen — hetgeen
ans toch door talryke gedenkstukken getuigd wordt, dat die groote mannen, als zy dit soart van composilis
ondernamen , zich cerst wel en ter dege doordrongen van den aerd en zin der woorden, en dat zy derelve
vervolgens toepasten volgens de omstandigheden waerin huone melodien moesten gezongen worden, — 1k
Zal my hepalen met slechits aen te merken, datuit alle die vereenigde voorzorgen , in den gregoriaenschen
zang iets verwonderlyks , jets onmavolghaers geboren werd, eene onuitsprekelyke fynheid van witdrokking ,
ecue zielroerende beweging, eene wegslepeude zoetigheid , altoos frisch , altoos nieuw ., altoos zaiver, altoos
beminnelyk ; terwyl onze hedendaegsche melodien 2wacr zyn enslepend , nietsheduidend , wanluidend ; koud |
vervelend (Baini mem. 11,p. 81, seqq.)-
(1) Le parole devowa somministrare Pidea dolls musiex. Don prast, vel. mus. T p. 124,




— B - '

VOORBEELDEN : | ‘
I
|
Vrolyk. ‘I ‘
g 1 1 J
T T 1 ‘ Il
Eu-ge serve bo - ne. Cee-lestis urbs Je-ru-sa-lem. ]
| Statig. ‘ >
Mon-tes  Gel-boé. |
|
Droet:t'g.l ; |
|l
I ] T T T ‘ i
. — |
Mu-li - e-res sedentes ad monumen - tum la- | l

1 | Jos I I
| | I
= &1 L

men ~ ta-ban - tur flen - fes Domi-num.

Indien men deze melodien zingt met dien hertzalvenden nadruk welke
aen dezelve eigen is, zal men voorzeker de wonderlyke uitwerksels |
gevoelen van statigheid , van majesteit en van godsvrucht die in |
dezelve doorstralen. Dergelyke voorbeelden vindt men vooral in de |;
antiphonen. 1

5. De tweede Toon 1s uit zynen aerd zwaermoedig , ernstig en deftig. ‘ !

VOORBEELD : i

== .I'J.L'—_ln—l—i—n—'_l—-i—l—i'

. Sa-na Domi-ne a-nimam me-am, qui-a pecca-vi ti-bi.

[

|

|
Alswanneer men hier halve chromatische foonen tusschenmengt,
gelyk men dikwyls en verkeerdelyk doet , verliest de zang de statigheid .
welke aen dezen Toon eigen is. \

6. De derde Toon is woest , verachtend , hevig.

VOORBEELD :

Domi-ne mi rex, da mi-hi in di - sco ca-put




Jo-an-nis Ba - pti-ste.

7. De vierde Toon is gewoonlyk vol zoetheid — blandus hypophrygius.
— Somtyds is hy klagend , schreijend : in andere omstandigheden deelt
hy in de onstuimigheid van den derden Toon , wiens plagael hy is.

VOORBEELD :
Zoel.
i i ] 1] l
Si - cut novelle o-li - varum.

Klagend.

ErEe e an e e e

Quid fa - ci-am, qui-a Domi-nus me - us aufert & me

E 1 ! I = E! a - I I T
| | |
- ' |
vil-i-ca-ti-onem? fo - dere non va-le-o men-di-ca-re

T
E.—.___.'_._i_;.:: (]
Ll

e-ru - besco.

Onstuimig.

i

—— |

Da mi-hi in di-sco ecaput Jo- annis Ba - ptistee : et

ﬁ_EE.:I:.:':["_—ﬂ .—_;_._— "!i:!f.l{.L’::.ﬁ___——__ -

contri-sta-tus est rex propter jusju-randum.

8. Als de vyfde Toon naer behooren gebruikt wordt (1), is hy hard en

stout. Hy is eigen aen groolsche onderwerpen , aen zegevierende
denkbeelden , enz.

() I'D Kap- 11, §, 1V, n.o B,

£
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VOORBEELD :

Lo-que-bar de te-sti-mo - ni-is  ta = is In con-

spectu re-gum, et non confun-de - bar.

Een ander voorbeeld van verheven styl is het antiphoon O sacrum
convivium , Regina cceli, enz.
9. De zesde Toon is liefelyk en wekt op tot eene zoete godsvrucht.

VOORBEELD -
&‘—.—I_—'—I—:v——l——i TLEL Ioj——o—lil—_g—
—E ' = ‘
Ty -
0 quam su-a-vis est Do - mi-ne ,
= | I3 e
Spt = ri-tus , enz.

10. De zevende is bovenal scherp en versmadend. Men past denzelven
toe op harde en bitsche woorden.

VOORBEELD :
: e e e b e ]
Atten - di-le u-ni-versi po - pu-li, et vi-de - te
g-—._._—.;.—i—.:il;i
11
LY AN W DI S ey
do-lo - rem me-um.

11. De achtste is streelend , zalvend en vreedzaem.

VOORBEELD :

T T T )

I | 1 | FI. = —]—‘ﬁr

Petrus et Jo - an-nes ascen-de-bant in templum ad

ho - ram o-ra-{i-0 - nIs no-nam.
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12. Dusdanige zyn de voorbeelden naer welke de muzickmaker zyne
gezangen behoort te regelen. Nogtans het gebeurt dikywyls dat de zin
des teksts verandert, zoodat in hetzelfde zangstuk verschillende betecke-
nissen gevonden worden. In zulk geval moet men den Toon kiezen
welke in hel algemeen het best voegt aen het onderwerp , en te gelyker
tyd zoo veel mogelyk de verschillende beteekenissen in al derzelver
kracht uitdrukken. Ook is de vermenging van Toonen dikwyls zeer nut-
tig, hoe zeer men overigens daermede met spaerzaemheid moet te werk
gacn. Want , hel is juist aen het te veelvuldig gebruik van gemengde
en saemgemengde Toonen , enz. dat men de buitensporigheden en
duisterheden moet toeschryven die eene menigle van kerkzangen
onisieren en benevelen,

KAPITTEL II.
Over de kadensen die cigen zyn aen elken Toon.

1. Men moet zich hier te binnen brengen helgeen men geleerd heeft
wegens de kwarlen en kwinten , als eigenlyke bestanddeelen der
Toonen (1), en dezelve overeenbrengen met de volgende verklaringen.
Deze verklaringen hebben betrekking met de kadensen , zoo als deze
gebruikelyk zyn in den gregoriaenschen koorzang. Als wy kadensen
zeggen , willen wy niet alleen spreken van de regelmalige of onregel-
matige finalen der Toonen. Hier is de rede van sluit- of eindnoten E
waerdoor men eene melody in onderscheidene deelen splitst , gelyk in
eene redevoering de leden van eenen volzin. In der daed, wal is eene
redevoering zonder onderscheid van leden , zonder rust of ademhalj ng,
wal anders dan verwarring en onzin ? Eveneens wordt een gezang
onverstaenbaer , tenzy hetzelve nu en dan pauzen en rusipunten hebbe,
waerdoor de muzikale volzinnen , die op het onderwerp zyn toegepast ,
afgescheiden worden. Zulke afsclmidingen, pauzen of rustpunten noemt
men kadensen van het latynsche cadere , vallen ., omdat men op dezelve
het einde van een musikael lid of van eenen musikalen volzin doet
vallen. Zy beslaen in eenige bepaelde noten welke besloten zyn in de
kwint of kwart, van eenen kerkelyken Toon.

2. Zulke in den gregoriaenschen zang aengenomene kadensen zyn

(1) 1 Deel, Kap. 1,




by 8

vyfderlei : de finale of sluitkadens, — de gelykvormige of overeenkomende
(correspondens) , — de midden-kadens, — de deelnemende (participans)
en de bygevoegde (concessa).

3. De slui-kadensen eindigen den zang (1). Zy moclen toegepast
worden op de laetste lettergreep van het laetste woord , alhoewel men
dezelve ook kan gebruiken in het begin en in den loop der melodien.

4. De overeenkomende., korale of heerschende kadens is die welke wy
reeds kennen onder de benaming van dominant des Toons (2). Men
behoort dezelve veelvuldig te gebruiken , wyl zy strekken kan om de
authentike en plagale Toonen van elkander e onderscheiden.

5. De midden-kadens is , in de authentike Toonen, degene waerop
eene noot valt midden tusschen de sluit-kadens en de overeenkomende.
Het is deze kadens waermede de aenheffing der psalmen begint,
uilgenomen in den vyfden Toon , in welken de midden-kadens is La ,
meb andere woorden, de terls boven de finael des Toons.

In de plagale Toonen is de midden-kadens degenc op welke een
andere plagael Toon eindigt.

6. De declnemende-kadens in de authentike is dic welke valt op eene
noot niet ver van de midden-kadens— en in de plagale, zy welke sluit
op de noot dienende tot overeenkomende kadens aen derzelver betrek-
keivkc authenlicke Toonen.

7. De bygevoegde of concessa, waeracn men toevalliglyk eene plaets
g ’eﬂ: valt op eene noot welk dient tot kadens in ecnen anderen Toon.
Men moet deswege aenmerken dat elke Toon twee zulke toevallige
kadensen hebben kan.Men vindt er zelfs tot dry toe, in den vyfden Tcon.

8. In de plagale Toonen , plactst men de deelnemende voor de

midden-kadensen.

VOORBEELDEN :

KADENSEN, Finala. Overseskomende. Midden. Deelnemende. - Bygevoegde.

a 3 I I

I Toon. &% | - |ﬁ._[%§_npﬁﬂ
i

Finale. Overeenkomende. Midden. Deelnemende. Bygevoegde.

IR T — I
o ‘ —

11 Toon. {rF'—l E I e ! u !ﬁ

(13 1 Deel, Kap. 1. § 5.
@)1 Deel, Kap. IL§ VL
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Fipale.  Overeenkomende. Midden.  Deelnemende. Bygevoegde.

e ~a— i

1l Toon. ¥E—w—t —

Finale. Overcenkomende. Declnemende. Midden. Bygevoegde.
I | |
—i L] .;
IV Toon. B&—g— S ——— ﬁ

Finale. Overeenkomende. Midden. Deelnemende. Bygevoegda.

i

| I | |
V Toon. K e s B E— i
Finale. Overeenkomende. Deelnemende. Midden. Bygevoegde.
4 EE:.¥E 2 I f . I
YI'T oon. - { — = ——] o H
Finale. Overeenkomende. Midden. Deelnemende.  Bygevoegde,
. | I | |
VI Toon. —yg ——— H
Finale. Overeenkomende. Deelnemende. Midden. Bygevoegde.
- | I N

VIiI Toon.F! | = o — Ir H

9. Het is niet noodig alle deze kadensen in elk zangstuk te gebruiken;
dit is zelfs nict altyd mogelyk , om den kleinen omvang eener melody.
Insgelyks is men niet altyd gehouden “dezelve in voorschreven orde te
laten volgen. Ook kan men dezelfde kadens verscheiden keeren herhalen,
gelyk men aentreft in vele lofzangen (hymni), onder andere in dezen :
Jam sol recedit igneus , alwaer in eene enkele stroof dry versen dezelfde
kadens hebben op sal (1).

Nogtans , men moet noodwendig gebruik maken van de sluit en
heerschende (dominant) kadensen. De eerste wordt dikwyls herhaeld -
vooral in de vier plagale Toonen, gelyk men in het Graduéel en
Antiphoneel kan zien. Het gebruik der andere kadensen hangt af van
den keus des verveerdigers; doch hy behoort zich wel gemeenzaem te
maken met de verdere waerschouwingen , dic hem deswege in het
volgende kapittel zullen voorgesteld worden. Want bemerken wy
reeds nu, dat de schoonheid van den zang grootelyks gelegen is in het
wel afwisselen der kadensen. Een voorbeeld hiervan vindt men in het
Antiphoon I, uit de Vespers der Belyders non Pont. Hier heeft elk lid

(1) Hymnusnit de Vesperon der i, Dryvuldigheid.
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van den volzin deszelfs kadens. Deze valt gewoonlyk op de dry laelste
noten (1). Ook zal men daer zien dat van vyf kadensen, welke in dit
stuk voorkomen , de sluit-kadens alleen herhaeld wordt op de woorden
iradidisti en op superlucratus sum.

_VOORBEELD :
Deeln. kadens. Sluitkadens. Bygev. kadens.
+ s Rt + ++
} == 1
i . . - . - =
Domine quinque talenta tra-didi-sti mihu. Ec - ce
Middenkadens. Sluitkadens.
++ o+ ++ +

M. ! ” .

it 1 i

a - li-a quin-que su-per-lu-cra-fus sum.

10. Alhoewel men in het algemeen de kadensen allengskens en als
ongevoeliglyk moet aenbrengen, kan men echter bemerken dat men op
de sluitkadensen der plagale Toonen schielyker en als met overhaesting
neérkomt (2).

Wy geven hier eenige voorbeelden van kadensen in alle Toonen.

Sluitkadens. =
T | T | (o | i | Tl

1 Toon. | 1

Overcenkomende. Midden kadensen.

E i s I | I{}r! iu:i B Iji:lfl .jgli |

(1) Deze Lemerking wordt gewigtig , zoo dikwyls de voorlaetste noot eener kadens eenc half korte
is : immers, zulke noot geeft aenleiding Lot het pebruiken van een’ halven chromatisclien toon, welke
vreemd is aen den diatonischen agrd van den koorzang. Dit heeft meest plaets in den I, II, 1V, Vil, en VI
kerktoon,

9) Zie boven, p. 90.

Slecht.

e ey

Goed.

e e
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Deelnemenda. Bygevoegde.

e e e — ]

Sluitkadensen.

1l Toon. Wﬁﬁﬁ[ﬁ

Overeenkomende. Df-clut,mende.

—H et i

Middenkadensen. Bygevoegde.
!
) B 1] I | =
S i S SRR S
Sluitkadensen,

il Toon. g T e

Overeenkomende,
Eegufa o
= 1 | I il [ m_-‘iji'{
Middenkadensen. Deelnemende in de lage noten,

I | I =) =TI = | T
?:'fl:d—l—'ﬁ.:d:tid_}_l_._i e B i e
Deelnemende in de hoogere noten.

| T I I
Bygevoegde.
L‘T_q—ﬂﬁn_.' ——— — H
|
i}
Slnitkadensen.
] T T I I
= B!
IV Toon. g gtp o ut S| wpy '
Overeenkomende.
B
S SRR RS S TaEa :
. 1 I e N -
Deelnemend .

e e e e

Middenkadensen. Bygevoegde.

T e et
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% & o o
SInitkadensen.

v Toon, S e e e R

Overecnkomende: Middenkadensen.
] " i T
i o E g _= # .i!f =
T 1 1 i ,
Deelnemende. Bygevoegde.

& [

Enﬂjﬁhi&imwjﬁlqﬁ:ﬁ

= 1

Sluitkadensen.

VI Toon. i—Emlhluiléi-l——‘ui‘u{ji—[[ g ._;_.?-‘ | ::IJLI
. Overeenkomende.
Eﬂ“- —-j—HT_-:H—i—'—cﬂ—i—-:-—l—{—.——l—q—l—':Eq—‘ﬁx
i =1 s i —=: |
Deelnemende. Middenkadensen,
Ta——1 e i | i 5 :I:"‘q:]:l_—._l:[j
51;_—-ii:|j:d::l:§i:i“‘¢ - gn | H H-+

Bygevaegde.

i b g = | )

Sluitkadensen.
= I r._q:H
Vit TOO“'E‘"A’ o e | m ._J‘H (i

Overeenkomende.

e e e e e

Middenkadensen. Deelnemende.

gb . | 3 " Ji L il [iﬁg*iﬁm i:f]‘l_izﬂj

Byzevoegde.

e e O]

Sluitkadensen.

VIII Toon gt mw g o g Tl S




fNvercenkomende. Deelnemende.
= il |

[ == !
Middenkadensen.
W gty -
TS e S T e R B e e SR et
Zeldzaem, Bygevoegde.

11.Bemerk nog : 1.°Dat na cene kadens, de onmiddelyk daeropvoloendc
noot op ecne natuerlyke en gansch ongedwongene manier moet aenge-
bragt worden, gelyk in de bovenstaende formulicren. Qok moeten de
aenvullende noten en de verbindingen tusschen de onderscheidene
kadensen zoo veel mogelyk ongedwongen en vloeijend zyn, vooral in
passagien welke eene recks van noten hebben op dezelfde Ietlergreep.

2.°Men mag deze passagién niet te lang maken , in dier voege dat
zy gewoonlyk in ééne ademhaling gezongen kunnen worden.

3.2 Het kan goed zyn verscheidene noten toe te passen op de klinkers
a, e, 0; doch het is verkeerd en stootend zulks te doen op ¢ en wu.
Daerom moet men aen deze laetste slechts twee of hoogtens dry noten
geven , volgens den aerd der melody en de lange of korte lettergrepen.
Want het is nog in het algemeen verboden op eene korte syllabe meer
dan eene noot toe te passen. Wel is waer , dat men in onze zangboeken
vele melodien aentreft die onder dit opzigt vervalscht zyn ; doch dit
neemt niet weg dat men dezelve moest verbeteren , door de overtollige
noten der korte klinkers weg te nemen en dezelve te voegen by de lange

KAPITTEL III.
Over de noten waermede de Toonen kunnen aenvangen (1).
1. De muziekmaker is vry in de keuze der noten waermede hy

eenen zang wil beginnen. Nogtans, hy heeft noodig ook daeromfrent
nader ingelicht te worden. Hy moct derhalve beginnen met eene noot

(1) Zie boven, p. 110.
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die eigen is aen de diatonische schael van den eenmael gekozen Toon,
Doch dit is niet genoeg; want elke Toon heeft de hem eigene noten waer-
mede hy kan aenvangen. Waerom?Vooreerst, omdat eene gregoriaensche
melody moet beginnen met eene noot die wel luidt met de grondnoot of
de finael, en met den dominant. Dusdanige noten zyn de terts, de kwint
en de sext, volgens den aerd der Toonen. Ten anderen , omdat er cene
zekere betrekking bestaet tusschen het begin van een antiphoon, b. v.
en het slot van eenen daerna le zingen psalm (1). Gevolgelyk is het
noodig de noten te bepalen , waermede elke Toon beginnen kan.

De | Toon kan beginnen met uf , beneden de finael , — met »e,
fa , sol of la.

11. Met Iz en ut beneden de finael , — met re, zelden met mi ; meest
met fa.

IIL. Met mi , zelden met fu (2), — met sol, en het meest met uf.

IV. Met wi en 7e beneden de finael , — met mi, fa, sol, la. De twee

laetste zyn zeldzaem.
Y. Met fa , la , ut.
VI. Met ut, re beneden de finael , en met fa. De twee eerste worden

weinig gebruikt.

VII. Met sol, la, si, ut, re. Lo ontmoet men niet dikwyls (3).

VIIL. Met ut, re, fa beneden de finael , en met sol, la, ut. De meest
gebruikelyke zyn sol en ut — deze laetste boven de finael.

Beginnende nolen der Toonen.

I Toon. II Toon. III Toen.
e 1 = B! Ll
: l_I
IV Toon. V. Toon. VI Toon.
3 1 T I — I T T I 11
VII Toon. VYIII Toon.

Smmmses sonise— e Sa

(1) Zie boven, p- 104 en 110,
{2) Men kan nogtans een voorheeld zien in het intraitus eognovi, nit de gemeene feesten nee virg. nee mag!,
{3) Zie het antiphoon van de eerste vespers der Geboorle van den H, Joannes den Dooper : ipse praibil,
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2. De transpositie der Toonen is somtyds noodzakelyk. Wy verwyzeu
den lezer naer hetgeen wy deswege hebben uitgelegd in § VII , eerste
Deel , p. 90. Daer zal hy genoegzaem vinden hetgeen hem hier moet
toelichten.

KAPITTEL 1V.

Over het gebruik der onderscheidene kerktoonen.

1. De muziekmaker kiest dat soort van Toon , waerin hy bepaeldelyk
zyn gezang wil verveerdigen, hel zy eenen volmaekten Toon , eenen
onvolmackten, eenen overvloedigen , eenen gemengden , enz. Ten dien
cinde behoort hy de natuer van zyn onderwerp rypelyk te overwegen.
Alswanneer de woorden nict veelvuldig zyn, kiest hy , b. v. eenen
onvolmaekten Toon , hem gevende zyne eigenschappen en kadensen. Is
daerentegen de tekst overvloedig van gevoelens en woorden , past hy
denzelven eenen volmaekten ja zelfs eenen meer dan volmaekten Toon
toe, indien hy zulks raedzaem oordeelt.

2. Helgeen bovenal zynen keus moet bepalen is het onderscheid
dat er bestaet tusschen de antiphonen en de responsoria, de kyrie
alleluja , gradualia , tractus , versen , offertoria, communien , sequentiq
hymnen , enz. (1).

Zoo vereischen de antiphonen , dat men de noten, om zoo te
spreken, afmeet volgens de voetmaet der syllaben. Derzelver formulieren
mogen uit niet meer dan vier nolen samengesteld zyn, inzonderheid in
de antiphonen ad magnificat.

De responsoria dulden grooteren omvang, vooral voor de woorden
van kracht en beteckenis die er dikwyls in voorkomen.

De indroiti zyn wederom aen weinige noten gehouden. Men schryft
ze doorgaens in eenen volmaekten Toon. Men moet byzonderlyk lange
passagien vermyden op éénen klinker.

Den omvang van een kyrie regelt men naer de plegtigheid der
feesten.

(1) Franco (L. I, €. 8.)hemerkt : «sancium Gregorivm in nocturnis responsoriis vehemenler et dissoluté
» somualentos ad vigilandum hortari : in antiphonis plane alque suaviler sonare : in introitibus quasi voce
» praconis ad divinum officium eyoeare : in alleluja et versibus divino jubilo dulciter gaudere : in tractibus
» et gradaalibus protensé alque humiliter procedere : in offerioriis et commuuionibns quamdam servare
nmadiocritatem. »
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De gezangen van het alleluja zyn langer , omdat het alleluja een
vreugdekreet is welke de ziel verheft tot de eeuwige genugtens van het
andere leven.

De gradualia worden meestendeels geschreven in eenen volmaekien,
overvloedigen of gemengden Toon. Zy verbeelden de klagten van een
vermorzeld en verootmoedigd hert, hetwelk de hoop nogtans niel
verlaten heeft.

In de offertoria en communien vindl men verschillende soorten van
Toonen. Echter zyn de onvolmackie Toonen daer de meest gebruike-
lyke , behalve het geval van gedenkweerdige tekstwoorden. Hiervan
vinden wy een schoon voorbeeld in de communie fidelis servus, waer
de melody zich uitstrekt tot de onvolmaekte kwart (1) van den zevenden
Toon, op trilici, ten einde de overvloedigheid uit te drukken der ver-
diensten van den Heilige , als men ze vergelykt met het klein zaedje
dat hy uitwierp.

De gezangen gloria en credo eischen weinige noten op de klinkers
en dulden geene passagien op eenen enkelen klinker. Zy behouden
gewoonlyk eenen zelfden Toon. Derzelver sluit- en overeenkomende
kadensen worden dikwyls herhaeld en zy hebben liefst eenen veol-
mackten of overvloedigen Toon.

De hymnen zyn doorgaens weinig ontwikkeld ; daerom schryft men
ze by voorkeur in eenen onvolmaekten Toon met eene kadens in
elk vers.

3. Wy zeggen het nogmaels : de muziekmaker moet in alle gevallen
trachten de noten zoo saém te stellen dat zy de beteckenis der woorden
wél uitdrukken: Dit is het voorname punt dat latere verveerdigers
zelden bereikt hebben. '

Men moet dus zoo wel het eigendommelyk karakter van elken Toon
als de naluer en de kracht der denkbeelden — welke de woorden
uitdrukken — aendachtiglyk gadeslaen.

Zoo moeten de responsoria de vadzigen opwekken en hen aenzetten
om den Heer te loven. De antiphonen bewegen door hun zoel en
verheven karakler de nieuwbekeerden , ten einde zy kloekmoediglyk
voortgaen op den weg der boetveerdigheid. De introiti kondigen de gratie
aen welke beloofd is aen hen die voorigang maken in den weg der
volmacktheid , en zetten hen gelyktydig aen tot den dienst des Heere.

) Zie het V Kapittel.
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De gradualia zyn meest in gemengde Toonen geschreven. Door hunne
lage noten wordt de ootmoedigheid uitgedrukt , terwyl zy zich ver-
heffen tot de hoogere noten van den authentiken Toon, om zoo de
eenwige vergelding aen te duiden die de bitterheden en verootmoedi-
gingen zal bekroonen. De Tractus roept insgelyks tot boetveerdigheid.
— Het al[eluja verlevendigt hoop en blydschap. De offerforia en
communien wakkeren aen tot beoefening van goede werken en tot
volherding.

KAPITTEL V.
Over de gedeeltens welke het geheel der Toonen uitmaken.

1. Het samenstel der acht kerktoonen is niet anders dan de vereemcmg
eener kwint en kwart in de aunthentike , en ecner kwart en kwint in
de plagale (1). Nu , het gebeurt dat deze kwarten en kwinten , welke
noodzakelyk zyn tot het samenstellen der kerktoonen , slechis begonnen
zyn , zoodat zy , op zich zelve beschouwd , in wezenlykheid slechts
tertsen en kwarlen uitmaken. Echter , het is noodig dat de muziekmaker
dezelve brenge tot de Toonen, welke zy bestemd zyn om aen te vullen ,
door haer aen te zien als wezenlyke kwarten en kwinten , doch onvol-
mackle. De voorbeelden welke wy deswegens gaen voorstellen zyn van
het grootste nut voor den jongen verveerdiger, vooral wanneer hy
dezelve zal vergelyken met die van het tweede kapittel , n. 10, p. 197.

VOORBEELDEN VAN ONVOLMAEKTE KWARTEN EN- KWINTEN.

Onvolmaekte kwint. Volmaekle kwint.
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(1} T Deel , Kap. I, ¢ 2.
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Onvolmaekte kwarl, Yolmaekte kwart.
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Dit levert ten slotte het volgend resultaet op :

Volmackte kwinten,

= T g {1 L _.l:'_"—lilfﬂ

I Toon. !-r | — i;r‘
Onvolmaekie kwarl.  Volmaekie kwarl.
Volmaekie kwinten,
il T g E o 8 f_li‘.!:i[
oon. !{LHT':E B _U_[__._.—.—.—IJ——W_,
Onvolmaekte kwart, Volmaekie kwart.

Yolmaekte kwinien.
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Yolmaekta kwinten,
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Onvelmaeckie kwart. Volmaekte kwart,

Volmuekte kwinlen.
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2. Zoodat deze geheele bewerking en samenhang gegrond is op de
kennis der Toonen door kwarlen en kwinten. T is daerom dat wy
hierop zoo dikwyls en met zoo veel nadruk terug gekomen zyn.

5. Eindigen wy deze verhandeling met eene melody bevattende al de
regelmatige kerkfoonen en derzelver voorname eigenschappen.

I. II.
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WAERSCHOUWINGEN VOOR ORGELISTEN. i

Aengezien de kerkzang gewoonlyk begeleid wordt door het orgelspel,
is het klaer dat eene goede of gebrekkelyke uitvoering van den zang
grootendeels afhangt van den begeleidenden orgelist. 1

Wy stellen ons hier geenszins voor, eene leerwyze te schryven voor |
orgelisten ; wy willen hun slechts eenige wenken geven betrekkelyk het
orgelspel in het algemeen, en de begeleiding van den. zang in het
byzonder. Wy zullen er ten slotte eenige voorbeelden byvoegen , om
des te beter verstaen te kunnen worden.

Iets dat algemeen erkend wordt (wie immers loochent de oogenschyn-
lykheid ?) is, dat het orgelspel in de meeste kerken veel te wenschen
overlaet. En , byaldien wy eens de oorzaken gingen naspeuren waeracn
het steeds toenemend verval van dal gedeelte der kunst moet toege- |
schreven worden , dan zouden wy er weldra dry voorname redenen l
van vinden. De eerste klimt op tot de laetste jaren der XVI en het |
begin der XVII eeuw ; zy is uit den voorigang zelven onlsproten.
Alswanneer men begonnen heeft den zang met allerlei slach van
instrumenten te begeleiden, is het noodzakelyk gevolg geweest dat de
kunst van den orgelist moest dalen , en dat de aenlokkende nieuwigheid
der muzickinstrumenten de talenten der orgelisten heeft verdrongen ,
wyl hun de gelegenheid ontnomen werd om dezelve te doen bewon-
deren, Ook meenen wy.dat zedert het genoemde tydstip de bekwame
orgelisten , op weinige uitzonderingen na , alleen in die kerken gevonden H

worden , waer de muziekinstrumenten weinig of niet in gebruik zyn.
) Van daer de erkende voortreffelykheid der duitsche orgelisten boven
die van andere landen. Immers , men behoeft alleenlyk de fransche ,
italiaensche of belgische orgelisten met die van Duitschland te vergelyken,
om van deze waerheid overtuigd te zyn. Dit wordt nog duidelyker , als
' men in byzonderheden van eigennamen (reedt. Waer immers vindt
men in Frankryk of Belgién orgelisten welke men stellen kan tegenover
namen als die van Hasse, Rochlitz, Zachau . Reinken. Eberlin . Rinck . e

27 |
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Albrechberger , Weber, Mozart, Handel , Hummel, Beethoven , Bach?..
In Holland zelve, waer de toonkunst zekerlyk minder beoefend wordt
dan in Belgién, zyn nogtans 'de orgelisten in het algemeen meer ervaren
dan in ons land. Hieruit zy het ons geoorloofd te besluiten dat het
overdreven gebruik der muziek in onze kerken eenen gevoeligen slag
heeft toegebragt aen de talenten der orgelisten.

De twee verdere oorzaken welke wy wilden aenduiden , staen in
betrekking tot de eerste, en vloeijen er noodzakelyk uit voort. Met de
oude goede orgelisten verdwenen de klassike inreglingen waer de
kweekelingen gevormd werden. Het is immers onmogelyk dat orgelisten
zoo maer in eens goede orgelisten worden. Neen , zy moelen behen-
diglyk in hunne studien geleid en in staet gesteld worden, om vrucht
te trekken uit goede praktische voorbeelden. Er staen, wy bekennen het—
en wy verlangen dat het opgemerkt worde — groote hinderpalen in den
weg, om de kunst der orgelisten te doen herleven. Deze hinderpalen
(en ziedaer de derde oorzaek) vinden wy in de geringe aenmoediging
welke degenen te beurt valt die zich door byzondere studien en werk-
zaemheden trachten e onderscheiden. Om een gedacht te hebben van
dit beletsel behoeven wy slechts aen te halen dat het gewone traktement
van eenen orgelist zoo gering is, dat hy er zekerlyk niet van kan bestaen;
waeruit volgt dat hy zynen post slechts aenziel als eene toevallige
bediening, waertoe noch grondige studien noch eene groote toewyding
vereischt worden. Want men begrypt ligtelyk dat in eenen tyd gelyk
de onze , als de baen der kunsten gewoonlyk op fortuin uitloopt , men
zich niet gercedelyk overgeelt aen onmectbare werkzaemheden welke
door geene, of door eene nietige vergelding bekroond worden. Daeruit
volgt, dat het grooiste gedeelte der orgels, zoo wel in groote als
mindere kerken , worden prys gegeven aen piano-spelers welke geen
hoegenaemd werk bebben gemackt van de musikale compositie , cene
studie die toch onmisbaer is voor elken orgelist, wil hy met eer zyne
edele taek vervullen. In der daed , waerin is eigenlyk de kunst van den
orgelist gelegen betrekkelyk de functien waertoe hy gerocpen is? Moet
hy niet begeleiden, (accompagner) en zonder voorbereiding kunnen
spelen (improviser) ? Hy moet op de cerste placts den gregoriaensehen
koorzang kunnen begeleiden ; en hoe ? Is het hem misschien genoeg de
groote en kleine Toonen te kennen waermede de gregoriaensche Toonen
min of meer gelykenis hebben ? Zal hy zich welligt vergenoegen met
het samenstellen eeniger noten , zoo als deze hem toevallig onder de
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vingeren vallen , om dezelve vervolgens den schoonklinkenden naem van
akkoorden te geven, zonder dat hy de minste kennis hebbe van harmonie
of van derzelver regels ? zal hy zich veroorloven een menigte passagien
op eene zangmelody toe fe passen, als ware deze een thema met
variatien? Mag hy het voetklawier (pédale) verwaerloozen , hetgeen, wel
gebruikt, loch zoo veel kracht en versiering bybrengtaen de begeleiding?
— Indien wy de dagelyksche en byna algemeene praktyk der meeste
orgelisten raedpleegden , zouden wy alle deze vragen ongelukkiglyk met
j2 moeten beantwoorden.Doch, raedplegen wy hetgeen de schoone kunst
ons leert en voorschryft , zullen wy het volgende als zeker moeten
aennemen.

De gregoriaensche koorzang een godsdienstig gezang zynde , helgeen
daerenboven uit zynen aerd eentoonig en statig is , zoo moet de begelei-
ding geévenredigd zyn aen deszelfs eenvoudige gestellenis. Gelyk de
zanger het werk der christene oudheid eerbiedigt , door de zangnolen
mel de grootste eenvoudigheid uit te voeren ,zonder er iels by te voegen,
en zonder dezelve volgens de manier der latere muziek fe willen
versieren : zoo moet zich ook de orgelist van eenvoudige en omkleede
(plaqués) akkoorden bedienen, en afzien van de gemakkelyke, doch te
gelyk ellendige verdienste van te schitteren gelyk een piano-speler. Dit
immers verduistert den tekst der woorden , verwart den zanger , trekt
de geloovige aenhoorders afl van eene godsdienslige ingetogenheid , en
vernietigt aldus het doel dat de Kerk zich voorslelt in het gebruiken
des orgels by de plegtigheden van den Godsdienst. In der daed , het is
volgens de bemerking van den geleerden en godvruchtigen kardinael
Bona (Div. Psalm. C. XVIL. §II, n° 5.), en van vele anderen, het is
niel geoorloofd tot zinuelyk vermaek der aenhoorders te doen strekken
hetgeen de HI. Vaders slechts hebben ingevoerd tot stichting en
opwekking van het geloovige volk. En hy voegt er by : het spel des
orgels moest derhalve zoo deflig en zoo gematigd wezen , dat het, wel
verre van de aendacht der tegenwoordig zynde alleen tol zich te trekken ,
het voorname deel overlaet aen den zin der gezongene woorden ; want
het is, opdat de woorden des te dieper zouden worden ingeprent in de
herten der geloovigen , dat zy gezongen en door orgelspel begeleid
worden.

Ziedaer het grondbeginsel en het wezenlyke punt volgens hetwelk

eene goede begeleiding moet geregeld worden. Immers , de gregoriaen-

sche zang is by uitstek welluidend en eentoonig (unissonique) ; zoo dan
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behoort hy ook zoo veel mogelyk , door welluidende en eentoonige

akkoorden vergezeld te gaen, Gevolgelyk moet de orgelist met soberheid
gebruik maken van foons-afwissclingen (modulations), en alleen dezulke
bezigen die de natuer van den zang en de aeneenschakeling der akkoor-
den vereischen. Komen wy nu tot de toepassing dezer voorschriften. Wat
zal er dus moeten gedaen worden om dezelve in beoefening te brengen?

Is het al niet aenstonds duidelyk dat men ingewyd behoort te wezen
in de geheimen van het zoogenaemde confrapunt , ten einde goede bassen
te vinden voor den zang? Is het voorders ook niet noodzakelyk dat
men deze bas-en zangnoten weet te omkleeden door tusschen-partyen,
ten einde er een goed geheel van te maken, dat is, akkoorden? En , hoe
i dit alles mogelyk, zoo niet de orgelist genoegzaem bedreven zy in die
twee lakken van musikale kennis, welke op elkander rusten en geves-
tigd zyn? Ja, wy twyfelen niet te zeggen , dat een goed orgelist in
zekeren zin befer de regels der harmonie behoort te kennen dan elk
ander loonkunstenaer. En waerom? Omdat hy of wel geschrevene en
gansch uitgewerkle accompagnementen noodig heeft — iets dat hy niet
vindt — of de behendigheid van zulke accompagnementen op elk oogen-
blik zonder voorberciding te kunnen maken. En nu vragen wy hoe zulks
mogelyk is zonder de kennissen waervan wy boven spraken?

Ik weet wel dat men zal tegenwerpen dat soortgelyke welluidende en
eenfoonige akkoorden door hunne groote eenvoudigheid noodzakelyk
moeten vervelen; dat men daerom — om zulke verveling en eentoo-
nigheid voor te komen — op vrolykeren en min droevigen trant
begeleidt. Men zal zelfs met nadruk en kracht op dergelyke tegen-
werpingen aenhouden, omdat het veel gemakkelyker is , als een lus-
tige pianist het orgel te doen dreuncn, dan zyne ernstige studie te
maken van confrapunt, van harmonie en van musikale bewerking.
Doch eene enkele aenmerking is vermogend genoeg om zulke tegenwer-
pingen als stof te doen verdwynen. In der daed , welke is de roeping
van den orgelist? Het is meenen wy, eenen eenloonigen en uiterst
eenvoudigen zang te begeleiden, een gezongen gebed, om zoo te spreken;
eenen zang zoo als hy is ingesteld geworden door degene die zeer wel
wisten wat er noodig was om de plegtigheden van den eerdienst luister
by te zelten ; eenen zang welks toonaerd althans, door eenen roemweer~
digen paus geregeld is; en dien heiligen en verlichten man ontbraken
toch ook geene natuerlyke en bovennatuerlyke begaefdheden ! — eenen
Zang goedgekeurd en voorgeschreven door de Kerk. En deze — wie zal
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Lt betwisten ? — heeft toch uitsluitend en alleen het regt om alles te
regelen wat betrekking heeft met de uitocfening van den Godsdienst !
Eenen zang eindelyk welke juist om deszelfs eenvoudigheid en eentoonige
voordragt wonderlyk geschikt is om te beantwoorden aen het einde
dat de godsdienst zich daermede voorslelt. Of liever , ondervragen Wy
eens deftige persoonen , persoonen van goeden smaek , al zyn zy ook
geene voorbeelden van godsvrucht, vragen wy hun aen welke begelei-
ding van den koorzang zy de voorkeur geven? Zy zullen ongetwyfeld
bekennen dat de kerk iets anders behoort te zyn dan ¢ene schouwburg
of concertzael , dat de statige toonen van den koorzang geene gelykenis
mogen hebben met zangstukjes of romancen , en dat het orgel dit
verheven speeltuig, anders moet behandeld worden dan eenc Guitarn
of Piano.

Het zou ons niet moeijelyk vallen , wilden wy deze beschouwingen nog
verder uiteenzetten; want wy zouden eenen drom van schryvers en
autoriteiten kunnen aenhalen tot bevestiging onzer gezeggens. Wy
zouden ons kunnen beroepen op zoo vele roemweerdige pausen , op zoo
vele heilige bisschoppen, op zoo vele kerkvergaderingen , op zoo vele
wysgeeren, op zoo vele geleerden , op zoo vele musici, op zoo vele
groole orgelisten met hunne leerwyzen en strenge gebruiken, op zoo
vele katholyken, maer ook op zoo vele protestanten die als verslagen
stonden by het hooren van een godsdienstig gezang, welks cenvoudigheid
nog meer doorstraelde door de begeleiding van een eenvoudig orgelspel ;
terwyl daerentegen eene versierde en hedendaegsche begeleiding voor
hen een voorwerp was van onlstichling.

Intusschen , gaen wy over Lot eene nog meer praktische beschouwing
van het accompagnement.

Er zyn meesters welke de begeleiding van den orgélist, voor de acht
kerktoonen regelen volgens de groote en kleine toonladders van de
muzick , omdat gene eene schynbare gelykenis hebben mel deze. Zoo
doen zy (in hel geval van eenen algemeenen dominant) den eersten
Toon begeleiden in r¢ kleinen toon , — den tweeden en derden in
fa kruis, kleinen toon, — den vierden in la, kleinen toon eindigende
op mi groot, — den vyfden in 7e groot , — den zesden in fa groot , —
den zevenden in re groot, — en den achtsten in la groot eindigende op

mi groot.
Myns bedunkens kan deze regeling niet gevolgd worden, ten zy men
lwee gausch verschillende zaken op denzelfden leest wille schoeijen.
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In der daed, de groote en kleine schael , of de musicale toonladder is een
samenstel van dialonico-chromatische toonen, terwyl de kerktoonen
of de toonladders van den gregoriaenschen zang alleenlyk diatonische
toonen aennemen. Dit meenen wy in den loop van ons werk onweder-
legbaer te hebben vastgesteld. Hierin stemden wy overeen met de
instellers , verveerdigers en hervormers des kerkelyken gezangs van
alle ecuwen. Ondanks deze ook door hen aengenomene beginselen ,
schynt het als of de bovengenoemde ‘meesters zich zelven niet gelyk
blyven, alswanneer het er op aenkomt om den kerkzang praklisch te
begeleiden; want zeggen zy , deze zang begeleid wordende by middel
van het hedendaegsch akkoordensfelsel , is het natuerlyk dat hy ook de
hedendaegsche loonladders volgt der hedendaegsche muziek.

Om de valschheid dezer leering op eene tastbare wyze te doen
gevoelen , zullen wy slechts aenmerken :

1.0 Dat zy (die leering) de gregoriaensche toonladders ondergeschikt
maekt aen die der hedendaegsche harmonie, iets dat ons als onredelyk
voorkomt, aengezien de harmonie slechls dient tot vergezelling, met
andere woorden, slechts een middel is dat toevallig gebruikt wordt.
Nu, indien het oude accessorium sequitur suum principale waer is,
lydt het geen twyfel of de harmonie is de dienaresse van den grego-
riaenschen zang, en niet omgekeerd. :
| j2.c Dat zy omverréwerpt het onderscheid dat er bestaet tusschen
de kerktoonen, en gevolgelyk het wezenlyke verschil tusschen het
nolenstelsel van den H. Gregorius en dat der hedendaegsche smusici.
Waerlyk , indien men de oude zangwyzen gelyk maekt aen de nieuwere

groote en kleine toonen , zullen er slechts twee modi zyn, waertoe al de
andere door transpositie gebragt kunnen worden. Want , waerin bestaet

de natuer der acht kerktoonen ten zy in de verschillende plaets van
den halven toon in elk derzelve? Nu, in de schalen der muziek is de
halve toon slechts verschillend voor zoo veel de toon groot (maj.) of
klein (min.) zy.

3. Dat men door het verwarren der acht gregoriaensche toonladders
met de twee schalen der muziek , den eenen toonaerd verwart met den
anderen, het nieuwe stelt in plaets van het oude, het ongewyde in
placts van het gewyde, en zoo vele andere gevolgtrekkingen die het te
lang zou zyn hier op te sommen.

Deze beschouwingen doen ons zeggen :

1.2 Dat men in het begeleiden van den koorzang door middel der
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hedendaegsche harmonie vooral moet zorgen dat de melody ongeschon-
den en zuiver blyve , zoo ten opzigte der tonaliteit als der Toonen welke
de oudheid ons overgeleverd en de Kerk bekrachtigd heeft. Te meer

9o Omdat men zich zeer wel van de hedendaegsche harmonie kan
bedienen als begeleiding, zonder de oorspronkelyke zuiverheid van
den gregoriaenschen koorzang te verkrachten , ja, zonder groote septi-
men of gevoelige noten (sensible) in de kadensen te voegen (1).

3.0 Dat, verondersteld zelfs de onmogelykheid om de harmonie te
vereenigen met de oude tonaliteit van Gregorius , hieruit alleenlyk zou
volgen dat men aen zulkdanige begeleiding zou moeten verzaken .
liever dan die echle toonladders van den H. Ambrosius en Gregorius
op zyde te stellen ; want deze toonladders mogen in allen gevalle alleen
gewyzigd worden door een gezag gelykvormig aen dat waerdoor zy
zyn ingesteld.

Eene enkele redelyke opwerping kan ons hier tegengesteld worden ,
het schier algemeen gebruik namelyk der orgelisten van hunne
begeleiding te regelen volgens de hedendaegsche musikale toonladders.
Doch deze tegenwerping is weinig beduidend. Immers, wy zullen er

(1) De kerktoonen, zegt Castil-Blase, (Diet, de mus. art. lons de 'Eglise.) zyn geenszins ouderworpen aen de
regels der musivktoonen ; men vindt in dezelve noch mediant noch gevoelige nool (nele senaible) of lei-toon ;
de toonwyze (groote of kleing) is in dezelve weinig bepaeld en men laet er de de halve toonen, gelyk zy
natuerlyk voorkomen in hunne diatonische schael.

Lesueur spreekt in zyne verhandeling (d'une musique une, imitative, cte.) over de verbindtenis der nieu-
were muzick met de melodien van den koorzang op de velgende wyze : « Men zal dan (rachlen, dat onze
s hedendaegsche toonladder de gregoviaensche gezangen niel hindere, door aen dezelve, by voorheeld , gevoe-
lige molen le geven welke zy miet dulden. Dit zou dezelve doen gelyken aen die koorzangen welke met cen
nieuwerwetsch kleedje een gedeelte verloren hebben van huone voormalige defligheid. Het is bhespottelyk

L]

onze muziek te willen invoeren in den kerkzang » enz, —
« De kerkzang verschilt wezenlyk van de Jatere muzick door deszells toonschikkingen en heeft met dezelve
slechts eene louter toevallige gelykenis. Om te verstaen waerin dit verschil gelegen zy moet men zich herin-
neren dat in elke musikale compositic de voorname party — in dit geval de has — moel eindigen op eene
noot welke eene volmaekte rust daersiclle en de grondnoot zy van eene groote of kleine toonwyze (mode
» maj owmin.). In den kerkzang is het geheel anders gelegen; want alhoewel daer de zang eindigt op de
grondnoot van den kerktoon, volglt daer niet it dat deze grond-of sluilnoot dezelfde zy als van ecnen
grooten of kleinen muzick-toon. gelyk wy deze thans begrypen; imwmers zy is de sluilngot yan eene toon-
s wyze welke onbekend is in onze hedendaegsehe muzick..... Men ziel it deze korle beschouwingen , dat de
kerktoonen van den koorzang gebeel anders zyn samengesteld, en dat zy een gaosch verschillend kavnkter
hehben dan de toonwyzen der muziek. Hel is daerom dat men niet wel de eene door de andere kan verkia-
, ren of uitleggen : dit is nogtans gewaonlyk het geval, by de meeste loonkeuners die zich mel kerkelyke
muziek bemoeijen ; zy vergenocgen zich met dergelyke oppervlakkige verklaringen. — Wat ons betreft .
. wy betuigen dat het eene blyk is van de grootste ligtzionigheid en onkunde, als men zoo gemakkelyk zulke
valsche en onvolkomene nitleggingen aenneemt en aen anderen voorsielt (Choren. nouv. mam. compl. de
» musig P.IL T, 01, L. VIL Sect. I,Ch.L). »

l"a&ri“.(‘xl‘liﬁﬂ wy dat de gnlecrd{- musicus ook praktisch heoefende hetgeen hy in hespiegeling voorhondi. Om
d te zyn, raedplege men zyne Méthode concerlante de musique, waer hy zich zorgvuldiglyk
der gevoelige nool (lons de U Fglise ow lons du plain-chant, p. 201.).

s
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op aniwoorden en beginnen met toe te geven dat zulks in der daed een
gebruik of liever een misbruik is; maer wy zullen ook doen opmerken :

1.c Dat noch een groot getal noch een vry algemeen gebruik kunnen
opwegen tegen bewysredenen van beginselen; vooral als men overweegt

2.0 Dat dit gebruik niet oud is; en al was het al zoo, dat helzelve
moet toegeschreven worden of aen de eigendunkelykheid van' zangers
welke de gregoriacnsche tonaliteit — waer zy weinig belang in stellen
— verwarren meb de tonaliteit der muziek die hen beloovert | of aen
gebrek van genoegzame ervarenheid der orgelisten in de harmonie
of eindelyk aen den bedorven smaek van beide.

Altyd blyft het waer dat er een wezenlyk en innig verschil bestaet
tusschen de bestanddeelen der musikale toonladder en die van Gregorius,
en dat zy derhalve nooit gelyklydig gebruikt kunnen worden.

Wy durven nauwelyks van eene tweede tegenwerping spreken ,
welke nogtans dikwyls gemaekt wordt. Men zegt : maer hoe! cen
accompagnement zonder gevoelige noot (sensible) dat kan niet, dat is
barbaersch ! — Doch verstaen wy ons, bid ik u.

Op de eerste plaels is onze meening niet, de gevoelige noot te weren
uit de lusschen-partyen van een akkoord, mits zy niet van dien aerd
zy , dat zy den zanger in dwaling brenge met hem dezelve ook te doen
zingen. Yoorders antwoorden wy dees : Gy zult niets hebben legen onze
manier van begeleiding ; wat meer is, gy zult dezelve pryzen en
aennemen , byaldien gy toestemt in de vier volgende voorwaerden :

1.0 Het is nc{)d‘ig dat men overtuigd zy van de noodzakelykheid van
cen dergelyk accompagnement. Deze noodzakelykheid meenen wy ge-
noegzaem bewezen te hebben.

2.c Dat men eenen orgelist hebbe welke theorelisch en praktisch
bedreven zy in conlrapuni en harmonie.

5.° Zangers welke zingen volgens de ware grondregels van den gre-
goriaenschen zang. v

4.0 Dat men eene proel neme van eenige weken.

Besluiten wy dit gedeelte betrekkelyk de begeleiding van den koor-
zang , met eene korte herhaling van het voorgaende, en bemerken wy
nogmaels dat de gregoriaensche zang in deszelfs echte tonaliteit moet
begeleid worden door welluidende en omkleedde akkoorden en deze
vereenigd door eenvoudige modulatien van betrekkelyke toonen. Des-
niettegenstaende keuren wy niet af dat men een matig gebruik make

- —
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van het klein sepfimen akkoord (septitme dominante) ; want dit
akkoord kan, om deszelfs zoetluidendheid , de eentoonigheid gedeel-
telyk doen verdwynen en de moeijelykheden in het accompagnement
cenigzins doen verminderen. Maer niettemin behoort de begeleiding
altyd statig en eenvoudig te wezen zonder harmonische voorberei-
dingen, zonder veriragingen, zonder breeknoten, in een woord, zonder
toevallige versierselen, zoo als deze in de modulatien der muziek
gebruikelyk zyn.

Er blyft ons nog over een woord te zeggen wegens het spel des
orgelists, alswanneer hy tusschen de onderscheidene deelen van den god-
delyken dienst, of zonder zang het orgel moet laten hooren.

Hier gelooven wy den geest der Kerk te moeten racdplegen en te
onderzoeken wat zy ons deswege voorhoudt. Dit komt ons des te
noodzakelyker voor, omdat de voorbeelden en sclriften der goede orge-
listen volmaektelyk overeenstemmen met de verordeningen der H. Kerk.

Het orgelspel heeft in de oogen der Kerk niet die weerde welke men
er gewoonlyk aen toekent (1), aengezien zy hetzelve alleenlyk schat
naer het einde dat zy zich hierdoor heelt voorgesteld , toen het orgel
in onze kerken werd toegelaten. Hiervan uitgaende lydthet geen twyfel,
of de orgelist behoort alle middelen aen te wenden, om dit doel te
bereiken , en gevolgelyk moet hy al datgene vermyden hetwelk hieraen
tegenstrydig is. Daerom behooren de geluiden des orgels van dien aerd

te zyn dal zy godsdienstige gevoelens opwekken in de aenhoorders ,

dat zy den mensch verheffen tot God, dat zy zyne ziel ontsteken tot
godsvrucht en zyn hert bereiden tot het ontvangen der hemelsche gra-
tien , welke hy aen den voet des altaers komt afsmeeken.

Desniettegenstaende « verbiedt de Kerk niet, van onder de godde-
»n lyke diensten orgelstukken uit te voeren tusschen de onderscheidene
» gezangen : maer zy eischt teregt, dat zulke stukken deftig en slatig
» zyn, en geschikt om de geloovigen op te wekken fot ingetogenheid
» en tot hel gebed..... Dit behooren de orgelisten wel te gedenken;
, want het is hun niet geoorlaofd ligte . ja zelfs gansch wereldsche
. klanken te trekken uit een instrument dat uit zynen aerd zelven een
» godsdienstig karakter heeft (2). »

(1) « Usus organorum et horum sonus non est faciendus tanti, quanti valgus facit (Navarr. de Orat. hor.

4 Canon. XXV n.o 46,0
{2) Besluit van zyne Emin, den kardinael Sterckx, Aertshisschop van Mechelen, art. VIi, p. 16.
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Het H. Concilie van Trente dat zoo wysselyk voorzien heeft in alles
hetgeen betrekking heeft met den H. cerdienst » wil uitdrukkelyk dat
de Bisschoppen it de kerken weren alle orgelmuziek welle cene dertele
of wereldsche stemming hebben zou (1).

Deze regel is altyd gevolgd en vernieuwd geworden door de pro-
vineiale of diocesane Kervergaderingen welke dit punt van kerkelyke
tucht aengeraekt hebben,

Ilet Coneilie van Keulen, van het jaer 1550 belast aen de wisitatores
der kerken dat zy wel onderzoeken « nim organa quid saculare reso-
» nent. » Of men op de orgels nicis wereldsch hoort voordragen?

De Vaders, vereenigd in het Concilie van Toledo, in het jaer 1566
(Art. 3, Cap. XI), na gesproken fe hebben van den zang zelven en in
het algemeen van de muziek die in de kerken kan toegelaten worden,
vorderen dai men mef zorg vermyde al hetgeen riekt naer thealer-muzick ,
of hetgeen betrekking heeft met wereldsche liefde of krygsgeschal (2).

Aengezien op vele plactsen het orgelspel buitensporig is, moet men
heizelve verbeteren, ten einde een wereldsche toon geen beletsel  sielle
aen de heiligheid der gebeden of aen.de godsvrucht der aenhoorders (Cone.
August. 1567.).

Het eerste provinciacl Concilie van Mechelen van het Jaer 1570 (tit.
de off. et cult. div. cap 10.) heeft dit gewigtig punt niet vergeten.
Hetzelve wil dat de bisschoppen aen de orgelisten zullen verbieden
verwylde , tooneelachtige of krygsmuzick te laten hooren; het gact
verder en bedreigt de schuldige met boete, ja met de gevangenis in
geval van hervalling (3). :

Het aertsbisschoppelyk Coneilie van Praeg, van het jaer 1604 Leveelt
dat onder de mis of onder de vespers het orgel bespeeld worde tot
stichting en opwekking der geloovigen, zonder dat er iels wereldsch
of buitensporigs worde bygevoegd (4). '

De paus Benedictus X1V in eenen omzendbrief van het jaer 1749 ,

(1) « Ab eeclesia verd musicas eas, ubi sive organo.... lascivam aut impurum aliguid miscetur... Areeant
» (sess. XXII de reform.), »

(2) « Sed et illud maxim? cavendum erit, ne ipsius musicie sonus quid theatrale
» bellorumque classicos modulos referens, in Dei Jaudibus decantandis imitetur, »

(3) Cobibeant episcopi... organistas & lasciva militari et quiyis indecord musica in... organis,., sub pona

» decem stuferorum , ad pios usus arbitrio episcapi applicandorum, Et si semel puniti non abstinneriot, poend
" Careeris ant alia arbitraria plectantur, »

» aut impudicos amorum

(#) « In organis cum vel ad miscam vel ad vesperas, aliaque divina officia ad excitandam fidelivm pietatem
puls

antir, ne quid lascivum, aut impurum admisceatur (T. IX, Cone. Germ, P T3R )i
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gerigt tot de bisschoppen zyner staten, verklaert zich in denzelfden
geest. Hy vermaent de bisschoppen op eene zeer dringende wyze . dat
zy niet toelaten , dat het orgel gespeeld worde op eenen wereldschen ,
ligten en theatralen toon, en hy ondersteunt zyne aenmaningen door
de gewigtigste autoriteiten (Bullar. T. 111).

In eene notificatie te Roomen(den 16 augustus 1842) door den Kardinacl
Patrizi , vikaris-generael van Z. H. Gregorius XVI openbaer gemaekt,
verbiedt men aen de orgelisten, theatrale sonafen uit te voeren, of
dezulke welke de aendacht aftrekken van de heilige misterien. Inte-
gendeel, men wil dat men stukken kieze geschikt om de ingetogenheid
en godsvrucht te onderhouden. En opdat deze waerschouwingen meer
kracht zouden hebben, worden er boeten bepaeld voor orgelisten welke
hieraen mogten te kort blyven. « En, in geval men drymael bevonden
» wordt schuldig te zyn, zal men zulke orgelisten het uitoefenen hunner
» bediening in de kerken ontzeggen voor eenen tyd dien wy volgens
» goedvinden zullen bepalen. »

Van cenen anderen kant wordt ons door niel min ecrbiedweerdige
autoriteiten voorgehouden , welkdanige de uitwerkselen zyn van een
waer godsdienstig orgelspel.

De geluiden van het orgel , zegt de kardinael Bona, moeten van
zulken aerd wezen, dat zy de bedroefde herten opbeuren , door hun de
genuchten cener hemelsche godsvrucht zoeljes in te boczemen , zy moeten
de trage aenporren , de vurige zielen opwekken , deregtveerdige uitlokken
tot de goddelyke liefde en de zondaers tol berouw en leedwezen (1).

Als een gevolg hiervan ziet men de zorg welke de Kerk immer
heeft gehad in het kiezen en benoemen der Orgelisten :

Het Ceremonieboek van Ambrosias , aengehaeld door Andr. Castaldus
(L. L.tit. de organ.) eischt dat , al wie tot deze bediening zal aengenomen
worden , een man zy van onbesprokene zeden. Het wil dat men by
voorkeur geestelyke orgelisten aenstelle, en by gebrek van deze verlangt
hetzelveuitdrukkelyk dat wereldlyke orgelisten deftige en bezadigde man-
nen zyn, welke zich met betamelykheid en zedigheid van hunne taek
kwyten. Eindelyk wordt hun byzonderlyk opgelegd te zorgen , dat
hunne manier van spelen noch ligt noch wereldsch zy (2).

(1) Div. psalm. €. XVII§.2.
{2} « Organista bonis moribus preditus ad hoe opus admitlatur, el ubi ecelesiastici periti inveniuntur , luigis
« praferantur : 8i tamen ecclesiastici apti non reperiantur, laicus modestid ac gravitate preditus eligatur
» qui semper habitu deeenti et qud decet reverentia ac modestid suum exequatue munws, covens ne sonus

» sit lascivas aut profasus. »
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Het zal ter dezer plaetse niet ongepast zyn eenigzins uit te weiden
over den orgelstyl of den aerd en de soort van muziek waervan zich de
orgelist in de kerk behoort te bedienen.

Alhoewel het orgel door deszelfs werktuigelyke samenstelling iefs
geheimzinnigs bevat dat stemt met de misterien van den godsdienst; alhoe-
wel deszells geluiden zeer geschikt zyn tot opwekking van aendoeningen
overeenkomstig de plegtigheden ; nogtans hangt dit een en ander
grootelyks af van de manier van orgelspelen en van den aerd der
compositien welke op hetzelve voorgedragen worden. In der daed , ecn
piano-stuk hoe schoon en hoe welluidend ook, kan op het orgel
gespeeld , weinig beteckenen, en een groot pianist kan zeer wel een
zeer middelmatig orgelist zyn. Men behoeft slechts de muzikale voort-
brengselen der beide scholen met elkander te vergelyken , om zich te
overtuigen dat de afstand tusschen orgel en pianospel hemelsbreed is.
Immers , men kan een groot pianespeler noemen dengenen die met
juistheid en duidelykheid stukken speelt der groelste meesters vooral
byaldien hy zich in de vitvoering de gevoelens weet als eigen te maken
en dezelve uit te drukken gelyk de verveerdiger ze ontworpen en
samengesteld heeft. Doch een groot orgelist heeft niet alleen de
begaefdheid van op eene volmackte wyze al de muziek uit te voeren
welke eigen is aen zyn instrument , maer ook kan hy — hetgeen eene
zeldzaemheid is — zonder voorbereiding en ex tempore spelen al wat
hy speelt. 'T is daerom dat men een geduchle krygsheld moct wezen om
op het orgel te kunnen slagen (1); ja, er moet al veel gewerkt worden
zal men de middelmatigheid te boven komen.

Wat nu den eigenlyk gezegden orgelstyl betreft , deze bestaet yoora]
hierin dat men eenvoudige, ernstige en stalige onderwerpen voor-
draegt , doormengd van imifatien en aeneengeschakeld door vloeijende
en natuerlyke overgangen (modulations). Het orgel wil eene soort van
styl gelyk die der fugen , zonder nogtans dat hy aen derzelver regels
strengelyk gebonden zy. Het is die styl , godsdienstig en vol majesteit
welken de vader der orgelisten , de groote J. S. Bach bovenal beoefende
en hoogschatte (2). De werken van dezen grooten toonkunstenaer , te
weinig bekend in onze dagen, hebben tot onderrigting en voorbeeld
gediend aen de grootste duitsche orgelisten , zoo als Yogler , Eberlin ,

(1) Castil-Blase, Dict. de mus.
(2) Zie deszelfs art. — Diet. Biogeap. van M, Félis,




Albrechtberger , Schneider , Neukomm , Rinck..... Onder de talryke
voortbrengselen welke ons door Bach zyn nagelaten , bevelen wy
bovenal aen deszelfs wohlfemperirle clavier (clavecin bien tempéré) een
meesterstuk , hetwelk zeer geschikt is voor de studien van jongere
orgelisten , terwyl het tevens weerdig is om door de grootste uitgevoerd
te worden. — Wy komen Rinck te noemen, — Rinck die ons zulke
schoone voorbeelden tot navolging gegeven heeft en welks orgelstukken
eene tint hebben van godsdienstig gevoel zoo eigen aen het huis van
God. Alles saem genomen kennen wy niets beters , niets dat meer onder
het bereik valt van allerlei orgelisten dan de verwonderlyke compositien
van dit scheppend vernuft. Zie eens de eenvoudigste onderwerpen ,
hoe hy ze weet ineen te vlechten met harmonische samenvoegingen ;
hoe zachtjes vloeijen zy! zie die statige basgangen ; welke majesteit !
uit eenen dood-eenvoudigen koraelzang schept hy een meesterstuk. Nog
eens , zie die verwonderlyke aencenschakeling van akkoorden , die
overgangen somtyds onvoorzien , doch altyd deftig , altyd naluerlyk !
Hoor die zoecte modulatien , welke hy door onderbrokene kadensen
weel saem te voegen, als hoorde men een zoet geruisch : men zou
zeggen het gekabbel van ecne beek! Wilt gy daerentegen iets grootsch ?
Neemt zyne fugen , hy zal u doen hooren den statigen loop van eenen
snellen vloed , bruisende in zyne vaert, doch altyd vol majesteit en vol
harnionie. Qrgelisten , gy die uw karakler eerbiedigt en de verheve
bediening waertoe gy geroepen zyt , gy vraegt misschien cenen gids in
uwe studien ? Welaen , neemt en doorwroet (sit venia verbo) de werken
van den koning der hedendaegsche orgelisten. Bezorgt u deszelfs
praktische orgelschool (Ecole practique d’orgue) zyne koralen , zyne
modulatien , zyne voorspelen , zyne fugen. Daer zult gy stof vinden om
godsdienstige en verlichle persoonen te bevredigen , welke gy zekerlyk
door geene aperyen will ontstichten , noch door klanken uwer onweer-
dig, onweerdig duizend mael , om in de uitoefening der heilige miste-
rien gehoord te worden.

Het is dan ontegensprekelyk waer dat de orgelist, wil hy zich
schikken volgens den geest der Kerk en naer zyn instrument , zich
noodzakelyk moet toeleggen op byzondere studien die daermede
betrekking hebben. Daerenboven behoort hy zich nog wel te verstaen
in het gebruiken der orgelregisters , len einde deze het geluid voort-
brengen dat men zich op eene redelyke wyze heeft voorgesteld te
bekomen. Het is niet wel mogelyk daeromtrent iets bepaeldelyks vast
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te stellen. Wy zullen ons daerom bepalen met eenige bemerkingen
voor te dragen welke de ondervinding ons geleerd heeft. Zy kunnen
welligt van eenig nut Zyn voor orgelisten.

Op de eerste plaets, dunkt ons dat de orgelmakers hunne zaek ver-
keerdelyk begrepen hebben , alswanncer zy begonnen zyn met aen
hiunne klawieren die gemakkelykheid te geven welke aen pianos eigen
is. In der daed, kan men twyfelen , dat zulks acnleiding geve tot het
wegnemen van het groot verschil dat er bestact en bestacn moet tus-
schen orgel- en piano-spelers ? Zal men niet natuerlyker wWyze genegen
Zyn in den piano-styl te vallen, als het klawier des orgels door deszelfs
vlugge aenspraek als uitnoodigt tot eene viugge manier van spelen?

Voorders hebben wy dikwyls bemerkt dat de grondregisters ge-
woonlyk te zwak zyn in verhouding tot het geheele orgel. Dit is
vooral waer ten opzigle der registers welke dienen (ot begeleiding van
den zang.

Van eenen anderen kant meenen wy dat vele orgelisten een al te
slerk accompagnement bezigen voor den zang, in de hooge toonen ;
terwyl zy hunne bassen behoorden te versterken by middel van gehal-
veerde registers , of wel door een wel geregeld gebruik van het voet-
klawier. Zeker is het dat deze voelklawieren, gelyk men ze op de meeste
orgels van Belgenland aentreft , slecht gemaekt zyn. Om er zich met
goed gevolg en op de wyze der goede duitsche orgelisten van te be-
dienen, moelen derzelver toetsen zoo lang en zoo geplaetst zyn , dat de
orgelist de pedaelnoten onderling kan verbinden en spelen zoo wel
mel de hielen als met de teenen.

Eene laelste aenmerking is deze, dal de meeste orgelisten een al te
veelvuldig gebruik maken van het volle spel. Zy moeslen fen dien
opzigte meer onderscheid maken tusschen de verschillige feesten en
omstandigheden.

In sommige kerken gebruikt men nog andere speeltuigen tot bege-
leiding van den koorzang, als daer zyn serpenien , oplijcleiden en contre-
bassen. Wy kunnen deswege ons gevoelen niet beter verklaren dan
een’ trek over te schryven van een uitmuntend werk , dat de heer
F. Danjou van Parys onlangs in het licht gal. Het hect : Over den staet
en de foekomstydes kerkelyken gezangs in Frankryk.

« Onder Lodéwyk XII vond een kanonik van Sens of Auxerre het
» Serpent uit ; en dit schor, raw, ongelyk instrument kwam met deszelfs
» weifelende intonatien in onze kooren eene placts bekleeden ; het

=
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kwam daer den zang log en slepend maken , de stemmen verbaste-
ren en er eene doodelyk vervelende eentoonigheid doen heerschen.
Wat eene armzalige vertooning toch , eenen man te zien welke
mel opgeblazen kaken, metl een mismackt aengezigl en een paer
draeijende oogen , tusschen zyne armen als versmoort het afbeeldsel
van een onrein dier huilende op treurigen en schrikwekkenden toon!
De ophycleide is op vele plaetsen het serpent opgevolgd : dit is wat
minder leelyk om zien, maer niet min onaengenaem om hooren.
Eindelyk bedient men zich thans in vele parochien van de confrebassen.
Alle deze instrumenten hebben hetzellde gebrek, en wel van dien
aerd , dat ware verlichting en goede smaek dezelve gelykelyk moeten
verwerpen. Zy doen namelyk de laegste toonregisters hooren en kun-
nen gevolgelyk geenszins geschikt zyn voor de stem van alle koor-
zangers. Daerenboven, zy zyn meestal in handen van weinig bedrevene
uitvoerders , welke in plaets van zuiver en eenvoudig den zang te
spelen, zich allerlei slach van accompagnement vervorloven, ver-
sierselen en fratsen van bedorven smaek » — bassen die stryden

en vloeken met die van den orgelist, en, om alles in eens te zeg-

gen : deze heeren hebben gewoonlyk niet de minste gedachte van

den zang welken zy begeleiden. En bladzvde 59 : « Het instrament dat
o) o o }

»

»

)]

n

n

»n

het best geschikt is om den zang te begeleiden en te ondersteunen ,
en welks geluiden zoo wel ineensmelten met de stemmen , is onte-
gensprekelyk het orgel; in een beknopt geheel onder de vingeren
van een’ enkelen mensch, bezit het orgel de kracht , de verscheiden-
heid en de juistheid welke dertig of veerlig speeltuigen niet zouden
kunnen voortbrengen : deszells klanken zyn statig en godlievend,
gelyk Montaigne zich uitdrukt; het orgel bevat de gansche uilgestrekt-
heid der musikale toonladder en past op alle soort van stemmen ;
het heeft afwisselende geluiden , dan eens zoet of schaterend, dan
wederom liefelyk of verschrikkelyk ; deszelfs schallende trompetten
sehynen den laetsten oordeelsdag aen te kondigen ; terwyl deszelfs
afgelegene fluiten als de weérklank zyn van de kooren der Engelen.
Het orgel is het orkest van den koorzang. Maer ecilaes! dit orgel
waervan ik hier spreek is niet datgeen hetwelk in onze kerken
gehoord wordt, hetwelk dagelyks ontheiligd wordt door eene ligte
en wereldsche muziek , zonder weerdigheid , zonder zalving en
bovenal zonder kunst. »

Ons bedunkens verdienen deze en de vorige bemerkingen, in dit
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aenhangsel vervat, rypelyk door de orgelisten overpeinsd fe worden.
Wy onderwerpen dezelve aen hunne overweging en wenschen , dat zy
mogen strekken tol verbetering en opwekking der kunst welke wy ter
herte nemen, en tot luister van den Eerdienst; want zulks zal toch altyd
het einde wezen dat een waer christen orgelist zich behoort voor te
stellen in zyne studien.

Wy hadden beloofd ecnige voorbeelden te geven van begeleiding.
Zie hier dezelve. De lezer gelieve de weinige fransche uitdrukkingen
welke ‘hy in deze voorbeelden zal aentreffen, zich in de vlaemsche
spraek te verbeelden.
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Men zal zich met deze weinige voorbeelden vergenoegen en gedenken
dat het bestek van dit werk ons niet toelaet deswege verder uit te weiden.
Dit ware overigens nutteloos, aengezien er eerstdaegs een werk gaet
verschynen uitsluitend bestemd voor orgelisten. De H. Edmond Duval,
myn vriend en medearbeider , heeft het gelukkige gedacht gehad ,
begeleidingen te maken welke volmaektelyk beantwoorden aen de
ware grondregels van den gregoriaenschen zang. Moge dit helangryke
werk op alle orgels gevonden worden, moge hetzelve ten algemeene
gebruike strekken! Wy achten het ons ten pligt, op dat nieuwe voort-
brengsel de aendacht der orgelisten in te roepen; want wy durven het
wel zeggen, dat dit belangryk werk bestemd is om de eenvormig-
heid , de deftigheid, het godsdienstig gevoel, in een woord al de uit-
werksels voort te brengen welke men redelyker wyze te verwachten
heeft van de uitvoering van den’ gregoriaenschen zang.
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AssoruTiE. — Derzelver plegtige aenhefiing , bladzyde 166.
» » gemeene  » bl. 167,

Apemuatine. — Zy is van het grootste belang in den zang , bl. 33. N. — Gebrek aen
ademhbaling , waertoe het leidt . ibid. , item bl. 186. — Zyv moet .
zoo veel mogelyk, geregeld worden naer den zin der woorden bl 188,

Acvuzrrine — der psalmen en lofzangen. — Zie formulieren. Om zich aen eene vaste
aenbefling te gewennen , moet men zich oefenen mef eene halve
stem , en daerna met eene volle stem de geoefende stukken herhalen ,
bl. 178, — Waerin bestaet de aenheffing van eenen bepaelden toon ,
die strekken moet tot algemeenen dominant ? bi. 180 , 137.

AENKWEEKING DER sTEM, — Zy is dezellde voor alle soort van stemmen , bl. 176.

Acrieni. P. 1. Pietro. — Men mackt melding van zyn suggio stor. teor. praf. , bl. 97.

ArterLusa. — Wacerom is dit gezang gewoonlyk langer ? bl. 205. — Deszells karakier
bl. 204. — Het wordt dikwyls opgevolgd door een newma, hl. 50.
Amsrosigs II. — Hy regelde de tonaliteit van den kerkzang in dien zin, dat hy aen

denzelyen vier zangwyzen of toontrappen gaf, bekend onder den
naem van authentike Toonen , bl. 10. N, , bl. 58. — Iy mackte reeds
een veelvuldig gebruik van de gradualia, bl. 74, N. — Hy regelde
ook de manier van psalmen te zingen , bl. 6, 10.

Axripnosamivy. — Hel Antiphoneriwm-centon van Gregorius 1, bl. 10, N. — Hep-
ziening van het Antiphoneel onder Gregorius XIIT, bl. 86 ) [ER
De meest seachte uitgave van het Anliphoneel, ibid. — Psalmaenheffin-
gen van het Antiphoneel, bl. 108, seqq. — Verdeeling van het Antipho-
neel , bL, 155.

Axtienonen. — Derzelver oorsprong , bl. 105 , N. — De aenheflingen der psalmen regelen

: zich naer den Toon der Antiphonen , bl. 105. — Karakter der Anti-
phonen , bl. 205. — Zy zyn kort , vooral Ad Magnificat , bl. 202,

Arricurariz. — Waerin zy hestaet , bl. 178.

Auvngnius, — Monik van het bisdom van Langres. — Hy schreef eene verbandeliog over
den kerkzang inde IX eeuw , waerin hy melding maekt van de acht
kerkelyke Toonen, bl. 56, N. )

Avrugnniig, — Zoo noemt men de vier ongelyke Toonen van den gregoriaenschen zang
bl. 58. — Men schryft ze gewoonlyk toe aen den II. Ambrosius
(zic dien naem). De authentike Toonen klimmen hooger dan de
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plagale , bl. 57, seqq. — Zy zyn samengesteld it eene juiste kwint en
nit eene juiste kwart . ibid. — Zy kemen doorgaens allengskens tot
hunne sluitnoot, bl. 90. — Men onderscheidt ze van de plagale Toonen
door den dominant . en byzonderlyk door hun samenstel van kwinten
en kwarten, bl. 86 . 88,

B

Baixi. — In leven kapelmeesler van 7. H. Gregorins XVI. Hy bepaelt het diatonisch
karakter van den gregoriaenschen zang , bl. 55. — Hy beklaegt zich
over het misbruik der kroisen en bemols, bl. 86, N. — Hy vond
in oude MS. de zangformulieren welke Guidetfi in het licht gaf,
bl. 154, — Hy haelt aen het volstandig gebruik der pauselyke kapel
rakende de wyze van zingen der korle responsoria, bl. 171, N.

Brcan. — Eigenschap , — wanneer men dezelve moet gebruiken , bl. 52. — Hoe men ze
oudtyds gebruikte , bl. 18.

Bewor. — Zy verlaggt de noot waervoor zy geplaetst is een’ halven Toon , bl. 51, —
Op hoe veelderlei wyzen zy gebruikt kan worden, ibid, — Zy mag

alleenlyk dienen tot vermyding der zwellende kwarl of afnemende
kwint , bl. 52, 76. — Haer gebruik in de kerkloonen , bl. 76 , seq. —
Mishruik der bemol. bl. 114 , 128, passim.
Jexepicanus. — Aenheflingen in de mis, b1, 156, — In ket officic, bl. 172. — Men zing!
somtyds , doch verkeerdelyk de aenheffing van het benedicamus der
getyden , in de mis, bl. 158.
Benenictie, — Aenhelfing na elk nachtgezang, bl. 166. — Aenhefling der pauselyke
henedictie , bl 474,
— Hy voegde zeven sleutels by die welke reeds voor hem hekend waren , bl. 18,
— Hy handelt over het diatonisch notenstelsel, bl. 21.

Boerius.

Covngeriy. — Derzelver beteckenis , bl. 134 , N. — Aenheffingen der collecten , ibid.

Communie. — Wat het is, en door wien ingesteld , bl. 77 , N.

Cowrosiiis, — Zy is inden kerkzang zeer moeijelyk , bl. 189. — Regels dien aengaende ,

ibid. , seq.
Coxcissi. — Kadens in den koorzang. — Zy valt op eene noot welke kadens is yan eenen
anderen Toon , bl. 195,

— Deszells aenheffing in de pauselyke missen , bl. 160.

sprong van den zang van het Credo in de mis, bl. 150, N. — Eenige aenhefling
van bet Gredo, bl 151. :

CONFITEOR.
Crepo.—0Oor
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Derixenssp — noemt men de kadens in de auth. Toonen , welke valt op eenc noot
weinig verwyderd van de midden-kadens — en in de plagael-Toonen
“elkc eindigt op de noot dienende Lot overeenkomende kadens in
dcmch er betrekkelyke auth. Toonen , L. 195.
Deus IN avivrontum. — Plegtige acnheffing , bl, 161.
1 Gemeene 5 bl 162.

Deurerus. — Latynsche benaming waerdoor men den derden kerktoon aenduidde , bl. 59,

Drspason. — Benaming w .u.mndm' de Ouden het hedendaegsche octaef kenden , bI e

Diarenre. — Onze legenyy oordige juiste kwint , bl. 25,

Distessanon. —-Hedeuddt;ﬂ, de reine of juiste Lu,(rt bl. 24.

Distoziex. — Dit woord kan op twee manieren verklaerd worden » zonder dat deszelfs
uitgedrukt denkheeld verschillig zy , bl. 51. — Waerin bestact de
dialonische tuonactdf ibid. — De gregor. zang is van zuiver diatoni-
schen aerd, b 52, 55, — Gevolgen van dit grondbeginsel , bl. 53 , 54,
— Diatonische l{)onladdcrs, bl. 21.

Dinecromion cont. — Zangboek bevattende de echte formulieren van hetgeen in het
officie gezongen wordt.

Diroxus. — Tegenwoordige groote terts, bl. 24,

Diroxus cumt DIAPENTE, — Groote seplime, bl. 26.

Dowinant. — Noot welke meest heerscht in een gregoriaensch zangstuk , bl. 86, — Zy is
verschillig in de meeste Imrl\tounen bl. 87. — Zy dient dﬂm)la tot
onder:chmdmrr derzelve,bl. 86. — Zy is echter niet altyd voldoende tot
dit einde , L. 88, — Zy wordt ook genoerd overeenkomende , feer-
schende of korale kadens, bl. 195. — Algemeene dominant met
betrekking (ot de toonsaenheffing, bl. 180. — Dominant in den
psalmzang , bl. 104, — Wyer men in een responsorivim den dominant
zoeken moet , bl. 187. — In de compositie moet men een veelvuldig
gebruik maken van den dominant, bi. 196.

Domive rLabis nes, — Deszells pleglise aenheffing , bl. 161.

» » gemeene » bl. 162.

Doniscne zangwyze — der Grieken , welke cenige hetrekking heeft met den eersten Toon

van den gregoriaenschen zang , bl. 39, 98,

E

EENLETTERGREPIGE woorden. — Zy moeten in de psalmen van den 2o , 4en s B en §'en Toon
eene nool hooger gezongen worden op het midden-rustpunt, bl. 122.
Erister. — Deszelfs aenheffing op Roomschen Toon , bl. 140. — Vervalschte aenheffing ,
bl. 141, — Kritiek desacngaende, bl 142. — Gesehicdkundige aentee-
kening rakende het Epistel, bl. 140. — Oudtyds werd het Epistel
somtyds met modulatien gezongen ; een voorbeeld hiervan getrokken
uit een MS der XIV eenw , ibid.
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Evouak. - Oorsprong van dit woord , bl, 104. — Het strekt tot bepaling der uitgangen
van de psalmverzen , ibid. — Het beteekent somtyds zoo veel als
newina , ibid., N.

EvanerLie, — Deszelfs cchle zangwyze, bl. 144, — Geschiedkundige aenteekening . ibid..
N. — Vervalschte aenhefling , bl. 143.

F

Fi. — By de Ouden gebruikelyk niet alleen tot aenduiding van de vierde noot der schael ,
maer ook der syllaeb si, verlaczd door eene bemol, bl. 17. Van daer
hebben wy onze za, bl. 5%, N.

Finaer. — Sluitnoot der kerktoonen , bl. B9, — Zy is regelmalig of onregelmatig , ibid.
—Toevallige verandering der finael,bl. 76.—Zy is regelmatig dezelfde
voor ellee twee Toonen , bl 59. — Toevallige verplactsing der finael ,
bl. 180. — Finale kadens is zy, waermede een gezang sluit, bl. 195, —
Zy kan echter ook gebruikl worden in het begin en in den loop van
een gezang , ibid. — Zy wordl soms zeer goed herhaeld , vooral in
de plagacl-Toonen , bl. 196.

Frecranvs Genva. — IHoe hetzelve door den diaken moet gezongen worden , bl. 159,

Fonwurienes — der kerkloonen , volgens Adam van Fulda , bl, 41, — Eehie formulieren
naer welke het psalmvers na het Infroitus moel gezongen worden ,
bl. 10%. — Van de pleglige aenhefling der psalmen , b, 109, — Item
van de gemeene aenhefling, bl. 118, — Item der Iofzangen, bl, 120. —
Vervalschie formulieren der vorige aenheflingen , bl. 124,

G

Genepen. — Pleglige aenheffing in de Mis , bl. 153, — Gemeene aenheffing, bl. 156, —
Voor de missen der Overledenen, bl 4537. — Vervalschte en willeken-
rige aenheflingen , bl, 155, 157. — Kritick , bl. 156, — Acnhefling
der gebeden in de Getyden , bl. 170.

GeBREK — in jonge zangers , bl. 52, N. — Gewone gebreken der stem , bl. 176. — Gebref
van ademhaling in den haestigen zanger, bl 186G. — Gebrek acn
ernstige studien by orgelisten, bl. 212,

Geneertens-aenvullende der Toonen. — Regels en voorbeelden noodzakelyk voor den
verveerdiger van een gregor. zangstuk , bl. 204.

Gerasius I — Hy is cen der Pausen welke hunne byzondere zorgen gewyd hebben aen
den kerkelyken zang, bl. 5, 74, N., 190, N.

Grruin — klank. — Alle stem is een geluid , doch niet omgekeerd, bl. 5. — Verschil
tusschen geluid en toon , bl. 25.

Geuexen— noemt men den authent, Teon welle meer dan eene noot gaet beneden deszelfs
finael — en den plagalen . die meer dan eene sext klimt boven de
finael , bl 60. — Voorheelden van gemengde Toonen , bl. 66, seq.

af
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(ixrngrius prins-abl. — Hy vermeent teregt , dat men zeer wel de gevoelige noot (sen-
sible) kan derven zelfs in de sluit-kadensen van den kerkzang, bl. 54, N.
— My geefl eenige gezangen getrokken uit oude MS, bl. 140, 145, N.

Guareanus. — Vermaerd foonkenner der XV eeuw. — Deszelfs verkorte tafel der inter-
valla , bl. 28, — Volgens hem zyn er twaelf of veertien kerktoonen,
BI- 55,

Groria. — Lichte aenhelfingen , bl. 158, — Vervalschte , bl. 159.

GrortA Patri, — Het volgt dezelfde aenheffingen als die van andere psalmverzen , bl. 104,
seq. 120, seq. — Verkeerde uitspraek , bl. 42.

GrabuaLe. — Qorsprong , bl. 74, N. — Bepaling, ibid. — Onderzock wegens de eerste
verveerdigers van hefzelve, ibid, — Gebruik, ibid. — Wyzigin-
gen , ibid.

Grapueer. — Hy maekt slechits een gedeelte uit van het Antiphonarium van Gregorius I.
— Geschiedkundige bemerkingen rakende de herzieningen en ver-
beteringen van den Gradugel, bl. 85. N.

GureontusI. . — Hy regelde den kerkaang , bl. 9. — Van hem hebben wy het toonstelsel
dat naer hem genoemd is, bl. 5. — Hy stichtte te Roomen eene
zangschool waer hy zelf onderwees, bl. 10, N. — Verzen welke eertyds

ter zyner eer gezongen werden, bl. 10. — Hem worden de vier
plagale Toonen toegeschreven, bl. 58. — Item vele gradualic —

hyymni , bl. 74, 77. — Hy werd in het maken zyner zangen op eene
byzondere wyze door den H. Geest verlicht, bl. 101, N.

Guiperri Giovanni. — Gregorius XIII belaste hem met de herziening van het Antipho-
neel , bl. 86, N. (zie Directorium Chort).

Guino vay Arezzo. — Beruchte monik der XI eeuw. — Hy bragt veel toe tot opklaring
van het notenschrift , bl. 14, N. — Hy spreekt vande foevallige

‘ bemol , bl. 76.

H

Tanwoxie, — Zy is noodzakelyk voor den orgelist in het begeleiden van den koorzang ,
bl, 210, 212.

Hesneenwscne woorden. — Zie eenlettergrepige woaorden.

Henyannus Confractus.—Muziekschryver der X1 eeuw.—Iem wordt toegekend het gezang
Alma Redemploris mater. bl. 27, N.

Hexazoonpes. — Notenstelsel van sommige ouden. — Door dit stelsel verklaerl, men de
musikale hand , welke gewoonlyk aen Guido toegeschreven wordt
bl. 17,18, N.

HumiLiate capitA VEsTRA DEO. — Echte aenheffing , bl. 159. — Kritiek op de vervalschie

aenheffing , ibid.
Hyssvs. Pange lingua. — Gelyk men denzelven te Roomen zingt in de pauselyke kapel.
bl. 68.—Navorschingen wegens deszelfs Auteur, bl. 67, N. — Lofsprack
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van een’ doorluchtigen geleerde betrekkelyk dezen hymnus bl. 68 ,
N.— De hymnus, Ave maris stella wordt gewoonlyk, doch ten onregle
toegeschreven aen den H. Bernardus, bl. 77, N. — De zang der hymni
is doorgaens weinig ontwikkeld , bl. 203,

I

Ix exime. — Onregelmatige acnheffing van dezen psalm, bl. 117. — Geschiedkundige
aenteekening , ibid., N. — Vervalschte aenheffing , bl 150.

InTERVALLA, — Zie loonsafstanden.

Irg missh Bst, — Deszelfs onderscheidene aenheflingen , bl. 156. — Gebrekkelyke manier
van uitspraek , bl. 457 ; N.

IntroiTus. — Bepaling . bl. 101, N. — Het werd in de Ambrosiaensehe liturgic ingressa
geheeten , waerom ? ihid. — Het eerste infroitus werd door Gre-
gorius I verveerdigd , ibid. — De in troiti hebben doorgaens weinige
noten en zyn meest in een’ volmaekten Toon geschreven , bl, 202.

K

Kapgexs. — Oorsprong , bl, 19%. — In den psalmzang is het eene zelfde zaek als de
evoue of het slot, bl. 104, — Er zyn vyf soorten van kadensen in
den kerkzang, bl. 194. — De kadensen moeten gemackt en gezongen
worden zonder lei-noot (sensible), bl. B4, N., bl. 215.

KapiTreL. — Deszelfs aenheffing , bl. 169. — Kritiek acngaende het slot, gelyk men
hetzelve gewoonlyk zingt, bl. 470.

Kanaxrer, — Verschillend in alle kerkfoonen, bl. 59, N.— 190,

Koon. — Praktische bemerkingen voor die in koor zingen, bl. 180, 185. —De eerste
christenen zongen reeds in koor, bl. b.

Kruts. — Toevallig muziekteeken hetwelk een’ halven toon verhoogt, bl. 52. — Qor-
sprong van dit woord, bl. 21. — De kruisen mogen nooit gebruikt
worden in den grcgor. zang , bl. 52, seq. — Noch in deszelfs bege-
leiding, bl. 215. — Waerom , en wannecr men verkeerdelyk de
kruisen heeft begonnen in te voeren in den kerkzang , hls 85.

Kwant. — Toonsafstand van vier trappen , makende twee en cen’ halven of dry toonen,
bl.2%.—Dezwellende kwart is verboden in denkerkzang. bl.25, 52 seq.
— Er zyn dryderlei kwarten in het samenstellen der achl kerktoonen,
bl. 7. — Zy dienen meestal tot onderscheiding derzelve, bl. 88.

Kwint, — Zy is rein of verminderd , bl. 25. — Deze gebruikt men niet in den kerkzang ,
bl. 26, 57. — Er zyn vierderlei kwinten in de acht kerktoonen ,
bl. 57. — Zy doen vooral de Toonen onderkennen, bl. 88.

Kyrig, — De musikale omvang van het kyric regelt zich naer de verscheidenheid
der feesten, bl. 202,
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L

LAupA Sion. — Gewoonlyk toegeschreven aen den H. Thomas van Aquinen , ofschoon het
wacerschynlyker door den H. Bonaventura gemaekt is, bl. 75, N.

Lrssen. — Derzelver romeinsche acnheffing , bl. 167. — Variant , bl. 168,

Leviten. — Zy waren in het oude Verbond byzonder belast met de uilvoering van den
zang , bl. 98,

LorzNGeN, — Cantica. — Zy volgen dezelfde aenhefling als de psalmen , bl. 120. — Deze
acnhefling regelt zich nacr het antiphoon dat voorgaet , ibid. —Zyis
pleglig of gemeen, bl. 120 , 122, — De gebruikelyke lofzangen in het
officie zyn : Magnificat , Benedictus en Nunc dimittis, bl. 120,

Lysen, — Zy dienen tot onderscheiding der noten , en om dezelve op behoorlyke trappen
te plactsen, bl. 14. — Hel gebruik der lynen is in oude tyden aen vele
veranderingen onderhevig geweest , ibid. N.

M

Marcurrro & Padua. — Groot toonkenner der XIII eeuw , welke ons eene belangryke
verhandeling heeft nagelaten over den kerkzang, bl. 21.

Marrin P. J. B. — Vermaerd snusicus der XVIII eenw., — Hy spreekt over den diatoni-
schen toonaerd van den gregor. zang , bl. 52, 53.

Mevecianer, — Zy werden door den I. Athanasius bestreden , omdat zy op eene onbeta-

melyke wyze de psalmen zongen , bl. 5.

Zy Is in de auth. Toonen degene welke valt op cene noot, midden

tusschen de sluit-kadens en de overcenkomende. — In de plagale is

zy degene waermede cenig ander plagael-Toon eindigt , bl. 194.

MippeN-punt. — Kadens of rust omtrent het midden van een psalmvers , bl. 104. —
Men heeft soms twee zulke rustpunten noodig, als namelyk de helft

van een vers te lang is, om in eene ademhaling gezongen te
worden , bl. 185,

Mippex-punt — plaetst zich in hel tweede gedeelte van een gebed (oratio). — Hetzelve
mag slechts eenmael in hetzelfde gebed gebruikt worden , bl, 154,

N

Napnuk. — Deze alleen is de ware welke het best de gevoelens uitdrukt die in de woorden
eener melody doorstralen , bl. 178.
Nevnen. — Oorsprong, bl. 50. — Dit woord heeft onderscheidene beteekenissen, ihid. —
Bepaling volgens Gafori, bl. 29, N. - Derzelver gebruik is zeer oud .
bl. 30.— Zy werden later vervangen door de sequentia, ibid. N.— Men
duide ze soms aen door eene regtstandige streep den notenbalk door-
snydende , bl. 28, N. — Het woord siewma is ook het evove van den
psalmzang, bl. 165.

Mippen-kadens.
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Norex. — Gebruikelyke teekenen om den zang te verbeelden, bl. 41. — Zy worden ook
wel koorden genoemd , ibid. — Zy verschillen in gedaente en waerde,
bl. 12. — Verschillige soorten van noten, gebondene, schwinsche, rotte,
quilisma, coronata, bl. 12, N. — Elke kerktoon heeft deszells wezen-
lyke noten, bl. 41. — Eigene noten, bl. 55. — Gemeene voor elke twee
Toonen , ibid. — Aenvangsnoten eigen acn elken Toon, bl. 109 ,201.

NoTeNsALK. — De vier lynen op of tusschen welke de noten geplaetst worden, bl. 45.

Norexscumirr. — MHet heefl vele veranderingen ondergaen , bl. 10, N, — Het is niet
waerschynlyk , dat de H. Gregorius I. zich van de letters van het AB
bediend heeft tot nitdrukking zyner gezangen, ibid. — Men nocmt het
notenschrilt ook somtyds newnien ; yoorbeelden hiervan , bl. 15, N. —
Andere voorbeelden van oud notenselirift , bl. 12. N. — De grieksche-
schryver Suidas beweert dat het notenschrift der Hebrecuwen is zoek
gerackt onder den keizer Arcadius, bl. 98, N.

0

Ocraer. — Toonsafstand van vyf geheele en twee halve toonen , bl. 26. — De kerktoo-
nen bereiken zelden de uilgestrektheid eener octael, bl. 56,

Orrexromiun. — Men vindt ze geschreven in verschillige toonen , bl. 205. —Zy wak-
keren aen tot de beoefening van goede werken, en tot de voller-
ding , 1. 20%.

Orricie — kerkelyk. — Het bevat de gezangen der mis, bl. 435, — En der getyden,
bl 161. '

OxvormaERT — noemt men den kerktoon welke den omvang niet heeft cener octact, bl. 59.

OnceList. — Hy moet ervaren zyn in het contrapunt, in de harmonie, en in het algemeen,
in de musikale compositie , bl. 210, seq. Hy moet den kerkzang bege-
leiden overcenkomstie den aerd van denzelven, bl. 214, — Bezorgdheid
der kerk in het kiezen der Orgelisten, bl. 219. — Deszelfs spel mocet
deftig , statig en zedig zyn, zonder dat er iels wereldsch tusschen
gevoegd worde, bl. 220.

Oncerusxer. — Zy hebben de zaek verkeerdelyk begrepen, alswanneer zy aen deklawieren
hunne instrumenten de viugheid gegeven hebben van het piano, bl. 222.

OvereesroscNne —Kadens. — Bekend onder den naem van dominant eens Toons, bl. 1935.

Overeesstennie der intervalle. — Zy is van groot nut in de toonsaenheffing, bl. 152.

OvervLoEDlc — noemt men den kerktoon welke deszelfs octaef te buiten gaet, bl. 60.
— Voorbeelden van overvloedige Toonen , bl. 62. — Men gebruikt
ze voor stukken die als overvloeijen van woorden en gevoelens ,
bl. 202.

P

PaLestring. — Gregorius XIT1 gelastie hem te saém met Guidetti , om de zangboeken te
herzien ; maer hy mogt niet ten volle slagen , bl. 86 , N. — Hy racdde
Guidetti aen het newne te behouden in een vers van het officie, 1. 165.
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Panry. — Hel is den zanger nief geoorloofd eene tweede of derde party te maken op de
melody van een gregor. gezang , bl, 187.

Passie. -— Hoe zy gezongen wordt op Roomschen teon, bl, 146, — Variant, bl. 149. —De
passie is niet altyd gezongen geworden, ibid., . — Derzelver melad ¥y
wordt toegeschreven aen eenen zanger der pauselyke kapel, bl. 146, .

Paren NosteR. — Plegtige aenhefling in de Mis, bl. 154. — Gemeene aenheffing , bl. 155.
— Deze aenheflingen zyn gelykvormig met degene welke Baini
gevonden heeft in zeer oude MS, bl. 152, — Verkeerde manier van
halve chromat. Toonen te voegen in het zingen van het Pafer,
bl. 156. — Aenbeffing in het Officie , bl. 166.
PLAGAEL — noemt men de vier kerktoonen welke Gregorius I gevoegd heeft by de vier
authent. van den H. Ambrosius, bl, 8. — Zy dalen eene kwart lager
dan de authent. , en zyn samengesteld uit cene kwart en kwint, bl 59.
— Zy komen doorgaens schielyk neder op hunne finael , bl. 90.
Zangboek dat een gedeelte uitmackt van het Antiphonarium , bl. 153,
Preracie. — Plegtige acnheffing , bl. 451, — Gemeene, bl. 155. — Deze formulieren zyn
zeer oud, bl. 152, — Men mag er geene Fruisen tusschenvoegen
bl. 136, — De Grieken hebben slechis ééne prefacie , bl. 154 , N.

Processioxase. — Zanghock ecn gedeelle uitmakende van het 4 ntiphonarium , bl. 154,

Proveriey. — Aenheffing, b1.167. — Aenmerking op de hebreeuwscheen eenlettergrepige
woorden , bl. 168,

PsaLMEN. — Zy zyn meest gemaekl door den koning David, bl. 99. — De trappsalinen
worden gedecltelyk toegeschreven aen de kinderen van Core , ibid.
— Melody der psalmen , bl. 104, 109.

Psacmzaxe, — Het is de kunst van Davids psalmen te zingen en de lofzangen uit de
H. Schriftucr getrokken , bl. 97. — Hy is door Gregorius I geregeld
geworden, bl. 100.

Punt. — Het geeft eene rust of ademhaling te kennen in den tekst, bl. 29, — Eyp Zym
tweederlei punten in de aenhefling der gebeden, bl. 154.

Hoofd-punt. — Men plaetst het na het einde van het eerste gedeelle ecns

Gebeds , ibid.

Pureanus-Ervcius. — Hy bragt veel toe tot het doen aennemen der syllaeb 87, in de
musikale schael, bl. 18, N.

Q

Quiisur. — Noot welke hedendacgs buiten gebruik is; zy had de waerde van twee
lange noten , bi. 12.

PonTiFiCALE.

R

ReckLs — fot onderscheiding der kerktoonen. — De regels welke men gewoonlyk tot
dat einde geeflt, zyn onvoldoende, bl. 86, seq.
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Requiescant i pace. — Echte aenhefling in de missen der overledenen, hl. 158. —
Willekeurige wyziging , bl. 159. — Dezellde acnheffing in het Offi-
cie, bl 17%.

Responsonivn. — Gezang voorgegaen van eenc Les of van een Kapittel , bl. 170. — Het is
tweederlei , ibid. — Aenhefiing der korte responsoric , bl. 171.

Ritusne. — Gedeelte van het Antiphonarium , bl, 154.
Rusreunten, — Zy worden aengeduid door eene regtstandige lyn , welke den notenbalk
geheel of gedeeltelyk doorsnydt, bl. 29. — Zy worden echter op

verschillige wyzen afgebeeld, ibid. — In den psalmzang vindt men
ze in het midden van een vers, voor hei sterretje, bl. 104, — Men
moet dezelve , zoo veel mogelyk op de wezenlyke noten der Toonen
doen vallen , bl. 186.

Saserus — getroklken uit den Graduéel van Paulus V, de meest geachle unitgave, DI, 75.

Scnael — {oonladder. — Oorsprong . bl. 48, N. — Samenstel eener diatonische schael ,
bl. 22. — Gevolgtrekkingen, bl. 25. — Men heeft ze dikwyls ver-
ward met de hedendaegsche toonladder , doch zonder grond .
bl. 214, seq.

Secuxpe. — Zy is groot of klein , bl. 24.

Semipironus. — Hedendaegsche kleine terts, bl. 24,

Seamrroston minus. — Halve natuerlyke toon alleen gebruikelyk in den gregor. zang,
bl. 2%4. ~— Door de ouden genoemd enharmonische of kleine halve toon,
bl. 22, — Dezelve dient tot onderscheiding der kwarten en kwinten
in de acht Toonen, bl 57. — De halve chrom. toon of kruis is
verboden in den kerkzang, bl. 52, seq.

Scowentia. — Zy slammen af van de newmen, bl. 50, N. — Eerste verveerdigers der
seqquentia , ibid. — De kerk van Roomen heeft dezelve nooit veel
gebruikt, bl. 51, I.

Sext. — Zy is tweederler, bl. 26. — Latynsche benaming der sexten, ibid.

Suevrers. — Bepaling , LI, 16. — Verdeeling van ouden en nieuwere sleutels, bl. 18, N,
—Wal er door verstaen wordt in het stelsel der hexakoorden, en
derzelver samenhang ., bl. 16, N. — Placisen welke zy kunnen beklee-
den, bl. 19. — Waerom zy somtyds verplaetst worden , bl. 20.

Sovrecex. — Oelening der zangnoten, bl. 56. — De leerling moet er veel werk van
maken. bl, 33,
SornmisaTie — is de juiste uitspraek der nolen door hare syllaben ., bl. 33. — In cen’

meer uilgestrekten zin staet zy gelyk met de solfegen , ibid.
SrapAT MATER — wordt foegeschreven aen Jacopon. — Dif gezang is van de XIV eeuw.

bl. 54, N.

Strepiy. — Lie rusipunien,




T

Teexens — foevallige. — Derzelver aerd. — Welke toevallige teekens men in den kerk
zang mag gebruiken, en wanneer , bl. 52, B2, passim.
Tents. — Zy is groot of klein , bl. 24— Men zingl. de Kleine lertsen debiliter, en de groote
polenter, bl. 187.
TErRAK0ORDEN. — Kleine toonladders van eene juiste kwart , bl. 51 , seq.
grondslag der gregor. tonaliteit , ibid. — Voorbeelden en verdee-
lingen van tetrakoorden , bl. 52. — Telrakoord der sluitnoten, bl. 60.
TooN— isin het algemeen het resultaetvan twee geluiden met elkander vergeleken, bl. 25.
kerktoon. — Zekere formulieren samengesteld uit eene diatonische kwint en kwart ,
of omgekeerd , bl. 54, — Schets der kerktoonen , bl. 55. — Derzelver
verdeelingen, bl. 58. — Voorbeelden , bl. 60, seq. — Derzelver ander-
scheiding, bl. 86. — Verplaetsing, bl. 90. — Tafel van verplactste kerk-
toonen , bl. 95. — Kerktoonen in den psalmzang , bl. 105. — Karak-
ter der kerktoonen , zie karakter. — Men mag ze niet verwarren met

de groote of kleine toonen der muziek, bl. 214.

Zy waren de

Tooxtabper. — Zie schuel.

TooxsarsTANDER. — Bepaling volgens Boétius , bl. 23. — Getal. — Oude en nieuwe bena-
mingen, bl. 2%, seq. — Verkorte tafel der toensafstanden , bl. 27.

Trironus — of zwellende kwart, bl. 95, — Zy wordt reine kwart door de toevallige
bemol , ibid. — De tritonus wordt niet gebruikt in den kerkzang,
bl. 76. passim.

Tracrus. — Oorsprong, — bepaling , — karakter , bl. 7%, N.

Transpositiz — dee sleutels. — Zie sleutels. — Der kerkioonen , zie kerlkloon.

Trap. — Gedeelte van den notenbalk, bl. 13.—Er zyn negen trappen in eenen notenbalk,
ibid. — Zy zyn satmgevoegd of vanecngescheiden , ibid. — Trap van
aenhefling in de psalmen , bl. 109. — Op welken trap het koor moet

anlwoorden, ibid.

Urrsesaek. — Men spreekt wél uit, wanneer men aen elke letter , zoo klinker als
medeklinker de kracht geeft welke het gebruik vereischt . bl. 178, —
Een gemeen gebrek in de uitspraek, bl 179,

Urrvoerin van den zang. — Algemeene aenmerkingen, bl. 475. — Byzondere waer-
schouwingen , bl. 189. — De goede of slechle uitvoering hangt groo-
tendeels af van den begeleidenden orgelist, bl. 209.

Unisoxvs, — Renklank — twee noten op denzelfden trap , bl. 26. — De gregor. zang
moet censtemmig gezongen worden, bl. 187. — De orgelist behoort,
zoo veel mogelyk , censtemmige akkoorden te gehruiken in de bege-

leiding van den zang. bl. 211, '
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V

Vengesicing van stemmen. — Zy brengt veel toe tot ecne deftige voordragt van den
zang , bl. 185.

VirvaL — van de kunst der Orgelisten. — Dryderlei oorzaek van dit verval,
Dbl. 209, seq.
Verzes — van den psalm. na het énfroifus , bl. 10&. — Aenheffing der verzen in het

officie. bl. 162, — Vers met newm, bl. 163. — Kritiek op de vervalschie
manier van sluiten dezer verzen, ibid. — Vers dat een gedeelte uit-
maekl van het responsorawm, bl 471,

VesperaLt, — Deel van het Antiphoneel, bl. 154 — Bemerking over latere uifgaven
van hel vesperale , bl. 185.

Vespens. — Zy moeten gezongen worden volgens eenen algemeenen dominant, bl. 185.

VoLuazkr — is een kerktoon welke den geheclen omvang van zyn octaef bereikt , bl. 39,

W

Woorniy. — Zy moeten in het zingen kluer uitgesproken worden , hl. 188. — Zy moe-
ten den muziekmaker geleiden in zyne compositien , bl. 190.

//

Zaxc. — Bepaling , bl. 5, 178, — Verdeeling , bl. 5. — De zang is altyd gebruikt gewor-
den tot opluistering van den eerdienst , ibid. — Christus zelf heeft er
zich van bediend in het laetste avondmael , bl. 5.

Gregoriaensche-Roomsche, —Waerom zoo genoemd , bl. B, — De Kerk heeff altyd

veel belang gehecht aen den gregor. zang , bl. 6. — Koningen en Kei-
zers hebben denzelven helpen verspreiden en beoefenen , ibid. —
Iy is meermalen aengerand geworden door de vyanden der Kerk ,
bl. b, seq.

7ixeras. — Pligten welke zy te vervullen hebben, bl. 487, — Er zyn eertyds Romein -
sche zangers in Gaulenland gekomen, om den gregor. zang e onder-
wyzen, bl. 6,30, N. 186, N.

EINDE VAN DE TAFEL.




GOEDKEURING (sy venrauine).

Wy hebben zorgvuldiglyk onderzocht de Leerwyze van den kerkzang onder den tytel van : De ware
grondregels van den Gregoriaenschen zang, door N, A. Janssey, en wy hebben bevonden dat Zy
gansch evereenstemt mel de beginselen van ons Decreel van den 26 April 1842, Het is cen werk
van lange navorschingen, van diepe musikale kennissen en van een onwedersprekelyk nut. Het is
daerom dat wy deze uitmuntende Leerwyze volgeerne goedkeuren, en dal wy derzelver gebruik
dringend aenbevelen ten gebruike der Geestelykheid van ons Bisdom.

Gegeven te Mechelen, den 28 January 41845,

ENGELBERTUS Kard, Aerts-Bisschop van Mcchelen,
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ERRATA.

Bladzyde 144 , lees § 1V in plaets van § VL.
» 133 » Antiphoneel in plaets van Antiphonéel, en zoo
voorts , overal waer dit woord moge voorkomen.







DECREET

BUTNRYNALE DRY KARDITARD STPBRAKE,

AERTSBISSCHOP VAN MECHELEN ,

RARENDL

= BTy, _
Zang o O %{ijug,xeﬁ i Do fgrhion,

YEEGEZELD

VAN EENE VLAEMSCHE VERTALING EN VAN ALNMERKINGEN,
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der Muzick-en Zang-Meesters.

R T

INLEIDING TOT HET DECREET.

Manifestum cst ex Sanctis Patribus el Con-
cilits , canlum el musicam in officiis divinis
unicé adhibenda esse , ul Dei lawdes solemnins
celebrentur , et fidelivm mentes ad Divine Ma-

jestatis cultumac cielestia desideria excilentur.

Quapropler enizé commendamys omnibus Pa-
rochis el quibuscumaque seu ccclesiarum, s6u sa-
cellorum etiam privalorum Reclotibus, wl can-
tum et organorum aliorumgue instrumentorum
wswm in offficils divinis sic ordinent, wt salu-
tarisille scopus altingatur , omnesque resecent
pracuveantque abusus , qui eidem conlrarii
sunt, auwl sunclitali diving cullits gualicumque
modo repugnant. Addvertant sibi ex officio cu-
ram incumbere , ut Sacrosunctum Misse sa-
crificium celeraque officia pic decentorque per-
aganfuy , elque cantores, organisie el musici
debite suo munere funganiuy. Speciatim verd
attendant ad sequenlia, que feré ommwia tim
ex Synodis , Lom ex Sunvrorusi. Ponlificum
Decrelis . prasertim vera ex Constilutione Be-
nedieli XIV de dig19 februarii 1749, deswnpta
sul.

Uit de HH, Yaders en Kerkvergaderingen is
het blykbaer , dat men den zang en de muziek in
de goddelyke diensten alleen moet gebroiken ,
am op eene meer pleglize wyze Gods lof te
verkondigen, om de geloovigen ep te wekken
tot aenbidding der goddelyke Majesteil, en om
hunue herten {ot hemelsche zaken te stieven, Hot
is dien ten gevolge dat wy de heeren pastoors .,
Kapellanen en de priesters welke byzondere
kapellen bedienen, dringend aenbevelen, den
zang , het gebruik des orgels en der andere
instrumenten gedurende de oefeningen van onzen
H. Godsdienst, zoo in te rigten, dat dit heilzaen:
doel bereikt worde. Dat zy derhalve al de mis-
bruiken daevaen tegepstrydig, of dezulke dic
op welke manice ook de heiligheid van den
goddelyken cerdienst ontsieren, doen opliou-
den, en nieuwe mishrniken yoorkomen, Datl zy
zich herinneren, dat hunne bedieningen hun de
verpligling opleggen van te zorgen , dat het Ii.
Misoller en de overige diensten met godsvruchi
en betamelykheid gevierd worden, en dat de
zangers, orgelisten en muziekuilvoerders zich he-

hoorlyk van hunue (ack kwyten, Zy moelen vooral
letten op de hiernavolgende bepalingen, hyna
alle getrokken uit de Kerkvergaderingen ¢n he
sluitén van Pausen , en wel byzonderlyk uit de
Constitutie van Benedictus X1V, in dato den 4y
Fehruarius 4 749.
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: AENMERKINGEN.

e zang werd reeds van hel begin des christendoms, in de uitoefening van den godsdienst
wegelaten, deszelfs gebruik voorigeplant ; en loen de Kerk de vryheid had verkregen van aen den
eerdienst den luisier en de pracht te geven, zoo als het betaemde , voegde men er zelfs de muziek
by : doech zoo wel de zang als de muziek werden slechts acngenomen 1ot iet doel , dat hiervoor in
het decreet 18 aengeduid , namelyk, om Gods lof op ecne meer pleglige wyze te verkondigen , om
de geloovigen op te wekken tot aenbidding der goddelyke Majesteit, en om hunne herten tot de
hemelsche zaken le stieren. De zangers en muzickuilvoerders behooren dit einde immer in het oog
te houden en alle hunne poogingen dacrhieen te wenden. Moglen zy hetzelve zoodanig bereiken ,
datzy op de geloovigen dien indruk maken welken de I Augustinns gevoelde op het heoren van
den kerkelyken zang te Milaen! ¢« Hoe stortle ik tranen, o myn God ! zegt hy . door de hevige ont-
v roering die ik gevoelde, wanneer ik in uwe kerk lofzangen hoorde ter uwer eer. Ter zelfder

tyd dat deze aendoenlyke geluiden myne ooren streclden, vioeide uwe waerheid in myn hert,
» en deze verwekle in my de bewegingen der godsvrueht. »

R=EDiiETe
EERSTE ARTIKEL.

Cantus planrus et firtmus , gui Gregorianug Godsdienstige persoonen geven deorgaens den
dicitur , si rité decentergue peragelur , @ voorkenr acn den ouden kerkzang, gregoriaen-
piis hominibus libenties @uditur , el alferi, sehen genoemd, wanneer hy met deftigheid on
qui harmonicus sew musieus dicitur, merild zoo als hel betaemt, gezongen wordl; ja zy ver-
prafertur. Il dgitur , whiin wsw est, omnino  kiezen hem zelfs, en te regt, hoven de zooge-
rebineri ; ubi abolitug est, restifut, foveri ¢f npaemde muziek. Dien ten gevolge verlangen wy ,
promoveri cupimus , preseréim lempore ad- dat deze zang bewaerd blyve waer hy in voege

venlis of quadragesime , in matulinis (ene-
brarum hebdomade sancte , lofogue officio
Parasceves , in Missis defunclorum , maximeé
verd in sepulluris el exequiis.

i&, en dat men hem in eer herstelle , beoelene en
voortplante daer hy zou zyn afgeschafl, vooral
ten tyde van den Advent en van den Vasten, in
de donkere getyden der Goede-Week en in den

dienst van den Goeden-Vrydag, in de Missen der
overledenen , en byzonderlyk nog in de begrafe-
nissen en uilvaerten.

AENMERKINGEN.

De schryver van een artikel aengaende de kerkelyke muzick in de Revie de Bruwelles, heelt op
dit cerste artikel van het decreet opmerkingen gemaekt , welke yerdienen vermeld te worden. Het
is buiten twyfel, zegt hy , dat de gregoriaensche zang van godsdienstige lieden gaerne gehoord en
verkozen wordt boven allen anderen muziekzang. Wat ons betreft, wy schroomen niet verder te
aaen dan de uitdrukkingen van het eerste artikel, en te beweren, dat nict alleen godsdienstige
persoonen , maer ell verlicht en onafhankelyk mensch wiens belang hiet niet is zyn gevoelen te
ontveinzen, aen den gregoriaenschen zang wel uitgevoerd , den voorkeur zal geven in de kerken ;
wy zonderen zelfs den toopkunstenaer niet uil, indien het ons geoorloofd zy deze benaming te geven
niet aen dengenen welke de muziek uitoefent als een beroep, maer acn denzuiken die deze kunst
bezit door studie en volgens cchie grondbeginselen, De reden hiervan is, omdat de eigenlyke
toonaerd van den kerkzang by uitstek geschikt is tot opwekking van gemoedsaendoeningen en
gevoelens gelykvormig aen den dienst welken wy God toewyden. De beknopte inhoud van een enkel
artilel Iaet niet toe deze waerheid in al bare uitgestrektheid te ontwikkelen. Wy zullen slechts ons
gevoelen staven door eenige trekken aen te halen uit onverdachte schryvers, welke wy des noods
zouden kunnen vermenigyvuldigen, o Indien de geschiedenis, zegt Chateaubriand (Génie du Christ.),

niet bewees dat de gregoriaensche zang een overblyfsel is der oude muziek, waervan men Zzoo
» vele wonderen verhaell, zou het genoeg zyn deszells toonladder aendachtiglyk te beschouwen,

om zich te overluigen van derzelver hooge oudheid. Het christendom is ernstig, zoo als de
mensch., en deszells opgeruimdheid is stalig en deflig... Niels is zoo schoon als de verzuch-
tingen, welke onze ellenden aen den godsdicnst ontrukken.., De dienst der overledenen is een
s meesterstuk; men hoort als de doffe weérklanken van het graf... » En op eene .'mdq_rc plaets,
den kerkelyken zang, met de verheveme muzick van Pergoleso vergelykende, geeft dezellde
schryver den voorrang aen ons gezang boven de voortbrengselen vin den grooien italiaenschen
toonkunstenger, :
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Voegen wy by deze [uisterryke geluigenissen die van zoo vele andere bevoegde beoordeelasrs
en men zal gemakkelyk met ens den gregoriacnschen zang op de eerste plaets stellen. Doch deze
soort van zang zal te vergeefs zyne eigene schoonheden bevatten, ten zy hy worde voorgedragen
door zangers, die zyne grondbeginselen kennen en er de regels van welen toe e passen. Tof
hiertoe de bedoelde sehryver.

Om zich nu te schikken naer den inhoud van het eerste artikel, behooren de heeren pastoors
in ellie parochie een gelal zangers ie vereenigen geévenradigd aen hunne kerken. Zonder deze
voorwaerde is het onmogelyk, dat de zang hetamelyk en op esne deftige manier worde uilgevoerd,
Weshalve ook de raden der kerkfabryken geene moeile zullen maken aengaende de weldelyke
onkosten, die er het noodzakelyk sevolg van zyn. Het zal overigens niet moeijelyk wezen goode
stemmen te bekomen, indien men naer de plaeis van zanger lael dingen, en de aengenomene
eene behoorlyke toelage verzekerl. De zangmeesters of de pastoors moeten, vooral in bet begin,
dikwyls de zangers vereenigen tot algemeene repelilién, Daer mocten zy hun heste doen om
stemmen te vormen en aen le kweeken, dezelve met smaek leeren zingen (1) en byzonderlyk
zorgen dal de rhiytmus en de beweging onderhouden worden welke eigen zyn aen den Gregoriaen-
schen zang; in een woord zy zullen hunne zangers die onderrigtingen geven welke noodig zyn
om lot ecne gepaste en deftige uilvoering te geraken (Zie art. 1V en de aenmerkingen). Ook
zullen zy de zangers strengelyk verbieden van op hunne manier het z00 eerhiedwaerdige over-
blyfsel der oudheid in harmonie te stellen , door het willekenrig byvoegen eener tweede of derde
party , lerwyl de organist insgelyks zal te zorgen hebhen dat by door zyne begeleiding (accom-
pagnement) de statige eenvoudigheid van den gregoriaenschen zung niet kwetse (Zie arl. Vi
en de aepm.).

Het ware te wenschen, dat de eerste beginselen van den kerkzang in de scholen van het
lager onderwys geleerd werden. Die kinderen, welke zich door voortgang en goed gedrag
onderscheiden , zouden alzoo eene goede belooning vinden in toegelaten te worden (ot het zingen
in de kerk. Hel wederom herstellen der oude meesterschappen (mailrises) waer de koralen cen
volledig onderwys genoten in de muziek zou zekerlyk ook van grool uut wezen tot hevordering
van zang en kerkelyke muziek. Doch het is vooral in buizen van opvoeding, in de groote en
kleine seminarien, dat men den smack van den romeinschen zang inoet aenkwecken en voori-
planten; want het is uit deze gestichten dat zy moeten ten voorsechyn treden die latep anderen
in dit opzigt moeten geleiden, en de misbruiken voorkomen.

P
EFAEN

ARTIKEL I1.

Ubi cantus musicus adhibelur , curent Pa-
rochi wi sil gravis, decorus , suavis ac pius :
m r.!igilfmthue ne profant moduli introducaniur,
aul qui levitatem spirent, nimiove strepitu
affectus pictatis potins dissipent qudm foveant
et excilend.

Wanneer men gebroik maekt van den mu-
zikalen zang , zallen de heeren pastoors zorgen,
dat dezelve statig, betamelyk, zacht en gods-
dienstiz zy. Ook zullen zy er op walen , dat men
hem nicl vermenge met ongewyde liederen, of
dezulke die van cenen ligten tranl zyn, noch
ook Iuidruchtige stukken meer geschikt tot ver-
sirooijing dan tot opwekking van godsruchtize
aendoeningen. N

AENMERKINGER.

Zaoodra men in alle parochien nauwkeurig de heschikkingen van art.

1. zal ten uilvoer leggen,

zal de drang der zaken zelve uit onze godsdieuslige plegtigheden ecne soort van muziek doen
verdwynen , waerdoor de misbhruiken zyn veroorzaekt in art. II vermeld. De goede smaek der
ervarene muziekuityoerders zal het daeromirent eens zyn met de godsdienstige gevoelens der

gelooyigen.

Men moel nooit den ouden kerkzang door de muziek vervangen zonder genoegzame bestand-
deelen 1e hebben iol de uitvoering eener goede en acn de waerdigheid onzer tempelen geyen -

aerdizde muziek, Het zon overigens nidt redelyk zyn in de geheiligde plaetsen ergernis te

geven ,

vrome christenen in bunpe godsvrucht te slooren , om genoegen te verschaffen en te behagen

aen een klein getal weinig verlichle liefhebbers.

Wat de suikken zelve aenbelangt, men weet vry algemeen dat weinige componisten, vooral

onder die van latere lyden, het doel bereikt hebben, dal de Kerk zich in de
voorgesteld. In der daed, zy zyn schaersch de muziekstukken welker uityoering

(1) Mcn denkt dikwerf de plegligheden grooteren luister by te zetten door hoog te zingeny dit
dwaling - met hoog te zingen, bencemt men acn den sang ryne plegtige statigheid ,

het ronde en welluidende der stem.

muziek heeft
het hert der

i5 cene
en men henadee)
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zeloovigen opwekt tot de beschouwing der hemelsche zaken en tot het gebed. Zonder te spreken
van een aental min belangryke voortbrengselen , welke geen hoesennemd karokter hebben ,
hioe zeer zyn piet byna alle dissen en groole molelfen verwyderd van het doel der gewyde
muziek ! Gesehreven als zy zyn ju den zoo genaemden dramatisehen siyl, en als dus._l;m'ige
onophoudelyk overzaende van de eene schakering tot de andera, van het teedere Lol het ver-
schrikkelyke ; van hel kalme tot ket woelige , worden zy eene gedurvige oorzaek van verstrooidbeid ,
wel verre van de godsyrucht aen te kweeken of dezelve te onderhouden, .

De muziekméesters die het vertrouwen hunnoer pastoors en de hun opgelegde taek ter herte
gaen , Behooren derhalve wel streng cn omziglig te zyn in de kenze der stukken, willen zy
beantwoorden aen de inszigten der H. Kerk. Dat zy zich ten dien.einde bedienen van alle die
inlieblingen en raedgevingen , waeraen zy in het nanwkenrig vervullen bunner verpliglingen
behoefte zouden kunnen hebben,

saapBEYELTe
ARTIKEL IIL

Quie cantanlyr , officio semper concordent, De woorden , welke men zingt , moeten altoos
alque ex Missali , Breviavio vel Scripturd sa- overeenstemmen met den dienst; zy moeten
cra. desumpla sint, Porrd rarvissime permitle~ getrokken zyn, of nit het misboek (missael),
Fur wsus lingue vulgeris. of uit het getydebaek (brevier), of uit de H.

Sehrift. Men kan niet dan zeer zeldzaem gebruik
makenvan de moedertael (fransche of vlaemsche).

AENMERKINGEN.

Niets is bhillyker dan deze mactregel, daer het zckerlyk niet zou hetamen op het zingkoor,
by voorbeeld gezangen aen te heffen ter eere der I Maegd of van eenen Heilige, terwyl de
pricster aen het autaer in aenbidding is van het Allerheiligste, of de gebeden zegt voor de
overledenen.

et is daerom dat vele pausen maetregelen genomen hebhien om te beletten dat men geene stuk-
ken zou zingen welke vreemd zyn aen den dienst dien men viert. Innocentins XIT heell deswege een
decreel uitgegeven rakende de Mis en de Vespers. Zie hier deszelfs bepalingen : Z. H. verbiedt
volstrektelyk van in eenige kerk mofetien te zingen of andere soortgelyke compositien ; zy laet in
de Mis alleenlyk toe het Introitus, het Graduale en het Offertorium , en in de Vespers de Antipho-
nen voor en na de Psalmen , zonder de minste alwyking 5 in dier voege datl de muziekuitvoerders
zich geheel en gansch schikken volgens hel koor; want , gelyk het koor niets mag byvoegen in het
officie of in de Mis, zoo hestaet ook ditzelfde verhod voor de muzikanten. Z. . staet desnietlemin
toe dat men gedurende de opheffing in de Mis en by de uitstelling van het allerheiligste Sakrvament ,
vetrokken nitde Aymne van den H. Thomas, of Antiphonen uit den Brevier, of uit
deMis van Sakramentsiag , zonder nogtans dat men iets aen de woorden verandere.

Voor het lof moelen de zangers tot onverandevlyken regel aennemen , psalmen, lofzangen
{hymnen) antiphonen of motetten te zingen , welke beantwoorden .aen het daer op volgende gebed
van den priester. Ook mogen zy zich nimmer veroorloven hel gebed Ave Maria door een ander ,
welkdanig zangstuk ook, fe vervangen. Men zou grovelyk misdoen tegen de voorschriften van dit
artikel , alswanneer men in het lof Oraforios of andere stukken zou uitvoeren , welke geen hetrekking
hebban mel het I, Sakrament, met de H. Maegd of met andere heiligen wier ,sqr.'dachtcniﬁsc:ﬁ
men viert,

PRGN
ARTIKEL IV.

Curandum ub verba que cantanlur , plané  Men moet altyd zorgen dal de woorden duide
perfectéque indelligantur. I3k verstaen en begrepen kunnen worden.

AENMERKINGEN.

De zangers oefenen zich dus in het duidelyk voordragen der woorden, welke zy zingen. Hel
is wenschelyk dat indien zy de kennis der kerkelyke tael (de latynsche) niet bezitten, de HH. pis-
toors en onderpastoors hen in de nitsprack derzelve onderrigten. .

O Lot eene heboorlyke wityoering te geraken , moet niet alleen de zangmeester den zin der
woorden overdacht hebben; maer het is daerenboven noodzakelyk, dat hy doordrongen zy van
de gevoelens, welke zy uitdrukken , opdat hy dezelve aen al de uitveerders medeadeele.
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ARTIKEL V.

Quew sub Introitu , Offertorio , Elevatione et
Communione canlanlur, ne sic profrafntur
ul exspectando cilebrans saerificium inler-
rumpere cogalyr. Neque eliam Hymnius an-
gelicus, Symbolum , aul ea que sub Laudibus
vesperlinis canfantur , sic protrahaniur wl
Missa sine concione ultra horam , Laudes
Vesperling wltra tres hove qguadrantes durent,
Constal enim immodicam divinorum officio-
rum longitudinem pieteli fuleliwm nocere.

De gezangen by den aenvang der mis (infroi-
tus), by deofferande, de opheliing en de nutting
mogen niet: zoo lang seirokken worden , dat de
mislezende priesler verpligt zy 1@ wuachten en
het sacrificie te onderbreken. Yan gelyke moet
de Gloria, de Credo, en de gezangen gedurende
het lof piet dusdanig lang zyn, dat de mis
zonder preek meer dan een wer, en het lof
meer dan dry vierde uers duren. Immers hel is
zeker dat eene overmatige langdurigheid der
goddelyke diensten nadeelig is aen de godsvrneht
der gelooyizen.

AENMERKINGEN.

De H. Kerk verhiedt gestrengelyk dat het II. Misofler eenmacl begonnen zynde, zonder eenc

wetlige heweegreden ondeybroken worde; zoo dal men gemakkelyk begrypt dat het den zan

en muzikanten niet vry staet, deze heilige vereigting te schorsen, om een zang- of muziekstuk
ten einde te lirengen. Hieruil volgt dat de zapgmeesters hunne siukken zoo moeten kiezen, dul
2y den priester nict doen wachten, als by den Glovia in eweelsis, de Prefatie, Paler noster of
Dominus vobiscum na de nutling moet aenhelfen,

SSEED Esho

ARTIK

Fnstrumente musica , si caniui adjunguniur,
adhibeantnr solummodo , u#t monet Bened. XIF,
Constit. ¢it. § 12, ad vim verborum eantni ad-
jiciendam , ut magls magisque audientium men-
tibus eorum sensus intigalur, comimoveanturque
fidelinm apimi ad spiritualium rerom contem-
plationem , et erga Deam divinarumgque rerum
amorem incitentur. Quare cavealur diligenter
ne instrumenia opprimant vocem cantantium
el quasi sepeliant sensum verborum,

EL VI.

Wanneer men den zang door speeltuigen doet
vergezellen, is het noodig dat deze, volgens
Benedictus XIV (constit. voornoemd § 12) alleen-
Iyk strekken om den zang te versterken; opdal
de zin der woorden beter dringe in hel hert
der aenhoorders , de geloovigen opgewekt wor-
den tol beschonwing der geestelyke zuken , liefde
tot God en tot helgeen goddelyk is. Zoo dan
behoort men te rorgen dat de instrumenten de
stem. der zangers niet te boven klinken, noch

den zin der woorden als uitdooven,

AENMERKINGEN.

De schryvers over de gewyde muziek komen niet overeen wegens het gebruik der speelluigen.
Sommigen beweren , dat men ze volstrekt aen de kerk moet ontzeggen. Deze hebben voor zich
het gebruik van onheugelyke tyden der pauselyke kapel te Roomen. Anderen houden staende, dat de
instrumenten kunnen worden toegelaten ; doch zy zonderen de violen uit, omdat , volgens hen ,
derzelver scherpe en fyne geluiden meer opwekken tot lustige vrolykheid dan tot een gods-
dienstigen eerbied en tot de ingetogenheid welke onze heilige Misterien vereischen. Wederom
anderen zouden willen, dat men zich bepaelde by de blaesinstrumenten, terwyl de kerkvergadering
van Milaen , gehouden onder den H. Carolus Borromens, ook deze uitsluit en wil dat men zieh
vergenoege met het orgel, De geleerde Pans Benedictus XIV, na deze verschillige opinien te hebben
aengehaeld, voegt er by dat by den raed yan ervarene kapelmeeslers heeft ingewonnen , en dat hy
volgens derzelver meening aenraedt, in de kerken niets. te gebruiken dan het orgel, den basson ,
de violoneellp , de viola en de violen , omdat deze instrumenien dienen tol versierking en
ondersteuning der zangstemmen, en voorders alle andere insirumenten daer e laten, wyl zy de
muziek al te thealrael maken. Zedert dit tydstip heelt men nienwe instrumenten uitgevonden
en andere tol volmaektheid gebragl, Wat ons betreft, wy zelooven dal het putteloos is deswegn
een algemeenen regel voor te schryven : immers hetl is zeker, zoo als het hovenstaende artikel
aenmerkt , dat de speeltuigen slechts mogen strekken tot versterking van den zang, en dat zy
daerentegen geenszinsde stem derzangers mogen overstelpen, noch den zin der woorden verdooven,
Daerom zal een goed muziekmoester eerst en vooral zorgen voor een genocgzaem gelal stemmen,
en vervolgens zyne instrumenten kiezen, doch altyd zoo, dat zy den zang versterken zonder
de stemmen te verdooven.

Dit valt wyders onder art. 11, en is daerheen gerigt, opdat uit onze kerken dit slach van hoden
daegseh muziek geweerd worde, in welke de instramenten dikwyls de voorname rol spelen, terwyl
de slemmen slechts schynen te vergezellen. :
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ARTIKEL VIL

Symphonie , que solis instrumentis sine
canfu fiunt , si in processionibus aliisve officiis
divinis adhibentur, sinl graves, et ad devo-
tionem excitandam composite , neque nimid
prolizitate (@dium adferant.

De muziekstukken alleen met instrumenten,
zonder zang, welke men somtyds doet hooren
in de processien of in andere goddelyke diensten,
moeten ernstig zyn, ingerigt om de godsvrucht
op te wekken, en niet vervelend door hunne

langdurigheid.
AENMERKINGEN.

De Eerk verbiedt niet de uitvoering, gedurende de heilige diensten, van orgelstukken of
andere , welke met behulp van speeltuigen worden voorgedragen; doch zy eischi billykerwyze,
dat zulke stukken deftig zyn, en altoes bekwaem, om de geloovigen tol ingetogenheid en tot
gebed aen te wakleren; ook mogen zy niet vervelen door hunne langdurigheid. Hierop mogen
vooral de organisten letten, opdat zy uit hun instrument, dat by uitnemendheid godsdienstig en
kerkelyk is, geene toonen voortbrengen, welke luchtlig en geheel wereldsch zyn.

Het is onmogelyk dat al de orgelisten met de noodige talenten begzefd zyn om ez lempore te
spelen , op die deflige wyze enin dien strengen en statigen styl die alleen in de kerk past; het ware
daerom wenschelyk dat men ten dien einde goedgekeurde handboeken uitgal van voorspelen, van
hegeleidingen (r:c:cu-m.-,m'zgm-mml.ﬁ) ¢n tusschenspelen , ten dienste der onderscheidene missen van
den keorzang : als mede voor de meest gebruikelyke antiphonen in het Lof, De orgelisten zouden
er zich met goed gevolg van bedienen : in sommige gevallen zouden zy zelfs verpligt kunnen worden
om ze te gebruiken.

SesEpRiERE

ARTIKEL VIIL

Commendamus ul d musicd sacrd amovea- Wy bevelen inzonderheid aen, dat men van
tur quidquid ab illius scopo alienwm est , solive de gewyde en godsdienstige muziek verwydere
curiosilali vel oblectationi audientivm aut al wat vreemd is aen deszells doeleinde, al
efigm fame aweclorum inservil. Severé autem wal slechts dient tot genoegdoening der niemws-
prohibemus ne cantiones, modulationesve thea- gierigheid , tot vermaek van het publiek of tot
trales, militares vel mundane ad sgeros con- uilbreiding van den roem der componisten,
contus transferantur. Wy verbieden gestrengelyk het invoeren in
de kerken van gezangen of liederen ontleend uit
de schouwburgen , uit de krygsmuziek of uit al
wat cigenlyk wereldseh is.

AENMERKINGEN.

Men dwaelt maer al te dikwyls af van het doel der gewyde muziek. Men bezigt dezelve als
lokaes der nicuwsgierigen; en terwyl men de waerlyk godsdienstige persconen uit de gkerken
verwydert, trekt men er heen dezulke die slechts om de muziek komen, en wier gedrag in de
kerk zou doen wenschen, dal zy er niet kwamen. Niels is overigens aenstootelyker dan in Gods
huis theater-stukken te hooren , of marschen of liederen , welke men op de straten of in wereldsche
byeenkomsten doet wedrgalmen. Zoo iets is eene wezenlyke ontheiliging van het heiligdom des
Heeren. — Het is dan de zack van organisten en muziekmeesters zich wel en degelyk te verze-
Leren of de stuliken die zy spelen of laten spelen onder dit opzigt boven alle gisping verheven zyn.

Er bestaet cen misbruik welle hier cene byzondere melding verdient. Het gebeurt somtyds dat
muziekgezelschappen in de kerk of in processien worden toegelaten, en dat zy de welvoegelykheid
zoo ver uit het oog verliezen dat zy krygsmarschen , danswyzen, ouveriuren of andere stukken
doen hooren welke geheel of gedeeltelyk gelrokken zyn uit wereldsche of theater muziek. De Heeren
Pastnors moeten, alvorens zulke gezelschappen in hunne kerk toe te laten, wel kennis dragen van
de titels en van het karakter der stukken, welke men zich voorstelt nit Le voeren, ten einde zy
zich van e yoren verzekeren dat er niets zal gespeeld worden strydig aen de heiligheid der pliets.



ARTIKEL

Curent Parochi uf qui ad cantandum vel
organe aliave insirumenta pulsanda in offi-
ciis divinis el mazimé in processionibus ad-
miltuniwr , vitam wveré christianam ducant ,
et pié decenlerque sup munere fungantur. Nec
femine admitiantur, prelerquam in sacellis
el ecclesits monialium aliorumgue f@mingrum
Deo devotarum. =

Mandamus ut Parochi el ecclesiarum sa-
cellorumgue Rectores prefala seduld explicent
inculeentque organistis ol canbis ac Musice
maigisiris, eisque commendent wt finett quem
Ecclesia per cantum cf mustcam oblinere tn-
tendit , constanter ob oculos habeant.

Actum Mechlinie in Congregalione Adm.
RR. DD. Archipresbylerorum , die 26 mensis
Aprilis anni 1842.

ENGELBERTUS, Card. Arch. Mechl.
De Mandato Eminentie suz.
1. 1. G. BaeveT , Seer.

LX.

De HH. pastoors zullen er op waken dat allen
wellie zyn toegelaten om te zingen, het orgel
of andere instrumenten te bespelen , gedurende
de kerkelyke diensten, en vooral in de proces-
sien zich regt christelyk gedragen, en zich met
veeomheid en betamelykheid van hunne pligt
kwytlen. De persoonen van het vrouwelyk geslacht
zal men alleen in de kapellen en kerken der
kloosterzusters toelaten. Wy bevelen aen de
pastoors en aen de hestoerders van kerken en
kapellen , met zorg al het bovenstaende aen de
organisten , zang- en muziekmeesters uit te
leggen, en hen te vermanen van gedurig voor
oogen te houden het einde dat de Kerk zich
youorstelt te bereiken door den zang en de muziek,

Gedaen te Meghelen in de vergadering der
Dekens , den 26 der maend April van het jaer
1842,

ENGELBERTUS, Kard, Aertsb. van Mech,
Op last van Z. Ein,

J. 1. G. Baeuer, Secrel,

AENMERKINGEN.

De schryver van het art. over de godsdienstize muoziek welken wy reeds heblen aengehaeld ,
zegl te regt mel !Je_lrekkmg tot d}l laetste artikel van het decreet, dat het hem meer dan vreemd
toeschynt, op de zingkoren muzikanten, ja zelfs bestuerders van theater-orchesten aen le treffen.
Hoe is het mogelyk, zegt hy, dat zulke persoonen den ernstigen en godsdienstigen smack hebben
van gewyde muziek, zy die zich gewoonlyk bezig houden met de luchtige, ongewyde en wereld-
sche muziek?

De muziekgezelschappen laten somtyds ook veel te wenschen over, wat aengaet bet gedrag harer
ledematen, of de wyze waerop zy in de diensten of processien tegenwoordig zyn. In zulke gevalilen ,
kunnen de heerven pastoors pell niet welfll.e.ll, en zy moeten zich vergenoegen met den gewonen
zang, tenzy zy liever ]:qhhm: in de processien kooren van zangers te gebraiken mel begeleiding van
Blaes instrumenten, of koren van jonge lieden , welke zy hymni, lofgezangen of andere hebben
doen leeren, een en ander "('l‘"‘_’cr}]"l*':"l in godsdienstigen styl op de woorden van het Proces-
sionale. Besluiten wy deze aenmerkingen met de unilmuntende raedgevingen van eenen oordeel-
kundigen sehryver van het einde der laetste eeuw.

« De kerkmuziek is bestemd om de ziel op te heffen en als te verplactsen in den hemel tusschen
de koren der Engelen; en dikwyls wordt zy doormengd met ongewyde liederen, ontleend aen
de schowwhnrgen, weélke ons verplaetsen op bet tooneel, in het midden der lyvische buiten-
sporigheden. Zulks is een onverdragelyk gebrek aen smael, dat aendruischt tegen het gezond
verstand, dat de belamelykheid kwetst, dat de deftige persoonen verergert, dat verdient gefloten
te worden van alle kenners , van alle liefhebhers, van alle kunstenaers. De ouden verstonden hot
beter, hunne manier van doen is alleen der gewyde muziek weerdig. Zy vestizgden hunne voor-
name aendacht daerop dat er geen woord van hunnen zang verloren ging. De vermenging der
stemmen veroorzackte geene verwarring in hunne muziek, gelykio de onze; waot alle lieten
te saém hetzelfde woord hooren, en onder deze stemmen was er allyd cene helderder dan de
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andere. Daerenboven legden de ouden zich yooral hierop toe, dat hun zing natuerlyk, eenvou ‘
dig, edel, roerenid ware, cn vooral overeenstemmend met de heteekenis der woorden, zoodat
dezelve al de verdienslen der toonkunde met die der yoordragt vereenigde. Ook beweert Vossius
» in zyne verhandeling over den zang, over de gedichten en over de kracht der voetmaet, dat het
verval en het weinig indrukwekkende onzer muziek daervan komt, dat er geene evenredigheid
meer bestaet tusschen de wooriden en den zang, dat de woorden de goede uitspraek missen , en
aat men dezelve 200 onduidelyk zingt dat zy niet verstaen worden. De H. Clemens van Alexandrien,
egn ervaren en nieuwsgierig opzoeker van oudheden , verzekert dat de Hebreenwen in hunne
goldsdienstige gezangen den defligen dorischen toenaerd volgien, byna geheel samengesteld nil
spondei. God gave dat onze groote toonkenners eene hervorming mogien ondergaen mel de oude
naby te komen. In plaets van ons ecne ingewikkelde muziek te geven, eene kunstmatige muziek ,
te zeer verwyderd van den toon der bevallige natuer om het gevoel uit te drukken, eene verwarde
en woelige muzick welke het oor vervult met losse klanken zonder iets tot het hert le zeggen;
eene muziek lastig en onverdragelyk door derzelver vervelende langwyligheid , zoodat de honge-
rigsten er van walgen; eene verwyfde en kwelende muziek, of flauw en eentoonig , of ligt en
huppelend, meer gesehikl voor eene parade dan voor eene heilige plaets (wie eindelyk is bekwaem
om gl het gebrekkelyk op te sommen dat de walgelyke muziek der kerken ontsiert?). In pliets dan
van aen een klein getal van kenners der kunst te willen behagen, wier doorzicht al te beperkt
is, zouden onze hedendaegsche Orphees , onze wyze Amphions zich doordringen van het verheven
einde dat hun yernuft moet verheffen, hun talent aenmoedigen, hunne roeping veredelen; zy
zouden de glorie heschouwen van den verheven Meester wiens lof zy op zich némen te verkou-
digen, en luister by te zeiten; dan zouden de liefelykheid bunner gezangen, de verrukkelyk-
heden hunner toonen de hulde aller herten aen God brengen : en als door een nicuw wonder
« zou de Godsdienst door hel vermack zelve, dat is door de muziek zegepralen. » (Le Théologien
philosophe, door M. Pontaillicr. Parys 1786.T. 2. p. 215 et Seqq.)
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CORDREBRIME (»v verraume).

Wy geven onze goedkeuring aen de voorgaende vertaling van ons Decreet rakende den zang en
de kerkmuziek, alsook acn de aenmerkingen welke hetzelve vergezellen, en wy vermanen evostig-
Iyk de zang- en muziekmeesters van ons bisdom , dat zy er zich wel van doordringen. "

Ten einde de voorthrengselen van goede zang-en kerkelyke muziekstukken aen te moedigen ,
zullen wy zeer geerne ten gebruike der kerken van ons hisdom dezulke goedkeuren welke volgens
het oordeel van persoonen door wie wy dezelve zullen laten onderzoeken, beantwoorden aen de
vercischten bevat in ons Deecreet en opgehelderd in deze semmerkingen.

Gepeven te Mechelen den 22 November 1842.

ENGELBERTUS Kann. Aegsrss. vAx MuCRepes.

Do volgemle notificatis, onlangs te Boomen bekend gemackl door den Kardinael Patrizi, Vicaris :
Generael van Z. H. bevat eene zoo voortreflelyke goedkeuring der bepalingen van het Deereel zyner
Emincutie den Kardinael Aertshissehop, dat wy ons niet kunnenonthonden van deszells geheele
vertaling bier hy te voegen : s




NOTIFICATIE.

CONSTANTINUS,, p00R ne RERMHELNTIGIEID GODS, EXZ.

De muziek welke in de kerken is toegelaten alleenlyk om de godsvrucht der geloovigen te
anderhouden , is hedendaegs van dien aerd dat zy hunnen geest van hel godsdiengtige aftrekt en
den tempel des Heere ontheiligt. Verre dat zy de defligheid bewaert eigen acn de majesteit van
Gods Iofgezangen, is zy daerentegen, of door het gebruik van schaterende en Lol nu toe ongebrui-
kelyke instrumenten, of door derzelyer wereldsch karakier zelve, wel niels anders meer dan cene
verergerlyke navolging van hetgeen in de schouwhorgen gehoord wordt,

Onze doorluchtige voorgangers hebben zich door hunne edicten meer dan eens verklaerd tegen
zulk onverdragelyk mishruik, zy hebben zich verzel tegen die flauwe herhalingen, verplaetsingen
en verhasteringen van woorden in de psalmen en lofzangen, welke de godsyrucht eerder vermoeijen
dan ondersteunen.

Behalve deze nadeelige gevolgen heeft zulke muziek nog een ander, dat zy namelyk de diensten
langer doet duren dan het behoort, in steyd met het order helgeen voorschryft dat de missen op den
middag en de Vespers met het 4ve Maria gedindigd zyn.

Willende derhalve, om aen onze pligt (e voldoen, de bovengenoemde edicten in al derzelver
kracht herstellen , bevelen wy hetgeen volgt :

1.* De muziekstukken alla capella genoemd zyn de eenige in de kerken loegelalene, In geval men
muziek mel instruomenten zal willen uitvoeren, zal men door ons of door Mgr. onzen Vice-regent
daertoe gemagtigd moeten zyn. En ofschoon deze toelating slechts by eenige «cldzame gelegen-
heden zal mogzen verleend worden , zal men dezelve toch nooil geven dan ander voorwaerde dat
men geen gebrnik make van groote of kleine trommen, van harpen of van andere soorlgelyke
ongewone of geracsmakende instrumenten,

9.0 Zoo wel de muziek alle capella als degene welke door instrumenten vergezeld wordt zal een
zeer stalig karakter moeten hebben , zonder er iets wereldsch of theatraelsch in te voegen. Ook moet
men de lange herhalingen der verzen vermyden, en het is volstrekt verboden dezelve willekeuriglyk
te verplaetsen.

5.0 Wanneer men zingende missen doet met uitstelling of henedictie van het hoogweerdig
Sakrament alsmede in alle andere goddelyke diensten, ontzeggen wy den orgelisten het s;e]en vaﬁ
theatrale sonaten, of dezulke die de aendacht stooren ; dat zy, integendeel stukken Liezen welke
de ingetogenbeid en de godsyrucht onderhouden en aenkweeken.

4.0 De kapelmeesters en orgelisien die de bovenstaende verordeningen overtreden, zullen den
eersten keer onderhevig zyn aen eene boet van tien kroonen bestemd lot godsdienstige einden.
Deze boete zal, by eene Lweede overtreding , verdubbeld worden; en den derden keer zal men den
kapelmeester of orgelist het uitoefenen zyner bediening in de kerken ontzeggen, gedurende eenen
tyd door ons te bepalen.

3.0 Deze verdubbelde boet en andere straffen zullen ook toegepast worden aen alle Reclors en
Sakristanen van kerken, die muziekstukken zullen toelaten welke wy verbieden, of die gedoogen
dal de Missen en Vespers niet ge€indigd zyn op de geslelde uren,

Gegevenin onze residentie-plaets, den 16 van Augustus 1842.

CONSTANTINUS Vikaris van Zyng HEILIGHEID.
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