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Nous avons restitué, suivant Porthographe hollandaise et les signatures
authentiques des arlistes, leurs noms, hahituellewent défigurés dans toutes les
publications [rangaises.

Celte correction ouematographique est utile, non-seulement pour faciliter
les recherches de 'histoire, mais encore pour la constatation de Poviginalité
des tableaus. Un amateur, qui a toujours vu éerire Cuyp, Dow, Metzu, ete.,
ne doil-il pas hesiter devant des tableaux signés Cuijp, Dov, Metsu, ete., et
croire ces signatures apocryphes ?

Pourquoi aussi dénaturcr les prénoms ? pourquoi appeler Guillavme celui
qui signe W, initiale de Willem?

Cette véforme, qui ne sawait plus guére ttre appliquée anx Ttaliens, nato-
ralisés Frangais, est possible a I'égard des écoles du Nord.

Faris, — Imprimerie de P.-A. BOURDIER et ¢, 30, rue Mararine,




INTRODUCTION.

On connait assez bien Uhistoire de art en Italie.
Les historiens, les critiques, les voyageurs, les com-
pilateurs, se sont attachés depuis trois siecles a I'exa-
men de cette éeole qui attirait le regard, 'admiration,
el méme I'imilation de I'Europe enticre. L'Ttalie est
la mére — alma mater — de tous les peuples de ci-
vilisation latine, et de Ia France en particulier. C'est
a I'talie que le Midi et I'Ouest de 1'Enrope doivent
non-seulement leurs arts, mais leur littérature, leur
science, lenr philosophie, leur religion et jusqu'a
leur politique. Leurs origines sont Ia, et le senti-
menlt, aussi bien que la raison, devait porter a I'é-
tude de cette sociét¢ brillante et féconde, qui revit
toujours, & peine transformée, dans les sociétés mo-

" dernes,

11 est done arrivé, chose singuliere! que, jusqu'a
ces derniers temps, chaque penple, méme ceux de
race germanique, était beaucoup plus éclairé sur la

a.
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tradition italienne que sur sa propre fradition. En
France on sait par ceeur le xv1° siecle italien, noms
et dates, biographie et iconographie, mais on serait
fort empéché d'éerive Uhistoire des artistes et des
chefs-d’ceuvre de la Renaissance francaise.

I1 et vrai quien France, vécemment, on s'est pris
de passion pour les vieux papiers. On rassemble, on
classe, on compare, on interprete tous les documents
qui peuvent aider & retrouver une histoire presque
perdue. On la rvetrouvera. Kt apres ces piocheurs
viendront les {leuristes.

Dans les pays du Nord, méme mouvement d’éru-
dition. En Hollande et en Belgique, les archivistes,
les bibliophiles, découvrent tous les jours des (races
intéressantes du passé!

L’Allemagne, la premiére, avait donné l'exemple
de cette piense et patiente exhumation des ancétres.
Lorsque la collection des freres Boisserée eut remis
en évidence les vieilles écoles du Nord, Friedrich
Schlegel, Goethe Iui-méme, et la plupart des érudits
allemands, malgré I'enthousiasme alors général pour
les traditions grecque et romaine, commencirent i
redresser leurs grands artistes indigenes , couchés
dans Poubli. El maintenant, apres les efforts succes-
sifs de deux générations de savants, art du Nord
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semble étre éclairel dans ses origines, autant sans
doute qu’il peut I'étre.

Jusqu'au xvi° siécle, la Hollande, ainsi que les
Flandres, se confond dans la famille du Nord; elle
ne s'en distingue pas plus par son art que par l'en-
semble de sa civilisation. Les artistes primitifs de la
Hollande, comme les artistes primitifs des Flandres,
appartiennent & ce groupe rhénan dont Wilhelm
(1380) et Stephan (1410) furent les premiers maitres
i Cologne, dont les van Eyck, a Bruges, furent la
plus haute expression, dont Lucas Jacobsz, & Leyde,
Quentin Massys, i Anvers, furent les derniers repré-
sentants.

(Cest la branche occidentale de la grande école
germanique.

Aussi les auteurs qui ont rvefait histoire de l'an-
cien art allemand ont-ils compris dans le méme
cadre, avec les peintres du Rhin supérieur jusqu'a
Bile, les peintres du Rhin inférienr jusqu'a Leyde,
cenx d'Utrecht et de Taarlem, cenx d’Anvers et de
Bruges, — de fout le pays hollando-flamand (les
anciens Pays-Bas) qui confine & la mer du Nord.

Si I'on est curieux de connaitre cette période ori-
ginelle de U'art hollandais, on peut feuilleter les sa-
vants écrits des Allemands, de plusieurs Belges, de
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quelques Hollandais et de quelques Francais. On y
apprendra des noms et des dates, sur lesquels il y a
plus ou moins de divergence , depuis Dirk Stuer-
bout, de Haarlem (1410-1470), jusqu'a Cornelis
Engelbrechisen, de Leyde (1468-1533), qui fut le
maitre de Lucas; jusqu'a Jan van Schoorl, ou
Schoorel, né a Schoorl, pres ' Alkmaar, en 14935,
qui ful éleve de Willem Cornelisz, & Haarlem, de
Jacob Cornelisz, & Amsterdam, de Jan Gossacrt de
Maubeuge, & Utrecht, d'Albrecht Diiver, & Niirn-
berg, ¢tudia en Italie les statues antiques et les cen-
vres de Raphatl, de Michel-Ange et des autres
artistes célebres, visila 1'Orient, fut conservateur du
Belvédere a Rome, revint & Utrecht, eut de nom-
breux éleves, entres autres Marlin Heemskerk et
Antonie Mor, et mourut en 1562.

Ce van Schoorl, si mouvant et si aventurier, & la
fois peintre, musicien, poéle, litléraleur, linguiste,
marque assez bien la fransition entre la premiere
epoque, ou les Hollandais gravitent autour des van
Eyck, et la seconde époque, ol ils vont se déformer
au dela des Alpes.

Lorsque I'émigration se ful généralisée, I'art hol-
landais, I'arl flamand, 'art allemand, disparaissent
tous ensemble dans un pastiche banal des Haliens, T}
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y enl encore, sans doute, des maitres habiles, que
chacun de ces peuples appela ses Raphael ou ses Mi-
chel-Ange, mais qui ne comptent plus dans I'histoire
de son art autochthone.

Le propre de I'homme est d'inventer, d'élre soi el
non pas un autre.

La troisieme période de I'art hollandais concorde
avec I'affranchissement religieux et politique, qui sus-
cita en Mollande, au commencement du xvo® siecle,
une sociélé nouvelle, étrange, distincte méme des
sociéles que le luthéranisme renouvelait sur d’autres
points du Nord, et absolument incomparable au
reste de I'Europe, comme I'est aujourd’hui la jeune
société américaine, protestante et démocratique.

Les conditions topographiques de Ia Hollande con-
tribuent a éclaiver ce phénomene excentrique. Dans
ce pays bas, — kol land, le mot le dit, — com-
posé d'iles et de presqu’iles, de polders et de ma-
récages, presque flottants sur la mer ou incessam-
ment creusés par elle, rattachés { peine au continent
ferme , — on se senfit 4 l'aise, une [ois secouée
toute autorité religieuse et politique, pour en faire
a saguise, les pieds dans I'ean ou sur la pointe d'une
barque.

Si dans le monde physique on avait fout i créer
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et & recréer sans cesse, méme le sol, — dans le
monde moral et intellectuel, on avait ézalement tout
a créer, puisqu’on venait de tont brigser. On reeréa
tout, par un ¢lan spontané du génie national.

Au milien de cette crise, en quelque sorte géné-
siaque, le peuple hollandais fit des merveilles. Libre
de pensée et d'action, aussi inventif que couragenx,
il ent alors son moment de fortune, de puissance et
de gloire. Pendant que ses marins tenaient téte i
I'Espagne, a I'Angleterre, a la France, pendant qu’ils
allaient échanger les richesses autour du globe, le
peuple hollandais batiszait 4 la fois ses digues, ses
bassins , ses ponts, ses chantiers, ses arsenaux, ses
hotels de ville, ses temples, ses éeoles, ses bourses,
ses marchés, ses hospices pour les orphelins et les
vieillards, et mille édifices pour ses compagnies
d’arquebusiers , ses sociélés scientifiques, ses cor-
porations de travailleurs. Tout date de ce temps-la,
non-geulement ses grands navigateurs et ses grands
citoyens, mais ses grands poétes et ses grands pein-
tres.

Comment s’étonner que I'école hollandaise du
xvi® siecle, émergée ainsi tout a coup dans des cir-
constances si exceptionnelles, ne soit point de la méme

famille que les écoles du Midi, demeurées catholiques
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et monarchiques, ef quialors aussi elle se sépare de
Pécole flamande, avee laquelle précédemment elle
avait eu un commun caractere?

Ce qui fait son originalile, son ingénuite, dans le
sens du mot latin, c'est précisément quelle est le
produit de sa spontanéité isolée. Prolem sine matre
ereatam. Virtnalité singulicre, dont ne furent point
doués les autres pays prolestants, lorsqu'ils enrent
rompu leurs fraditions de quinze siccles. L'Alle~-
magne, un peu apres la Béformation, n'eut plus
dart. L'Angleterre n'a eu des peintres nationaux
gqu'an xvin® siecle.

A cause de celte singularité peul-étre, Uart hollan—
dais du xvu® siecle n'a pas été étudié par les peuples
du Midi avec la méme sympathie que les écoles my-
thologiques, chrétiennes ou paiennes. Et surtout il
n'a guere élé compris. Les amateurs de I'Antiquité,
ou du Moyen-ige, on de la Renaissance italienne, ces
trois grandes formes de Part jusqu’ici, les sectateurs
d'une orthodoxie traditionuelle quelconque, ont di
anathématiser Poriginalité hollandaise, fantdt sous
prétexte d'ignorance ou de déréglement, tantdt de
bassesse of méme d'immoralité, tantdl de fantaisie
insensée, tantot de naturalisme grossier; les uns au

nom d’Apollon, les autres au nom du Christ, dautres
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an nom d’un idéal mystique, tres-indiffécent sans
doute & la nature et a I'humanité!.

Aussi n'a-t-on point cherché en France i [aive
I"histoire de cet avl triplement mandit. Aussi ne con-
nait-on point la biographie de ces naturalistes of de
ces petils maitres dont les cuvres néanmoins se
payent assez cher. Fouillez les bibliotheques, con-
sultez les bibliophiles, il n'y arien, en francais, sur
les Hollandais du xvi® siecle, on si peu que rien :
parmi les vieux livres, celui de Descamps , qui a
copié les dates erronées ct les contes ridicules de
Houbraken et de Weverman; quelques mauvaises
compilations qui ont copié Descam ps: parmi les pu-
blications récentes, on ne peut guere ciler que des
notices restreintes dans une Histoire des peintres de
toutes les écoles®, et le Catalogue du musée de Paris®,

! L'histoire, la biographie, la eritique, principalement la
noble esthétique, sont d’aceord, dans presque tous les livres
francais, pour caractériser avec un souverain mépris cette éeole
élrangére aux régles italiennes, ot qui a l'insolence (inter-
préter la nature avec un sentiment particulier. M. Fortoul
surlout a merveilleusement formulé cette anlipathic mysta-
gourique contre le naturalisme tris-humain de ['école hollan-
daise.

* Paris, Ve I. Renouard, 240 livraisons.

* M. Michiels, dans son Historre de la peinture flamande et
hollandaise, s'cst arrété apris lexamen des écoles primitives :
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savamment rédige d'apres les éerits d lmmerzeel, de
Smith, de M. Waagen et autres étrangers.

Car, en hollandais, en allemand et en anglais, il y
a, du moins, quelques livres qui renseignent assez
complétement sur les cruvres de I'école hollandaise.
A la vérité, la plupart des biographies y sont tou-
jours fort obscures. Les archivistes et fureteurs ont
encore beaucoup a trouver sur ce point-la.

Une hisloire de I'art hollandais serait donc sans

« Pour les grands maitres hollandais, a parlir de l'année 1600,
je ne puis méme en dire un mot. Ils sont si nombreux que
leur histoire demanderait 4 a 5 volumes. »

Quant & M. Viardol, qui a visité en détail presque lous les
musees de 'Burope, et qui en a rendu compte dans une série
d’excellents petits volumes, il s'est arrété devant ce qu’il ap-
pelle « lo ruisseau du Moerdyk, inventé sur les cartes ac-
tuelles. » Ce petit « ruissean du Moerdyk » (Pembouchure de
la Meuse, prés du village de Moerdijk ), « séparant la Hollande
de la Belgique, » et qui est un bras de mer tout simplement, ot
flottent les vaisseaux a trois mats, a été le Rubicon de M. Viar-
dot. Mais il ne 1'a point passé. Il a éerit cependant sur les mu-
sées de la Hollande quelques pages d'aprés des notes de
M. Lamme, & ce que je crois. M. Lamme, beau-frére de
MM. Scheffer, est conservaleur du musée de Rotterdam.

M. Maxime Ducamp, dans des Lettres éerites de Hollande et
publiées par la Revue de Paris {octobre 1857), a aussi parlé
tres-sommairement des musées d’Amsterdam et de La Have.
Nous citerons, dans le cours de ce travail, cerlaines de ses
appréciations,
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doute trés-difficile aujourd’hui, presque impossible.
Mais, en étudiant ce qui a été publié dans les langues
du Nord, en ¢tudiant surtout les ceuvres de cos origi-
naux au milieu de leur propre pays et des meeurs
qui les expliquent, peut—étre rassemblerait-on des
¢léments pour celle histoire. Assupément, on ferait
jailliv des Tumitres nouvelles qui aideraient & voir
dans leur vérilable jour ces artistes si francs, dont
plusicurs ont du génie, quelques-ung de la grandeur,
ceux—ci de T'humour, ceux-li de la grice, les uns
une intavissable gaicté, les autres une mélancolie
frés-podtique, tous nne couleur merveillense et une
adresse incomparable.

De telles é¢tudes ne sauraient avoir un plan régo-
lier et bien proportionné. Elles devraient insister sur
ce qui est pea connu, et passer sur ce qui I'est davan-
lage, fuire presque le conlraire de T'histoire, qui
dispose les matériaux déja taillés et ciselés, laissant
dans I'ombre les blocs informes et les détails indis-
linets.

11 fandrait s'attacher aux maitres dont la biogra—
phie ou le talent demandent des éclaircissements nou-
veaux, comme Rembrandt, Jan Steen, Paul Potter,
Metsu et autres; aux mailres dont on ne soupgonne

point le caractere, parce qu’on n'a jamais vu leurs
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grandes peinfures historiques, comme les Ravestein,
Frans Hals, van der Helst, Ferdinand Bol, Govert
Flinck, Jacob Backer et autres; aux maifres rares,
comme Adriaan Bronwer, Hobhema, Picter de Hooch
et autres; aux maitres dont on sait & peine les noms,
comme les Koninck, les de Keijser, Jan Hackaert,
Nicolaas Koedijk et autres; décrire cependant aussi
les aruvres de toug les maitres de premier ordre, des
Cuijp, des van Ostade, des van de Velde, des Ruijs-
dael, des Wouwerman, de G. Dov, Terburg, Frans
van Mieris, ete.

Par malheur, les principaux musdées de la Hol-
lande, —1e musée d’Amsterdam’, le musée van der
Hoop (anssi & Amsterdam), le musée de La Haye, le
musée de Rotterdam, — ont des catalogues extréme-
ment insignifiants et méme tres-fautifs. Les collec—
tions particulicresn'en ont point du tout; ni les hotels
de ville 2, palais, temples et antres édifices publics;

! Yoir plus loin, p. 3.

¢ L'hdtel de ville d’Amsterdam, auquel appartiennent méme
6 des principales peintures exposées au musée, posséle en-
viron 300 tableaux! la plupart cachés dans les greniers ou
derriére des meubles et des tas de chaises. 1y a la des van
der Helst, des Govert Flinck, des Jacob Backer, des Frans
Hals, et toute la grande école du xvne siéele, dans ses repré-
sentations historiques et civiques. J. van Dijk en avait publié
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ni surtout les établissements fondés par des associa-
tions philanthropiques, patriotiques, scientifiques et
autres. Ce quil y a la-dedans, personne ne le sait,
méme en Hollande. Et peut-étre, pour en faire I'in-
venlaire, n'aurail-on plus aujourd’hui d’autres res-
sources que des traditions verbales.

Au milien de ees téncbres, ot il y a d’ailleurs des
percées rayonnantes, — a défaul de documents éerits,
les chefs-d’euvre des maitres, — je me suis risqué 2
tout hasard, me proposant d’aller avee simplicité du
connu a inconmu, et prenant pour devise celle de
Jan van Eyck : « Als ik kan» (Comme je pewr).

J7ai done étudié les muscées et les collections parti-
culiéres, les monuments publics et les fondations
civiques dont les murailles sont encore illustrées par
tant de témoignages du grand art d’autrefois. Jai
cherché a m'initier au pays lui-méme, aux mneurs
de ses habitanls, a son histoire et a sa vie présente;
car on ne saurait comprendre 'art sans la nature et
I'humanité.

Aujourd’hui, je publie les deux principaux mu-

autrefois une description, quand ils ornaient 'ancien hotel de
ville, aujourd'hui le palais, sur la place du Dam. L’infatigable
archiviste d’Amsterdam, M. Scheltema, vient, je crois, d'en
dresser une sorte de catalogue, resté manuserit.
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sées, o1 j'ai essayé de rectifier les attributions, de
relever les dates, de compléter les renseignements,
et surtout d’apprécier comme ils le méritent, et par
conséquent de faire aimer les maitres originaux de
la belle époque du xvn® siccle.

Peut-étre ce volume sur les musées d’Amsterdam
et de La Haye sera-t-il suivi de publications ana-
logues sur le musée de Rotterdam, sur le musée
van der Hoop, & Amsterdam, sur les superbes gale-
ries particuliéres, telles que celles de MM. Six van
Hillegom et van Loon, du baron van Brienen, du
baron Steingracht et autres, sur les hotels de ville et
les divers édifices publies qui sont également si

riches en tableaux et en objels d'arl.
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Le musée d’Amsterdam ne date que du commen-
cement de ce sicele, de 'époque on, sous la domina-
tion d’un roi ¢tranger, I'ancien hotel de ville, place
du Dam, conmencé année méme de la paix de
Munster, 1648, par U'architecte van Campen, fut mé-
tamorphosé en palais royal. Jusque-la, Ihotel civique
avait été lui-méme une sorte de musée, comme sont
certaines églises en Italie. Clest 1 qu'on allait voir le
fameux Rembrandt et le fameux van der Helst, qui
¢merveillerent tant le peintre anglais, Joshua Rey-
nolds, lors de son Tour in Holland en 1781. Clest la
quétaient exposces, dans les diverses salles de la Mai-
son commune , les grandes représentations de Phis-
toire nationale au dix-septieme sitcle. Six de ces pein-
tures, et des principales , sont aujourd’hui an musce ;
les aulres sont enfassées dans le nouvel hotel de ville,
trop petit pour tant de trésors.

Le musée n'est point un édifice digne de sa desti-

1

KUNSTHISTORISCH l.olilUli
DER RIJKSUMIVERS|TEIT UTRECHT i
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nation. Mais, & Amslerdain, dans cet ilot Lelice, ¢leve
sur pilotis, on n'a pas heaucoup it choigir pour I'em-
placement. Faute dautre local spacieux, et de terrain
libre pour construire une véritable pynacotheque, on
<est contenté dune maigson ordinaive , appelée 7rip-
penhizen, enclavée entre daulres maisons, au hord
¢ un eanal, sur le Kloveniers Burqwal. La distribu-
tion intérieure n'a méme pas pu étre changée de ma-
niere 2 obtenir du jour. Ce sont encore des chambres
A fenétres latérales , au lieu de salons delairés d'en
haut.

Le cabinet des Eslampes est an rez-de-chaussée, an
bout d'un couloir orné¢ de grisailles pales el vides ,
signées et datées @ Gerard de Lairesse, 1689, Un esca-
lier sombre , oft sont accrochées quelques peintures
invisibles, conduit au premier ¢lage @ deux picees seu-
lement, et si basses, que, dans la principale, on a di
poser au niveau du parquet /e Ronde de nuit, de
Rembrandt, et /e Repas des arquebusiers, de van der
Helst. Dans Ia deuxieme picee, sont les Syndics, de
Bembrandt, les Régents, de Karvel du Jardin, de
grands portraits, ete. Ausecond élage, quatre ou cing
aulres picces, également a fenétres, et encore plus
basses. Ni espace, ni lumiere ; e, outre que les ta-
bleaux sont mal placés et mal éclairés, ils sont
toujours couverls d'une bude | vésultant de 'humi-
dité atmosphérique; de sorte qu'on ne les distingue
que sous an voile et dans l'ombre !

Le musée est censé administre [HL Une eommis-
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sion de quatre directeurs , mais en réalité par denx
inspecteurs, 'un. plus spécialement conservateur des
estampes, 'autre des tableaux, MM. Klinkhamer et
Engelberts, seuls fonctionnaires actifs, avee quelques
ares surveillants. Les divecteurs qui sont des ban-
quiers, des artistes el des amalenrs, n’ont vien a faire,
d"apris les statuts mémes de Forganisation. Les con-
servateurs ne peavent rvien faire a cause de Finsuffi-
sance des fonds affectés a 'établissement. Si bien que
ce magnifique musée reste in statu guo, sans aveune
amclioration. Mulgré In bornme volonlé des savants
conservaleurs , il 1y a pas méme de eatalogue im-
primé de la précieuse collection destampes, et de [a
collection de tableaux il n'y a qu'un mauvais peli
catalogue de 30 pages, sang notices sur les pi‘intl'vs,
sans renseignements sur les lableanx, ni descriplion,
ni signatures, ni provenances, pas méme les dimen-

sions ',

U Depuis que ce livre est & Paris entre les mains Je Pimpri-
meur, il a paru— il vient de paraitre — un nouvean calalogue
(en hollandwis) qui corresponid enfin & importance du musée
d’Amsterdam. Ce ealalogue est fail sur le plan de celui de Paris,
et contient, de plus, comme celui de Vienne, les fac-simile des
signalures, que nous aviohs relevées nong-mémes avec tant de
peine. Nos observalions el nos critiques sur I'ancien catalogne
ne sont done plus qu'un souvenir, qui fera valoir d’antant le
nouveau travail publié¢ par la commission d’Amsterdam. Nous
regrettons toutefois de n’avoir plus été a temps de moedifier cer-
taing passages de ce livre. Dans impossibilité de remanier
toule la composition typozraphique, nous avons pris le parti
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Ce calalogue de tableaux (en hollandais el en
francais, 1835) contient, sous le titre d’Ecole hollan-
daise, parmi laquelle sont mélés les Flamands, 344 nu-
méros ; —sous le titre d'Ecoles d iverses, 18 numéros :
sept noms d'lalicns , trois noms d'Espagnols. denx
noms d’Allemands, un nom de Francais; — et, sous
letilrede Maitres inconnus, £0 numcros, presque tous
portraits.

Un noaveau local, un mouveau classement des
tableaux, un nouveau catalogue détaillé, voila ce
quil faudrait d’abord pour 'honneur de la Hollande
artiste , qui devrail avoir a cceur déclaireir el de vul-
gariser I'histoire de sa gloriense école du dix-sep-
tieme sicele.

Llexamen complef el séricux du musée d” Amster-
dam dans ses conditions actuelles est done tres—
embarrassant.

Jai en envie d’abord de refaire le catalogue, ta-
bleau par tableau, en suivant I'ordre alphabétique et

de laisser le texte lel quel, en ajoulant soulement quelques
notes explicatives ou complémentaires.

Nous sommes heureux, d’ailleurs, que les rédacteurs du
catalogue aient utilisé beaucoup de nbs remarques et eriliques,
que nous avions communiquées a M. Engelberts, el que lo
nouvean catalogue nous donne raison sur le faux van Balen,
porté aujourd’hui, conformément 4 nos indications, & van der
Venne, sur les fanx van Eyck et les faux Brouwer, qui ont
disparu, et sur une foule de points que nous signalerons en note
dans le cours de ce livre.
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le numérotage; ce serait assurément la forme qui
se préferait Je mienx a la rectification des dates faus-
ses, accolées aux noms des peintres a la rectifica-
tion des altributions bien souvent erronées, A lad-
jonction nécessaire d'une foule de documents ; mais
un pareil travail n'intéresserait qu'un petit nombre
de critiques et d’amateurs, ct serait forl ennuycux
pour la plupart des artisles, a qui suffit la descrip-
fion des auvres saillantes.

Faire une simple promenade aumilien de tant de
helles choses, et noter au hasard ce qui frappe le
plus, serait une autre méthode plus aisce et plus
amusante sans doute , mais peu instructive , quand
ce musée d’Amsterdam offre tant d’éléments pour
studier dans son ensemble 'éeole hollandaise.

Afin de coneilier Vintérdt pittoresque , la vivacite
de Timpression, el un certain ordre historique, le
mieux peut-étre sera d'aller droit aux grands maitres
et de grouper autour d’enx leurs disciples el imita-
teurs, ensuite les peintres qui se rattachent au méme
genre ou 4 la méme spécialité; par exemple Rem-
brandt, van der Helst et les peintres de grandes com-
positions; Gerard Doy et les petits maitres précieux;
Adriaan van Ostade, Jan Steen et les peintres de
meeurs populaires ef comiques; Terburg, Metsu et
les peintres de meeurs élégantes; Aalbert Cuijp et
les peintres d’animaux ; Jacob Ruijsdael ef les paysa-
gistes; Willem van de Velde el les peintres de ma-
rine, ete. Classification lout arbitraire; mais l'ordre

1
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strictemient chronologique a Uinconvénient de ron-
pre la filiation d'une méme famille dartistes, et I'or-
dre alphabétique, dont le seul avantage est de facili-
ter les recherches dans une nomenclature | n'est (que
le désordre gystématisé.

Courons done tout de suite devant le fableau le
plus célebre du plus célebre peintre hollandais , de-
vanl la Ronde de nuit, de Rembrandt.

Revsrasor.

La Ronde de nif oceupe, de hau
en has el de travers en travers, toul le lambris droit
de la salle principale du musée of recoit Ta Tumire
par les fenélres i gauche. Ce {ablean singulier, avee
ses vingt-frois figures entitres et de grandenr natu-
relle, produit un effet absolument impréva. Comme
il est pos¢ sur une simple pelite estrade en bois, qui
ne Iexhausse que de quatre ou cing pouces au-dessus
du parquet, comme les pieds des personnages du pre-
mier plan touchent Te bord inféricur du cadre, toute
cetle foule mouve mentée semble se précipiler cn
avant, marcher dans Ja méme picee que le spectatepl
et venir vers Iui. Au boul de quelques minutes, 1'1l-
lusion est telle, qu’on vit avee eux comme avee des
personnes naturelles.

Chose étonnante, que cette peinture, la plus fan-
lastique qui existe au monde, sans aucune compa-
raison, soil en méme temps la plus réelle!

Tous ceux qui voient pour la premiére fois /a
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Ronee de nuit sont d’abord atterrés ' el tombent assis
str un grand divan post en face, an milicu du salon,
Ils restent la un moment, stapehaits et silencieux,
puis ils s'enhardissent et s"approchent a la rencontre
de 'homme noir et de 'homme jaune qui s'avancent
en téle de la bande,

L’homme jaune est de laille ordinaire, un peu
courte méme (Smith Fappelle : @ short man), et 'on
peut ge mesurer i Ini, front contre front, il contre
wil, pied contre pied.

I homme noir esl plus grand, et d'une prestance
fres-majestuense dans sa gimplicité 5 cest pourquoi,
sans doute, presque tous les éerivains francais, qui
n'ont jamais bien compris le sujel de la composition,
appellent ce brave homme : Ze bowrgmestre®, Mais
¢lest le ehevalier Frans Banning Kok, ou Cock, ou
Cony, seigneur de Purmerland et lipendam, alors ca-
pilaine d'une compagnie de la gavde civique, plus tard
colonel, el commandant en chef toute la garde hour-
geoise d"Amsterdam. A laverité, il ne porte point d’u-
niforme militaire, et il n'a pour arme quune épée a
long pommean, suspendue a une large écharpe rouge,

! ¢ Clest peut-élre le tableau fe plus élrange gue j'aie vu, et
i'en ai vu beauconp, » dit M. Maxime Ducamp, dans la Revue
de Paris, octobre 1857, ... « 11 élonne, il ¢blouit, il écrase....
La couleur est étourdissante, elle aveugle, elle est poussie
aussi loin que possible, ete. »

2 Par excmple, feu M. Guslave Planche, dans un arlicle de
la Revue des Deux-Mondes (juillet 1853). ‘
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brodée d’or. Sar son pourpoint noir est rabattue une
large fraise plissée; culotte courte, noire; has hruns.
Ses souliers haut monlants sont ornés de roseltes en
ruban noir. 11 est coiffé d'un chapeau noir, souple,
a grands bords. Sa barbe est taillée a la mode
Louis XIIL 11 s'en vient de face, la main droite gan-
tée appuyée sur une longue canne. La main gauche,
étendue en avant et vue en raccourci par le bout des
doigts, fait un gesle de conversation ; car il canse avec
I"homme jaune, qui U'écoute en tournant vers lui la
léte de profil.

Celui-ci est le lieutenant de la compagnie, Willem
van Ruijtenberg, seigneur de Viaardingen. 11 porte
un pourpeint de rviche ¢loffe coulenr citron, el hrodée
d’or, une ceinture blanche, des hauts-de-chausses avec
rubans aux genoux, des hottes & chaudron, coulenr
chamois, avee des éperons d'or, des ganls safran gla-
ces de gris. Son chapeau de fentre jaunitre est orné
d'un cordon en pierres précieuses et de longues
plumes blanches qui flottent en arriere. Sa main
droite est posée sur sa hanche; sa main gauche tient
horizontalement une pertuisane dont la houppe est
bleue et blanche, dont le manche est guilloché pav
des clous de métal.

Ces deux personnages principaux sont détachés un
peu en avant des autres, vers le milien de la foile.

Derriere eux shagite Ia troupe des arquebusiers
sortant en désordre d'une arcade sombre, précédée
d'un perron. L'un, an bas des marches, a la droite
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du capilaine et presque sur le méme plan, marche en
chargeant son arquebuse il est toul écarlate, saul
des bas conleur tabac d Espagne el une plume orange
sur son chapeau pourpre; sit poudriere, longue corne
suspendue i une chaine de métal, est portée par un
gamin, affublé d'un casque, el qui court & son ¢oté,
faisant glisser sa main sur une rampe en fer., qui
aboutil sans doute a un escalier par ol va descendre
foute la compagnie.

(Cest le bord extréeme du tableau, A gauche du
spectatear.

Au-dessus du gumin, un homme casqué et fenant
perpendiculairement sa longue halleharde, un des
sergenls peut-etre , est assis sur une balustrade en
pierre, la cuisse droite allongce, et le pied perduder-
vitre homme rouge. Cette figure est un peu coupée
par le cadre.

A Paulre extrémite du fableau, a droite, est le
(ambour Jan van Kampoort. aussi coupé en parlie
pitr Jabordure; on ne voit que Ia moitié de sa bonne
arosse téte ', coiffée d'un chapeau i bords retrousses,

1 M. Maxime Ducamp (Revue de Paris), préoccupé sans
doute de jo ne sais quel idéal italien, n’aime pas beaucoup co
tambour, « homme déja vieux, & la face épatée, un buveur
sans doute, pour ne pas dire un ivrogne,.. » ni le capilaine,
« laide figure, rouge et enluminée malgré sa maigreur, ... ele. »
— Cetfe antipathie contre la grossiéreté du style de Rembrandt
est d'ailleurs endémique chez presque tous les écrivains fran-
cais: « La Ronde de nuit allail bien au génie réaliste ot quel-
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et son bras droit qui frappe la caisse, vivement
éclairce.

Un pen au-dessus de Tui, un des sergents, si halle-
barde sur I'épaule gauche, étend e bras droil pirun
signe de commandement ; vétement noir, large fraise
luyautée, grand chapean noir avee un haut panache
de plumes brunes; {éte sériense ef superbe,

Toute cette droite du ableau. entre Te heutenant
et le tambour, est dans le clair-obseur. On Y aperenit,
derriére I'épaule du licutenant, un homme casqui
qui tient en joune son arquebuse comme 'l allait
tirer ; au-dessus de la main du sergent, un homme
en chapeau rond a plumes droiles, en costume aris
verdatre;; quelques autres tétes en casque ou en cha-
peau ; et au-dessus denx une forét de piques; il y a
encore beancoup de monde qui vient par 11, — Contre
le tambour aboic un chien perdu dans ombre.

Le ceeur de la composition, ot se concentre sur-
tout Teffet Tumineux qui balance I'imiportance des
deux principanx personnages, est entre le capitiine
et 'homme ronge.

(Yest d'abord un jenne avquebusicr qui fail un
brusque écart derriere le capitaine ; on ne voit de lui
quune jambe allongée de profil et une partie de son

que peu grossier de Rembrandl, dit M. Viardot (les Musées
de Hollande)... Le sujet n'exigeait que la vérité vraie, sans
noblesse, sans idéal, sans expression... pure et simple repro-
duction des choses matérielles... etc. »
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casque orné de fenillages; mais, entre les tétes du
capitaine el du lieutenant, parvait le bout de son ar-
quebuse avee le flamboicment du coup qui vient de
partir; un homme cn toque brune a crevés cherche
i écarter 'arme.

(Cest, sur la premiere marche du perron, une
petite fille, Ie corps de profil a droile, la téte de trois
quarts, couronnée de pierreries, grosses perles aux
oreilles, pierveries et diamants a sa pelerine d'un ton
indescriptible vert jaune bleuté, a sa ceinture ol pen-
dent une sorte ’aumonicre et un coq mort. Toutcela,
en lumiere folle, éelate, éblouit, entre I'homme noir
el 'homme rouge, sur le fond sombre.

Derriere la chevelure dorée de celle singuliere
petite fille, bien mystéricuse au milieu de son rayon
de soleil, on finit par distinguer une joue, un bout
d'oreille el un coin d'wil; ¢’esl un petil gargon qui
est 1a el qui accompagne la blondine. 11y a des pein-
tres qui ont copié le lablean sans avoir jamais décou-
vert ce bambino. Car la petite fille est si radieuse
qu'elle éelipse antour d'elle tous les objets.

(Vest comme ¢a quelquelois dans la nature @ quand
un vif coup de soleil frappe sur un point et 'illumine,
tout U'entourage échappe a la vae; quand on entre
subitement dans une picce tres-éclairee de lustres et
de girandoles, on ne voit dabord que la lumiere.

Au-dessus de cette fantasmagorie se dresse le porte-
drapeau, Jan Visser Cornelissen; pourpoint, cein-
ture et manteau, d'un vert bleu gris, brodés et bordés
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d’or, large chapeau gris a plumes blanches et brunes ;
il tienl haut son vaste étendard, el sa téle vue de face
domine toutes les autres.

Entre les tétes qui ¢'¢échelonnent i ce troisicme
plan, on remarque encore, au-dessus du capitaine,,
celle d'un homme en pourpoint blen , avec un haut
chapeau gris & plumes verles, attachées au cordon
d’or par une pierrerie; au-dessus de 'homme rouge,
une belletéte d homined barbe, avee unlarge col blane
uni et un chapean a grands bords relroussés; deux
ou trois aufres tétes d"hommes casqués ; puis, le reste
s'éteint sous les profondeurs de Parcade 5 au sommet
du pilier droit qui la supporte, on devine seulement
un grand deusson sculplé, Clest sur cet éeusson que
sonl inserits les noms du capitaine,, du lieutenant, du
porte-drapeau, des deux sergents, du lambour et de
onze arquebusiers, en tout dix-sept noms. Mais, pour
les lire, il faut une échelle d'abord, et ensuite une
loupe, car les caractéres sont presque indéchifivables
dans ces ténebres,

La signature, tracée an contrairve dans des flols de
lumiere, est aussi assez difficile a lire ot méime a trou-
ver. Elle est sur la premiere marche du perron, entre
le pied de la petite fille et Ia jambe du jeune arquebu-
sier qui tire son arme. Cette signature, en pleine pite
ecrasée ensuite par des touches superposées el un der-
nier glacis de bistre et d’ambre, porte : Rembrandt, f.
1642, le d et le ¢ presque confondus. Rembrandt, puis-
qu’il est né en 1608, n'avait done que trenle-quatre
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ans lorsqu’il termina ce chef-d’auvre. Tlest veai qu'il
avait déja fait, dix ans auparavant, un chef-d’@uyre
d'un autre genre, lu Lecon d anatomie, qui est de
1632,

Et maintenant, que font fous ces hommes? don
viennent-ils 7 et ot vont-ils?

Nous savons déjaqui ils sont: la compagnie d’ar-
quebusiers du capilaine Cock, ef il est entendu que
toules les téles principales sont des portraits d’apres
nature.

I1s vienment de leur doele, ou doelen, du local de
leur corporation.

Toutes les gildes professionnelles, toules les asso-
ciations civiques, foutes les compagnies d'arquebu-
giers et darbalétriers avaient leur maison oit elles
se réunissaienl pour leurs aflaives communes ou
pour leurs plaisirs. Les maisons des fivreurs a Tar-
quebuse ou i Parbalete sappelaient Doelen, qui
veut dive tir. La grande arcade sombre est une
porle intéricure de I'établiszement. Le lieu oh ils
sont est encore une vaste salle intérieure, don ils
vont sortir en plein air par escalier quon devine a
gauche.

La lumiere est pourlant si bizarre, si phénoménale
au premier aspect, qu’on a souvent pris cet effet pour
un effet de nuit, et ¢’est La sans doute ce qui a con-
tribué¢ a faire baptiser le tableau dunom absarde :
la Ronde de nuet.

Mais, quand on a bien étudié et bien compris la

2
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composition, on constale que cette lumiére, a laquelle
le génie du peintre a donné assurément un caractore
magique, n'en est pas moins tres—juste el trés—natu-
velle. Elle vient de ganche, par de hautes fenétres
qu'on ne voil pas dans cette sorte de halle anx voites
extrémement élevées, comme Findique Uimmense ar-
cade dont le sommet est rasé par le cadre, La scine so
passe « in a lofty hall, » ainsi que I'a tres=hien dit
Smith. Cest done la lumiere du soleil, du plein so-
leil, inondant les poinls sur lesquels ses rayons frap-
pent par les ouvertures ; ce qui fait paraitre plus som-
bres les espaces ot ne glissent pas directement les
rayons.

La direction de la lumiére est nettement détermi-
née par une hizarrerie qui saute aux veux el que foul
le monde remarque @ Ia main avancée dua capifaine,
s trouvant dans le rayon solaire, faitune silhouetieen
pénombre sur la basque de la casaque jaune-clair du
lieutenant qui est & droile ; et en observant toutes les
parties du tableau, tous les groupes, tous les détails,
il 0’y a pas une seule contradiction i cet indice. Tout
est correctement éclairé de gauche i droite, un peu
de haut en bas, un peu d’avant en arritre !

! Faute d'aveir compris le sujet de la scéne et le licu oi
elle se passe, M. Ducamp, que nous cilerons encore parce
quiil st le dernier critique francais qui ait éerit quelques
pages sur les musées de la Hollande, déclare que « la facon
dont Rembrandt a distribué la lumiére dans cetle toile est
tout & fait arbitraire. .. Le vrai soleil du tableau, I'astre éblouis-
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Mais ol vont=ils en pareille cohue, avee cel air de
féte et celte joyeuse animation ? La-dessus on a essayé
des explications diverses.

Lauleur de 1" Histoire d” Amsterdan ', Wagenaar,
rappelle que, dans I'année ol fut peint le fableau,
« le 14 mai 1642, il avait él¢ ordonné que la milice
bourgeoise se tint préte pour une revue le soir du 29,
sous peine de 25 florins damende... C'étaita 'ocea-
sion de la visite du prince d'Orange quion attendait
avee la fille de, Charles I°7, voi d’Angleterre, la prin-
cesse Mary, qu'il venait d’¢pouser. » Le fablean repré-
senterait done le moment ot le capitaine Frans Ban-
ning Cock el ses arquebusiers quittent leur doele
« pour aller a la rencontre des illustres voyageurs. »

Cette interprétation a été adoptée par un auteur

gant qui projette ses lueurs et d'ol rayonne une lumiére essen-
tielle... est une petite fille qui court... On nest pas d’accord sur
ceci, » ajoute M. Ducamp : « lartiste a-t-il voulu représenter
une seéne de nuit ou une scéne de jour? » — Quoique grand
admirateur de Rembrandt, M. Ducamp fait beaucoup de ré-
sorves, et méme beaucoup de eritiques sur la flonde de nuit,
qui « manque de charme et de sérénité; » il y trouve « des
exagérations inatiles en la brosse, des effels conquis a force de
recherches, des négligences intentionnelles, il est yrai, mais
blamables... Rembrandt gemble presque en décadence sur
lui-méme, car lexagéralion outrée n'est souvenl que de la fai-
blesse... Rembrandt a é1¢ payé par un certain nombre de mi-
liciens pour faire leurs portraits. Trop emporté par ses réve-
ries de clair-obscur, il n’a point donné a son tableau la colo-
ration que le sujet exigeail... ele., ele.»
¥ Beschrijving van Amsterdam, efc.
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anglais, M. Nieuwenhuis, dans son Jiyre publié &
Londres, en 1834, ct par bien d'autres. Mais cela,
néanmoins, w'est quinne conjectire, que repousse
M. Scheltema dans son savant travail sur Rembrandt
(Amsterdam 1853). Selon lui, el selon nous, les ar—
quebusiers s’en vont toul simplement tirer au but,
quelque part, hors de laville, et Ia petite fille avee
son coq porte peut=etre un des prix des vaingueurs.

De toute facon, il serait done micux de nommer le
tablean : {a Sortie des arquelusiers, Mais comment
changer un nom depuis si longlemps populaire dans
toutes les langues ? Les Hollandais eux—meémes appel-
lent Teur chef-d’auvee de Bembrandt « de Nachi-
waeht : les Flamands : ¢e Nightyuard, 1os Anglais,—
Revoolds en 1781, Smith en 1836, ele., — the Night-
watch; les Francais, an dix=huitieme siecle, I"ap—~
pelaient : le Guet, la Garde de nuit, la Patrowille
de it el aujourd'hui le titre consacre est : Za Ronde
de nuit, quoiqu’il ne s'agisse point de ronde, ni de
guet, ni de garde, ni de patrouille, et qu'il fasse plein
jour.

La Ronde de nuit . sans qu'on sache précisément
pour qui elle a été peinte., ni ot elle fut placée primi-
tivement, — sans doute dans le docle de la compagnie
du capitaine Cock, — se trouvait, dis le commenee-
ment du dix-huitieme sicele, a lancien hotel de ville,
dans la pelite salle du conseil de guerre, qu'elle a
quittée seulement vers 1808, pour passer an musée,

I1'y a plaisira rencontrer des tableaux qui n’ont été



REMBRANDT. 17
remués que trois fois en trois siecles, qui n'ont jamais
subi le caprice des possesseurs successifs et que la
patte des restanrateurs n'a point macalés. La Ronde
a pourtant él¢ restaurce a diverses reprises, et tout reé-
cemument, en 1852, mais avee une habileté diserete,
par M. N. Hopman, A’ Amesterdam. Elle est dailleurs
dans un éfat parfait de conservation, cuoique, des
1781, Joshua Reynolds, trompé sans doute par quel-
ques chaneig, ait prétendu que la pite en éait tres-
détériorce.

Une aulre question, assez dontense, est celle de sa-
voir si ce tableau n'a pas ét¢ plus grand quiil n'est
aujourd hui.

Une can-forte de Lambert-Antoine Claessens, " An-
vers, plusicurs fois reproduite par la lithographie,
ajoute, en effet, a la gauche du tablean, deux figures
debout et qui regardent, derriere la balustrade sur la-
quelle est assis le sergent casqué; a droite aussi, la
{éte du tambour est entiere, au liew d’étre coupeée i
moitié¢ par la bordure; en bas, il y a un peu plus de
parquet en avant du pied du capitaine 3 en haut, un
pen plus de mur au-dessus du drapeau.

Un auteur trés-consciencieux, qui écrivait, an dix-
huiticme siecle, la Description artistigue et hisiori-
que de toutes les peintures de I'hitel de ville, ele.,
J. van Dijk, a consigné dans son livre ce rensei-

1t Kunst en historielundige Beschyijving van al de schil-
derijen op het Stadhuis van dAmsteldam, ele.
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gnement : « Il est déplorable qui’on ait tant retranché
de ce tableau, pour pouvoir le placer enire deux
portes; car il y avait a droite denx fligures de plus, et
a gauche 'homme au tambour éait entier, comme
on peut le voir sur le modele authentique (Pesquisse
originale), actucllement dans les mains de M. Boen-
dermaker. » Cest sans doufe d’apres celle esiquisse,
originale ou non, dont on a perdu les traces, qu'a été
gravee 'ean—forte de Claessens.

Un des directeurs du musée, vieil amalear qui a
fait convent Tni-méme, quoiqu'il soit hanguier, d'ex-
cellentes copies des maitres | et qui a va la Ronde
quand elle était encore a hotel de ville, il y a plus
d'un demi-siecle, M. Praetorins, m’a dib qu'il Pavait
lllll.iilIII.‘F connue felle quielle est encore a présent.
La multilation aurail done ¢été opérée, comme le rap-
porte van Dijk, au moment ot le chef=d"ceuvee fut
installé dans [a petite chambre du conseil de guerve,

Mais encore est-il sar qu’il y ait eu mutilation ? Les
deux figures en plus dans ean-forte de Claessens ne
sont gnere rembranesques; el pourquoi ne retrouve-
t=on pas la premicre esquisse, si préciense, que possé-
dait M. Boendermaker ? Smith, ordinairement si
bien renseigné, el si enthousiaste de Rembrandt, ne
signale,  la suile de fa Ronde deni?, quiune « tres-
excellente copie en petit, attribuce a Rembrandt dans
Ja collection Randon de Boissel, ot elle fut vendue, en
1777, 7.030 francs; attribuée aussi quelquefois i
Gerard Dov. » Apres avoir passé probablement dans
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Ja colleetion de M. George Gillows, cette copic ou es—
quisse, sur pannea, ¢lait, du temps de Smith, chez
M. Willisan Brett. Elle, a environ 2 pieds 4 pouce de
haut, sur 2 pieds 8 pouces de large.

Quoi qu'il en soit de cetle mutilation supposce, le
arand lablean d' Amsterdam, que j'ai mesuré moi-
méme avee le conservateur, M. Engelberts, a main-
tenant 3 motres 59 centimetres de haut, et & metres
a6 contimelres el demi de large'. 11 n'a jamais ¢té
grave, sauf Ieau~forle de Claessens, mais il a ¢l¢
lithographié, frés-mal, plusicurs fois, el tres-hien,
tout récemment, par M. Mouilleron®. Ce qu'il fau-
drait de ce chef-d'@nvre, ¢est une photographie,
bien venue, i ¢étail possible avee de si merveil-
leuses  digradations des teintes ot surtout ayee des
jaunes et des ronges dominants.

La France devrail aussi s’en donner une copie, de
Ta dimension de Poriginal, de méme qu’elle a des co—
pies faites an dix-seplieme sieele, des Raphaitl du Va-
tican. ol une copie, par Sigalon, du Jugement der-
wierde Michel=Ange a la Sixtine. ILy aoun peintre
francais dont le talent se préterail peut-élre i repro-
duive la Ronde de nwit, c'est M. Jeanron, qui a
souvent copi¢ des Rembrandt dans leur vrai carvac-
tere.

1 Le nouv. cal. donne pour mesure = 3,59 de haul, et seu-
lement §,35 de large.

* On en {rouve une gravure sur bois dans 1'Histeirve des
peintres de toutes les écoles, 4 la biographie de Rembrandt,
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La véputation de la Ronde de nuit est universelle.
Les Hollandais, les Anglais, les Allemands, en ont
éeril avee un enthousiasme prodigieux; les Francais
aussi estiment beancoup sans doute, quoiqu’il n'y
en ait dans leur langue aucune description exacte.
M. Nieuwenhuis, dans son live déji cit, appelle ce
tableau : une des merveilles du monde (one of the
wonders of the world, ot Bembrandl. le plus par-
fait coloriste qui ait jamais existé : the most perfect
colourist that ever existed). Smith lappelle une
ceuvre extraordinaire, unique, disant qu'il ne connait
aucune peinture plus parfaite comme clair-obscur,
comme couleur, comme exécution. Tres-embarrassé
d’en faire Pestimation. il hasarde le chiffve de 6,000 1i-
vres sterling (plus de 150,000 francs). Mais, si au-
jourd'hui on mettait la Ronde de nuit aux enchéres
de I'Europe, elle approcherait du million, car assuré-
ment elle vaut bien plus que ln helle Vierge auz
Angyes, de Murillo, payée, i la vente Soult, 615,300
francs.

uvre unique, en effet, que cetle Ronde de nuit,
et qui, malgré son originalité presque folle, rappelle
trois ou quatre des plus grands maitres : Corrége sur-
tout, Giorgione et Titien, Velazquez, La petite fille
lumineuse est comme Corrége, oui! dans les mor—
ceaux les plus radieux du peintre de Parme. Aussi
cetle analogic est-elle siznalée par M. Waagen, de
Berlin, et par les connaisseurs raffinés. L'honnme
rouge pourrait étre de Titien ou de Velazquez; oui !
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dans ces deux coloristes prestigieux, il n'y a point de
lons plus fantasques et plus justes en méme lemps,
comme éclat de lumiere en cerfaines parties, ailleurs
comme reflet de couleurs environnantes, ailleurs
comme {ransparence de clair—obscur. Giorgione en-
core pourrait avoir peint cetfe étofle ccarlate, brisée
par des demi-tons vigoureux. La manche i crevés du
tambour rappelle tout a fait, par ses harmonies bron-
zines, le bras éleve de la Fille du Titien, qui porte un
plat de fruits dans le tableau du mnsée de Berlin, et
une cassette dans la vépétition, provenant de I'an-
cienne galerie d’Orléans et appartenant a lord Grey.
D'autres teétes, celle du sergent, au-dessus du tam-
bour, celle de 'homme a barbe, au-dessus de ar-
quebusier rouge, ont quelque chose de van Dijk ,
dans sa maniere flamande, mais avee plus de solidite
et de profondeur.

Chose élonmante ! Rembrandt, qui fait quelquefois
penser aux mailres italiens et espagnols, n'éveille ja-
maig le souvenir de Rubens. Ces deux voising sont
pourtant considérés comme élant de la méme école
par la plupart des écrivains francais, qui souvent les
aapprochent sous le nom commun de « grands Fla-
mands, » ou de Neéerlandais.

11 n'y a pas dans toutes les écoles deux peintres
qui different plus I'un de 'autre que Rembrandt et
Rubens : ce sont précisément les contraires : I'un
est un peintre concentré, autre estun peintre étalé ;
'un cherche la simplicité caractéristique, lautre une
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somptuosité ambiticuse ; I'un ménage ses effets, I'au-
tre les prodigue aux quatre coins de ses toiles: 'un
est tout en dedans, 'autre tout en dehors: P'un est
mystérieux, profond, insaisissable, et vous fail replier
sur vous-méme : toute peinture de Rembrandt, méme
connue davance par des descriptions ou des estam-
pes, cause lonjours , quand on Ja voit pour la pre-
miere fois, une indéfinissable surprise; ce n'est ja-
mais ce & quoi on s'altendait; on ne sit que dire ;
on se fail ef on réfléchit; — I'antre est expansif,
entrainant, irrésistible. et vous fait épanouir: toute
peinture de Rubens communique Ia joie, la santé, une
exubérance extérieure de la vie. Devant Bembrandt
on se recucille, devant Rubens on s'exalle.

Grands magiciens tous deux, mais par des pro-
cédés absolument inverses.

Lis sont I'un & I'autre ce que sont chez les Ta-
liens le Vinci et le Véronese.

Pour qui connait a fond Rembrandt, ce n'est point
un paradoxe de dire qu'il a certaines qualités du
Vinci; que son lourment, comme celui de Léonard,
est I'expression de la physionomie intime; (ue ce
caractere significatif il I'a cherché, trouvé et gravé,
sur des Lypes du Nord, comme Léonard sur les
beaux types de I'Ttalie. Par ce coté-la, incontesta-
blement, il a quelque chose du peintre de /a Jo-
conde. Ses analogues dans école italienne, on peut
en convenir volontiers, sont cependant plutét Cor-
rége, Giorgione et Titien, que Léonard, de méme que,
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dans 1'école espagnole, celui qui se rapproche le
plus de lui, c'est Velazquez.

Quant & Ruhens, il est le frere de Paul Véronese,
sauf anssi la différence des types. Leurs instinets,
Jeurs mdélhodes, leurs résultats , leurs génies, sont
les mémes.

On n'a jamais remarqué que Rembrandt et Ru-
bens n'ont eu aucune relation ensemble, quoique
contemporains; car,- 8'il y avait trente ans de dis-
{ance entre leurs dges, Rembrandt cependant conquit
la célébrité presque dis son arrivée a Amsterdam en
1630, ou du moins des 1632 aprés la Legon d ana-
tomie, et Rubens ne mourut qu'en 1640. Les deux
maitres, qui n'étaient pag bien loin 'un de I'autre,
4" Amsterdam 4 Anvers, auraient pu se connaitre.
Il y avait une circulation assez fréquente de I'école
A’ Anvers a celle d’Amsterdam , et réciproquement.
Jan“Lijvens entre autres, le condisciple, I'ami el le
sectateur de Rembrandt, a aussi étudié sous l'influence
de Rubens. 11 ne parait pas cependant que le maitre
flamand et le maitre hollandais aient échangé au-
cun témoignage de sympathie. Rembrandt, il est
vrai, dans sa précieuse collection, avait un carton
d’esquisses de Rubens et un choix de gravures d’a-
prés Rubens, parmi ses ceuvres de Raphaél, de Michel-
Ange et des autres grands artistes; mais Rubens,
qui possédait pourtant quelques Hollandais a colé de
ses Véronese et de ses Tilien, n'avait pas le moindre
croquis de Rembrandt. Peut-étre le Flamand semi-
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italianisé n’estimait-il pas i juste valeur gon naif et
sauvage compere des Provinees-aflranchies,

Le catalogue du musée d'Amsterdam ne donne
que deux lignes sur le chef-d'weuvre de Rembrandt :
« N* 228. La garde civique d'Amsterdam , connue
el renommdée sous le nom de la Garde de nuit. »
Cest tout'.

Le second tableau de Rembrandt au musée d’ Ams-
terdam est intitulé dans le catalogue : « Les Syndics
de I'ancienne corporation des marchands de drap a
Amsterdam. » Les Hollandais le nomment : de Staa/-
meesters, les maitres plombiers, ceux qui mettaient
Pestampille, la marque de plomb scellé, ou la pla-
que de métal , pour constater dans la gilde des dra-
piers Povigine de Ia fabrication ou l'acquit de cer-
tains droits. Il provient du local de la corporation
(nommé le Staallof, dans la Staalstraat) et appar-
tient, ainsi que /a Ronde, i la ville d’Amsterdam.

Avec ces Syndics, qui sont datés de 1661, avee la
Ronde (1642), avee la Lecon d anatomie (1632),
(que nous trouverons au musée de La Haye , la Hol-
lande, qui a perdu presque tout 'euvre de Rem-
brandt, 500 tableaux , possede, du moins, précisé-
ment les trois chefs-d’ceuvre caractérisant le mieux
les maniéres successives du maitre, ses trois manieres,

! Le nouv. cat. en donne une description compléte, avec une
partie des documents qui s'y rapportent. — De méme pour
les Syndies (de Staalmeesters), qui suivent.



REMBRANDT, 25

si 'on vent : la premiére, assez sobre, un peu froide,
tros—réelle; la seconde, d'une originalité et d'une
fantasquerie extrémement poétiques; la troisieme
large et abondante, sire d’elle-méme, tout a fait
magistrale. Le Louvre a un fableau de cette an-
née 1661 : £ Evangéliste saint Matthieu (n® 406).
A parlir de cette date , Rembrandt n'a plus changé;
seulement il a un peu exagéré et alourdi Iampleur
de cette pratique, dans les annces qui précedent sa
mort (1669 ).

La toile des Syndics a pres de 9 pieds de large sur
pris de 6 pieds de haut; je n'ai pas la dimension
exacte; Smith donne en mesure anglaise : 5 pieds
11 pouces de haut et 9 pieds de large'. Les figures,
de grandeur naturelle, sont yues jusqu’aux genoux.
Les Hollandais nomment les compositions peintes
dang cette proportion : Aniestuk; les Allemands :
kniestiick ; les Anglais : kneepiece.

Les syndics sont au nombre de cing. Trois sont
assis de 1'autre coté d une table qui occupe une partie
du premier plan et coupe ces trois figures i la hauteur
du buste. Celle table, couverte d'un gros tapis orien-
tal, rougeditre, déborde presque hors du tableau.
L’homme assis a droite, le corps un peu de travers,
lient de sa main gauche un sac posé sur la table, le
sac des estampilles sans doute. Devant les deux au-

! Le nouv. cat. donne pour mcsure : 4,85 de haut, sur
2,74 de large.
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tres est un livre ouvert; I'un, la main renversée a plat
sur les feuillets du livee, explique quelque chose a
une assemblée qu’on ne voit pas; le troisieme tourne
de Ja main un fenillet. Tous trois regardent en avant,
et avec des expressions varices, vers cetle réunion de
leurs confreres qui sont censés hors du cadre, a la
place d'on précisément on contemple le tableau ; si
bien que ces braves syndics ont 'air de vous parler et
de vous provoquer a répondre. 11 faut que la discus-
sion soit d'importance et assez animée ; car celui qui
tient le sac s'impatiente, on le devine & un léger fron-
cement du sourcil , et il semble prét a se lever pour
s'en aller ; celui qui parle cependant a I'air tros—satis-
fait de ses arguments, et son voigin exprime sur sa
physionomie : — Hein! qu'avez-vous a dire a cela?
(Vest sans réplique,

Tous trois, de méme dge a peu pres, antour de qua-
rante ans, portent le méme costume : pourpoint et
petit mantean noirs, rabat blane uni, grand chapeau
i bords souples, et vaste perruque i longues boucles
tombantes ; car, hélas! depuis vingt ans, depuis I'é-
poque de la Ronde, les costumes ont changé, les su~-
perbes costumes nationaux ont disparu !

11 se trouve que Rembrandt, durant sa carriere de
peintre, a dit se conformer & trois mades de la mode :
lors de son commencement, vers 1630, on portait
encore les belles collerettes tuyautées et fermes en
lair, du seizieme siecle; puis, la mousseline, per-
dant son empois, la [raise se raballit, molle et plissée,
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sur le pourpoint; ce qui conduisit au rabat uni,
coupé carrément sur le sternum, a peu pres comme
celui des magistrats et procureurs d’aujourd’hui.
En méme temps s'introduisit I'horrible perruque
Louis XIV.

La barbe aussi, en cete période, subit trois révolu-
tions = a U'époque de la Lecon d anatomie, il y avait
encore des barbes entiéres, qui d'ailleurs tinrent bon
chez certains excentriques et ne tombérent tout & fait
qu'a la fin du siecle ; mais déja on se ragait un peu a
la hauteur de l'orveille, et la mode ¢tait une barbe
carrée descendant du menton, presque dans la coupe
des Assyriens, tels que les représente leur antique
statuaire. Le professeur Tulp (1632) et tous ses au-
diteurs ont la barbe taillée ainsi, excepté un seul qui
a la barbe entiere. Dans la Ronde, il vy a quelques
barbes entiéres, des barbiches carrées, et des mous-
taches avec la longue mouche Louis XIII. Chez nos
trois syndics a perruque, la mouche est effacée, il ne
reste qu'une légere moustache. Bientdt méme, le ra-
soir enlevera ces derniers poils. On voit que la r7évo-
{ution avait en Hollande les mémes épisodes qu'en
France.

La France a toujours donné le ton a I'Europe en
ces graves matieres de barbes el de perruques, de
fraises et de paniers.

Nous en sommes donc la, en 1661, chez les Hol-
landais. La grande époque originale de la Hollande
est déja passée, et ne reviendra plus,
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Le quatrieme syndic est un vieillard assis dans un
fauteuil & gauche, et vu presque de dos, la main
droite appuyée sur le bras du fauteuil ; mais il re-
tourne la téte de trois quarts, avec une certaing hau-
teur assez fiere, vers assemblée invisible, ot semble
étre le foyer du débat. 11 peut avoir environ soixanfe-
dix ans. Vieillesse ne souflre pas volontiers contra-
diction. 11 va sans dire que ce vieux rageur n'a pas
adopté la perrugne frangaise et quil proteste par ses
cheveux d'argent contre I'importation étrangere. A
sa barbe blanche il a conservé non moins fidelement
la coupe en pointe. Son col aussi n’a pas pu descendre
encore 4 la forme du rabat et se bifurque en avant
sur deux ailes latérales. Une vive lumiere frappe de
gauche cette vieille téte caractérisée et en modele tous
les accents.

Le cinquibme, jeune homme de vingt-cing a
trente ans, peut-étre le fils du vieillard, a qui il res-
semble un peu de loin, est naturellement, & cause de
zon dge, plus impatient que les autres, et il se leve i
demi entre le vieux et celui qui parle. Son regard
va chercher également une assemblée fantastique.
Comme le pere, il s'est refusé a la perruque; il se con-
tente de ses cheveux naturels, et il a toujours la
pointe de barbe au menton. L'un et Fautre sont d'ail-
leurs en noir et portent le méme grand chapeau
traditionnel que la perruque n'a point encore fait
gacrifier a leurs trois comperes.

Derriére ces cing figures principales, rangées
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‘presque sur le méme plan, d'un coté a P'autre du
fableau, une sixieme figure, debout a quelque dis-
tance, regarde aussi en souriant. Cet homme, dont
la physionomie est fine et caustique, a la téte nue et
de longs cheveux tombant sur les épaules. Clest un
des servants de la corporation.

Le fond est une espice de boiserie qui lambrisse
la pitce, et a laquelle, tout & fait & droile, au-dessus
de I'homme au sae, est aceroché un tableau représen-
tant un vague paysage, ot I'on distingue une tour.
Au-dessus du tableau et d'une petite corniche est la
signalure : Rembrandt, f. 1661.

Il n'y a rien de plus : ces six figures, le gros tapis
qui tient un quart de la toile et sert de repoussoir, et
un fond de lambris uni et neutre,

Tout I'intérét est dans ces tétes extraordinairement
vivantes, ct aussi dans 'ampleur prodigiense de 1'exé-
cution, dans I'harmonie de la couleur, qui est la plus
simple du monde : quatre noles seulement, qui se
répondent et se font valoir, avee leurs diezes el leurs
bémols, dans une gamme brune : les chairs, tétes et
mains, et les blanes sont glacés de bistre; les che-
veux et les fonds sont glaccs de brun; le tapis a du
brun dans ges rouges; les noirs ont des reflets bruns.
Cela revient toujours a : ut, mi, sol, ut. Point de
discord. Aucune disparate. Un seul effet. La lumicre
y est partoul cependant et T'air y circule. Dans la
représentation d’une scéne réelle, la peinture ne sau-
rait aller plus loin,
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Smith, apres avoir déerit assez inexactement Jes
Syndics, en fait 'éloge suivant : « La largeur de
I'effet, la puissance de la peinture, sont stupefiants;
el telles sont I'énergie expressive et naturelle, les
chaudes teintes de vie et de santé qui animent les
divers personnages, qu'ils paraissent vivee et respi-
rer... Ils ressemblent tellement a la véalité, qu'ils
rendent froides el sans vie les ceuvees d'arl envi-
ronnantes... ete. »

Les Syndics ont été gravés a 'eau-forte par J. de
Frey, a la maniére noire par R, Houston, et toul ré-
cemment au burin par M. Kaiser, sur une planche
commencée par Couwenberg. Il y en a aussi beau-
coup de lithographies.

L'ancien catalogue du musée d’ Amsterdam, recti-
fie en 1850, attribuait de plus & Bembrandt deux
tableaux : le portrait de Pieter van Uitenbogaard,
inserit aujourd’hui eomme élant de I'école (n* 230),
et la Décollation de saint Jean-Bapliste, aujourd’hui
porté & Drost, sous le tilve : Héradias acceptant la
téte de saint Jean-Baptiste (n° 69)".

Van Uitenbogaard, qui élait receveur & Amster-
dam, fut en effel un des amis de Bembrandt. I1 lui
rendil méme quelques services a |'oceasion de la série
de tableaux peints pour le prince Frédérie-enri.
Rembrandta gravé le portraitd’Uitenbogaard, 4 1'eau-

! Le nouv. cat. a transporté aux Inconnus le portrait de
van Uitenbogaard et conservé I'Hérodias a Drost,
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forte, et c'est cela peutsétre qui.lui a fait attribuer le
portrait peint, du musée d' Amsterdam.

Cette peinture est trés-belle, tres-fine el tres-forte, -1 ne k.
pleine d’expression. Elle n'accuse guere la pre*ique
habituelle de Rembrandt, ni méme celle d’aucur de
ses eloves. Elle est d'ailleurs digne du maitre, et trés-
embarrassante pour les plus profonds connaisseurs.
11 ne serait pas impossible qu’elle fiit de Rembrandt,
dans une des périodes assez capricieuses de sa pre-
micre maniere, ol il a recherché des effets et des
pratiques si divers. Car il faut noter que, des le com-
mencement de son installation & Amslerdam, van
Uitenbogaard était de son entourage assez intime.

L' Hérodias semble bien attribué a Drost. (Vest
une peinture extrémement énergique, exagérant les
contrastes d’ombre et de lumicre et les brusqueries
de 1a touche, qui caractérisent surtout la dernicre
période de Rembrandt. Or Drost, qui est né proba-
blement en 1638, n'a pu étre ¢leve de Rembrandt
que vers I'époque ou le maitre, aprés avoir rompu
avec le monde, a la suite de ses malheurs en 1656,
s'abandonna plus que jamais a la fougue de son
talent.

Le tableau est en hauteur; les ligures, de gran-
deur naturelle, sont coupées aux genoux. Le ton y
est superbe, mais il a un peu noirci dans les demi-
teintes,

Ce Drost est trés-pen connu et trés-rarve. Le cala-
logue de Paris ne le cite point parmi les disciples et
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imitateurs de Rembrandt. Le ‘camlngub &’ Amsterdam
ne connait pas son prénom, qu'il remplace par des
points, et n'indique ni date de naissance, ni date de
mort'. Le catalogue du musée de Vienne, qui posséde
deux tableaux de Drost : Argus et Mercure ot un
Vielllard faisant live un petit garcon, Vappelle
Gerhard, et ajoute qu'il vivait vers 1670, Smith Fap-
pelle R. R, Drost, et dit qu’il mourut en 1690. 11 ne
signale de lui qu'un tableau « capital, » a la gale-
ric de Cassel®, et il explique la raveté des auvres
de ce maitre, en supposant qu'a cauge de la bravoure
de leur exéeution elles ont été souvent prises pour
des originaux de Rembrandl et vendues comme tels.
Je ne crois pas qu'il y ait un autre tablean de
Drost dans toute la Hollande, ni en Belgique, ni en
France. Peut-étre I' Angleterre en posside-t-elle quel-
ques-uns; mais, pour ma part, je n'en ai jamais vu
dans les collections anglaises que je connais, & moins
que la superbe Adoration des mages, de la galerie
de M. Thomas Baring a Londres, au licu d’étre,
comme on le suppose, une répétition par Rembrandt
lui-méme de I' Adoration des mages, de Buckingham
Palace, n’ait été peinte par Drost dans 1'atelier et

! Le nouv. cat. n'en sait pas plus long que Uancien, et il
enregistre le nom de Drost sans aucune date, ni renseignement
quelconque.

? Cest une Madeleine, n° 379 du catalogue, oil est enregistré,
sans aulre renseignement, le nom de Drost, mais précédé de
deux N. N, au licu des deux R. R, de Smith,
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avec le concours de Tembrandt; ce n'est pas impos=
sible.

Vax pen Hewst.— En face de la Ronde de nuit, et
occupant tout le lambris & gauche dans la méme picee,
est un autre chef-d’ccuvre de la grande école hollan-
daise: le Banquet des arquebusiers (de Schuttersmacal-
tijd), par Bartholomeus van der Helst. Le catalo—
gue d’Amsterdam ne lui consacre que deux lignes® :
« N* 103. Le Banquet de la garde civique & Amster-
dam , & I'occasion de la paix de Munster, en 1648.»

Ce tableau, rentoilé, je crois, assez récemment, a
6té aussi un peu restauré , mais avec beaucoup de lé-
gereté et d’adresse, par M. Hopman. Il a environ
15 pieds de large sur 7 & 8 pieds de haut®. 11 provient,
comme le Ronde, de 'ancien hotel de ville, oi il or-
nmait la grande chambre du conseil de guerre , vis-a-
vis la place des Colonels, et, comme la Ronde et les
Syndics, il appartient i la ville méme d’ Amsterdam.

La scene se passe dans Pantichambre du doele de
Sainl-George (St. Joris Doele). La sont réunis a
banqueter, en I'honneur de la paix, le capitaine Cor-
nelis Jan Wits ou Witsen, le lieutenant Johannes van
Waveren, et leur compagnie d'arquebusiers et d’ar-
balétriers,

Au coin droit de la grande table dressée dans la

! Le nouv. cat. lui a consacré trois pages, avec tous les

détails nécessaires.
* Le nouv. cat, donne : 5,38 sur 2,27.
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largeur de la toile, le gros capitaine Wils, assiz de
trois quarts, vétu de noir, avee une eunirasse et une
ceinture bleue. 11 a les cheveux noirs, et un grand
chapeau noir i plumes blanches. De la main gauche
il tient appuyé sur sa cuisse un énorme hanap d’ar-
gent, ayant en guise d'anse une figure équestre de
saint George, patron de la gilde ; celte « corne A hoire »
(drinkhoorn) est encore aujourd’hui conservée au
cabinet de Curiosités de Uhotel de ville d’ Amsterdam.
De sa main droife il serre Ia main de son lieutenant,
assis pres de lui, et tourné presque de profil. Echange
de félicitations sur la paix, sans doute,

Le lientenant van Waveren est aussi trés-richement
costumé : pourpoint et hauts—de-chausses gris perle,
ouvrages d’or; écharpe bleue, bas verts, bottes a chau-
dron, et des éperons. Son chapeau noir a des plumes
brunes.

Derriére eux, frois hommes debout, dont un, le
corps de profil et la téte de trois quarls, tient de la
main gauche son chapeau gris i grandes plumes tri-
colores ; un quatricme porte une hallebarde; au se-
cond plan, arrive une servante avec un large pité
surmonté d'un fantéme de dindon.

A l'autre angle de la table, & gauche du tablean,
quelques convives assis boivent, et plusicurs hommes
debout, armés d’arquebuses, conversent en avant
d'une arcade communiquant avec 'intérieur du doele.

Entre ces deux groupes saillants, qui se contre-ba-
lancent aux deux extrémités de la composition, sont
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trois figures, d'une réalité extraordinaire, et les plus
remarquables avec celles du capitaine et du lieute-
nant.

Au milieu, et un peu en avant, le porte-drapean,
Jacob Banning , assis de {rois quarts, la téte de face,
les jambes croisées , son chapeau noir a plumes blan-
ches pendant au bout de sa main droite. La main
gauche tient le drapeau bleu illustré d'une image
peinte, et dont le haut se perd dans le cadre. I1 est tout
vétu de noir, avec une large ceinture bleue, Devant
lui, un tambour sur lequel est un papier ou sont écrils
(quatre vers du poéte Jan Vos ',

A sa gauche, un homme assis, un des sergenls i ce
(ue je pense, pourpoint jaune citron, cuirasse, hauts-
de-chausses gris, bordés d'or, bas rouges, botles
molles en buffle, une serviette c¢talée sur sa cuisse,
tient a pleine main un os de jambon et se retourne
vers un homme debout, qui, chapeau a la main, lui
présente respectuensement un hanap magnifiquement
sculpté. Ce vieil échanson a la barbe et les cheveux
gris; sur son pourpoint de soie noire, tailladé de
jaune, s'étale une large fraise; ceinture rouge, bas

Jaunes.

! En voici la traduction : « Le sang répugne a Bellone et
Mars maudit le bruit du bronze destructeur. L'épée aime le
fourreau. C'est pourquoi le brave Wits présente au noble
van Waveren la coupe de la paix, pour féter Palliance perpé-
tuelle. » — Voyez l'article sur van der Helst par M, Schellema,
dans la Revue universelle des Arts, t. V, p. 203,
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De I'autre edté de la table sont assis plusienrs au-
tres personnages, celui-ci découpant un poulet, celui-
1a pelant un citron, ete. En touf, vingt-quatre figures,
de grandeur naturelle , en pied, et dont les noms sont
inscrits au bas du tableau.

Pour fond, au milieu, une fenétre mi-ouverte, par
laquelle on apergoit des arbres et des maisons ; & gau-
che, I'arcade qui donne entrée an tir, et une muraille
brune. Tout i fait au premier plan, un grand bassin
doré, duquel sortent des pampres.

Le tableau est signé en gros caractores : Bartholo-
meus van der Helst fecit. A°1648.

Plusienrs des tétes sont prodigienses de vie, princi-
palement celles de I'échanson a bas jaunes, du porte-
drapeau, du peleur de citron, ete. Les mains ', les
éloffes, les décorations diverses , tout est exéeuté avec
une correction serupuleuse qui ne sacrifie aucun dé-
tail, mais aussi avec une largeur el une justesse de
touche, avee une abondance de pite, qui sauvent de
la minutie cette éelatante peinture ; trop éclatante par-
tout, il fant le dire, et sans parti pris d’ombres et de
contrastes, qui, en concentrant la lumiere sur certains
points principaux , assurent I'unité de Ueffet. La lu-
miére, presque égale d'un hout de la toile a autre,

1 L'auteur de la Description des tableaux de l'ancien hdlel
de ville, van Dijk, que nous avons déja cité, a dit: « Si l'on
prenait toutes les mains de ce tableau, et qu'on les jetat péle-
méle, on pourrait les rapporter loules aux personnes qm
elles appartiennent... »
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divise trop I'attention. L'eil sanle d'une figure & un
costume, admire un instant, s'égare, se fatigue ef ne
transmet a esprit qu'une impression multiple. Cha-
(que morceau, peint a la perfection, est bien amusant
et bien instructif pour les artistes , mais I'ensemble
ne vous saisit point comme la pocétique peinture de
Rembrandt, qui esi en face'.

Il est trés-curieux de passer quelques heures entre
ces deux chefs—d’ceuvre qui se sont toujours dis-
pulé la palme de la grande école hollandaise et
ont souvent excité des fanatismes exclusifs. On se re-
tourne de 'un a I'autre, on s'étudie, on s'interroge
pour chercher a s'expliquer la divergence absolue des
impressions qu’ils causent.

Tous deux, chacun a sa maniére,, poussent la réa=
lité jusqu'a Villusion. Mais ce rapprochement de

‘mots lni-méme prouve qu'il n’y a rien de moins réel

que la #éalité en peinture. Ce qu'on appelle ainsi deé-
pend de la maniére de voir des individus. Car toutes
les combinaisons de I'effet que peut produire un corps
quelconque sont dans la nature, et dans ces combinai-
sons, infiniment; diverses, on voit plus ou moins ceci
ou cela, selon son imagination intérieure. Les artistes

1 M. Ducamp ( Revue de Paris) rabaisse beaucoup ce Ban-
guet de van der Helst : « Je reconnais, ditil, toutes les qualités
qui dominent dans cette vaste composition,... mais... je vois
que ¢'est une premiére toile de trodsiéme ou quatriéme ordre...
ce n'est point un chef-d’ceuvre... »
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veaiment doucs de la faculté poétique ont des manieres
de voir tres-particulieres. Ce que Léonard a va dans
la Joconde, personne ne I'y ent vu sans doute. Tous
les peintres de a Renaissance se seraient mis a pein-
dre ce modele, que pas un n'eit fait ce qu'a fait Léo-
nard. Est-ce que la Joconde n'est pas la réalité pour-
fant? Si lonl & coup, sans songer a peinture, on se
frouvail face & face avee I'homme jaune de la Ronde,
on s'effacerait pour le laisser passer avec sa pertui-
sane. Glest done anssi la réalité, mais comme I'a vue
Rembrandt sous un éclair de génie.

La maniere de voir de van der Helst, au contraire,
eslplus générale, ou plus vulgaire, ¢’est le méme mot.
Elle s'accorde mieux avee le sens commun & la foule.
La scéne du Banguet apparaiteait ainsi, ou a peu pros,
atout le monde. Et ¢’est pourquoi le tablean de van
der Helst a toujours en un succes plus universel que
le tableau de Rembrandt. L’ancien catalogue du
musée d’Amsterdam (1835) n’hésitait méme pas i
I'appeler « le plus excellent de tous les tableaux hol-
landais. » M. Duchesne ainé y trouvait fout parfait :
« Dans ce chef-d’@uvre de 1'école hollandaise, com-
position , couleur, harmonie , expression, fout est
beau, tout est parfait. Van Dijk et Rubens n"auraient
pas fait mieux'. »

Tout le monde n'aime pas /a Ronde de nuit. cf
I'on a vu des académiciens faire dessignes de croix

U Musée de peinture et de sculpture, par Réveil, t. X,
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devant cette espece de sphinx ; mais ceux qui l'aiment,
I"adorent.

Le rapprochement de ces deux peintures souleve,
par d’autres motifs, et sur des points différents quoi-
que analogues, les mémes questions que la comparai-
son d'un Raphaél et d'un Rubens. It, chose singu—
liere ! ceux qui sacrifieraient Rubens i Raphaél, « le
divin poéte, » sont précisément ceux qui préferent a
la poésie sauvage de Rembrandt le véalisme, un pen
hanal, de van der Tlelst.

Joshua Reynolds, dans son Towr in Hollund, fai-
sant, comme c’est U'habitude, nn paralléle entre ces
deux tableaux qui ont toujours élé posés en anti-
thise pres 'un de 'autre, a commis une cruelle hé-
résie contre Rembrandt : « La Garde de puit atrompd
mon altente. .. » Pour étre sir qu'elle est de Rem-
brandt, il fallut qu'il en constatit la signature ! Peul-
étre le grand peintre anglais, qui perdit la voe
quelques années apres son voyage en Hollande!, ne
voyait-il déja plus trés-clair en 4781 ¢ il avait alors
cinquante-huit ans. Mais il a, du moins, tres-hienap-
précié le Repas des arquebusters, de van der Helst,
méme avee un pen d’exagération : « (est peut-éire,
dit-il, le plus beau tableau a portraits qui exisle... »

Toutes les fligures du tablean de van der Helst sout,

1 |l s'est représenté lui-méme avec des lunetles, dans plu-
sieurs de ses portrails, notamment dans le portrait daté 1788,
el appartenant a la reine Vittoria. En 1790, il avait perdu un
wil et il dut renoncer a la peinture.
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en effel, des portraits, et qui fous feraient & merveille
dans des cadres séparés. Ce qui n'empéche point,
apres toutes ces critiques, ou plutot ces explications,
que le Banquet des arquebusiers ne soit en son genre
un chef-d’ecuvre, qui devrait avoir une belle place
dans une exhibition européenne des tableaux les plus
saillants de toutes les écoles.

Le geerctaire de la société Arez et Amivitiee I’ Am-
slerdam., M. Kaiser, a publié récemment une grande
gravare tres-correcle et tres=habile, du Banguet des
arquebusicrs.

Le second tableau important de van der Helst an
musce d’Amsterdam est un autre tablean de doele,
intitule dans le catalozue (n® 104) @ « Les Chefs ou Ar-
bitres de la conlrivie des Arbaldtriers, & Amster-
dam ' Cetle confrérie ou gilde est celle de Sainl-S¢-
bastien; Jacob van der Helst, frove de Bartholomeus,
lut, en 1664, le ehilelain de levr maison de tir, doi
ce tablean provient.

Quatre des directeurs du tiv (r]uﬂ//mm‘r‘m, mailres-
Jurés de T gilde, sont assis antour d'une table cou-
verte d'un tapis ture *. « Trois d’entre eux montrent
au quatricme les principaux  ornements et objets

! Le nouv. cat. conserve le méme titre, a peu prés: o Les
jurés du Doele de St-Sébastien (De Owerlieden van den S' Si-
bastiaans Doele te Amsterdam ). » La dimension donnée est
2,64 de large sur 1,75 de haut.

* Nous reproduisons la deseription tres-exacte donnée par
M. Scheltema.
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de prix de la gilde, consistant en une magnifique
chaine, un sceptre en ébéne, inerusté d'argent, ef
une coupe en or. A eoté d’enx, une servante, tenant
A la main la corne i hoive (drinkhoorn) de la gilde de
Saint-Sébastien.” Cette corne i boire, la chaine et le
sceplre sont encore conservés dans le cabinet de Cu=
riosités appartenant i 'hotel de ville d” Amsterdam. On
voit aussi sur le tableau quelques coupes d'argent et
d’autres ohjets de la gilde. A 'arriere-plan sont denx
jeunes gens, Pare a la main. A 'avant-plan, contre la
table, est appuyée une ardoise sur laquelle sont traceés
a la craie les noms de trois des directeurs représentés
par le peintre; ce sont : Albert Pater, Jun van de Poll
el Johan Blauw '. Le nom du quatrieme ne se trouve
pas sur Pardoise 5 ce qui a fait présumer @ van Dijk
(Description des peintures de Uhitel de ville, ete.)
que cette quatrieme personne serait van der Helst Tui-
meéme. Mais il se trompe : la place quioceupe ce direc-
teur du tir ne revient pas it Bartholomé. A mon avis
la quatricme personne est Frans Banning Kock, sei-
gneur de Purmerland et Ilpendam, le méme qui,
comme capitaine, figure en avant sur la Ronde de
nuif, de Bembrandt, efe. »

Ce tableau est signé : Batholomeus van der Helst,
el dalé, suivant M. Scheltema, de 1653, Poar moi,

! Le nouv. cat. reproduit en fac-simile cette inscription :
« DPater, HVPoll (le ¥V accolé au P) et PBlaaw. » Ces initia-
les des prénoms ne concordent pas avee ceux que donne
M. Schelloma.
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j'ai toujours ln 16571, Cette date a une certaine impor-
tance, a cause de la date du petit tablean du Louvre
n*197. Sile tableau du Louvre est daté 1653, comme
I'indique le catalogue de M. Villot, il gerail done an-
térienr au grand tablean d’Amsterdam, et au lien de
n'étre qu'une répetition avec des variantes, il serait
une composition premiere, une premiere pensée.
Mais le chiffre sur le tableau du Louvre n'est-il point
aussi 1657 7

Auxvn® siecle, les 3 et les 7 se ressemblaient beau-
coup de forme. Reynolds, par exemple, s’y est trompé,
en donnant la date de la Lecon d anatomie : comme le
3 de 1632 aune longue quene quidescend de beaucoup
au—dessous du niveau des autres chiffres, ilalu 1672
el consigné cetfe dale dans son Tour in Holland, sans
faire atlention qu’en 1672, 'auteur de la Lecon d'a-
natomie etail mort.

On voit, par I'explication de ce tableau d’Amster-
dam, que le petit tableau presque pareil, appartenant
an Louvyre, est mal intitulé et mal interprété dans le
catalogue de Paris. 1l ne s'agit point « de jugement
du prix de ave, » et les noms écrits sur Pardoise ne
sont pas « les noms des vainqueurs du tir, » mais ceux
des directeurs de la gilde.

Les différences entre le lablean ' Amsterdan et

1 Cette date 1657 que nous avons déja donnée, malgré 'au-
torité de M. Scheltema, dans ' Artiste et dans la Revue uni-
verselle des Arls, est confirmée par le nouv. cat.
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celui de Paris sont les suivantes : dans le foud a
droite, au tableau d’Amsterdam, il n'y a que deux
jeunes arbalétriers au lieu de trois ; par la porte ou-
verte de ce edté, on apercoit des arbres et un peu de
campagne. Au fond, a gauche, est un rideau rouge
violacé, et au milieu, sur un dressoir, sont ranges des
vases et des hanaps 4 I'nsage de la gilde. Le chien,
assis sur son train de derriere, regarde en face '

Outre ces deux grandes compositions, le musée
&’ Amsterdam posside huit portraits de van der Helst.

Portrait du vice-amiral Egbert M. Kortenaar, en
buste, de grandeur naturelle, tenant de la main
gauche le baton de commandement. Sur I"épaule est
jeté un manteau rouge. Ticharpe d'or. Tres-belle
peinture.

Portrait de Maric Henrictte Stuart, princesse
douairiere de Guillaume 11. Elle est de grandeur na-
turelle, en pied, assise, tout en blane, sur un fau-
teuil & sculptures d’argent, surmonté d'une tenture
en soie violette. Elle tienl de la main droitc une
orange. Tres-beau el tres-important.

Portrail du bourgmestre d'Amsterdam, Andries
Bicker, a mi-corps, la main droite sur la hanche,
un livee dans la main gauche. 11 a une large fraise
et un vétement noir. Fond neutre. Ce bourgmestre
A. Bicker est sang doute de la méme famille que le

1 Lo nouv. cat. suppose que le petit tableau de Paris vient
de la collection du comte van Polsbroek.
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capitaine Roelof Bicker, qui figure sur le grand et
magnifique tableau d’arquebusiers, daté 1643, or—
nant aujourd’hui la salle des bourgmestres i I'hotel
de ville.

Portrait du fils du bourgmestre Bicker. Ce gros
gargon, fout jeune et encore sans barbe, a un triple
menton qui s'¢tage sur une helle collerette hradée.
11 est drapé de velours rouge. De la main droife il
tient ses gants contre sa poitrine. La main gauche
est posée sur la hanche. Excellent et curienx portrait,
qui fait pendant i celui du pere. Ce fils Bicker a été
bailli de Muiden *.

Lesn® 109 et 110 sont un porteail d’homme et un
portrait de femme, inconnus. Le portrait de fenmne
est signé des initinles B » H.

Portrait du licutenant-amiral Aart van Nes, el
portrait de la femme dudit amiral. Ces deux pen-
dants, placés aux cotés des Syndies, souticnnen!
assez bien ce voisinage dangerenx. Ils sont de gran-
deur naturelle el vus jusqu'aux  genoux. Belles
maing, belles étoffes. La téte de 'homme est un peu
lourde, mais la femme est superbe. L'un et Pautre.
avec des fonds de marine, signés de Backhuizen.
sont signés de van der Helst en toutes lettres, et datés
1668. deux ans avant sa mort.

En général, ces portraits de van der Helst Ini

b Les portrails du pere et du fils ont été payés 100 florins
chaque, en vente publique & Amsterdam Mmouy, cal,).
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¢laient payés 100 dueals, tres-haut prix pour I'é-
poque. Les portraits de Rembrandl lui-méme ne se
payaient pas si cher.

Vient ensuife dans le catalogue d"Amsterdam, un
portrail de amiral Auke Stellingwerf, par L. van
der Helst. On pent supposer avee les autears de
I'Histoire de la peinture hollandaise (Amsterdam
1814), MM. ~an Eynden et van der Willigen,
et avee M. Scheltema, que ce L. van der Helst est
le fils de Bartholomens. Son prénom est sans doute
Lodewijk'. Houbraken avait mentionné , conune
ayant ¢lé peintre, un fils de Bartholomeus van der
Helst.

Goverr Fusck. — De la méme scérie que le Ban-
quet des arquebusiers ot la Ronde de nuit, est un
autre grand  Schuctterstul on Doelenstuk, comme
digent les Hollandais, par Govert Flinek : « Assem-
hlée de gardes civiques, commandés par Jan Huide-
coper, seigneur de Maarsseveen, apres la conelusion
de 1a Paix de Munster en 41648, »

Ce chef-d’euvre de Flinck ge classe apres les
~chefs-d’@nvre de Rembrandl et de van der Helst,
parmi les compositions analogues de la grande école
hollandaise, — de Frans Ialg, de Jacob Backer et

! Le nouv. cat. enregistre, en effel, ce porlrait sous le nom
de Lodewijk van der Helst, mais sans aucun renseignement
biographique a la suite du nom.
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autres maitres qui ont représenté les scenes civiques
de I'histoire de leur temps. La toile a la méme pro-
portion i peu pres que le Banqguet des arquebusiers,
et les figures, également en pied el de grandeur na-
turelle, y sont presque an méme nombre,

La scene, cette fois, se passe en plein air, prés de
Penirée du doele, dont le pervon et la grille occupent
le fond a gauche. De ce cdté est un groupe de neuf
hommes debout, dont sept avee des arquebuses on
des piques, et deux principaux en avanl. Lun, le
capilaine, je suppose, Jan Huidekoper, seigneur
de Maarsseveen, tout vétu de noir, avee une ceinture
bleue, se présente le corps de face, la téte tournée a
droite, une main appuyée sur une longue canne, son
chapeau i plumes blanches dans Pautre main. A sa
droite, le porte-drapeau, Nicolaas van Waveren,
aussi en costume noir, richement brodeé d’or autour
du cou et aux manches; écharpe blanche ; botles a
chaudron, et des éperons. 11 tient de la main gauche
son chapeau a plumes blanches et rouges, et de la
main droite 'éfendard en soie blanche. Chaque com-
pagnie avait ses eouleurs.

Du coté opposé, onze personnages, lous debout
égulement. Le plus en évidence porte le hausse-col
et I'épée, un costume noir et or, une écharpe bleue,
des bas blancs. Il a une pertuisane dans la main
droite, et a la main gauche son chapeau a plumes
blanches. (est sans doute le lieutenant Frans van
Waveren, qui, ainsi que le porfe-drapeau Nicolaas
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van Waveren, doit étre de la famille de Johan van
Waveren, lieutenant de la compagnie du capitaine
Jan Wits , veprésenté dans le Banguet de van der
Helst.

Un peu plus & droite, un grand homme noir, vu
de profil. Entre lui et le lientenant, quatre hommes,
dont un casqué. Derriere lui, assis vers le eoin du
cadre, un gros personnage vélu de gris, et, tout pres,
trois autres arquebusiers, dont deux easqués,

Au milieu de la toile, dans un intervalle que lais-
sent les denx groupes principanx. un homme se
baisse pour arranger le hant de ses grandes bottes
molles.

En tout, vingt personnages, quoique Uinscription
sur un papier an bag du tableau ne porte que seize
noms, y compris, en dernier : Govert Flinck, Pic-
tor,’t vreede jaar ('année de la paix). Govert Flinck
appartenait a cette compagnie, et un des personnages,
le grand homme noir, va de profil, i ce que je sup-
pose, est son propre portrait. 11y a, dailleurs, an
musée de Munich, un portrait de Flinck, attribué a
Rembrandt.

Outre ce nom de Flinck dans la liste des arquebu-
siers, on voit, & gauche, en bas, la signature du pein-
tre : Flinck. f. 1648.

Pour fond, le ciel, sauf, & gauche, U'entrée du
docle, et, a droile, des feux de réjouissance qui flam-
hent dans des especes de grandes barriques.

Sur un papier qui semble glissé entre la bordure
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et la toile sont écrits six vers de Jan Vos', en I'hon-
neur du capitaine van Maarsseveen et de Ia paix
perpétuclle a laquelle Ta Hollande et les autres Tats
profestants devaient enfin Ia liberté de conscience.

(e tableau était placé autrefois dans la grande salle
du conseil de guerre & ancien hotel de ville. 11 ap-
partient & la ville d’ Amsterdam, qui posside quatre
autres Flinck, deux magnifiques i 1'hotel de ville ac—
tuel, et deux, dans le dernier style italianisé du
peintre, au palais sur le Dam. 1l n'a jamais 646 grive.

Au musée on voit encore un Flinck, dans sa ma-
niere rembranesque, et qui méme doit étre de 1'é-
poque ot il étudiait chez Rembrandt, entre 1635 et
1640. Car cette composition : Tsaae donnant sa bé-
nédiction d Jacob (n” 8%), a ¢té peinte aussi, presque
identiquement, par dautres éléves du maitre, par
Ferdinand Bol et van den Feckhout; et M. Schel-
tema ® suppose que ce ful pour quelque concours.

Le tableau de Flinek a environ & & 5 pieds de large

! Yoici la traduction de ces vers de Jan Vos : « Van Maars-
seveen se présenle le premier dans la paix perpétuelle, comme
son pére vola le premier au combat pour la palrie. Le génie et
la bravoure, qui font la force des Totals libres, renoncent aux
vieilles haines, sans cependant déposer la tenue de guerre.
Ainsi, apres les meurtres et les ravages, on continue a sur-
veiller I'Y (les Hollandais appellent I'Y — « ket ¥ » — le bras
e mer qui baigne le nord d’Amsterdam). Le sage peul laisser
reposer, mais non rouiller, le glaive. »

* Voir l'article de M. Scheltema sur Flinck danz la Revue
universelle des Arts, t. VI, p. 501,
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sur 3 a 4 pieds de haul. Les figures sont de grandeur
naturelle, en costime du xvi® sicele. Isaac est couché
et vu de profil. Grande barbe blanche. Manteau
rouge. Jacob, en pourpoint blen i raies jaunes, est
agenouillé de 'autre ¢ité du lit. 11 a les mains gan-
tées. Pris de la téle d'Isaac, la téle de Rebeeea. Vi-
gourcuse peinture, d'une touche large el d'une forte
couleur. Elle fut achetée par le gouvernement a la
vente de la collection van der Pot, a Rotterdam, le
6 juin 1808, — 1380 florins. Gravé a 'eau-forte par
J.de Frey,

Ecore or: Revnrannr. — Les élives de Rembrandt
sont assez nombreux au musée d’Amsterdam, mais,
sauf les tableaux de Flinck, ci-dessus déerits, et les
tableaux de Gerard Doy, les autres productions de
I'école ne sont pas des plus importantes, el ce n'est
point ici qu'on pourrait la juger.

De van den Eeckhout, il n’y a qu'un seul tableau,
excellent & la vérité, et d'un ton superbe. digne de
Rembrandt : /e Femme adultére (n°78). Les ligures
en pied sont de petite proportion, une trentaine de
centimetres. A droite, un homme vu de dos est dune
tournure fres—originale'.

De Ferdinand Bol, trois portraits seulement et une
espece de madone, intitulée dans le liveet (n° 33) :

! Le nouv. cat. fait connaitre que ce tableau a été acheté

de C. Josi, 4 Londres, 3,000 floring, et qu'il avait été vendu,
en 1806, & la vente D, Mansveld, 1,430 florins,
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Une Mére et devx Enfants. La femme, & mi—c{n'ps,
tient un enfant debout sur une draperie ; composition
encadrée dang une fenétre. Dessin rond et commun
ni expression, nicaractere. Signé: FBol. fecit,—1'f et
le 4 entrelaces.

Les portraits ont plus d'intérét; car 'an est lo
sien propre, lautre est celui de 'amiral Michiel
Adriaansz de Ruijter, et le troisieme (n° 32), inti-
tulé un fnconnu, pourrail bien encore #re artiste
Ini-méme.

Dans son portrait authentique, Ferdinand Bol a de
longs cheveux, une splendide robe a dessins dor et
un manteau rouge. Son bras gauche est appuyé sur
une statue de Cupidon. Bol avait sans doule des pre-
lentions & la galanterie. La figure, de grandeur na-
turelle, est coupée anx genoux.

Dans le portrait dun Tnconnu, le personnage
également a longs chevenx, est vétu de jaune, cou-
leur affectionnée de Bol, sous un mantean violel. La
configuration de la téte ressemble beancoup i celle
du portrait précédent, mais les trails sont accusés, la
bouche surtout, avee des accenls plus énergiques et
annoncent un naturel difficile et opiniatre. Si ce n'est
pas Ferdinand Bol, ce doit étre un sculpteur ou un
architecte, car il y a, au fond a gauche, une statue, et,
A droite, une colonne a chapiteau corinthien, en avant
d'un édifice. Signé : Bol 1663,

! Le nouv, cat. dit que le personnage de ce portrait est «le
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Le portrait de 'amiral de Ruijter est tres-fort ef
tres—précienx. Il porte Ia signature ef la date 1677.
Gravé par W. van Senus.

De Fictoor, est un Joseph expliquant les songes
dans la prison, faible peinture qui est pourtan
signée : Johanes Victors fe 16481,

Un portrait, assez lourd, du czar Pierre le Grand,
est attribué a Aart de Gelder. On lui allribue aussi
une sorte d’étude d'intérieur, sans personnages :
Vestibule avee un escalier.

sculpteur Arthur Quellinus. » — Artus Quellin, le vieux, né
a Anvers, en 1609, mort dans la méme ville en 1668, fut
chargé par la rézence d’Amsterdam des statues, cariatides et
bas-reliefs de marbre el de bronze, qui décorent 4 Uintérieur
et & 'extérieur Pancien hatel de ville sur la place du Dam. —
Voir sur les Quellin le Cat, du musée d’Anvers, 1857,

1 La signature Jan Fictors fo se trouve aussi sur un la-
bleau du musée de Francfort-sur-Mein (ne 154). Le portrait de
Jeune fille du Louvre (n° 169) est signé : Jan Fictoor f. 1640.
Parmi les biographes, les uns prétendent que ce peintre est
Flamand et éleve de Rubens, les autres qu’il est Hollandais et
éléve de Rembrandt. On serail assez porté a supposer que Fic-
toor et Victors ne sont pas le méme, d’autant que toutes les
ceuvres allribuées 4 ces deux noms ne se ressemblent point.
Le Fictoor du portrait du Louvre est incontestablement Hol-
landais et trés-bon sectateur de Rembrandt. Les Vietors que
j’al vus sont, en général, bien moins forts, par esemple la
Prophetesse Anne, signée J. Fictor 1643, a la galerie van den
Schrieck & Louvain; cependant les dates qui suivent 'un et
Pautre nom sont toujours autour de 1640 & 1650. Qui éclair-
cira la biographie de ce peintre, sur lequel on ne sait rien?
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Sous le nom de Leonard Bramer el sous le nom de
Jacob Sandrart se trouvent denx porteaits représentant
Pieter Cornelisz Hooft, bailli de Muiden, tous deux en
buste, dans la méme allitude ct avec des détails abso-
lument identiques. Seulement le premier, trés—pile
et trés-faible, est de grandeur naturelle; le second |
tres=vigoureux et tres=libre d’exéention, est en petit.
1l est évident que le grand portrait n’est point un ori-
ginal, el il est probable qu'il est une copie dun por-
trait de méme dimension, dont le petit pourrait étre
unc ¢tude .

Mais cette vive el chande étude est—elle de San-
drart? Tmmerzeel Pattribue & Theodor de Keijser.
Elle tient, en effet, a 'éeole de Rembrandt, dont
Theodor de Keijser a subi 'influence, sans peut-clre
avoir ¢l¢ disciple dimaitre.

La famille des de Keizer ou Keijser, nombreuse ef
illustre , embarrasse beaucoup les biographes, qui
confondent souvent Hendrik, Pieter, Theodor, Wil-
lem, ete. Ainsi le eatalogue d"Amsterdam attribue i
H. de Keizer, né en 1565 et mort en 1621, — ¢est-
d-dire a Hendrik?, architecte et sculpteur, qu’on sup-

1 Lo nouy. cat. la-dessus ne change rien a l'ancien. Il nous
apprend seulement que ce prétendn Bramer a ¢lé achelé
17 florins (35 [rancs) en vente publique! et la petite ébauche,
altribude a Sandrart, 1% florins. Le portrait a d’ailleurs été
grave par A. Bloteling, mais peut-étre daprés la peinture ori-
vinale, qui n'est pas le tableau attribué & Leonard Bramer.

? Le nouv. cat, conserve cette attribution 4 Hendrik, 'ar-
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pose I'auteur de la statue d’Erasme & Rotterdam , —
un « portrait de R. Hoogerbeets, avec sa femme
et ses enfants, » Celte peinturc, trop haut placce
et dang 'ombre, paraitrait étre plutot de Theodor,
dont nous trouverons un chef—d'cuvre an musée de
La Haye. Nous donnerons alors quelques renseigne-
ments sur Iz famille des de Keijser. — A Theodor de
Keijser ressemble aussi beaucoup un admirable por-
trait, relégué parmi les Inconnus : Bernard Pre~
vostius, ministre remonstrant (n* 372 ).

Une bonne peinture de I'école de Rembrandt est
une Jewne fille dans Cembrasure dune fencétre,
figure de grandeur naturelle, en buste, par Nicolaas
Maas. La téte a beaucoup de vie et d'expression. La
main gauche, placée sur appui de la fenétre, osl
a serrer dans sa main. La couleur géncérale est d’un
bean ton roux. Signé des grosses letlres habituelles
an maitre. Gravé par Lange'.

Le paysage, Vue d'une forét avee une viviere,
altribué i Philip Koninck, n'est pas si authentique,
¢t ne mérite pas qu'on s’y arréte®.

chitecte et seulpteur, et il donne un monogramme que nous
n'avions pas découvert : DK, lo k formé dans l'intérienr du D,
et accolé au jambage vertical. Mais ce monogramme, qui n'in-
digqne aucun prénom, n'est-il point précisément la marque de
Theodor?

¢ Provenant de la province de Groningue, et acheté 2,00011o-
ring en 1829 (nouv. cal.).

? Le nouv. cal. derila lort @ de Kondiip. Le peintre signe :

&
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Jan Lijvens peut étre considéré comme un seeta-
teur de Rembrandt dont il fut Uami. Le portrait de
J. van den Vondel, qu’on lui attribue, n'est pas digne
de Iui, qui ¢tait un maitre savant el énergique .

A Téeole de Rembrandt se rattache aussi Picter
Saenredam, qui est censé avoir étudié chez Pieter de
Grebber, qui est censé avoir étudié chez Rembrand.,
De Grebber, en effel, cherche Rembrandt, comme on
le constate par exemple dans ses peintures au pavillon
du Bois i Li Haye. Le musée d"Amslerdam possede
deux Vues de Uintérieur de la grande église o
Haarlem , par Saenredam. Sur I'nn de ees deux
tableaux il y a une signature avec la date 1636. Un
des chefs-d’wuvre du maitre, Ve de lancien hitel
de ville d Amsterdam, est conservé a 1'hdtel de ville
actuel,

Enfin, un tableau porté au nom de K. Slabbaert
se rapproche encore du styvle de Rembrandt, 11 re-
présente une Fenune qui coupe du pain (n° 258 ).
La figure est dans le genre de van den Eeckhout, ef les
fonds rappellent un peu Pieter de Hooch®.

Koninck (voir Trésors d'art exposés a Manchester, ele., par W,
Burger, p. 253 et suiv.). Ce prétendu Koninck d’Amsterdam
n'a é1é payé que 310 florins, & une vente pourtant trés-célébre,
celle de (. van der Pol, & Rotterdam, en 1808.

U Payé 275 florins, & la vente J. de Bosch, Amsterdam
(nouv. cat.).

® Vente de la haronne van Leijde van Warmond, 1816,
841 florins (nouv. cal.).
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Nous réservons Gerard Dov, qui viendra apres les
peintres de grands tableaus.

MigreveLn, vax Ravestein, Frans Hars, van pER
Vinne, Gerano Hovrnorst, ete. — Un peu avant les
deux artistes — Rembrandt et van der Helst — qui
symbolisent le micux Ia grande peinture hollandaise,
la Hollande comptait cependant une foule de maitres
tros-forts et lrés-originaux ' : Miereveld a Delft; Jan
van Ravestein i La Have; Frans Hals, né i Malines,
mais naturalisé & Haarlem ; Adrinan van der Venue,
de Delft, qui fut peintre de Maurice de Nassau; Ge-
rard Honthorst, que Rubens, lors de son voyage en
1627 dans les ’rovinces-Unies, alla visiter ; — et bien
d’autres.

Le musée d’Amsterdam a quelques échantillons
des peintres de cette génération née dans la derniere
moitié du xvi® sicele, ef qui enjamba sur la premiecre
moiti¢ du xvn® %,

1 Fomets exprés van Haarlem, né en 4562, mort en 1637,
quoiqu'il ait eu, de son temps, une grande renommée et qu'il
soit encore Lrég-cstimé des Hollandais. Mais il avait sacrilié
I'originalité hollandaise a la maode italicnne, qui régna un mo-
ment au xvi® siécle. Le musée d’Amsterdam possede de lui :
Adam et Eve et le Massacre des Innocenls, dans un style
pseudo-florentin, et un mauvais portrait de D. V. Koornhert.
Le Massacre des Innocents est daté de 1590, et I'Adam et
FEuve, de 1592, tous deux avec le double CC — Cornelis Corne-
liszoon (fils de Cornelis) — et I'Hl pour : Haarlem.

¢ De la uénération précédente, qui occupe le commencement
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De Micreveld, un des plus féconds portraitistes qui
ail jmuais exislé, huit portraits, de grandenr natu—
relle, tous représentant d'illustres personnages, et
presque lous d'une excellente qualité.

Clest d’abord Guillaume le Taciturne, en buste,
avee une inseription grecque. I n'y a qu'un malheur,
c'est que Micreveld, étant né en 1568, ne peut guere
avoir peint d’apres nature le fameux prince d’Orange ,
assassiné en 138%. Au pavillon du Bois, & La Haye ,
dans Ia salle des portraits, on montre aussi un su-
perbe portrait du Taciturne, qu'on attribue encore 2
Micreveld. Comment eroire qu'un enfant de quinze
ans ail été le peintre du héros de Ia Hollande !

Ce sont les deux fils de Guillawne 12 le prince
Maurice, en pied, et le prince Frédérie-Henri; puis
le prince Philippe-Guillaume. C'est le célebre Jan van

du xviv siecle, il n'v a rien, Denx noms senlement se rencon-
trent dans le catalogue : Lucas van Leijden, & qui on attribue
faussemenl un prétendu portrait de Philippe de Bourgogne, et
van Schoorl, qui n’est pas non plus responsable d’une « Made-
leine en méditation, » et d’un « Sujet symbolique représen—
tant la fille de Sion*, »

t Clest, en effel, une copie, par Miereveld, d'apres Corne-
lijs de Visscher. — Gravé par C. E. Taurel et par J. P, Lange-
— (Nouv. cat.)

* Le nouv, cal. asupprimé & van Schoorl la Madeteine, mais il
lui congerve la Fille de Sion. 11 a aussi laissé & Lueag van Leijdefrt
le portrait de Philippe de Bourgogne, qui provienl des aneiennes eol=
lections royales. C'est une raison. Mais ¢u ne fait pas Uoriginalité 4¢
la peinture,



MIEREVELD, VAN BAVESTEIN, ETC. §7
Oldenbarneveldt, que le prince Maurice fit décapiter
en 1619 5 ¢'est le grand pensionnaire Jacob Cats, poite
et littérateur. dont, plus tard, Rembrandt fit aussi des
portraits; c'est Cornelia Tedingh van Berkhout ,
femme de 'amiral Tromp; ¢est Smellzing, qui com-
battit sons le prince Maurice.

Le plus beau de ces huit portraits est celui de Cats,
en buste, tout vétn de noir, avec une fraise rabattue
et une fourrure brune. Signé et daté 1634, — Celui
du prince Maurice est le plus capital. 11 est égale-
menl signé, ainsi que celui du prince Philippe-
Guillaume, en grandes capitales.

De Moreelse, ¢leve de Miereveld, un hon portrait de
Maria van Utrecht, femme de Jan van Oldenbarne-
veldt, et une Bergere, avec des fleurs et des voiles
sur la téte, une houlette & la main, des draperies jau-
nes. Buste de grandeur naturelle. Exécution froide,
maig assez habile. Moreelse signe souvent d'un mo-
nogramme ol le I est formé sur le premier jambage
de I'M*.

De Jan van Ravestein, deux portraits : J, I. Snock,
peinture {out i fait magistrale, et sa femme Marga-
retha Bal, avec les armoiries de la famille. Mais ¢’est
i I'hétel de ville de La Haye qu'il faut voir et juger

1 L portrait de Maria van Utrecht est signé ainsi : PMo f. Ao
1615, &ta 63 — La Bergére a é1é payée 2,150 florinsila vente
Ocke, Leiden, 1817, Elle a ¢té lithographi¢e par Daiwaille
(nouv, cat.}.
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van Ravestein, dans les vastes tableaux ot il a ras—
semblé les bourgmestres et échevins de la ville, des
compagnies de garde bourgeoise, des groupes d'offi-
ciers; ear ces grandes représentations civiques éajent
de tradition en Hollande, avant les chefs-d’ceuvre de
Rembrandt et de van der Helst.

Rubens estimait beaucoup Jan van Ravestein et il
avait un portrait par lui dans sa collection.

Ce n'est point non plus au musée d’Amsterdam
qu'on peut apprécier Frans Hals, cette sorte de Tin-
toret hollandais. C’est & 'hétel de ville et dans plu-
sieurs autres édifices de Haarlem , qui possedent ses
compositions principales. L’hotel de ville d’ Amster-
dam aussi a de Frans Hals un grand et magnilique
lableau d’arquebusiers, qui pourrait faire pendant i
ceux de van der Helst et de Flinck.,

Aumusée on ne trouve de lui que deux toiles ,
mais dont I'une est bien précieuse; ear elle offre le
portrait du maitre lui-méme, avee celui de sa fenime,
tous deux en pied et de grandeur naturelle.

Ils sont assis sous de grands arbres ; lni, a gauche,
la téte de face, un peu renversée en arricre et sou—
rianle, encadrée dans un chapeau noir i grands bords;
il porte moustache et barbiche; son costume de soie
est tont noir, et sa main droite, gantée de blanc, cst
nonchalamment glissée dans le pourpoint contre la
poitrine. Pres de Tui sa femme en jupon noir, cor—
sage puce, avee une grande fraise. Elle mel sa main
droite sur I'épaule de son mari, par un geste d’affec-
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tion badine. Sa physionomie est tres—vivante et tres-
gaie : bonne commére pour ce diable d’homme dont
on raconte tant de brutalités; il a pourtant I'air d'un
vrai gentleman, {rés-distingué et tres-soigné, tres—
spirituel et tres—fier. Comme il parait avoir trente
ans environ et il est né en 158%, la peinture doit
étre de 1615 & pen pres. Le fond estun beau paysage
avec une ouverture de ciel i droite sur un pare, ou se
proménent quelques couples de petites tigures, non
loin d’un petit chiteau.

Les grands arbres, les terrains du premier plan,
les détails des fonds, tout est enlevé avee la plus fran-
che adresse, dang une gamme verdatre, du ton de I'o-
live. On sent partout le maitre qui convre une grande
toile en se jouant, et dans les tétes Ia finesse expres-
sive d'un portraitiste consomme.

Cest ce portrait de Hals qui, selon moi, rappelle
la figure de I'homme au grand chapeau dans la pein-
ture du Louvre attribuée & Craesheek (n° 97), et qui
aiderait & prouver que le tableau est mal attribué ct
décerit inexactement ', 11 serait bien simple que la Di-
rection du Louvre, a qui sans doute rien w'est diffi-
cile, se procurit une photographie du tableau d’Am-
sterdam , comme piece de comparaison.

La seconde toile de Hals est un portrait d’homme.
Buste de grandeur naturelle; téte de face sous un vaste

' Yoir Trésors d'art exposés a Manchester, ete., par W. Bur-
ger, p. 262 ct suivanles.
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chapeau noir ; pointe de barbe au menton; collerette
tombante ; costume jaune chamois, du ton particulier
i Frans Hals. La main droite ouverte est yue de face
en dedans. Physionomic {rés-vive; touche brusque el
juste!',

Van der Venne n’a jamais fait, & ma connaissance,
de figures de proportion naturelle, mais on voil au
musée d’Amsterdam un grand tablean, le plus grand
qu’il ait peint peut—¢tre, et qui est un chef=d’weuvre :
Le prince Maurice, ses fréves et ses cousins, a che-
val (n® 305). La toile a environ 8 pieds de large sur
A de haul. Les personnages sont & trois quarts na-
ture. Superbe cavaleade qui n'est point composée
comime un tablean. Le fils du Taciturne, de profil sur
un cheval blanc, est accompagné de ses frives et de
gentilshommes également a cheval. Tous avancent
vers la droite comme une file de procession. Derriére
ce groupe équestre, des pages, des serviteurs et des
chiens. Fond de paysage et de ciel sur lequel se des-
sinent les figures. Dessin correct, tournures élégantes,
physionomies expressives, belle couleur, touche libre
¢l solide, van der Venne y a mis toutes les fines qua-
lités qui distinguent ses petits tableaux, avee une cer-

! Signé du monogramme F H, I'F formé sur le premier jam-
“bage de I'll. — Vente de la baromne van Leijde, 1816,
385 florins. — Le portrail de Hals et de sa femme était autre-
fois dans la galerie Six van Hillegom, dont une vente partielle
fut faite en 1852, Il a ét¢ payé, 4 cetle vente, 600 florins
(nouv, cat.).
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taine grandeur et une fierté tres-délibérée. Gravé par
W. Delff.

Le musée du Louvre possede de lui, dans un genre
différent, un délicicux tableau signé et date 1646 :
Féte donnde a Uoccasion de la Tréve de 16095 avee
paysage et accessoires par Breugel de Velours
(0" 545). Le musée d’Amsterdam, sans le savoir, a
une autre merveille de van der Venne, assez analo-
gue & celle du Louvre, et qu’il attribue a van Balen!.
('est bien fraternel de Ia part des Hollandais, de lais-
ger ce chef-d'ceuvre &oun peintre (lamand. Le paysage
et les menus détails sont d'ailleurs aussi de Breugel
de Velours.

Ce tablean est intitulé @ Composition représen—
tant les diverses sectes du christianisine (n° 11).
(Vest ume piquante satire des adversaires de la Iéfor-

* Fai vivement réclamé contre cetle attribution anprés de
M. Engelberts, conservateur de la peinture, et c’est sans doute
d’aprés mes indications, que le nouv. cat. a restitué ce chel-
d’eeuvre & van der Venne, sous le titre excellent @ les Pécheurs
d'dmes (de Zielenvisschers). En étudiant la composition on y
a trouvé, en effet, des allégories singuliéres, et les portraits
d’Albert et d’lsabelle du edté des catholiques, les portraits du
prince Maurice et du prince Frédérie-lenri, de Pautre colé,
avec les réformés. — Ce tableau a été vendu en 1735, sous le
nom de Brengel de Velours (voir les catalogues de Gerard
Hoel}, 730 florins, & la vente de Mauritius de Jeude. Le mu-
ste d’'Amsterdam le tient de la galerie du chiteau du Loo, Tl
ne parait pas qu’on y ait trouvé de monogramme; du moins,
le nouv. cat. n’en mentionne point.
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mation. Comment van Balen, qui était catholique or-
thodoxe, de gré ou de foree, sous le paternel gouver-
nement des Espagnols , aurait-il osé railler ainsi le
dogme romain et les moours des hauts dignitaives de
I'Eglise !

A droite est la foule des eatholiques, un nain en
tiéte, sorte de symbole grotesque de la Folie, Derritre
ce Triboulet , acclamé par des gamins, se pressent des
docteurs, des seigneurs, des cardinaux, précédant le
pape lni-méme, porté en triomphe dans cette cohue
carnavalesque. Au milien de la composition, un grand
fleuve, avee des barques pour sauver ceux qui sont
tombés a I'eau el visquent de se noyer —dans 1'hé-
résie. Carde anfre coté du fleuve sont les profeslants,
des milliers de petites figures. Dans le fond, un are-
en-ciel , qui n'est pas celui de Ialliance sans doute,
mais le signe de la lumiére nouvelle.

Si les docteurs hollandais étadiaient ce tableau, ils
v lrouveraient quantitc d’emblemes et d'allusions
caustiques. La composition est, d'un bout a 'antre ,
une allégorie tres-spirituelle, et surtout excellem-
ment peinte. Le fou et toutes les tétes du premier plan
ont une physionomie et une vivacité incomparables.

11 se pourrait bien qu'il y etit quelque part une si-
gnature , ou du moins le monogramme du maitre,
qui est un grand A étété, croisé a U'inverse par le 'V,
et contenant sous sa barre horizontale un petit v, pour
faire Adriaan van Venne. Ce tableau, d'ailleurs, ne
ressemble pas plus a4 van Balen que le tablean du
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Louvre ne ressemble & Pourbus & qui on 'a silong-
temps attribué. Van Balen est un peintre gonflé,
rond, un peu mou, un pea banal; van der Venne,
au conlraire, est serré el nerveux, elil cistleses fi-
gures comme le plus fin médailliste.

La dimension du panneau est denviron 5 pieds de
large sur 2 pieds et demi de haut.

Le catalogue altribue & van der Yenne un foul
petit portrait di prince Maurice auw lit de mort
(n° 306). & pouces sur 2, pas davantage. Brimbo-
rion, d’un pinceau assez délicat'.

Parmi les Inconnus est classé un excellent fa-
bleau qui se rapproche aussi de la manicre de van der
Venne. Il représente e prince Maurice avee ur de
ses chefs d'armde (n° 371), tous deux a chewal | et
face a face, I'un sur un cheval blane, lautre sux un
cheval rouge. Au fond, un camp, avee beancoup de
petites figures tres—adroitement tournées. Malheureu-
sement, cette peinture. pleine de caractere et vigou—
reuse comme un Cuijp, est trop haut placée pour
qu'on puisse 1'étudier?.

Les portraits catalogués Honthorst ne sont pis de
sa meilleare exécution : un portrait du prinee Fré-

! Attribué maintenant par le nouy. cat. & Cornelis Visscher,
d’apres une inscription qu'on a trouvée au revers du iyre
« Le prince Willem Ier sur son lit de parade, A° 158%, peint
par le vieux Cornelis Visscher. »

* Laissé aux Tnconnus dans le nouyvs cat., qui hoMMe le
aéntral : « Stakenbrocek, »



G MUSEE I'AMSTERDAM,
dérie-lenri et un de sa femme, Amélie de Solms; el
deux jortraits du prince Guillaume 11, qui pourraient
bien étre de Willem Honthorst, frive de Gerard !,
Mais o a égaré parmi les Inconnus deux portraits
peints par Gerard inconlestablement, et qui valent
mieux: La comtesse de Solms, veuve de J. W. van
Brederode (n® 385), et Sophic Hedwig, femme
du conte Ernest Casimir de Nassau (n° 389). Les
portraits du comte d’Egmont et du comte de Hoorn |
penclauts classés aussi parmi les Inconnus (n® 376 el
377, semblent pareillement se rattacher 4 I'école
de Fonthorst.

11y a encore de ce maitre : Un homme joyens
(n® 430), avee une belle toque a plumes, et tenanl
un violon el un verre. Cette peinture, dans sa pre-
miere maniere hollandaise, avant sa déformation en
Ialie,a de Péclat et de Mamplenr®.

Kangt ou Jarois.— Qui le eroirait! Karel du Jar-
din, le peintre des petits dnes, des petils troupeanx et
des bergeres, des petits cavaliers et des manéges, des
foires ot des hotelleries italiennes, Karel du Jardin

1 Unge ces portraits de Guillaume 11 est signé (nonv. cal.)
G, Honjhorst, avec de grandes capitales. Gerard signe ordi=
naireMint d'une loute autre écriture, comme on le voit au por-
trait. d'Amélie de Solms, outre qu’il met un ¢ el non un d & la
premittg syllabe de son nom.

2 Payée 500 florins 4 la vente de la comlesse van Moens,
Amsterjam, 1803 (nouv. cat.).
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vivalise, an musée d’Amsterdam, avec les peintres
de figures en grand, qui ont représenté les person-
nages nolables des corporations publiques ou particu-
lieres. Ce n'est pas a dirve que, malgré sa science el son
aplomb, il égale ence genre van der Telst, ou Frans
Hals, ou Flinck, ou Bol, ou le plus faible d’entre les
aulres. Il est & peu pres & Rembrandt, ce qu’est Sas—
soferrato an Titien., I1 est & van der Helst, ce quest
van der Werfl & Jordaens.

Oui, Karel du Jardin, avee une toile de 12 pieds
8 pouces de large sur 7 pieds 8 pouces de haut, af-
fronte, au musée d’Amsterdam, les Syndics de Rem-
brandt. Oui, précisément en face des Syndies , dans
la petite piece du premier étage , est un grand Re-
gentenstuk , provenant de la maison de correction
d"Amsterdam ('t Spinhuis) , et représentant les cing
Régents (divecteurs) de cet élablissement, en pied et
de grandeur naturelle, autour d'une {able couverte
de velours violet, Le violet élait la couleur privilégice
de Karel.

Un des régents, le corps tourné a gauche, la téte
de trois quarls, est assis en avant. Sa main droite, ap-
puyée sur la table; tient un papier a éeusson , daté
février 1669 et gigné : Midelman'; sa main gauche

! Le nouv. cat. dit: Muylman; Smith dit: Muzlmans. Je
crois avoir bien lu : Midelman, quoique ce nom paraisse se
rapporter & un des personnages qui se nommerait, selen
M. Scheltema : Willem Muylman.
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est posée sur la hanche. De autre ¢oté de la table,
un second régent a la main droite sur un registre et
tend Ia main gauche a un serviteur qui apporte un pa-
pier. A ce coin de la table est assis un troisieme régent,
mi-tourné a droite; ¢’est Ie meiblenr du tableau. Le
quatrieme lui fait pendant a P'autre angle de la table;
Ie bras gauche appuyé sur le dossier de son fauteuil ,
il cause avee le cinquicme collegue, debout , accoudé
i un dossier de fauteuil en velours rouge. Tous cing
sont en noir, avec rabat blane, el grand chapeau noir.
Le fond, d'un gris faible, simule des colonnes canne-
Iées et des groupes de femmes en bas-relief. A droile,
dans la demi-feinte d'une porte ouverte, une servante,
les mains croisées contre sa taille, retourne la téte vers
un jeune homme qui lui parle. Le tout supérieure-
ment dessing, les mains, les téles, les plis des coslu-
mes. Clest irréprochable , mais trés-ennuyenx, La
froidenr correcte de I'exéeution rappelle un peu Phi-
lippe de Champaigne. On pense aussi, malgré soi
aux papiers peints pour tapisserie.

A gauche sur le mur est la signature : Anno -
1669, — Kaner : oo : Larnis : fec.

Grande surprise pour les arfistes que ce fablean !
On le donnerait en mille i deviner an plus fin connais-
seur et aux admiralenrs des pastorales de Karel.

Tous ces petits maitres hollandais, si habiles dans
les seenes familieres ef naives, sur des panneaux d'un
ou deux pieds carrés, se sonl perdus quand ils ont
voulu tenter des machines d'une certaine dimension
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disproportionnée i leur falent. Nous les trouverons
presque tous ainsi égarés un moment dans des essais
ambitieux et impnissants : Paul Potler, Berchem
Wouwerman, Metsn, ele. Et alors ils sont vides, li-
ches, communs et faux. Toufes leurs qualités de lu-
miere el de couleur, de délicatesse et d'expression,
les ont abandonnés. I n'y a que les disciples de Iem-
brandl qui aient également réussi en grand et en
petit 2 van den Eeckhout, Nicolaas Maas, ele.

Dans lIa méme salle, et i droite des Syndics, est
un antre morceaw, de la méme manicre, et gans doute
du méme temps, entre les deux séjours en Halie : le
« portrait du sieur Reynst, » qui fut un des amis et
protectenrs de Karel. Figure de grandeur naturelle,
jusquiaux genoux, sur unc toile haute de 4 pieds,
large de 3 pieds & pouces. M. Reynst a la téte nue ot
une perruque blonde tombant sur ses épaules. T1 est
vitu de gris violacé, d'un ton de chocolat terreux. Son
poignet droit esl appuyé sur la hanche, el la main
vue du cdlé de la paume; cette main renversée est
tres—savante. Fond de paysage et de ciel. Deux lé-
vriers gris accompagnent le personnage. Signé, sans
date’.

Les admirateurs ne manquent pas a ce portrait en
fer-blane : ¢ résonnerait si on loquait dessus; car
c'est creux.

Le musée d’Amsterdam posséde aussi un petit

! Ce tableau a ¢té payé 1,000 florins (nouv. cat,).
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portrait de Karel du Jardin, par lui-méme, sur hois,
haut de 9 pouces senlement et large de 6 pouces el
demi. En buste, presque de face, longs cheveux noirs
et plats tombant sur le con, mince filet de moustache,
le reste de la barbe rasé. Gros veux saillants, sans
expression ; bouche forte et béte. Point de front, ni
de cervelle : la téte aplatie. La peau terveuse, et le
teint de papier miché. Lensemble du costume est
grisalre, avee un grand col uni et des manchettes
bouffantes. La main droite, prétenticusement étalée
gur la poitrine, drape le manteau.

Cette petite peinture, ¢ triste comme physionomic
el ecomme couleur, est trés-savante de dessin, tres—
correcte, tres—travaillée, et Smith la qualific « dad-
mirable. » Elle vienl, de la collection de M. Muller
d’Amsterdam, ot elle [ul vendue 1,600 floring, en
1827, Suivant Smith , elle est datée 1662, un an
apres le Calvaire italien du Louvre (n 242).

On ne sail point exaclement la date de naissanee de
Karel, sur Taquelle les biographics el les catalogues
se livrent aux fantaisies les plus varices et les plus
aveugles. Les catulogues hollandais vont de 1635 &
1650 Le catalogue de Paris, qui enregistre un ta—
bleau daté 1646, suppose cependant que Karel est né
vers 1635 !

La date 1662 sur ce portrait d’Amsterdam, dans

! Le nouv. cat. ne donne point de dale, el je n'en ai pas
vu non plus sur la peinture.
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lequel Karel du Jardin semble avoir trente~cing a
quarante ang, prouverait qu'il est né de 1620 4 1625,
A celle date 1662, Karel avait déja longtemps réside
a Rome et se retrouvait peat-étre dans sa patrie. On
voit qu’il ne porte plus la barbe de bowuc qui Vavait
fait surnommer, en Italie, par la Bande acadiémique :
Bokbaard. (est un monsicur tout a fail rassis, tros—
empesé, frés—grave, et posant en maitre ; race abso—
lument différente de tous ces braves arfistes hollan—
dais, si simples ef si naturels, comme Adriaan van
Ostade et Adriaan van de Velde; si fins et si distin-
gués, comme Terburg et Metsu; un pen débraillés
parfois, comme Jan Steen. Aussi maitre Karel, trop
itulianisé, ne put se réacclimater en Hollande, et
bientot, avee le Reynst dont il avait fait le portrait,
il retourna en Ialie, ol il mourut.

Le portrait (n° 250) du Louvre passe également
pour ére le portrait de Karvel. On croit méme re-
conmaitre encore son portrait dans une figure des
Charlatans italiens (n° 243), dans « le personnage
enveloppé d'un manteau. » Ces denx peintures du
Louvre sont datées de 1657, cing ans avant le por—
trait &’ Amsterdam. Karel aurait donc eu alors envi-
ron trente ans. On peut vérifier si les portrails sup—
posés se rapportent i cet ige, et an besoin les comparer
acelui d’Amsterdam, qu'on s'accorde généralement
a considerer comme anthentigque. Smith fait pourtant
quelques réserves; mais il s’est embrouillé sur ces
deux portraits, qu'il n’avail peut-étre pas vus.



70 MUSEE D’AMSTERDAM.

Nous retrouvons le du Jardin ordinaive dans trois
petits fableaux qui malheurensement ne sont pas de
haute qualité : un « paysage, » sorte de ferme hol-
landaise, avec deux dnes, des pores, une chevee et ses
chevreaux; daté 1655, époque du séjour de Karel a
Amsterdam; — L’ Auberge italicune, au hord d’une
route; une femme se montre & la fenétre; I'hote,
avec un plat & la main, s"avance vers denx mule-
tiers, conduisant un cheval gris, un mulet, un dine,
chargés de bagages; le tableau est signé K. nv. Gan-
vIN (sic). f.; signature fausse sans doute; il se pour-
rait. bien aussi que le tableau fit apocryphe; —
un Cavalier devant une auberge; excellent petit
tableau, celle fois, et digne de la réputation hien
meéritée de Karel dans ces sorles de sujets. Le cava~
lier, en mantean blen, sur cheval gris, boil un verre
que lui a donné I'hotesse, debout pres de la porte;
son chien esl couché derricre le cheval, pour lequel
un gargon prépare la ration dans une ange. Sur toile.
1 pied 5 pouces de hant, 1 pied 4 pouce de large .

Pavn Porrir. — Hélas ! Paul Potter, comme du
Jardin, a aussi une loile gigantesque an musée
A’ Amsterdam : la Chasse aux ours (n° 220), horrible
galette de 11 pieds carrés?.

1 (Ces trois petits tableanx proviennent du cabinet van He-
teren, dont 130 tableaux environ furent achetés, de M. Gevers,
héritier de la famille, pour le musée d'Amsterdam.

2 ¢ ... Uno Chasse aux ours que je trouve hideuse, dure,



PAUL POTTER. ik

Tous les artistes connaissent, par la gravure ou la
lithographie, le fameux Toureau de Paul Potter,
conserve an museée de La Haye. Tl y a bien & dire sur
cet animal de grandeur naturelle, qu'on s'accorde a
considérer comme le chef-d’eeuvre du maitre, et que
les Iollandais placent, avee la Ronde de Rembrandt
et le Banguet de van der Helst, au-dessus de toutes
les productions de leur ¢cole. Chef—d'cuvre, soit, et
méme presque unique en son genre. On trouve en—
core, dans la galerie de M. Six van Hillegom, un
autre Paul Poller assez étrange : le portrait équestre,
de grandeur naturelle, du chevalier Dederick Tulp,
frere (de second 1it) du doctear Tulp de la Lecon d a-
natomie. Le malhenr est que le jeune peintre ne se
soit pas contenté de ces deux excentricités plus on
moins heurenses !,

Sa Chasse awzx ours est bien autrement stupéfiante
que les Régents de Karel, el personne au monde n'en
devinerait I'auteur, siune signature en lettres énormes
ne g'élalait pas sur un trone d'arbre : « Pavivs

séche, en bois, sans vérité et ridicule de mouvement. » —
M. Ducamp, Revue de Paris, oct. 57.

1 On lui altribue un quatriéme tableau avec figures et ani-
maux de grandeur paturelle : deux vaches et deux moutons,
un berger et une bergére (haut. 6 pieds 6 p. ; larg. 8 pieds 8 p.);
tableau qui ful exposé au musée Napoléon et restitué en 1815
a la palerie de Cassel (aujourdhui, n° 527 du cat. de Cassel).
Mais, suivant Smith, & qui 'on peut se fer, cette grande
peinture est de Camphuysen, imitateur de Paul Potter.
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Porten F 4649, » Deux ans apres le Tavrean de
La ITaye, trois ans avant I'établisscment de Potter i
Amsterdam.

A la vérite, la peinture a été fort dénaturée par
les restauralions, et il ne resle presque plus rvien du
maitre. Nous laisserons Smith déerire ce tableau et
en vaconler les masfortunes :

« Cette singuliere production de I'artiste est compo-
sée d’un gentleman & cheval, d’un homme a pied, de
deux ours et de six chiens; et la lutte sanglanle se
passe au premier plan d'un paysage découvert.
Lours, rendu furicux par les morsures des' chiens,
s'est dressé, et avec une de ses pattes il étouffe un
chien ; avee I'aulre patte, il déchire le dos d'un chien
qui lui mord la cuisse 5 sous ses jarrets, il lienl ren—
versé le lroisieme chien, et le quatrieme se roule ex—
pirant sur le sol. En ce moment, un chasseur, téle
nue, épée i la main, arrive au galop sur un jeune
cheval bai et regarde cette boucherie avee une expres-
sion de terreur. L'autre chasseur savance prudem-
ment, avee sa lance, de derrviere un grand arbre, a
ganche de la peinture !, ofr Pon voit un chien pour-
suivant le second ours. A un plan trés-reculé, (rois
cavaliers arrivent au grand galop.

« Inutile de rechercher quel molif o décidé ce

* Quand Smith parle de gauche ou de droite, ¢'est toujours
relativement au tableau lui-méme. Dans nog deseriptions, au
contraire, c'est loujours relativement au gpeclatour.
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peintre distingué a entreprendre un pareil sujet, au-
quel évideminent son génie ne le rendait pas projre.
I’ambition ou l'intérét peuvent laveir influence,
ainsi qu'il est arrivé a bien d'autres qui, comme lui’
g'étant éeartés de lenr sphere habituelle, sont tombes
au niveau de la multitude. Se liveer  plus de détails
critiques de la peinture, dans son état présent, serait
injuste; car, bien qu’elle tire son origine de Paul
Potter sans contredit, elle a subi tant de changements
et de mutilations depuis qu'elle a quitté son chevalet,
qu'il faut un il trés-fin pour y découvrir trace de
I'cenvre originale. Son annihilation finale (its final
annihilation) date de peu d’années (le V¢ volume de
Smith, o1 se trouve le catalogue de I, Potter, a ét¢
publié en 1834), de I'époque ot le tableau, extrait
du musée de La Iaye, fut confié aux mains de
M. Pieneman, — artiste de quelque réputation dans
0N propre pays, — qui n’a pas montré, pour I'envre
d’un si grand peintre, le méme bon sentiment et le
méme respect que montrérent en semblable occur-
rence quelques artistes, se refnsant absolument &
poser un pinceau sur la peinture d’un maitre supé-
rieur ; car il semble avoir pris un plaisiv particulier
a repeindre tout le tableau du haut en bas; de sorte
que ce qui avait eté laissé par un ignorant nettoyeur
de peinture, un moderne peintre de portraits 1'a dé-
truit. »

Et en note Smith ajoute: « Si une gravure i I'eau-
forte (etehing) sur un verre a hoire, datée 1656 (sept
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ans seulement apres que la peinture avait été exéeu—
tée), aujourd'hui (1834) dans le cabinet de M. Moyet,
amateur distingué & Amslerdam, fut une copie assez
‘exacte de I'original, il se trouve tout a fait changé ma-
tériellement, depuis qu’il est sorli des maing du res—
taurateur ; car cette gravure représente le chassenr
portant une belle toque a plumes, et les chiens atta—
quent un ours sauvage ; il y a aussi un second chas—
seur, monté sur un cheval tres-animé, el essayant
avec son javelot de porler un coup i l'ours. »

Ces critiques sont bien rudes pour le peintre-res—
tanrateur, dont le fils est aujourd'hui, comme son
pere, un portraitiste « renommé dans son pays. »
Un-autre connaisseur anglais, M. Nieuwenhuis, qui
avait vu la Chasse d I'ours avant qu’elle fat achetée
pour le musée de La Haye', prétend quelle éait des
lors perdue. Quoi qu'il en soit, cest apres la restan-
ration par M. J. W. Pieneman le pire, qu’elle a passé
au musée d" Amsterdam.

La Chasse awz ours, ne doit plus compter véritable-
ment dans I'ceuvre du maitre. Mais peu importe a la
gloire de cet artiste incomparable dans sa spécialité.
La Hollande et I'Angleterre possedent de lui assez
d’autres merveilles, pour qu'on ne regrette pas trop
le désastre de cette grande composition, qui fut un
égarement hors de son génie particulier.

' En 1828, a la venle van Reencn, & La Haye, 7,000 flo-
rins,
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(e n'est pas pourtant au musée d’' Amsterdam qu’on
rencontre Paul Poller dans toute sa force. Mais le
musée de La Iaye et quelquescollections particulieres
en offvent des exemplaires de la plus exquise qualité.

Le musée d’ Amsterdam, apres sa Chasse aux ours,
n'a que trois Paul Potter : Paysage montueux avec
du bétail (n° 218); — Orphée domptant les animaur
par les accords de sa lyre (n° 219) 5 — Un Pdtre qui
se repase et du bétail (n° 221). Ce dernier petit ta—
hleau n'est pas méme catalogué par Smith. Il n'a
que 10 pouces de large sur 6 de hant. Le berger,
gardant des vaches et des montons, est assis pres
d’une maisonnette. Ce n’est qu'une sorte d’excellente
¢bauche, eolorée comme un Cuijp dans de beaux tons
voux. Llattributlion a Paul Potter est d’ailleurs con-
testable, quoique le tablean soit signé Potter f1645.
Cette absence du prénom Paulus w'est pas habituelle
au maitre.

L’ Orphéeest une composition assez capitale, et tres-
célebre a cause de la variété danimaux quele peintre
va représentés. A gauche sont de pelites collines cou-
ronnées d’arbres ; a droite, une entrée de forét et une
perciée de ciel. Pour premier plan, une prairie ot
I'on voit un chameau, un sanglier, une vache, un
buffle, un dne, un bélier, une chévre, un mouton, el
toul en avant un lievre ; vers le second plan, au pied
de 1a colline, Orphée, assis, pince de la lyre; der—
riere lui, un chien; devant Ini, des lions couchés,
un éléphant, un cheval, une licorne blanche, un loup
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et autres animaux, de toute espece et de toute taille.
A droite, au bord de la forét, un cerf. Tout cela est
bien froidement tourné, petitement exécuté , mais
tres—curienx. « Chaque objet, dit Smith, est peint
avec la plus scrupuleuse attention dans le detail,
mais on doit avouer que peu de ces animaux ont I'ex-
pression caractéristique de leur espece. »

En effet, Ia béte fauve sort de la compétence du
« Raphaél des vaches, » comme on a quelquefoissur-
nommeé grofesquement Paul Potter. Les lions ap-
partiennent @ Rembrandt dans I'école hollandaise,
ainsi qu’a Rubens et a Snyders dans I'école flamande.
Cet Orphée avee sa ménagerie n'était point du tout
I"affaire de Paul Potter, qui n'a rien de sauvage, ni
de mythologique. Le petit troupeau ruminant dans
son paturage. aubord d'un canal, le pitre qui regarde
par-dessus une barricre, la laiticre qui trait sa belle
viche d'or, des fonds unis, a perte de vue, avee des
moutons microscopiques, voila ce qu'il lui faut.

L Orphée, sur toile, a environ 3 pieds de large et
plus de 2 pieds de haut. Il est signé Pawlus Potter f.
1650. A la vente Lormicr, a La Haye, 1763, il ful
vendu 1,300 florins; I'annde suivante, a la venle van
der Wouw, il descendit a 975 florins. Smith 'esti-
mait en 1834, 600 livres sterling. On pourrait har-
diment doubler aujourd’hui, et méme ftripler cette
estimation.

Le paysage avecanimaux est d'une qualité incom-
parablement supérieure. Aussi Smith lestimait-il
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1,500 guinées (environ 0,000 francs). Au milieu,
un taurcau rouge debout, un beeuf, une vache cou-
chée ; puis un cheval, un ine, un bélier, une chevre,
deux brebis, un agnean. Prés d'un arbre, a droite,
un berger, debout, joue de la cornemuse ; une femme
assise allaite son enfant:; leur chien noir est a coté
d’eux. Sur la gauche, des terrains montueux, ol
puissent des moutons et des chevres, sonl couronnes
d’arbres an gréle feuillage. Les fonds sont assez boi-
sés et I'on y remarque une tour ronde. Signé et daté
1651. Hauteur 2 pieds 3 pouces, largeur 3 pieds
2 pouces. Sur toile. Provenant de la vente van der
Pot, 1808, ot il fut payé 10,050 florins. Une répé-
tition de ce tableau fut vendue en 1796, & la vente
Valkenier, 3,025 florins; a la vente Bryan, en 1798,
1,170 guinées. Elle passa ensuite chez le duc de
Bedford et fut exposée en 1815 a U'lnstitution britan-
nique, a Londres'.

Le peintre des Régents et le peintre de la Chasse
auz ours nous amenent, avec leurs petits tableaux,
aux arlistes qui ont représenté les scenes familieres,
les usages de leurs compatriotes de toute classe, les
divers aspects de la nature dans leur pays, et qui—
si 'on met & part Rembrandt, van der Helst et quel-
ques autres maitres de la grande peinture, — consti-

! Le nouv. cat. donne le tableau d’Amsterdam, comme ayant
passé dans les deux vemtes Valkenier et van der Pot, et ne
parait pas connaitre la répétition qui était en 1834 chez le duc
de Bedford (voir Smith).

7.
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tuent spécialement I'école hollandaise. Peintres de
genre , comme on les appelle d'habitude; peintres
de meoeurs ; peintres rustiques ; peintres du salon et
du cabaret, de laville el de la campagne, des foréls et
de la mer ; peintres de la nature animée ¢t de la na-
ture tranquille ; depuis les éléganles conversations
de Metsu, les chasses de Wouwerman, les estaminets
de van Oslade, les orgies de Steen, les troupeaux de
Cuijp, les cascades de Ruijsdael et les marines de
Willem van de Velde, jusqu’aux pots de Kalf et aux
fleurs de van IHuijsum.

Genarp Dov. — Gerard Dov passe pour le pre-
mier des pefits peintres hollandais, comme son
maitre Rembrandt pour le plus grand artiste de Ia
Hollande.

Cela est vrai de Rembrandt, qui. en effet, domine
incommensurablement tous ses compatriotes, et a
pris rang dans la pléiade supréme, consacrée, au-
dessus des nationalités diverses, par 'humanité en-
tiere. Le Vinei, Michel-Ange, Raphaél, Corrége,
Titien, Velazquez,— Jan van Eyck, Albrecht Diirer.
Rubens, Rembrandt, — comime Dante, Cervantes,
Moliére , Shakespeare , Goethe, — appartiennent a
tous les peuples '

M, Théopﬁilc Gautier annonce : Les Douze Diewx de lu
peinture, & quoi M. Arséne Houssaye a répliqué qu'il n'en
connaissait que sept. En fait de dieux, chacun se crée ce qu'il
Jui plait. Quels peuvent étre, outre les dix grands hommes
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Rembrandt cst sans pareil dans son pays — et dans
le monde. Gerard Dov a beaucoup d’égaux dans son
pays, quoiqu'il n'ait de semblables nulle part. Les
trois Adriaan (le nom est de bonheur ) — van Os-
fade. Brouwer et van de Velde, — Aalbert Cuijp,
Paul Potter, Jan Steen, Picter de Hooch, Terburg,
Metsu, Philips Wouwerman, Willem van de Velde,
Ruijsdael, Hobbema, valent assurément Gerard Dov,
chacun en son genre, et avee un génie différent.

La Hollande a ce privilége unique, d"avoir produit
plus d'une douzaine d'artistes parfaits en ce qu’ils
sont. Dans les autres écoles, méme les plus fécondes,
combien comple-t-on de peintres hors ligne? Chez les
Florentins : Masaceio, Léonard, Michel-Ange, fra
Bartolommeo, Andreadel Sarto;... chezles Vénitiens :
Gievanmi Bellini, Giorgione, Tiziano, Tintoretio,
Veronese: ... chez les Espagnols: Ribera, Velazquez,
Murillo, Zurbaran;... chez les Flamands : Jan van
Eyck et Memling, Rubens et van Dijk. Ces grands
hommes dispensent des autres qui, autour d'eux,
obéissaient 2 la méme inspiration el la traduisaient,
avee plus ou moins de talent, dans le méme style.

Mais il n'en est point ainsi chez les Hollandais.
Chacun y a son caractere original et sa maniere per-
sonnelle. Gerard Dov ne dispense point de van Ostade.,
nommes ci-dessus, les deux autres artistes que M. Gaulier en-
tend déifier pour faire sa douzaine? Paclo Yeronese? Murillo?
— Peul-éire Poussin, en maniére de galanterie a I'école fran-
calse.
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ni Metsu de Jan Steen; Paul Potfer n'efface point
Aalbert Cuijp; ni Ruijsdael , Hobbema. Tous ont une
individualité trés-distincte, et facilement reconnajs—
sable.

Cette qualité, inhérente & leur pays de libre exa-
men, ol les imaginations, comme les esprits et les
consciences, ont une indépendance absolue, est une
des causes qui ont fait monter le prix des peintures
hollandaises.

Les maitres d’une école italienne s'entre-confondent
i ce point que la plupart de leurs tableaux ne sau-
aient éfre baptisés d’un nom propre el que les
ceuvres attribuées aux peintres méme les plus cé-
lebres sont souvent contestables. En fait de peinture
italienne. on n'est jamais bien siir de ce qu'on a. Les
musées eux~meémes, & moins d'une tradition directe
et certaine, ne pourraient pas garantir tous leurs
Raphaél ou leurs Titien. Ceux-ci ne sont-ils point
de Palma, les autres de Jules Romain ? On ne donne
pas volontiers 100,000 francs d’un tableau qui peut
étre une imitation de I'école, ou une copie.

“Mais avec les Hollandais il n’y a point i se trom-
per, ni a étre trompé. La Jeanne d’ Aragon, attribuée
a Raphaél, au Louvre, est presque fout enliere de
Giulio ; mais la Femme hydropique est bien tout en-
tiere de Gerard Dov, et non point de quelque autve.

OQuand une fois un tableau hollandais a été re-
connu, il ne peat plus jamais étre méconnu. On 'a-
chete done en toute sureté. Le Congrés de Munster,
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de Terburg, sera ‘toujours un Terburg; le Buisson,
de Ruqsdae] un Ruijsdacl. Les Iluhhi,ml de lord
Hertford demeurcront des Hobbema, et ¢’est pour-
quoi, outre des raisons qui tiennent a leur mérite, ils
valent 100,000 francs.

Le musée d'Amsterdam a quatre Gerard Dov?,
* deux de premicre importance, ct deux fort ordi-
naires.

Diabord @ « N° 65. Le tableau trés-renommé,
' Fcole du soir» ; ainsi I'enregistre le catalogue. Le
maitre d’école, en toque rouge, fourné de trois quarts
i droite, est assis devant son pupitre, sur lequel sont
une chandelle allumée et un sablier. 1l menace du
doigt un petit garcon qul s'en va vers le fond, ot plu—-
sieurs écoliers sont assis autour d’une table & peine
éclairée d'une chandelle, prés d'un escalier en coli-
macon par lequel descend une figure presque imper-
ceptible. Une grande draperie brundtre, acerochée en
haut sur le devant, cache d'ailleurs la moiti¢ des
fonds, artifice employé sans doute pour mieux con-
centrer les effets de clair et d’ombre sous celte sorfe
de ridean de théatre. Devant le maitre, une pelite

t Le nouv. cat. persiste & donner 1613 comme date de nais-
sance de Gerard Dov, malgré Iinscription de la Femme hydro-
pique du Louvre, oit M. Villot croit lire que « G. Dov avait
65 ans en 1663, » ce qui a déterminé le rédacteur du catalogue
de Paris @ inserire pour date de naissance, 1598, au lieu d>
1613. Les Hollandais ne veulent pas de cette date 1598, etils ont
vaison (voir Trésors d’art, etc., par W. Burger, p. 258 et 269).



82 MUSEE IPAMSTERDAM.

fille, vue de profil et penchée contre la table, épele
des lettres en les suivant du hout de son doigt. A
gauche, autre groupe : jeune garcon, assis et vu de
dog, éerivant des caleuls sur une ardoise, i la Tumiere
d'une chandelle que lui tient une fillette debout ot
montrant de sa main gauche les chiffres. Enfin, une
quatricme chandelle brile dans une lanterne posée
par terre, au pied de la table, vers le milieu de la
piéce. '

Tout cela agencé sur un petit panncau haut de
1 pied 8 pouces, et large de 1 pied 3 pouces. Litho-
graphié par van Loo.

La signature, bien pure, un grand G auquel est
accolé le petit pov, se lit au milien du bas, sur le
socle de la table.

Cette précicuse peinture fut payée 4,000 florins a
la vente de madame C. Backer, Levden, 1766, ef
17,500 florins a la vente van der Pot, Rollerdam,
1808. Ce qu'on y admire sans doute, ¢’est ce combat
de chandelles; un tour d'adresse, si Pon veut, trés-
vrai et tres-habile.

Pour ma part, je nesuis pas fou de ces espéces de
jongleries en peinture ', dont quelques grands maitres

! ... On montre ici avec orgueil un Gérard Dow (sic) qui
a une réputation européenne : I Ecole du soir; c'est puéril 4
force de minutie, c'est peint avec des cils d'enfant nouvean-né,
el J'avoue que je ne me suis pas senti le courage de m'exla-
sier sur quatre différents effets de chandelle. » — M. Ducamp.,
Revue de Paris, oct. 7.
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ont pourtant donné U'exemple : Corrége, dans sa fa-
meuse Nuzt (1'Adoration des bergers), du musée de
Dresde; Rembrandt, dans une Adoration des ber-
gers (it la National Gallery de Londres), ol comme
dans le tableau du Corrége, le centre de la scéne est
illuminé par le radicux bambino, lumiere surna-
turelle et éblonissante qui fait jaunir les torches
et les lanternes portées par les bergers. Chez ces
magiciens leur caprice est sublime. Mais quand
Houthorst (Gerardo della notte) voulut imiter le
Corrége, il devint faux et narriva qu’a la fantasma-
gorie. Gerard Dov, cherchant aussi a se créer une
spécialité de ce qui fut chez son maitre une fantaisic
accidentelle, y témoigne sans doute d’une incompa-
rable induslrie, ¢'est le mol, mais 'art véritable n’a
point de ces préoceupations futiles. L'art est plus
spontané d'impression, plus franc dans ses résultats.
Juime mieux une téle naivement peinte sous un rayon
de soleil, que les plus ingénicuses combinaisons de
lumicres factices. Et puis, le malheur est que pres—
que foujours ces beaux effets de lanterne, de Gerard
Dov, font lanterne, comme on dit dans les ateliers :
la lumicre qui éclaire ses ligures passerait a travers,
si on les regardait de lautre eoté.

Clest cette maniere de Gerard Dov qui fut imitée
par Schalcken, et que M. van Schendel s'efforce d'i-
miter aujourd’hui.

Smith (n° 79) vante beaucoup £’ Ecole du soir;
mais, apres avoir dit que « rien ne peul surpasser
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Ieffet magique de la lumiere et de I'ombre dans cette
peinture, » il ajoute : « Le maitre semble avoir choisi
des difficultés, afin de montrer avec quelle supério-
rité de talent il saurait les vaincre. Quelques connais-
seurs considerent ce tableau comme le plus capital de
Gerard Dov, depuis la perte de la fameuse Clambre
de I'accouchée', mais I'anteur n'est pas de cet avis;
car plusieurs peintures de I'artiste possedent un plus
haut fini (possess much higher finishing), et sont
plus agréables a la fois dans la composition et dans
Peffet. 11 est regrettable aussi que le temps aitun peu
fait pousser au noir cette peinture, — circonstance
(qui lui est trés—défavorable. »

(Grerard Dov, 2 mon sentiment, est préférable dans
le tablean n° 68, ot il a peint « un Seigneur et une
Dame* » an milien d'un paysage de Berchem.

L’homme est debout, de face, la main droite ap~-
puyée sur une canne. Il a un grand chapeau noir, un
grand col rabattu, bordé de guipures dentelées;

t La Chambre de U'accouchée (Smith 38), mentionnée par
Descamps comme étant, en 1754, chez la veuve van Hoeck,
avait é1é payeée 6,000 florins & la vente d'un membre de celte
famille, Amsterdam, 1719 ; elle passa ensuile dans la célébre
collection Braameamp, et & la vente Braamcamp, 1771, elle fut
achetée 14,100 florins pour 'empereur de Russie ; mais le vais-
seau qui 'emportait avec beaucoup d’autres objets de grande
valeur fit nanfrage et le tableau ful perdu ; il avait deux volets,
peints & U'intérieur par Gerard Dov.

* Le nouv. cat. dit que ces portraits sont ceux de Pieter
van der Werf, bourgmestre de Leiden, et de sa femme,
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pourpoint et hauts—de-chausses noirs; petit mantean,
d’un noirbrun, sur I'épaule gauche, et cachant tout le
bras qui repose sur la hanche ; bottes molles en cha-
mois, et des éperons. Il occupe le milieu du panneau.

A droife est assise la femme, fournée de frois
quarts vers lui. Elle a une cornette empesée, faisant
couronne autour de la téte, un col a riches gui-
pures, un corsage camellia, a reflets rouges et argen~
tés, avec des broderies et des lacets d’or, des manches
brunes, de hautes manchettes bordées de guipures
comme le col, une jupe de soie orange foncé, a reflets
verdatres. Sa main droite gantée et appuyée sur son
giron tient un éventail en plumes. Le bras gauche
est abandonné tout droit le long du corps; le gant de
cette main est tombé a terre.

Ces figures ont presque 1 pied de hant. Les tétes
sont merveilleuses ; celle de 'homme surtout, qui est
vivante et fiere. Malgré I'extréme finesse de la tou-
che, ce n'est ni sec, ni maigre, ni petit. Au contraire,
c'est large et fort. On pourrait regarder ces portraits
par le petit hout d’une lorgnette : ils paraitraient de
grandem naturelle, réels, francs, solides, comme des
portraits de van der Helst.

La méme expérience ne réussirait pas, d’ordinaire,
avec les personnages de Gerard Dov. Vous auriez
beau les grossir par 'artifice de verres optiques, ils
sembleraient souvent d’ingénieuses marionnettes, dé-
licatement modelées en carton, sur une fréle arma-

ture de fils d’archal. Mais essayez cela sur les petites
8
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figures de Rembrandt, sur sa petite Vierge meére
(n® 410 au Louvre), et vous verrez une vraie ferme
en chair sur une charpente d’os.

Le paysage, par Berchem, est un fond de bouquets
d’arbres, assez sombres, sur lesquels se dessinent les
personnages. A droile, un trone de grand arbre est
coupé par le hant du eadre; a gauche, entre les feuil-
lages, on apergoit un peu de ciel et un horizon de
montagnes. Sur le premier plan, du méme coté, un
épagneul roux est tourné vers les personnages. Il y a
aussi un morceau de pierre seulptée, avec un petit
buste. Ce paysage a sans doule poussé au noir, et il
est devenu du ton des Poussin. On dirait la nuit dans
celte campagne; mais les figures sont frappées de
lumicre, et ce contraste sert a les faire ressortir.

La signature de Berchem est au bas, a gauche;
celle de Gerard Dov sur le petit buste sculpté.

Le panneaua 2 pieds 8 pouces de haut, sur2 pieds
de large. — Vente de la comtesse van Moens ,
3,200 florins. ' '

Gerard Doy parait avoir eu, durant une certaine
période , cette maniere peu connue. On en ren—
conlre tontefois de beaux exemplaires en Tollande,
notamment dans deux portraits de la galerie Stein-
gracht, a La Haye. Je ne saurais fixer précisément
I'époque de ce style dans la carriere du maitre, mais
ce doit étre entre 1650 et 1660, d'apres le carac-
tere des costumes. La collaboration de Berchem (né
en 1624) i ce tableau du musée d’ Amsterdam indique
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aussi a peu pres cette date. (Vétait peut-étre la vue
des grandes et magnifiques peintures exéculées en
Hollande, aprés la paix de Munster, qui avait in-
fluencé momentanément Gerard Dov. 1l a d'ailleurs
fait, ce qu’on ne sait guere, quelques ligures de gran—
deur naturelle, — un portrait de sa’ mere, par exem-
ple, — au sortir de I'atelier de Rembrandt '

Le troisieme Gerard Dov est encore un effet de
lumiére : Jeune fille, encadrée dans une fenétre ovale,
avec une lampe a la main. La signature habituelle
est sur le rehord de la fenétre. Tres—petit tableau en
hauteur, gravé par Valek. I était, en 41756, dans la
collection van Heteren.

Le quatrieme ? représente un Ermite en priére,
dans une grotte. 11 a été payé 1,100 florins a la vente

van der Pot, Rotterdam, 1808. Sur pannean, haut de
9 pouces, large de T pouces. L'ermile a un chapelet
i la main; devant lui, un crucifix.

1 Ce portrait, dit la Mére de G. Dov, était, an temps de
Smith, dans la collection W. Wells, — Lebrun, dans sa Gale-
rie des peintres flamands, mentionne une autre grande pein-
ture de Dov, faite au sortir de I'atelier de Rembrandt, et qui
de la collection Braamcamp passa en Angleterre (Smith, ne 140),
Elle représentait Tobie en présence de son pére, et avail 3 pieds
el demi de haut sur pres de § pieds et demi de large!

* Smith, dont le 1= volume, contenant le catalogue de I'@uvre
de Gerard Dov, fut publié en 1829, mentionne, comme étant
alors an musée d'Amsterdam, un cinquieme Gerard Dov :
Homme assis prés d'unc table el jouant de la flite. Mais ce
tableau n'est plus au musée,
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Gerard Dov affectionnait ces petites tétes ridées
de vieux solitaires, auxquelles se conspera aussi,
presque exclusivement, un de ses imitateurs, Jan
Adriaan van Staveren. Notons une de ces imita-
tions par van Staveren : Vieillard priant sous
une voute. Pelit tableau assez fin, signé en toutes
lettres.

Le plus consciencieux et le plus patient des imita-
teurs de Gerard Dov, P. van Slingeland, a deux ta-
bleaux au musée d’Amsterdam : 'Tntérieur d'une
habitation rustique; un homme joue du violon; un
petit garcon I'accompagne de la voix; une femme
prépare le diner. Signé: PV Slingeland Fecit.
Sur hois. H. 1 pied 6 pouces, L. 2 pieds. « Bel
exemplaire du maitre, » dit Smith. — Et une espece
de portrait d’homme en habit japonais. — Tous deux
du cabinet van Heteren.

Autre ¢leve de Gerard Dov, — Schaleken, — avee
cing fableaux : Portrait de Guillaume III, voi d’An-
gleterre , en armure, et éclairé par une torche; buste
de grandeur naturelle; gravé par M. J. W. Kaiser;
— Jeune femme mettant dans une lanterne une chan-
delle allumée; et pour pendant, Jeune homme assis,
fumant sa pipe; — Chacun sa fantaisie; un garcon
mange de la soupe; un autre mange un ceuf’; tableaun
signé : G. Schalcken. pinzxit ; et pour pendant, un
intéricur avec trois hommes; deux causent, le troi-
sieme allume sa pipe.

De van Tol un seul tableau : N° 280. 7rois En—
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Jants joyeux. Un jeune garcon, appuye sur le re-
bord d'une fenétre cintrée, tient un chat et lui
montre une souriciere. Deux autres enfants le regar-
dent en riant. Signé : D. v. Tor. Vente de M™ Heems-
kerk, 1770, La Haye, 420 florins.

Mais le meilleur des éléves de Gerard Dov est in-
contestablement Frans van Mieris le vieux, qui, 4 son
tour, ef sans compter ses fils et petits-fils, engendra
une foule d'imitateurs. 11 ne manque pas de quelque
originalité, a une place intermédiaire entre son mai-
tre el Gabriel Metsu ; et, dans certaines de ses pein-
tures distinguées et rares, il lui arrive d’égaler a pen
pres I'un ou lautre.

Le musée de La Haye et les collections particu-
licres montrent plusieurs de ses petits chefs-d’@uvre,

Au musée d’Amsterdam, le catalogue enregistre .
deux Mieris : wne Femme qui pince de la guitare
(n° 182}, effet de chandelle, & la Gerard Dov; pe-
Lit panneau de 6 pouces, absolument insignifiant, et
méme contestable 's et wne Fenune qui éerit une
lettre (n° 181). Elle est assise, en robe de satin jaune,
a une table couverte d'un tapis de velours écarlate et
sur laquelle est un instrument de musique. Un page
debout pres d’elle attend ses ovdres. Sur une chaise
garnie de velours vert, un petit chien endormi. Ce

* Il provient cependant, selon le nouv. cat., de cabinels cé-
lehres® van Zwieten, 1731, de Fraula, 1738, Lormier, 1763,
et van Heteren.

8.
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tableau, mentionné par Descamps, a 10 pouces de
haut et 8 pouces de large; sur bois. Il a été payé, en
1763, & la vente Cauwerven, 2,100 florins; en 1771,
vente Braameamp, 3,610 {l.; en 1777, vente Randon
de Boisset, 8,100 francs; en 1787, vente Beaujon,
7,000 fr.; en 1808, vente van der Pot, 2,025 {lorins.

De Willem van Mieris, fils de Frans le vieux:
un Marchand de volailles; de Frans le jeune, fils
de Willem : un Ermite en priére, attribué a Willem
Ini-méme par Immerzeel.

Un tableau assez curieux, de I'école de Gerard
Dov, est catalogué comme représentant « Grotius
dgé d'environ douze ans, dans son cabinet d'études
(n° 89), » et attribué a Joost van Craesbeek le Fla-
mand , né en 1608; or Grotius est né en 1583 ! Le
catalogue n'a point songé au rapprochement de ces
dates. Ce petit portrait, minutieusement fini, ne re-
présente done point Grotius, et il n'est point non plus
de Craesheek , Téleve et lami de Brouwer; il est de
van Gaesbeeck, dont le nom, oublié anjourd’hui, fut
assez colebre, La signature : « A. van GAESBEECK.
fecit » s'étale en toutes leftres an bas du pan-
neau '

1"}'ai montré cette signature & M. Engelberts. Le nouv. cat.
a done mis ce tableau A van Gaesbeeck, et enregistré la signa-
ture; mais il ne parait pas connaitre ce van Gaesbeeck, ni I'é-
poque ol il a peint, puisque le personnage est foujours
nommé Hugo de Groot (Grotivs) « & I'ize de 42 ans. » Gaes-
beeck cst né bien aprés Grotius, puisqu'il s'est formé sur
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Hoet, dans ses remarques sur van Gool, parle de
ce peintre, qu'il nomme Grasbeck, comme d'un pein-
tre de société , ou de conversation (Gezelschaps-
schilder). La méme dénomination est appliquée a
Gaesheeck par les anciens catalogues de ventes, a
prapes de ses petits tableaux (dans la maniére de Doy
et de Slingeland), lesquels se payaient alors des prix
considérables. Aujourd’hui ils sont presque introu-
vables, et ce n’est pas grand dommage. Je ne connais
de lui qu'un autre tableau, également signe A. van
Gaesheeck f., an musée de Berlin (n” 1021).

A ce misérable pelit miniaturiste aboutit la grande
école de Rembrandt , aprés avoir passé par adroil
(ierard Dov, par le fin Mieris, par le maigre Schalcken,
par le minuticux Slingeland. Quelle antithése de
Rembrandt & Gaesbeeck ! les deux extrémes de la
peinture!

Le style de presque fous les maitres a éé ainsi per-
verti, de chute en chute, par une succession de des-
cendants illégitimes , dont les derniers ne sont plus
que des industriels avengles. Raphaél aussi n’a-t-il
pas eu pour arriere-bitard — Sassoferrato!

Mais cependant I'influence de Rembrandt contri-
bua indirectement & former d’autres artistes de qua-
lité, qui, sans avoir ét¢ ses éleves, ont quelque chose,

(erard Dov et Slinzeland, Ce tableau a été pavé &1 florins, &
la vente W. F. Taalman Kip, en 1801, (Cest plus cher qu'il
ne vaut,
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non pas de son style qui est unique, mais de sa pra-
tique.

A. vax Ostape, — Adriaan van Ostade est une
sorte de Rembrandt en petit. Il approche bien plus de
ce maitre que Gerard Dov lui-méme,

Sans doute, le génie de Rembrandl est & une dis-
tance infinie au—dessus de tous les artistes de son
pays; mais ce quon pouvait prendre au peintre, sinon
au poéte original et au penseur profond, Adriaan van
Ustade se l'estapproprié. Dans des sujets d’un carac-
tere tout différent par leur naiveté et leur simplicité,
il a transporté certaines des qualités de Rembrandt :
la transparence des ombres, qui résulte beaucoup de
la maniére de peindre les fonds en frottis légers;
Pharmonie générale, qui résulte d'une dominante
(comme on dirait en musique), courant sur les notes
varicées et assurant leur accord. La ganmme de sa cou-
leur est souvent la méme que celle de Rembrandt ,
dans un ton roux qui se dore aux accents lumineux.

Excellent peintre que ce van Ostade, et un des plus
parfaits de I'école hollandaise, comme exéeution. Les
plus malins critiques ne sauraient & quoi sattaquer
dans ses peintures, — si ce n’est aux sujels. Mais vrai-
ment il y a temps pour tout. L'lfalie catholique a fait
des dieux et des héros. Laissons la Hollande nous
laire un peu des hommes et des hohémiens. Est-ce
que le Sganarelle de Moliere ne vaut pas I'Agamem-
non de Racine?
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Un des deux tableaux de van Ostade au musée
d’ Amsterdiun est 'Tntérieur de son atelier (n° 205),
ou il s'est représenté lui-méme, assis devant son che-
valet et peignant quelque belle scéne ostadesque.
Malheureusement on ne le voit que de dos et de profil
perdu. Il n'a point pensé & monirer sa bonne physio-
nomie honnéte et joviale, mais & se placer comme il
faut pour avoir sur sa toile une vive lmmiere qui vient
de gauche par une large fenétre. Il porte une barrette
rouge sang, et un pourpoint d'un violet glacé d’ar-
gent. Un de ses rapins prépare une palette dans la
demi-teinte, et un autre broie des couleurs. Car les
Hollandais faisaient souvent eux—mémes la cuisine
de leurs couleurs, et c’est a cela en partie que leur
peinture doit sa conservation. Devant le broyeur
est un petit chien noir couché. Divers bibelots d’a-
telier sont épars ¢a et la. Mais presque tous ces dé-
tails sont noyés dans le clair-obscur, In lumiére
étant réservée pour 'important personnage si oceupé
au travail.

Il y avait, sur une fable 4 gauche de la fenétre,
une signature , indéchiffrable aujourd’hui. Le pan-
neau n'a que 1 pied 1 pouce de large sur 1 pied
4 pouces de haut.

Van' Ostade Ini-méme a gravé a l'eau-forte cette
composition, dont le musée de Dresde (n° 1218) pos-
sede un duplicata. Descamps mentionne un de ces
deux tableaux comme étant a son époque dans la col-
lection de M. Bousxiere. Celui d’Amsterdam provient,
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je pense, de la vente Pourtales, en 1826, onn il fut payé
105 livres sterling, apres avoir été payé 2,901 francs
a la vente Grandpré en 1809. Ce n’est pas cher pour
‘un chef-d’@uvre’.

Le second van Ostade est intitulé : Réunion villa-
geoise (n° 204). Méme dimension que le précédent. 11
al'avantage d’étre signé et daté : A. Ostade. 1671, Le
peintre avait déja soixante et un ans, mais on ne s’en
apergoit guere. La touche est toujours leste et ferme
a la fois. Bien plus tard, le vieux maitre faisait encore
des tableaux irréprochables.

Dans une cour d’estaminet , sur un bane ombragé
d’arbres, sont assis deux hommes qui cansent : ['un
a droite, va de profil et tenant sa pipe & la main, est
un chasseur dont le fusil et la caraassiere sont dépo-
sés 1a tout pres; il a une toque fourterelle, une veste
rositre et une culotte d’azur, toutes eouleurs de ber-
ger. Son partner, pour écouler a I'aise, s'est débar-
rass¢ de son chapeau gris, de son havre-sac et de sa
pipe, qui font trophée sur un escabeau en avant; mais
il n'a point abandonné le pint, qu'il serre dans sa
main. Entre eux deux, I'hotesse, debout, de face, ap-

* Le nouv. cat. ne parle point de ces provenances, et cite
genlement la vente van der Pot, avec le prix de 600 forins. TI
a lu pour signature les deux initiales A 0. Il intitule le tableau
gimplement : Intérieur d'atelier, avec un peintre quelconque,
sans doule parce qu'on ne voit pas assez la figure du person-
nage pour y reconnaitre Ostade. Mais la tradition constante est
que c'est le portrait du maitre,
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puyée sur le dossier du bane. Derriere elle, la maison,
et & gauche, en plein air, cing ou six petites figures
de buveurs.

« Belle peinture,, » dit Smith. Mais cependant on
en trouve d’autres bien supérieures, an musée de La
Haye et dans les collections particulieres.

Isack, comme son frére , n’a au musée d’Amster-
dam que_deux tableaux, {res-bons tous les deux : wn
Paysan qui rit, son pot de biere a la main; signé:
Isack van Ostade; — ct des Voyageurs arrétés d la
porte d un cabaret de village; provenant des ventes
Fouquet et van der Pot.

A la suite des van Ostade il faul ajouter les éleves
d’ Adriaan : Cornelis Bega et Cornelis Dusart. Celui-ci
a trois tableaux : une Poissonnerie, vantée par Immer-
zeel; signée, avec la date 1653, et payée 1,665 florins
4 la vente van der Pot; — une Vue de viflage, et
une Cour de cabaret, avec beaucoup de pelites fi-
gures. Bega, deux tableaux : un Viewllard dans
son cabinet d étude, peinture un peu grise, qui pa-
rait chercher Gerard Dov; el une Réwunion rustigue,
ceuvre de premier ordre pour le mailre, et signée :
O, bega (sic).

Iei encore je rassemblerai quelques arlistes secon-
daives, mais non pas sans talent, qui ont traité des
sujets analogues i ceux des Oslade.

Je n'ai point a parler du condisciple d’ Adriaan van
Ostade chez Frans Hals, —de Brouwer, puisque les
denx tableaux qu'on lui attribue, et qu'Immerzeel
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cite de confiance ', ne sont que de misérables copies
de I'école de Breugel le vieux?,

Mais il y a de Brekelenkamp deux excellents ta-
bleaux. On a supposé que ce maitre avait travaillé
chez Gerard Dov; il ne lui ressemble point , comme
pratique; mais il est évidemment sectateur d’Adriaan
van Ostade. Sa touche est ample et simple; ses per-
sonnages sont solides, naifs, franchement plébéiens. '

Dans un de ses tableaux, un vieillard & barbe hlan-
che est assis devant un rouet; un pécheur, habillé de
noir et coiffé d'un grand chapeau, tenant d’une main
sa ligne, de I'autre main son panier & poisson, entre
dans cet intérieur. Le pendant représente un autre in-
térieur avec deux figures; Brekelenkamp ne mettait
jamais beaucoup de personnages dans ses composi-
tions. Un bonhomme & barbe blanche, vu de profil ,
allume sa pipe dans un réchaud; un autre homme,
assis , lient un pot. A gauche, une cheminée. Fond
neutre. Signé Q. Brekelenkam (sic) 166%. Les deux
tableaux viennent de la vente van der Pot.

Arij de Vois a aussi, au musée d’Amsterdam, un
de ses bons ouvrages : un Homme joyeur, tenant
un verre de vin et un violon. Cet homme joyeuz
porte un chapeau brun et un manteau noir. Son teint

! M. Maxime Ducamp, dans la Revue de Paris, les cile aussi
comme originaux d’Adrien van (sic) Brouwer.

? Rejetés aux Inconnus dans le nouv. cat., d’olt le nom de
Brouwer a disparu.
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coloré rappelle en petit les types de Jordaens. Le ta-
bleau, signé a droite, provient, je crois, de la vente de
la baronne van Warmond, ol il fut payé 900 flo—
rins.

Un deuxiéme Arij de Vois est intitulé : Marchand
de potsson en bonne humeur (n° 31%). Signé, comme
le précédent : A D Vois, I'A, le D, le V emmélés en
monogranmine.

Brakenburgh — il signe ainsi d’habitude (au mu-
sée de Vienne, par exemple, deux fableaux), et le ca-
talogue d'Amsterdam a tort d’écrire le non sans I'2
final, — Brakenburgh est censé éleve de Mommers,
imitateur de Berchem. Mais il a bien plus d'adhé-
rence a I'école des Oslade et de Jan Steen. Le seul
tablean de lui an musée d’Amsterdam , Réunion
rustique (n° 37), ne suffit point & le faire connaitre.
Passons.

Un tableau de Thomas Wijck, peintre habile, dont
la biographie est asscz obscure , semble aussi se rap-
porter & I'école des van Ostade : Intériewr avec une
femme qui file. Mais il est trop haut pour qu'on
en puisse parler.

Ce Thomas Wijck, né a Iaarlem en 1616, a peint
des sujets bien différents : des intérieurs de paysans,
des alchimistes, des ruines, méme des marines; méme
un sujet ture avec des figures de grandeur naturelle,
suivant Walpole. Il avait passé¢ quelques années en
Italie, on il imita, un moment, le Bamboccio. 11 vint,
sons la restauration (Charles 1I), habiter 1" Angle-

9
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terre, ot il mourut en 1682 1. Son portrait et celui de
sa femme ont éé peints par Frans Hals. 1] a gravé
trés-spirituellement quelques eaux-fortes. Son fils,
plus connu que lui, quoiqu'il ne le vaille pas, fit sur-
lout des batailles, et il serl de lien entre Philips
Wonwerman, dont il fut sectateur, et Jan van Huch-
tenburgh, qui fut son éléve, L’Angleterre, o il se
maria, oit il eut plusieurs disciples, et o il mourut en
1702, posséde quantité de ses tableaux, quelques-uns
d’assez grande dimension. 1] a peint des chevaux dans
certaines compositions de Kneller, et il a laissé un
livre de dessins de chasses.

Kalf encore. 11 a étudié chez Henri Pot; mais, a
son maitre si fin et un peu minutieux, il semble avoir
préféré Ia touche et le ton d’Adriaan van Ostade. Sa
Nature morte (n' 152) est une vaillante peinture ,
d’une couleur chaude et énergique.

Pigres pe Hoocu. — Comme Adriaan van Ostade,
il tient de trés-prés i Ja méthode rembranesque, ef
peui-ctre découvrira-t-on quelque jour qu'il a tra-
vaillé chez Rembrandt, ou peut-étre chez Nicolaas
Maas.

Ses fableaux sont trés-rares, méme en Hollande.
Lesmusées de La Haye et de Rotterdam n’en ont point !

4 Le nouv. cat. dit, a tort je pense, 1686. — Yoir Walpale,
Anecdotes of painting in England, elc., Loundon, 1782, t. 111,
p- 249,
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mais le musée van der Hoop en a quatre; les collec-
tions van Brienen, van Ilillegom et van Loon, plu-
sienrs trés-importants. .

Le musce d’Amisterdam n’en a qu'un, et un petit
portrait qui passe pour étre le portrait de I'artiste,
peint par lui-méme a I'dge de dix-neuf ans. Je erois
que M. Charles Blanc en a publi¢ une gravure sur
hois dans I’ Histoire des peintres. La téte est séricuse,
I'wil profond, la peinture large et solide, antant qu'on
en peut juger i la hauteur ott ce précieux petit pan-
neau, qui n'a pas 1 pied carré, a éé accroché en
mauvaise lumiere. Il serait pourtant bien intéressant
des’assurer d’abord i I'ccuvre est de Pieter de Hooch!.
Encore resterait-il & constater que ce portrait le repré-
senle lui-méme. De cela je ne sais quelles raisons peu-
vent étre données @ une tradition plus ou moins oh-
scure, sans doute. Car on ne connait presque rien de
la vie de ce grand artiste, qui probablement, comme
Cuijp, Hobbema et plusicurs autres, ne ful pas estimé
i sa valeur par ses contemporains : 'observation est
de Smith.

M. Viardot signale un autre portrait de Pieter de

! Le nouv. cat. donne le monogramme DH, prés duquel
est I'inscription : Atatis 19, Voila pour P'originalité de la
peinture ; mais cela ne dit rien pour le personnage. Ce tableau
a €té acheté en vente publique & Amsterdam. — Le cal. éerit
le nom : de Hoage, ce qui est plus conforme 4 orthographe
réguliére, mais le peintre lui-méme, dans ses rares signatures,
écrit habituellement : de Hooch,

o
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1ooch dans la galerie du comie Czernin, 4 Vieune,
On pourrait, au moyen de la photographie, comparer
ces deux tétes pour voir si elles se ressemblent.

Mais, quoi qu’il en soit de ce portraif, le tableau re-
présentant un Intérieur, sorte de vestibule pavé de
dalles jaunes, est une belle production du maitre. 11
a pres de 2 pieds de large, et 2 pieds 2 pouces de haut;;
sur toile. I1 provient de colleclions célebres : J. de
Bruyn, Amsterdam, 1798, 2,600 florins'; Smeth van
Alpen, 1810, 3,025 flovins; madame Hogguer, Am-
sterdam, 1817, 4,010 florins. Smith (1833) P'esti-
mait 600 guinées, Il faudrait doubler cette somme
aujourd’hui.

L’effet de lumiere est prestigieux, comme lou-
jours. A droile, au fond du vestibule, une porte ou-
verte laisse voir un petit salon resplendissant, dont
la fenétre, ouverte aussi, donne en plein air. Trois de-
grés de jour tres-différents ! Dans le petit salon, une
chaise avec un coussin, et, au-dessus de la chaise,
un portrait d’homme accroché an lambris.

A gauche, de coté, dans la premicre picee éclairée
par une petite fenétre, une autre porte entrebaillée,
d’ol1 sort une femme de profil a droite, donnant un
pot & une petite fille, de profil en vis-i-vis. La femme
est coiffée d'un serre-téte blanc ; elle a un caraco rouge
& manches bleutées , un jupon bleu perse. La petite
fille est vétue de gris perle, avee un beau bonnet

!« J, 1. de Bruin, 1765, 450 florins, » suivant le nouv. cat.
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brodé. Ses cheveux blonds en désordre couvrent pres-
que tont son visage. Elle avince gentiment sa petite
main gauche vers le pot. C'est délicieux de naivelé
dans les personnages , et superbe de simplicité dans
'ensemble. Signé : P. D. H., sans date.

Nicolaas Koedijk a-t-il été éleve de Pieter de
Hooch ? 'l est né, comme on le dit, en 1681 seule-
ment, ¢’estun peu tard ; il est vrai qu’on ne sait point
quand mourut de Hooch. En tout cas, Koedijk 1'a
imité supérieurement. Le petit portrait en pied du
lieutenant-amiral P. P. Hein, qu'on lui attribue au
musée d’Amsterdam, parait tres—fort ; mais il faut de
bons yeux pour le deviner a trois métres en Pair. Ces
maitres rares devraient, quoique secondaires dans
I'école, avoir des places choisies en lumicre favorable.
Au musée van der Hoop, on retrouve ce Koedijk

. dans un de ses meilleurs ouvrages.

Mais, pour suivre la lignée de Rembrandt, jai
lnissé en arriere un grand peintre qui était né trois
ans avant lui, et qui se classe auprés de lui dans I'é-
cole hollandaise : Aalbert Cuijp.

Les Coup. — De Jacob Gerritz, perve d’Aalbert, et
fondateur de la sociéié des peintres a Dordrecht, ot
~il résidait et ot naquit Aalbert, les fableaux sont
presque introuvables. La France et la Belgique n’en
ont point, du moins dans les musées et dans les gale-
ries notables. En Allemagne, je ne tronve qu’au mu-
sée de Berlin (n® T43) un portrait de vieille femme,
9.
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signé I. G. Cuijp fecit, Anno 1624; au musée de
Munich (n° 454, 2¢ série), une Vue de ville au bord
d’un large fleuve, et au Stadel’sche Institut de Frane—
fort-sur-Mein, un portrait de femme (n° 241). Le
citalogue de la galerie Lazienki, a Varsovie, men—
tionne aussi un portrait d’homme, par J. G. Cuijp.
En Hollande, je ne connais que le tableau du mu-
sce d’Amsterdam. Peut-étre y en a-l-il d’autres
dans des collections particulieres que je m'ai point
visilées.

Le tableau du vieux Cuijp, au musée d' Amsterdam,
est donc trés-précieux. Clest, de plus, une excellente
peinture. W est intitulé : Tubleaw de Famiile (n° 59),
et il représente, suivant Immerzeel, la famille du
peintre Cornelis Troost; famille gaillarde el nom-
breuse : la grand'mére, le pere et la mére, quatre
gargons et deux filles, tous un peu courts et trapus,
du moins tels que les a faits artiste.

Aalbert aussi, comme son pere et son maitre, a
foujours carrément élabli ses personnages, gentle-
men ou paysans, cavaliers ou patres. La sveltesse
el I'élégance ne se rencontrent que par exception
dans Ia race hollandaise, et dans ses interprites plas-
tiques.

Prés de la famille Troost, qui s'en va se promener
en féte quelque part, est une charrette attelée d’un
beau cheval noir, de ces types frisons qu’Aalbert lui-
méme s'est plua reproduire. Les téles, les costumes,
l'espéce de paysage, un peu élouffé, sur lequel se



LES CULIP. 103

dessine le groupe, tout est peint magistralement, lar—
gement, 4 pleine pate, et d'un ton vigoureux *. '

Pour Aalbert, ce n'est pas au musée d’ Amsterdam,
ni méme dans les autres musées de la Hollande,
qu'on peut I'apprécier. Dans quelques collections pri-
vées, oui ; mais surtout en Angleterre, ot quantité de
ses ceuvres superbes ont été imporlées.

Le musée d'Amsterdam n'a quun seul tablean
d’Aalbert : Paysage entrecoupé par une riviére
(n° 60). Le catalogue ajoute cependant, n® 61, wun
Combat de cavalerie®. Je n'ai jamais deviné i quel
tablean apoceryphe pouvait s’appliquer ce titre. Je ne
sache pas qu’ Aalbert ait jamais représenté de bataille,
et, sur 277 numéros de son catalogue, Smith n’en
mentionne pas une.

Le paysage, sans étre de premier ordre, a de belles
parties, el surtout une lumiere juste et profonde.
Aalbert Cuijp n’a point volé son surnom de « Claude
hollandais. » On sait toujours quelle heure il est
dans ses paysages, et quelle saison.

Ici nous sommes en automne, le matin. Au pre-
mier plan, a droite, deux grands arbres; a gauche,

! Acheté de Mwe Schol, a Amsterdam, 600 floring (nouv.
cal.).

* Le nouv. cat. altribue toujours ce tableau a Cuijp, et il
on donne la signature, qui est évidemmeni apoeryphe :
« A Cyup, » 1l suffit de la comparer a la signature de 'autre
tableau, ot le nom, comme ’habitude dans la seconde ma-
nitre duo maitre, est écrit @ A. cuifp.
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un homme sur un éne, et un homme i pied, en vesle
rouge. Au milieu, quatre vaches qui £'en vont paitre,
et une bergere sur son éne. Au second plan, une ri-
viere, des arbres, une tour; et pour fond, des mon~
tagnes.

Le tableau, sur toile, a plusde 3 pieds de large sur
environ 3 pieds et demi de haut. Tl a été payé 3,800 flo-
rins  la vente van der Pot, Rotterdam, 1808,

A edté de Cuijp il convient de mettre son ami el
collaborateur Aart van der Neer’, dont on voit au mu-
sée d’Amsterdam un Effet d'hiver, assez ordinaire,
mais bien authentique, et signé¢ do monogramme
A. V. entrelacés, suivis de I'N accolé au D.

D’Eglon van der Neer, qui travailla dabord chez
son pere ef imita ensuite différents maitres, notam-
ment Terburg, il y a aussi un seul tableau : Ze Jewne
Tobie avec l'ange. Signé: E. H, van der Neer [,
1644,

Aalbert Cuijp, comme on sait, é¢tait « un vrai gentle-
man, » qui peut-étre, on le suppose, peignait par
vocation et par plaisir; on dit aussi qu'il ¢lait calvi-
niste rigide. En contraste, je prendrai done apres lui
une des figures les plus débraillées de 1'école hol-
landaise : maitre Jan Steen, le franc rigoleur, ex-
cellent catholique, du reste; 'humoriste spirituel et
profond, qui semble avoir choisi, pour fexte de ses
peintures, la comédie humaine,

Jan Sreen est au grand complet dans les musées
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de 1a Hollande : le musée d’Amsterdam en a 85 le
musée van der Hoop, 5 ; le musée de La Havye, 6; le
musée de Rotterdam, 3; sans compter des chefs—
d'ceuvre dans les collections particulieres.

Les Hollandais estiment beaucoup Jan Steen, et le
tiennent, avee raison, pour un des maitres les plus
originaux de leur école. Tls 8"y reconnaissent, par un
certain coté, dans quelques-uns de leurs traits natio—
naux. Mais 1'épopée de Jan Steen va plus loin que le
caractere d'un peuple, elle touche au fond méme de
I'humanité.

Tl a cela de commmun avee Moliere, — et aussl avec
Balzac, — que, dans sa comédie humaine, ce sont
{’habitude les mémes personnages qui reviennent,
jouant toujours un role analogue, quoique dans des
pieces différentes. Comme Moliere, il a ses Sgana-
relle, ses Arnolphe, ses Dorine; toute une troupe
bien apprise, consacrée 4 Bacchus ct i Vénus; jeunes
vauriens et vieillards ridicules, duegnes et soubrelles,
grosses commeres el capricicuses fillettes, buveurs
tres-illustres et ribauds trés—précicux.

Lui-méme est presque toujours de la compagnie,
trinquant avec les autres et leur versant a boire, tan—
tot jouant du violon pour les faire danser, tantot les
regardant en philosophe, de quelque coin ombreux
ot il fume sa pipe.

Il n'ya pas une ceuvre de Steen qui ne soit une
raillerie sur les meeurs ou sur les passions.

Ses sujels peuvent se classer en quelques séries
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principales, sortes de chapitres de Ia mnéme farce pan-
tagruélique. .

Les Intérieurs de famille, ot 1'on se réjouit tous
ensemble, depuis le grand-pére jusquaux nourris—
sons : fétes des Rois, fotes de la Saint-Nicolas, fétes
du bon Dieu et du bon Diable, oit Ia table est toujours
dressée an milieu et couverte de Jambons et de brocs ;
sur les genoux du vieux honhomme sautille un petil
enfant en chemise el en bourrelet; au sein de Ja
grosse jeune mere tette un baby; le pere cnseigne a
un de ses garcons I'art de fumer. Mais {ous ont tou-
Jours une main occupée i tenir un verre.

Quelquefois la setne se passe entre le couple mari-
tal qui se grise en téte a téte; mais, tandis qu'ils chan—
tent & table, les enfants cassent tout dans Ja maison,
ef, par quelque porte entr’ouverte, on apergoit dans le
fond la meisjic (la meschine, la servante) qui it I'a-
mour avec son galant. ;

Quelquefois le mari el la femme dorment en pen-
dant, prés I'un de autre, mais, chacun fourné de son
coté, I'un accoudé i la table, Uautre renversée sur sa
chaise; ou bier I'homme lit, et Ia femme (ui s'en-
nuie, s'endort.

Quelquefois Ia femme est en train de rire avee son
amant, lorsque arrive le vieux mari.

Les Noces se rattachent i cette comédie de Ia fa-
mille. Avec un vieux tout pimpant et trés-cossu, les
gargons de noce poussent narquoisement la jeune ma-
riée, fraiche et gaillarde paysanne, qui hésile i « sau-
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ter le pas. » Ou bien les épousés sont jeunes lous deux
et se font des tendresses ; mais quelque fumeur, assis
sur un fonneau, ricane en les regardant passer, et se
demande conibien ¢a duvera.

Les Orgies, — chapitre Bacchus, — inlérieurs
d’estaminet,, o les hommes boivent et braillent;
mais voila qu’au seuil de la porte, une femme chargée
d’enfants vient appeler son ivrogne qui n'y prend
garde. Kermesses en plein vent, ot l'on danse, ot
I'on joue anx bhoules et aux quilles, o1 I'on se roule
sur des gerbes, ot 'on badine sous des treilles.
Franche gaieté, point de souci! On ne s'amuse ainsi
que chez Rabelais.

Les Médecins, charlatans et alchimistes. Le méde-
cin d’amourettes — chapitre Vénus — est surtout
le triomphe de Jan Steen. Ce n'est pas tant le méde-
cin qu'il a plaisanté, que 'amour féminin qu'ila cé-
lébré. 11 s"agil toujours de quelque jolie fille, qui n’a
guere I'air malade, et ce n'est que grand hasard si
elle en est venue jusqu’aux piles couleurs.

Parfois le vieux docteur esttrés-sérieux et semble
de bonne foi consulter toute sa conscience pour remé-
dier & une pareille désolation, passagere heureuse-
ment. Le spectateur devine tres-bien la cause dumal,
— a un billet doux, chiffonné devant le miroir, — a
un petit portrait en meédaillon que la fillette n’a pas
en le temps de cacher tout a fait sous son oreiller.
N'esl~ce pas 1b un comique comme celui de Moliere,
dans les scénes o Arnolphe écoute complaisamment:
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les confidences et les contes du jeune Horace, tandis
que le spectateur du théitre comprend Ia tromperie
d’Agnes? ‘
Dlautres fois, le médecin, qui connait Paffaire,
sourit & la duegne dissimulant sous son tablier Bn-
strument de Diafoirus, el, par un signe grotesque, it
indique le moyen de sauver la belle défaillante.
D'habitude, pendant ces graves consultations , o
le médecin regarde le soleil & travers un bocal mys—
térieux, arrive quelque page avee un papier plus sa—
lutaire que les drogues pharmaceutiques; ou bien,
par une fenélre on entrevoit un jeune cavalier qui
rode et qui entrera tout & I'heure achever la guérison.
En certains cas compliqués el désespérds , le re-
méde de Jan Steen est un pité qu'on apporte avee
une grosse amphore et de gentils verres en cristal.
Cest, par exemple, quand ily ala, pres de la ma-
lade, un vieux Dandin qui la surveille. 11 s'agit de
faire passer le temps, en utt@;;ﬁnt que le bonhmpme
aille vaquer dehors i ses :11"1'&1'.'@5. L’amant n'esfpas
loin. :

Outre les gais hohémiens et les jeunes senti
tales i talons courts comme on disait au xvi© sie le,
les écoliers sont encore les favoris de Jan Steen. Son
systeme d'éducation, de méme que son systeme mé-
dical, repose également sur la nature et la liberté.
Dans ses Ecoles, on n’apprend rien d'inutile, car le
magister dort le plus souvent ; et les Jjeunes citoyens
s‘apprennent tout seuls i faire des eocottes avec leurs
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livres on A dessiner sur la muraille la silhouette du
pédagogue qui ronfle. Oh! les bons petits Panurge
que ¢a fera!

(le n'est pas que Jan Steen ne sesoit jamais ¢levé
aux sujets graves, aux compositions bibliques et hé-
voiques. Si vraiment! Na~t=il pas représenté, a plu-
sicurs reprises, les Noces de Cana? Admirable prétexte
pour exalter dignement le miracle du changement de
I'ean en vin! (Vest le seul miracle qui, dans toule
I'Teriture sainte, paraisse avoir touché Jan Steen. 11
n’ya pas une de ses kermesses oti l'on s'enivre mieux
que dans ses Noces de Cana.

Il & méme fait un Romain, choisi tout expres bien
en harmonie avee sa rigide morale. Oui, il s'est
amusé a peindve : la Continence de Scipion ! Et un
autre jour il & méme peint un Gree : Diogéne cher-
chant un homime. Yous pensez si la foule de ribauds
et de gamins se moquent du philosephe lanternier
bien empeché de trouver un sage dans cette bande
de fous.

Apres tous ces tableaux ot la vie humaine est ai-
sie par son coté sarcastique, ot s'étalent les ridicules ,
les passions et méme les vices, Jan Steen sans donte
ne peul manquer d'élre damné. 11 mérite assuré-
ment de faire compagnie a Panurge, a Sganarelle, &
Sancho, i Falstafl, a Pangloss, et aux derniers de ces
grands réprouvés, Robert Macaire et Vautrin,

Non-seulement dans les caractéres, mais dans la
mise en seene de ses personnages, Jan Steen a encore

10
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cette qualité de Moliére : une extréme clartés il esl s
expressif et si simple, que tout le monde le com-
prend , le peuple et les enfants | aussi hien que les
fettrés et les raffinés. 11 n'a pas besoin, comme los
peintres mystiques, de mettre des banderoles an—des—
sus de ses heros; on sait ce qu'ils disent et ce qu’ils
pensent, en voyant & merveille ce qu'ils font.

Pourtant il a la manie de coller souvent anx muirs
de ses cabarets de belles sentences explicatives et édi-
fiantes : « Tel pere, tel fils. — Quand les vieux s’ amu-
sent , les jeunes en font autant, ete. » Car il faut
ajouter que les inventions burlesques de Jan Steein |
loin d’étre la glorification des égarements qu'il se
plait a retracer, ont toujours au fond une significa—
tion morale. L'intempérance. le libertinage, la pia—
resse, le désordre, montrent toujours leur punition
dans quelque percée méme du tableau. Absolument
comme dans le marquis de Sade ou dans M. Bouilly.

Pour ce qui est du métier de peindre, personne ne
le pratique mieux que lui. Reynolds, —voila qui est
surprenant! — Reynolds lui a trouvé des analo-
gies avec Raphaél! « Jan Steen, dit le peintre an-
glais, a un style vigoureux et mile, qui approche
méme du dessin de Raphail. 11 a manifesté la plus
grande habileté dans la composition et dans le mé-
nagement de la lumicre et des ombres, comme aussi
une grande vérité dans U'expression et le caraclére de
ses figures. »

Apres cette citation, j'oserai dirve, a mon tour, qu'on
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voit de Jan Steen quelques figures de médecins qui
font penser a Titien et a Velazquez dans sa maniere
ferme. Quoique hautes d'un pied seulement, elles
ont une structure qui conviendrait & un personnage
de grandeur naturelle.

Il est vrai que Jan Sleen n’est pas souvent de cette
force=liv. Toujours spivituel, il est quelquelois un pen
enflé de dessin, i la maniere de Jordaens ; ear il est
le Jordacns de I'éeole hollandaise. Bt ¢'est ce style-la
quon connail surtout de lai en France , avee une
gamme e ton trop rougeatre. Mais, dans ses ceuvres
distinguées, il est aussi correct de dessin que Terburg,
et méme plus solide; anssi fin de coulenr que Metsu,
mais plus ample de toache; aussi vigourenx que Pie—
ter de Hooch, mais plus mouvementé. Quelt[ues—'
uns de ses lableanx pourraient élre pris pour les
meillenrs. Adriaan van Ostade. Il &, dans ses ma—
nicres tres—diverses, presque tontes les qualités des
maitres de son ¢eole. Mais il est le plus expressif
de tons. Sa mimique est incomparable. Et la-dessus,
dans quelque éeole que ce soit, personne ne I'a sur—
passe.

Iy a de lui cependant une certaine quantité de
tableaux, — parfaitement authentiques, — mais qui
sont assez faibles ef semblent des ébauches mal réus—
sies. L’ infention comique et la physionomie s’y trou-
vent toujours indiquées , mais exéeution est aban—
donnée et impuissante. Comment expliquer cela d’un
homme si vaillant dans ses bonnes veines?
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Sices sortes de tableaux appartenaient i sa période
primitive, on pourrait croire qu’il eut un moment de
débrouillement difficile ; mais ils sont de diverses
époques, et méme souvent postérieurs i ses hons
ouvrages.

Serait-ce vers sa fin, an contraive , que son talent
perdit une partie de son adresse el de sa streté? Se—
rail—ce un effet de sa propre intempérance? Car ce
grand el joyeux philosophe, pareil an bon curé de
Meudon , cherchait souvent sa philosophie an fond
du pot.

Peat—étre, quelquefois, quand I'eeil et Ta main, fi-
tigués par quelque orgie nocturne , ne répondaient
pas tout de suite a son hallucination intéricure, re-
nongait=il 4 son fantdme incomplet. Pent—étre, an
milien méme de ses compagnies joyeuses , barbouil-
lait-il de ces pochades qu'il laissait la dans-I'estami-
net. (Vest la supposition faite par Smith, qui assure
quon rvencontrail aulrefois des tableanx de Steen
dans tous les cabavets (liguor shop)) de Ta ville de
Delft. — 11 y a des Jan Steen qui valent 500 franes
d’autres qui valent 50,000 francs.

(:hose singuliere, que ce soient les Anglais quiaient
le plus relevé le talent de ce peintre débraillé! s en
possident plus d’ouvrages non—seulement que la Hol-
lande, mais que toute I'Europe. Lord Ashburton,
lord Ellesmere, lord Dudley ., lord Scarsdale, lord
Overstone, le marquisde Bute, lady Peel M. W. Beck-
ford, M. Munro, M. Walter, M. Hope, toutes les col-
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Jections principales en ont. La zalerie de la reine ,
au palais de Buckingham , en a six. Le grand lord
Wellington surtout adorait les Steen , et il en avail
pénmi (quantité dans la collection qui appartient au-
jourd’hui a son fils, & Aspley House. Om en comptait
onze & 'Exhibition de Manchester '. Les musées de
Vienne, de Dresde, de Munich, de Berlin, a cux qua-
tre, n'en ont que six.

Parmi cenx du musée d"Amsterdam, il y en a un
de Tn meilleure maniere, sans étre d'importance; un
autre fres=bon, un autre intéressant en ce qu'il eslle
portrait du peintre lni-méme, deux ou trois fort mé-
dioeres, et unou denx assez manvais. 1 faut les pren-
dre comme ils sont. Tous daillenrs onl leurs filres
en regle, et proviennent de collections plus on moins
celehres,

« N° 270. Intérienr avee figures, parmi lesquelles
une femme qui donne & manger a un perroquet. »
(2'est le plus beau. A droite sont des joueurs de trie~
fyae, un assis, Uautre debout: un froisieme homme
les regarde en fumant. A ganche, devant une che—
minée ot cuigine une fermme , un petit garcon fait
manger un chat. Au milicu, en avant, une jeune
fille, debout et vue de dos, leve le bras vers une cage
pendue au plafond ; a la porte de la cage se penche
un perroquet pour beequeter Ta main de la fille. Sur
un fauteuil, au premier plan, est jeté le manteau d’un

! Voir Trésors d’arl, cle,, par W, Borger, p. 281 et suiv,
10,
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des joueurs de trictrac. Au bas, a droite, la belle si-
gnature en toutes lettres, le J du prénom entortillé
dans un S capital. La jeune fille, motif principal du
tableau, est d'une tournure ravissante. Dessin corrget,
modelé tres—ferme ; la lumiiére partout avee des dé-
gradations merveilleuses; le ton local vigoureux
comne chez les Vénitiens.

(e tablean sur toile a été collé sur bois, ce (qu’on
appelle marouflé. I a 1 pied 8 pouces de haut, 1 pied
3 pouces de large. Gravé par J. de Mare, A la fae
meuse venle Lormier, en 1763, il fut paye 550 flo-
rins.

Ces prix du xvin® siecle, que nous donnons par cu-
riosité, comme certificats dorigine et litres de no—
blesse, ne signifient plus rien i présent. En général,
ils doivent étre an moins décuplés; pour certains
peintres dont la renommée a monté , les florins se—
raient remplacés par des billets de 100 francs ; pour
cerfains lableaux méme, et nous en citerons qui au-
raient cette chance, il faodrait aller hien au dela.
Pour ce Jan Steen spécialement, les guinées rempla-
cant les florins n'arriveraienl pas i sa valeur. Steen
d’ailleurs est de ceux qui, pendant une période assez
longue, ne furent pas estimés autant qu'ils le méri-
taient. Mais, commedit le proverbe anglais : Le temps
finit toujours par mettre la vérité en lumiére
Time brings truth to light.

Smith intitule celle composition : Jes Jouewrs de
trgetrac; M. van Westrheene, de Lallaye, dans son
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catalogue plus complet que celui de Smith, adople le
titre @ la Perruche'.

« N 265, Un intéricur bourgeois ; tablean connu
sous le nom de la Féte de Suint-Nicolas. » Sujet
affectionné de Steen qui I'n répété souvent, avee va-
viantes. Ici, la mere, en caraco vert, bordé d’hermine,
Jupon lilas, est vue de profil, assisea droite prés d’une
table chargée de patisseries et de bonbons ; elle tend
les bras & une petite tille qui emporte des jouets a
pleines mains et dans un seau de fer-blanc. Les autres
enlants, trois ou quatre garcons et une filletle, rient
ou plearent selon les faveurs de saint Nicolas el se font
des malices. Le pere est au fond dans la demi-teinte.
Nombreux accessoives. Bonne peinture, un peu usée
par place. Signé, sans date. 2 pieds 8 pouces de haut,
2 pieds 3 pouces de large. Vente Seger Tierens, La
Haye, 1753, 693 flovins.

« N* 264. Porlrait de Partiste. » Buste de gran-
deur naturelle, tourné a droite de  trois quarts;
avee les deux mains appuydes sur un dossicr de fau-
teuil.

La tete de Steen est bien connue ; il s'est peint lui-
meéme assez souvent, non-seulement dans ses com po-
sitions, mais en portrails séparcs, qui valent mieux

! Le nouv. cat. : la Cage du perrvoquet. — 1l faut noler, en
passant, que le nouv. cat., d'apres excellent travail de
M. van Westrheene, donne 1626 et 1679, comme dates de la
naissance et de la mort de Jan Steen. 11 faudra bien'que le cat.
duLouvre change ses dates 1636-1689,
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que celui-ci. Smith a fait graver, pour son V1" vo-
lume, le charmant petit portrait en pied, que possi-
dait alors le baron Verstolk van Zoelen de La Have.
On y trouve le vrai Jan Steen, qui chante et qui rit,
en s'accompagnant de la mandoline. 1l est assis pres
d’une table sur laguelle sont des papiers de musicue
et une cruche de quelque chose a boire.

Dans le portrail d’Amsterdam, la physionomic esl
assez sérieuse et méme triste, avee toutefois un pen de
sarcagme. Le nez haroque pointe en I'air; petite mous-
tache, longs cheveux bruns. Sur la casaque sombre,
un rabat blane. A droite, une échappée de ciel opaque.
Tout a poussé au noir. La peinture, d'ailleurs, n'a ja-
mais ¢1¢ de belle qualité : indifferently painted, dit
Smith. La signature est sur le bord d'une fenétre i
droite. La toile presque carrée a 2 pieds et quelques
pouces de haut. Gravé par J. de Mare®.

a N°269. Un Charlatan vantant sa marchandise.»
Il est debout sur une estrade, a l'ombre d'un arbre.
Beaucoup de petites figures. toujours tres-spirituelles,
et des épisodes comiques : une femme améne dans
une brouette un homme ivre, sans doute pour que
I'éloquent docteur le guérisse de Piveognerie. Un
paysan se fait opérer par la commerve du charla-
tan, cte. Exécution trés-libre ef tres-légere. Sur bois.
H. 1 pied 2 pouces, L. 1 pied T pouces. Encore de la
collection Lovmier : 420 florins.

1 Achetg 150 floring, de M, Hodges (nouv. cal.).
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De la collection Braameamp, non moins célebre,
nne toile assez grande, 2 pieds el demi de large sur
2 pieds 2 pouces de haut, qui fut payée seulement
360 florins. Sorte d’ébauche, trés-lachée, et quin'a
de mérite que le mouvement de la composition et une
indication de physionomies. Sur le devant, un canal
et un bhateau dans lequel sont un balelier, un garcon
jouant de la flide et une femme allaitant son enfant.
Au bord du canal un homme fait des signes i la femme
et s'en va rejoindre un groupe de buveurs a une au-
berge.

De Ia collection van der Pot, deux panneaux : L7
Boulanger étalant son pain, et une Servante de
paysan écurant un pot d étain.

Le houlanger range ses galettes sur la devanture
de sa boutique ; une femme vient pour en acheter :
un petit gargon sonne de la trompe en maniere d’ap-
pel aux pratiques. Daté 1659. Gravé par J. Bemme.
Pavé T05 florins a I vente van der Pot, Rotterdam,
1808, apres avoir ¢té payé 160 florins a la vente
Wierman, Amsterdam, 1762 7.

La Servante, dans son intérienr de cuisine, est en
caraco blancet jupon bleu. Pres delle, sur une table,
une lanterne et des ustensiles de ménage. Tout petit
tableau, trés-fini. 255 florins a la vente van der Pol.

! D'aprés une inscription an dos du panneau, les figures de
cette composition sont les portraits du boulanger Oostwaard,
de sa femme, et d’un des fils de Jan Steen. Le nouv. cat. ne
donne pas la date 1659, mais seulement la signature.
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Enfin, une Noce de campagne. Le marié, ln ma-
rice, leurs amis, sont & table. On va danser. Les
musiciens sont la. Signé et daté 16721,

Aurevoir, Jan Steen! et 4 meilleure rencontre !

Ternune. — Parmi ces petits grands peintres hol-
landais, il y en a un qui ne g'est jumais encanaillé,
(Vest Terburg. Vrai gentleman, comme Cuijp, et de
la méme génération. 11 est ne la méme année que
Rembrandt, en 1608. I a sa bonne pact dinfluence
dans I'éeole de son pays. Melsu est =on jeune frere, el
son égal. Tous deux, dans lear genve, qui est ana-
logue, distancent de bien loin tous leurs rivaux. Mais
Terburg a sur Metsu Uavantage d'étre Uinitiateur.
(Vestlui quia inventé les scenes d'intérieur élégant,
conversations, parties de cartes, galanteries discretes,
réception de billets doux, concerts intimes, dans un
petit salon tendu de soie, on de jeunes ladies coquel-
tement parées élalent avee nonchalance leurs robes
de satin. La robe de satin appartient a Terburg. Il a
fourni I'éloffe & Melsu, & Mieris, mémo a Wouwer-
man pour ses cavaleades seigneuriales, méme o Jan
Steen qui ne I'a point trop froiseée dans ses belles nia-
lades d’amour.

Terburg a beaucoup voyagé et il est le seul arliste
de son pays, qui, en son temps, ait ainsi couru le

! Vente J. Hoogenbergh, 1743, Amsterdam, 81 flovinz
nouv. cal.).
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monde. II a visité I'Halie et il a étudié les grands
maitres ; il a vu I'Allemagne et il a peint d’apres na-
ture son Congrés de Munster : il a vu PEspagne, on,
dit-on, il ne fut pas insensible & la beauté des femmes,
et il a dii connaitre & Madrid Velazquez; il a peint
en France, peut-élre méme en Angleterve. Et, mal-
aré tout, il est demeuré pur Hollandais de style et
d’exéeution. La terrible épreuve de I'lalie ne 'a point
perverti. La fréquentation des rois, princes, ambas-
sadeurs, cardinaux, grands personnages de tant de
pays, ne luia point fail perdre le naturel ; il n’y a
giagné quune rare distinetion et une grice exquise
pour interpréter la société hollandaise dans ses types
des classes supérvieures. Aucun des maitres élrangers
ne luia laissé I moindre empreinte, quoigqu’il se soit
assimilé mystérieusement leurs plus fines qualités.
8%l a songé parfois & quelqu’un d'enx, ¢'est peut-étre
4 Velazquez, et il en a, dans certains de ses tableaux.
les fons verditres argentés, dune nuance si harmo-
nieuse et presque indéfinissable. Smith lui trouve de
la ressemblance avee « la maniere fascinatrice » du
Corrége! Que ces Anglais sont excentriques : Rey-
nolds mélant Raphaél a Jan Steen, Smith mélant
Corrége a Terburg !

La vérité est que Terburg ne ressemble & personne.
(est I un maitre original et de premier ordre. Je
ne sais pas si, apres Rembrandt, on ne devrait pas le
metire tout & fail hors ligne, seul & son rang, comme
les vrais grands hommes.
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Le musée d’ Amsterdam n'a de lui qu’un tableau,
assez célebre: la Robe de satin, précisément. On ap-
pelle quelquefois ainsi cette charmante composition,
qui a été gravée a l'aquatinte par Vaillant. Le cata-
logue l'intifule : « Jeune Dame, habillée en satin
blanc, conversant avec un seignewr et une dame. »
(n® 277.)

La jeune lady est debout, de dos, la téte penchée
en avant et ne laissant voir que sa nuque blanche el
son chignon blond clair. Elle a une pelerine noire
sur sa robe de satin blanc. Elle se découpe en partie
sur une table couverte d’un lapis rouge, en partie sur
les baldaquins et les rideaux rouges d’un it qui oc-
cupe la moiti¢ du fond; Pautre moiti¢ du fond est
un simple lambris gris, avee une porte fermée. Sur
la table, quiesta gauche, un miroir, une coupe, un
fMambean d’argent, deux peignes, un cordon rose ;
nous sommes dans le sanctuaire intime, dans la
chambre a coucher.

A droite, le gentleman, assis de profil sur une
chaise a dossier rouge, une jumbe croisée sur autre,
tient & la main gauche son grand chapean gris i lon-
gues plumes azur el citron ; sa main droile, mi-levée,
fait un geste d'explication avee la femme debout qu'il
regarde. 11 ressemble un peu i Terburg jeune. 11 a
de longs cheveux, une casaque courte, couleur cha-
mois, des hauts-de-chausses lilas; son épée a poignée
d’acier traine le long de sa chaise, derriere laquelle est
un grand lévrier gris dans Ia pénombre. Entre lui et
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Ja fomme en satin blane, une jeune femme blonde,
assise de trois quarts, vétue et encapuchonnée de
noir, boil dans un verre a pied, qu'elle soutient de la
main droite et A travers lequel on aperoit la moitié
du visage.

(Vest délicieux. « Une des meilleures euvres du
maitre, dit Smith, et de Ta plus haute beante. » Par
malheur, la peinture est trés-usée en plusieurs en-
droits, ce qui diminue de beaucoup la valeur du
tableau.

Tous les amateurs connaissent d'ailleurs cette com-
position par un chef-d’eeuvre de Wille. La gravure
de Wille, intitulée : — on ne devine pas pourquoi,—
[ Instruction maternelle, a été faite, non d’apres cet
original, mais d'apres une répétition offrant de légers
changements ; par exemple, le lévrier y manque.
Cette répétition, quia passé dans les cabinets les plug
célebres, appartient aujourd’hui a lord Ellesmere
(Bridgewater Gallery), et a été exposée a Manches—
ter, en 1857 ' 11 y en a encore une répétition avec va-
rantes au musée de Berlin, n® 791,

Le tablean d’Amsterdam est sans doute celui qui
fit partie de la collection Lormier, et qui, a la vente,
en 1763, fut payé 825 florins. 11 vaut aujourd'hui
plus de 1,000 guinées, et &il était de bonne conser—
vation, les Anglais se le dispuleraient au dela de
3,000 livres.

1 YVoir, pour les détails, Trdsors d'art, ete., par W. Burger,
p. 273,

1
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La toile a 2 pieds 4 pouces carrés. Les figures ont
environ 1 pied de haut.

A la suite de Terburg, le catalogue enregistre
comme étant copiée d'apris ce maitre, une espece de
petite cbauche, intitulée : la Conclusion de la pair
de Munster. Smith dit que ce tableau a été grave
par Simon Fokke, et que ce pourrait étre une pre—
miere étude pour le fameux Congrés, que les artistes
francais ont admiré dans la galerie de la duchesse de
Berri. Mais assurément Terburg est étranger i cette
mauvaise pochade.

Nous trouverons, an musée de La Ilaye, le por-
trait de Terburg, par lui-méme, en piced, dans son
costume de bourgmestre de Devenler. On voit encore
plusieurs de ses chefs-d’oeuvre chez les riches ama-
teurs d’Amsterdam, nolamment un bijou, une mer-
veille incomparable, dans la galerie van Loon.

Gaspar Netscher, de Heidelberg, a travaillé sous
Terburg. Un de ses meilleurs tableaux est au musée
’Amsterdam : « Femme pompeusement mise, ajus-
tant la chevelure d’un petit garcon (n° 201). » Le
costume de la femme est, en effel, (res—¢légant @ ca-
raco de satin bleu foneé, bordé d’hermine, jupon de
satin, eouleur safran, avee des lisérés d'argent. Assez
beau ton, mais un peu lourd. Elle peigne un gentil
petit enfant agenouillé pres d'elle. Un aulre enfaul,
debout conlre une table a tapis ture, se fail des gri-
maces dans une glace. Sur la table, une boite en
argent, une assielle, une coupe, trés-délicatement
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peintes. Une servante arrive, portaut un plateau d’ar-
gent. En avant, une chaise couverte de velours rouge,
sur Jaquelle sont déposées une toque et des plumes.
Derriere la chaise de la jeune femme est nn chat.
Haut., 1 pied 6 pouces; larg., 4 pied 2 pouces; sur
toile. Signé, sans date.

Smith. qui fait grand ¢loge de ce tableau, 'inti-
tule © Occupation maternelle.

Le catalogue attribue encore a Gaspar Nelscher,
un « portrait de Constantin Huygens pere '.»

Mersv. — A coté de Terburg, — Metsu. Jai rec—
tifié ailleurs?® plusicurs points de sa biographie, et
en particulier la date de sa mort, que tous les cata-
logues de I'Europe fixenl & 1658, quand, an musée
de La Tlaye justement, il v a de lui un tableau
daté 1661°,

Avec ses airs de marquis, ce délicat Metsu fut ca—
marade de Jan Steen, un peu plus jeune que lui.
Mais il quitta Leyde pour Amsterdam, vers le mo-
ment o1 Sleen se mariait a la fille de van Goijen. Je

t D'aprés le nouv. cat., ce tableau, acheté par le roi Guil-
laume I pour le musée, est signé : C. Netscher 1672,

* Voir Trésors d'art, ele., par W. Burger, p. 274 et suiv.;
et Udrtiste, livraisons de février 1858,

® Les rédacteurs du nouv. cat. d'Amsterdam n’ont point
eux-mémes connaissance de cette date authentique, et ils
inscrivent encore 1648 comme date de la mort de Metsu! 1
n'y a pourtant pas loin d'Amslerdam a La Have,
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suppose qu'ils continuerent, i distance, des relations
d’amitié. On remarque méme quelquefois dans leurs
ceuvres une mutuelle influence. Quand Steen peignait
des ladies en caraco de velours bordé d’hermine, il
n'était pas sans songer i son ami Metsu, et celui-ci
s'inspirait un pen de Steen, quand il composait des
scenes populaives, telles que le beau Marché aux
herbes d Amsterdmn (n° 292 du Louvre).

Smith, qui appelle Metsu le van Dyck hollandais,
le trouve tres-inféricur @ Steen, « comme nvention,
expression et facilité d’exéeution. » Quoique parfaite-
ment juste, cette appréciation, par un des plus pro-
fonds connaisseurs en peinture, i de quoi surprendre
ceux qui sont peu familiarvisés avee I'euvre de I'in-
comparable Jan Steen. Il est vrai que Smith ajoute
toul de suite : « Mais pour le choix, plein de gorit,
des sujets, pour la grice de Iexpression ct I'élégance
des tournures, Metsu est sans rival. »

(est it cette grice et a cetle finesse que Metsu pro-
hablement dut le privilége d'étre toujours préfére par
les amatenrs hollandais i tous les peintres de leur
éeole, Gerard Doy et Mieris exceptés. Mais aujour-
d'hui Melsu est mis au—dessus de Mieris, et meme de
Gerard Doy ; et quant aux autres peintres qui parais-,
sent ayoir été un peu dédaignés par les anciens bour-
geois hollandais, comme Cuijp, Steen, Hobbema et
bien d'autres, ils ont conquis, au jugement de la pos-
térité, un rang indiscutable désormais.

Les deux Metsu du musée d’ Amsterdam sont trés-
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charmants, sans avoir aucune importance dans son
wuvre = N ATL, Un Homame et une Femnie assis d
une table garnie de mets. N° 172, — Vieillard assis
prés dun tonnea de bidre. 1ls sont fort petits tous
les deux @ Pun, sur toile, n'a pas 1 pied de large sur
un peu plus de 1 pied de hant; Pautre, sur bois,
n'it que 9 pouces de haut el 8 pouces de large.

Le premier, assez frotté, malheureusement , a
perdu toute sa fleur. La femme, en corsage camellia
tendre, jupon violaed, tablier émeraude, fichu blane
it deux pointes, est assise a droite, presque de profil.
versant du vin, d'une eruche de gres, dans un long
verre. L'homme, en veste puce, prend sur la table
un plat de viande. 11 y a encore sur I table, couverle
d'un tapis perse et d'un surtoul en linge blane. des
assiettes, dn pain, des couteaux, un verre. Le fond. i
droite, est vague, avee une indication de porte. A
ganche, un rideau vert sombre. Les personnages ne
sonl vus que jusquianxy genoux. Signé G, Metsu.,
Gravé par D, J. Sluijler. Vente Lormier, 1763 .
605 florins.

Le Vieux haveur est de meilleure conservation, of
d'ome qualité exquise. 11 a de longs cheveux gris et
une barbe grise, courte. Joyense trogne, vive expres-
sion. Ne tient=il pas sa pipe d’une main qui repose
sur un tonneau, et de Fautre main, un pot en étain,
appuyé sur sa cuisse? Aux bons vivants les mains
pleines, T a une chaude houppelande grise, et une
belle toque vouge, garnie de fourrure brune. 11 ne

i.
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Iui manque rien. Cet homme est parfaitement heu-
reux. Au—dessus du tonnean, une cruche de gres ef
une ardoise, accrochées a des clous. Le reste du fond,
neulre, dans une harmonie gris perle, tres—fine. Le
personnage est aussi coupé a la hauteur du genou.,

De 1810 a 4827, ce pelil bijou a doublé de prix.
Paye 1,560 floring a la vente Smeth van Alpen (1810),
il monta 2 2,860 florins a la vente Gerrit Muller
(Amslerdam, 1827). Combien a—t-il gagné depuis
trente ans?

Je ne trouve point d'éleve notable de Metsu au
musée d’Amsterdam; ¢'est pourquoi je passe 4 un
autre maitre aussi admiré dans son genre, que Pest
Metsu dans le sien.

Priwies WouwerMax., — Suivant moi cependant,
Wouwerman, malgré foutes ses qualités, n'est pas
absolument a la méme hauteur que les premiers, les
princes (principes) de T'école, comme on disait jadis.
Due, soil, ou comte, gentilhomme assurément, et de
race distingnée, mouvante, adroite, spirituelle. Mais
Cuijp est plus fort que lui; Terburg el Melsu ont
plus d’¢légance ; Adriaan van Ostade et Adriaan van
de Velde ont la naiveté, qu'il n’a pas; Jan Steen a le
véritable entrain qui lui manque... Bah! toutes ces
hiérarchies en peinture ne signifient rien. Chacun a
le droit d’adorer ses idoles, de vanter le noble dont
il sait compter les quartiers, — ou de sympathiser
avee des misérables comme Jan Steen et Brouwer,
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Qui a fait, mieux que Wouwerman, de petits

- départs pour la chasse, au bas du perron d'un chi-
feau, les ladies i cheval, faucon au poing, les meutes
aboyant entre les pieds des chevaux; de petites arri-
vées & Uhotellerie, de petits chocs de cavaliers? per—
sonne. Bl parmi les artistes qui, apres lui, et en

g'inspirant de lui, ont répélé ces sujets, personne ne
I'a égalé. Convenons done que le gout des collection-
nenrs ne s'égare point sur ce peintre précieux. Si
Philips Wouwerman vaut dix fois van Huchten—
burgh, cinquante fois van der Meulen, pourquoi un
tableau de lui ne vaudrait—il pas 10,000 francs,
50,000 francs? — 100,000 francs?

Le musée d’Amsterdam est assez viche en Wou-
werman, du moins par le nombre. Il a neuf tablecaux
de ee maitre. Clest peu, a la vérité, comparativement
an musée de I'Ermitage, qui en a quarante-neuf, et
au musée de Dresde, qui en a soixante-trois! plus
que n'en a conservé la Hollande, en additionnant
tous ceux des musées et des collections particulicres.
Le musée van der Hoop n'en a que trois; le musée
de La Haye, neuf, comme le musée d’Amsterdam ;
le musée de Rotterdam, trois. Ce n'est guere que le
tiers du nombre de Dresde! Sur pres de mille ta-
bleaux que Wouwerman a peints, Smith en a cata—
logué 522

Le malheur est que nos neul Wouwerman du
musée d’Amsterdam — le nombre est pourtant de
bouheur — ne sont pas de la qualité des treize — le
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nombre a perdu sa fatalité — que posside le Louvre,
Jen donnerai seulement une nomenclature suceinele.
Nous apprécierons plus complétement, au musée de
La Haye, le maitre du Cowp de pistolet, du Chariot
de foin, da Marché mux chevauz, de tant de chasses,
de haltes de cavaliers, et de batailles inimitables.

« N°328. Un Paysage montagneux. » Ce n’est rien.

« N* 329. Un Paysage avec des chevaux et des
figures. » Cest pen de chose.

«N"330. Le Pillage d'un village, les paysans re~
foulant les gens de guerre. » Assez importanl, mais
pas tres=heureux. Figures innombrables, épisodes
varics. Des soldals allaquent des paysans en un vil-
lage environné de bois. Au premier plan, un officier
demi-nu, les bras lics, est entrainé par des paysans
qui saffublent de son wniforme; un paysan frappe
un coldal élendu par terre; des morls, des blessce
des chevaux renversés, croupe par—dessus {éte; un
enfant tué, ele. Au second plan, continuation de la
Iutte : Tes soldats se sauvent, poursuivis de tous edtés.
Signé du double monogramme complet, avece I'S fi-
nal de Philips, entortillé sur le second jumbage de
I'Hf.—Haut. 1 pied 10 pouces ; larg. 2 pieds 6 pouces.
Sur toile. Vente Dornburgh, La Ilaye, 1745, avee
un pendant, 1,400 florins; van der P'ot, 1808.
3,625 florins.

« N* 331, Une Chasse aux hévons. » Celui-ci a
passé dans des collections célebres @ Choiseul, 1772,
3,000 francs; prince de Conti, 1779, 2,700 francs;
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Tolozan, 1801, 2,720 francs; van der Pot, 3,030 to-
rins. Il n’a pas 1 pied de large sur 10 pouces de
haut. 11 a ét¢ gravé par Dunker, dans la Galerie
Choisend. La composition est tres-=animée : huil on
dix chasseurs et une femme a cheval sont dispersés
dans un fin paysage. Quelques autres figures d”hom-
mes, de femmes et d’enfants. Gest un des plas dis-
tingués. Signé du double monogramme, sans IS,

« N" 332, Une Rixe de paysans. » s se hattent
hommes ¢t femmes, en avant d'une maison. Au loin,
une foire. Malgré sa dimension, 2 pieds de haut sur
2 pieds 8 pouces de large, ce tableau n'a éé payé
que 600 florins a la vente van der Pot. Signé comme
le précédent.

«N° 333, Un Paysan avee wn cheval blane.» Voila
un excellent exemplaire du maitre. Le cheval blane,
monlé par un cavalier, est au milieu; d'une ruade,
il vienl de renverser une femmme portant un pa-
nier de pommes; un autre cavalier, sur cheval bai
foneé, galope & gauche sous de grands arbres; a
droite, un palefrenicer tient par la bride un cheval
rouan, d'un ton lonrnant au lilas. Une lady et un
gentleman regardent ces chevaux qu’on exerce. Ton
vigoureux, belle exéeution, Signé du double mono-
gramme, avee 'S, Vente de la douaiviere Boreel
1814, Amsterdam, 2,825 florins. Haut, 1 pied
3 pouces; larg. 1 pied 1 pouce. Sur bois.

«N* 334%. Un Paysage avee une Chasse auz cerfs.»
Quatre chasscurs et une femme, a cheval ; au pre-
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mier plan, les chiens saisissent le cerf. A gauche, un
petit forrent; des ruines, dans le lointain, 1 pied
carrd, environ. Signé. Vente J. de Wit, 1741 s
234 florins; Lormier, 1763, 1,010 floring; N, Nieu~
hoff, 1777, 1,995 florins.

« N*335. Un Manége. » Composition assez impor-
tante, surtoile de 2 pieds de large. An milicu, un ca-
valier en bleu, sur un cheval gris moucheté, vu de
croupe. A gauche, un autre homme dresse un che-
val & sauter, et une fermme, son enfant dans les bras,
s'enfuit pour éviter les ruades ; a droife. un palefre-
nier améne un cheval hors de I'écurie. Signé du
double monogramme .

Enfin, « N°336. Un Paysage, » lout petit, avec
quelques figurines.

De Pieter Wouwerman, freve de Philips, un seul
lableaw : La Prise de la place de Coevorden, en
1672. Signé : I" W.

D’Emmanuel Murant, 1622-1700, éleve de Phi-
lips : Une Mazson rurale en ruines.

De van Tuchtenburgh, éleve de Philips, an se-
cond degré : Un Combat de Cavalerie.

J'ajouterai ici, ne sachant ont le classer aillenrs :
un Corps de garde, de Jan Le Dueq. Ce peintre, as-

1 pans le fac-simile donné par le nouv. cat., la signature est
assez particuliére : le premier monogramme du prénom,
formé du P et de I'H, est suivi d'un p, pour le second p de
Philip; vient ensuile le W habituel.
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sez adroit, qui est censé avoir été ¢éleve de Paul
Potter, doit étre, selon moi, un éleve de Palame-
des. En tout cas, c'est Palamedes qu'il a suivi, et il
parait aussi avoir étudié Wouwerman et les autres
peintres de soldatesque.

Craas Besenev. — Claas ' on Nieolaas Berchem,
qu'on a I'habitude d'élever au premier rang , est
méme bien inférieur & Philips Wouwerman.

Sans doute il est anssi adroit que pas un; il est na=
turel et fort, dans za premiere maniere, ot il s'est
inspir¢ de la vae.de son pays et de son propre senti-
ment. Sans donfe il a gagné en llalie, si T'on veut,
des pratiques nssez magistrales et un style plus relevé,
— mais moins naif. Il a gagné d'arriver & composer
des paysages el des setnes rusliques, sans regar-
der la nature, maig de chie, comme on dil dans les
aleliers, au moyen du procéde subjectif quavait
inauguré la noble et majestuense école du Poussin et
de ses acolytes les Dughet. Seulement, au lieu de
pasticher des aspecls antiques, grees ou romains,
en mettant par-ci par-li un édifice a colonnes, quel-
ques modeles deshabillés ou un bonhomme en tuni-
que, le Hollandais continua ses pastorales, avee un
trone d'arbre, quelques pierres au bord d'un gué, et

11 signe, le plus souvent un € ponr son prénom, comme
on le voit dans les signatures des n°s 47, 18, 27 du musée de
Paris; et presque lonjours Berchem.
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it I'horizon une ligne de montagnes bleues ; pour per-
sonnages, un pitre, couvert d'une peau de chevre,
tune paysanne en jupon bleu, assise sur son dne ; tou-
Jours le méme dne et le méme jupon, el la méme
peat de chevre sur le dos du méme berger. Clest—
a—dire que Berchem perdit en Italie toute indivi-
dualité.

Les maitres hollandais qui ne subirent point cette
influence méridionale conserverent, au contraire, une
personnalité trés—caractérisée. En allemand, on dirait
quils sattacherent i la méthode afjective. Leur point
de départ est toujours la nature : ils Paiment. ils Ia
contemplent, ils 1'é¢tudient. ils se tiennent en commu-
nicalion intime avee elle, et quand ils la traduigent.
ils 'impregnent du sentiment qu'elle leur a inspiré.
Hs ont bean faire toujours i peu pres les mémes su—
jets, bien simples, ils y mettent toujours de Ia non-
veaulé an fond, parce qu’ils ont éprouve une impres—
sion différente sous un effet particulier. A la véalité,
congciencieusement observée avee une sorle de passion
placide, ils ajoutent une interprétation vivement sen-
tie au confuct méme de la nature. Ils animent la vie
extéricure au feu de leur propre originalite.

Est-ce la ce qu’on appelle le naturalisme ? Ce natu-
raligme a du bon, décidément.

Telle est la divergence radicale enfre Berchem e
les vrais Hollandais, entre le maitre falsific par un
mélange étranger el les maitres du eri.

La France n’avant presque jamais été dans les arts
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plastiques qu'un reflet de I'Halie, devait préférer les
peintres hybrides, teintés d'italianisme, aux francs
artistes, demeurds libres des systemes transalpestres
et de toutes ces méthodes dangereuses qui, i la poésie
spontanée, jaillissant de la nature, quand on la con—
sulte avee amour, substituent des combinaisons sté—
réotypées par une seience réflective. Clest pourquoti,
en France, Berchem, Karel du Jardin, les Both, eten
genéral les aftiliés a la Bande académique de Rome,
ont ftoujours été plus estimés, et bien plus connus
aussi, que Jan Steen, Pieter de Hooch et autres ori-
ginaux, qui, wavant jmais démareé de lenrs rivages,
sont peu classiques.

La Hollande n'a rvien a apprendre a la France sur
le chevalier van der Werll. Mais, sur ses pelits mai-
tres purement indigenes, et méme sur le génie de
Rembrandt, Ta Tlollande pent révéler encore & la
France el aux peuples d'origine latine bien des se-
crets, tres—neufs. ’

Berchem est parfaitement familier aux artistes et
aux amateurs francais, puisque le Louvre a réuni
onze tableanx de ce maitre. Le musée d’Amsterdam
n'en a que sept; le musée van der Hoop, trois; le
musce de La Haye, quatre; le musée de Rolterdam,
denx. Seize en tout, pour les galeries publiques de
Ia Hollande.

Quelques-uns de ceux d” Amsterdany sont trés-no-
tables, et d'une belle qualité, particulicrement un
« Paysage montagnenx avee des pitres et du hétail

12
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(n°18), » et un « Paysage en Italie, an hord d'une
riviere (n° 21)».

Le premier représente un troupeau passant un
gué, avec la bergere, le pitre et deux chiens; en
avant, caracole un beau taurcau blanc; le groupe
d’animaux est parfait. A gauche, une paysanne,
montée sur sa vache, cause avec la bergere; le pays
est découvert de ce coté et laisse voir un fond de mon—
lagnes. A droite, des pins et aulres grands arhres.
Signé en toutes lellres : Berchem. f. 1656. Sur pan-
neau. Iaut. 1 pied 3 pouces; larg. 2 pieds’.

Dans le second, une femme, en corsage jaune et
manteau blen, montée sur un cheval blane, des pi-
tres, un taureau, des vaches, des moutons, une che-
vre, un ane, attendent le bac, plein de passagers, qui
revient de I'anlre ¢ilé de la riviere. Sur les terrains
montueux, quelques arbres, quelques maisons, un
chatean, une tour. Fond de montagnes blenes. Effet
de matin. Composilion tres-riche et trés—capitale;
tris—ilalienne, — trop. Signé, sans dale. 3 pieds et
demi de large, au moins, sur plus de 2 pieds et demi
de haut®.

Viennent ensuite : un autre Paysage italien, effet
de soir, un peu dans la maniére de Both ; — Rut/ et

! Vente de M®¢ van Heemskerl, 1770, La Haye, 1,265 flo-
rins (nouv. cat.).

? Vente Antonij Sijdervelt, 1766, 1,530 florins; vente de
Mwe Bicker, 1809, Amsterdam, 3,040 florins (nouv. eat.).
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Booz dans un champ de blé; figures de plus d™un pied
de proportion’ ; — deux Vues d’hiver, assez singu-
lieres, et qui pourraient bien étre d'un autre maitre,
presque dans le style de Pieter Wouwerman®; prove-"
nant de la collection Govers, Rotterdam, 1827 ; haut.
1 pied 3 pouces; larg. 1 pied T pouces; sur bois; —
et T°un petit Paysage italien, provenant, je crois, des
collections Tolozan et van der 'ot. Signé, sans date.

Les seuls ¢leves ou imilateurs de Berchem, au mu-
ste d’Amsterdam, sont : Jan van der Meer le jeune :
« un Paysage avee des brebis; » et Willem Romijn,
trois Paysages avec animaux.

Apniaan van pe Veroe. — Dans des sujets analo-
gues a ceux de Berchem, Adriaan van de Velde lui
fait cependant un contraste absolu. Né quinze ans
apres Berchem, et mort onze ans avant lui, il n'en a
pias moins, a mon avis. laissé un ceuvre plus précieux
que celui de Berchem. Clest celui-la qui aimait la
nature naivement, et pour ainsi dire avec une chasteté
respectucuse ! Quand il Pavail étudiée jusque dans

1 Le nouv. cat. donne le fac-simile de la signature, qui esl
fort singuliére : N Berighem, I'N accolé au B. 1l se pourrait
bien que cetle signalure edt été mal lue, ou quelle soit apo-
cryphe; ce qui ne fait rien a I'incontestable originalité du ta-
bleau.

* L'une cependant est signde et datée 1647 ; elle vient de la
collection van Heteren; l'autre, sans signature ni date, a été
payée 3,040 florins a la vente de Mme Bicker, Amster-
dam, 1809 (nouv. eal.),
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les libres les plus délicates et les plus intimes, il la
voilait d'une tendre et mystéricuse harmonie.

Charmant jeune homme, un peu réveur comme
les poites, doux comme une fille, sympathique i tous
les artistes de son temps. Collaboratenr de son maitre,
Wijnants, ami de Wouwerman, qui avait aussi étudie
chez Wijnants, Adriaan n’a~t-il pas préfc son falent
a van der Heijden, a Moucheron, a Jan Hackaert, a
Hobbema et & Ruijsdael, et méme i des paysagistes
moins célebres, comme Abraham Verboom.

On voit son portrait, gracicux et souriant, au mu-
ste van der Hoop, dans le chef-d’cenvre ot il s'est
représente avee sa femme ef ses enfants, au milieu
d'une belle campagne ; car il lui fallait toujours des
arbres et Ia lumiere du ciel. Il n’a jamais peint une
scene (qui ne fiut en plein air.

Le musée d’Amsterdam ne possede que deux
tableaux de lui : un petit « Paysage avee des figu—
res el du bétail, » et un autre « Paysage avee une
chanmiere. »

Le petit paysage, large de 1 pied seulement et haut
de 1 pied 3 pouces, est délicicux. Pres d'une fontaine
sont arrélés des paysans avee leurs (roupeaux @ un
pittre, vu de dos, sur son dne, une fernne en rouge.
sur un cheval rouan, une femme a pied, qui cause
avec elle. Quelques moutons, et le chien du berger.
Une vache boit & la fontaine, dans 'ombre, sur la
gauche, ot s'éleve une petite colline rocailleuse. A
droile, de 'eau, avec un bac qui passe un froupeau.
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Une petite figure debout, tournée vers le bac, le re-
garde venir. Daté 1666. « Belle production, trés-Gtu—
diée, » dit Smith.

L'autre paysage (n° 304) est bien plus important,
el méme de qualilé supérieure. Smith appelle une
« peinfure tres-capitale et admirablement finie. » Elle
vient de collections distinguées : Braameamp, 1771,
2,420 florins ; Valkenier, Amsterdam, 1796, 4,020
floring; voila déja le prix doublé ; Gildemeester,
1800, %,825 florins; et géndral Brentano, 1822,
8,290 florins ; voila le prix doublé une seconde fois,
On peul décupler anjourd’hui le chiffre de la vente
Braameamp ',

Denx figures seulement, hautes d’environ & pou-
ces : une bergere et un paysan. La bergere esl assise
devant la porte d'une chaumiere, au pied d'un coleau
hois¢ qui monte jusquaus deux tiers de la loile ;
cest le seul défaut de la composition ; mais Adriaan
sans doute a voulu en faire une sorle de petite oasis
bien solitaire. Cette jeune femme, en jupon azuré,
corsage un peu enbr'ouvert, recoit un coup de soleil
sur sa gorge mi-nue. Le corset strictement agrafé
n'est pas de rigueur dans ces nids agresles. Passe
cependant un jeune voisin, monté a poil sur son che-
val blanc et portant au bras un panier. Sa toilette est
aussi sans facon: il a les jambes nues et une casaque

! Le nouv. cat. ne donne qu'une partie de cotte tradition,
1l ne mentipnne pas la date 1666 du lableau procédent,
12.
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rougedtre. 1l s’en va aux champs, ou au hois. Com-
ment ne point s"arréter, pour causer en passant? On ne
Ie voit que de dos, mais on devine qu’il pourrait bien
parler & la bergére du beau temps qu'il fait pour
I'amonr, — honnétement toutefois, et non pas a la
maniere de Jan Sleen.

Tout le premier plan du paysage est un pré ou
sont dispersés des moutons et des vaches. Pres de la
chaumiere, un grand arbre découronné. Belle signa-
ture: A. V. Velde f, el ladate 1671. L'année d'a—
pres, Adriaan van de Velde mourait, gé seulement
de trente-trois ans !

La toile a environ 2 pieds & ponces de haut sur
2 picds de large'.

On trouve des figures par Adriaan dans les tableaux
de quatre peintres, au musée d’ Amsterdam.

Le vieux Wijnants d’abord. 1l avait quarante ans
de plus que son cher éleve, el il vécut plusieurs années
encore apres lui. A soixante<quinze ans, il peignait
toujours avec autant de verdeur que de finesse. Car
le musée de La Haye possede de lui un tableau
daté 1675. Ce qu'il y a de curienx, c’est que les cata-
logues des musées de la Hollande, celui de La Haye
compris, donnent 1670 comme date de la mort de
Wijnants ! Seul le catalogue du musée van der Hoop
fait exceplion et indique la date 1677 2.

1 74 centim. sur 63 (nouv. cal.).

? Les rédactours du nouv. cat., qui, apparemment, ne con-
naissent guere le musée de La Have, donnent toujours 1670
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Wijnants avait done de soixante a soixante-dix ans,
lorsque,  ses paysages, Adriaan ajoutait de gracieuses
figurines. Adriaan étant mort en 1672, ce ful sur—
tout Lingelbach qui étoffa les tableaux de la der-
niere période de Wijnants; car Philips Wouwerman
était mort aussi, des 1668. Le vieux maitre avait
ainsi perdu, coup sur coup, ses deux disciples les
plus habiles et les plus illustres. Adriaan van Ostade,
i qui il avait eu recours autrefois, élait lui-méme
bien vieux alors, étant né en 1610. Je rappelle ces
faits chronologiques parce qu’ils peuvent aider i re-
connaitre les dates des ceuvres de Wijnants. Clest
d'abord — rarcment — Ostade qui U'aide; ¢’est en-
suite Wouwerman, puis van de Velde, puis Lingel-
hach. Cette suceession toutefols n'est pas rigoureuse,
car, i certaing moments, ils ont pu, les uns et les au-
tres, travailler avec Wijnants.

11 faut vemarquer que Philips Wouwerman avil
presque vingtans de plus qu’Adriaan van de Velde,
qu'ils nont jamais été condisciples & Patelier de Wij-
nants, comme le supposent les biographes francais,
et notamment le rédacteur du catalogue du Louvre.
Philips ¢tait déja un peintre trés-renommé et ne
pouvant suffire a ses commandes, avant que le petit
van de Velde, qui ful pourtant si précoce, eqt com-
mence ses premiers barbouillages chez Wijnants.
comme date de la mort de Wijnants! sans doute d'aprés des

papiers quelconques; mais les acuvres des maitres eux-mémes
ont plus d'autorité que toules les paperasses,
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Jan Wijnants est une des principales souches (ce
vilain mot peut s'appliquer ici) du paysage hol-
landais. Tous les mnaifs paysagistes de son pays
ont un peu suivi son inspiration, qui éait de re-
gavder la nature de fres-pres, d'en ¢tudier les dé-
tails, d'en admettre consciencieusement ef délicate-
ment les pelites fantaisies, d'adorer Uinfinie variété
dans Punité.,

Rembrandt fut, a Pinverse, lautre grand initiateur
de I'espece de panthéisme qui caractérise les pavsa-
gistes hollandais. Lui, le pote qui contemple d'en
haut el de loin, il a enseigné i voir la nature dans
son ensemble, dans ses plans immenses, et il a su
faire quelquefois des lieues de terrain, en étalant son
pincean sur une hande horizontale large d'un pouce.
Philips Koninck et Jacoh Ruijsdael 'ont imité sou-
vent dans ces aspects de la terve i vol d'oiseau.

On doit croire que Wijnants, malgré sa longue vie,
n'i pas énormément produit, peut-étre a canse de sa
manicre assez minulieuse; car les qualre musées
principaux de la Hollande n’ont que treize Wijnants :
le musce d” Amsterdam, 4; Te musée van der Tloop, 4;
le musée de La Haye, 2 ; le musée de Rotterdam, 3.
Le Louvre aussi n’en a que 3 5 Dresde, 3 ; Vienne, 2
Munich, & ou 5 Berlin, point du tout. A Manches-
ter, il n'y en avait que deux, insignifiants. Smith,
néanmoins, en catalogue 176, la plupart dans les
collections anglaises, d’autres qui se sont égarés apris
avoir passé dans des venles anciennes, '
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Deux, sur les quatre du musée d’ Amsterdam, ont
des figures par Adriaan van de Velde; pelits tous
les deux, 1 pied carré environ; des terrains sablon-
nenx, comme toujours. Le n" 339, signé des initiales,
sous la bordure, est assez faible ; e n® 340, signé a
droite. en toutes lettres, sans date, est excellent.

Le troigibme , intitulé : « Paysage avee une habi-
tation rustique, » est de la premiére maniére du
maitre.

Le quatrieme est porlé au nom de Lingelbach,
qui en a peint les figures et les chevaux. L'illustra-
tion, en effet, est plus importante que le paysage
lui-méme, et rarement Lingelbach g'est moniré aussi
anime, aussi fin, anssi spirituel que dans cet étoffage
dont la campagne est I'accessoire:; on dirait presque
Philips Wouwerman: aussi Lingelbach a-t-il signé
de gon monogramme L B, le B accolé intérieurement
au jambage horizontal de L.

Lingelbach a encore wn Mandge, de sa premiere
qualité, signé en toules lettres; el deux Ports de mer
en Ttalie, assez ordinaires, 'un portant la signature
enticre @ £, Lingelbach, el la date 1664, autre, le
nom, sans 'initiale du prénom, et sans date.

Les autres fableaux illustrés par Adriaan van de
Velde sont : un Paysage de Frederik Moucheron, un
Paysage de Jan Hackaert, et trois Intéricurs de ville,
par Jan van der Heijden.

Dans le petit paysage de Moucheron, qui n’a pas
1 pied de large, Adriaan a peint un Départ de
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chasse, hors d'un pare : cavaliers, piquenrs, meute
de chiens. Le paysage lui-méme est exquis. Ce Mou-
cheron, un peu grile et mesquin, d’ordinaire, un
peu patte de mouches, est ici toujours trés-fin, mais
onctuenx et plein d’harmonie.

Le tableau est signé : Moucheron f. — Vente
Boreel, 1814, Amsterdam, 275 florins.

Jan Hackaert est presque inconnu en France, et
son nom wesl pas méme cité dans le catalogue du
Louvre. 11 est né & Amsterdam vers 1636 ct on sup-
pose qu'il est mort vers 1699, Il a fait, d’aillenrs, peu
de tableaux de chevalet. Il avait voyagé, tout jeune,
en Allemagne et en Suisse, et, a son refour en Hol-
lande, il exécuta beaucoup de grandes compositions
décoratives. Il a laissé¢ aussi beancoup de dessins et
d’aquarelles; il a méme gravé six caux-fortes, tres-
spirituelles, décrites par Bartsch.

Smith n’a catalogué que 23 tableaux de Jan Hac-
kaert, parmi lesquels, avee éloges, celui d'Amster-
dam, qui représente la lisiere d’un pare, bordure de
hauts arbres élancés, e, surla droite, une large piece
d’eau. Cest le matiny on sort pour aller courir le
cerf; a la porte du pare, le maitre du chiteau sou-
haite bonne chance a la troupe de chasseurs, gentle-
men et ladies, a cheval; ¢élégantes figurines par
Adriaan , ainsi que d'autres chasseurs a pied, des
serviteurs, des chiens ténus en laisse. Composition
gravée par Daudet dans la Galerie Le Brun.—H.
2 pieds 2 pouces, L. 1 pied 9 pouces. Bur toile. Cit¢
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linmerzeel, comme avant été payé 3,005 florins
vente van der Pot.
ackaert et Moucheron n’ont pas d'autres tableaux
wsée d’ Amsterdam.
an der Heijden est, avec Wijnants, le peintre qui
le plus favorisé par les figures d'Adriaan. Ses
5 fableaux du musée en ont. Adriaan et lui, du
ne Age a deux ans pres, ont dii étre intimement
Il v a beaucoup d’analogie dans leurs manieres
seindre. Tons deux ont ceci de rarissime, et méme
trouvable chez n'importe quel autre peintre de
aporte quelle autre école , — excepté toutefois
nling et peut-étre Jan van Eyck, — qu’ils ont su
rimer tous les détails, I'un dans la figure humaine,
tre dauns Parchitecture , en les réduisant & une
portion microscopique, et sans mesquinerie, sans
1eresse, aussi largement en apparence, aussi ma—
ralement, que si les objels avaient leur grandeur
urelle. C'est la un tour d'adresse dont le secret
A perdu. Les fils van Micris et le chevalier van
e Werll ne l'avaient pas. L’Allemand Denner ne
I'n pas retrouvé en son temps. M. Meissonier le
cherche aujourd hui, et il briile, comme on dit aux
jeux innocents; mais cependant il n'a toujours fait
que donner des gages, sans toucher précisément le
point mysiérieux.

Les trois van der Heijden représentent, bien en-
tendu, des Vues de villes hollandaises, Tous trois sont
sur panneau. L'un, provenant de la collection Ge-
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vers, a pres de 2 pieds de large sur 1 pied et demi de
haut. Un canal, un pont-levis, des barques le long du
quai bordé darbres, et des rangées de maisons. Signé :
VD Heijden, les trois lettres capitales accolées et for-
mant un monogramine. Les deux autres se font pen-
dant et ont été achetés 1.040 florins & la vente van
der Pot, Rotterdam, 1808. Ils n'ont que 1 pied
2 pouces de haut sur 1 pied 6 pouces de large. Dans
I"un on admire un petit personnage qui lit une affiche
sur une colonne, Il tiendrait assis dans un O; mais
il a de quoi grandir jusqu'a six pieds. L'autre est
délicienx de ton et de lumiére. Le premier plan est
occupé par un eanal; & gauche, des arbres et des
maisons; i droite, un quai également ombragé d’ar-
bres, avee de gentilles figures dans la demi-teinte.
Signé : VHeijden, le Vet 'H aceolds, mais sans 1.
A présent, deux éleves d'Adrinan : Dirk van den
Bergen, un Paysage avec animaux, et son pen-
dant; des plus beaux du maitre; signés, tous deux :
D.V.D. Bergen'; — el Simon van der Does, trois

Paysages avee pitres et troupeanx®.

! Les signatures de ce maitre varient souvent. On trouve au
Louvre et au musce de Viennc : D. V. Berghen. Le plus sou-
venl il signe: D. V. Bergen, sans le second D (pour den) des
signatures constatées ci-dessus. Van Bergen, né vers 1645, est
mort vers 1689, el non 1680, date donnée par le catalogue du
musée du Louvre, oa, précisément, il y a, de van Bergen, un
tableau, n® 15, dulé 1688,

2 Signés tous trois; I'un; S, V. Does, 11065 Pautre: 8.V,
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PorLeNevRG, Laresse, vax nen WERFF. — Avant
de passer anx paysagistes purs el aux autres spécia-
lités de U'école, marines, architecture, nature morte,
fruits et fleurs, Jai a expédier quelques peintres dont
la célébrité ful prodigicuse a lenr époque, et méme
depnis, trop prodigiense, selon moi, pour un mérite
21 vulgaire.

Poelenburg, qui eut la prétention de suivre Ra-
phaél, I'honneur d'étre estimé de Rubens, la chance
d’étre appelé par des souverains comme Charles 17
d’Angleterre. ;

Gerard de Lairesse, le Wallon de Liége, qui alla
se méler, on ne sait pourquoi, aux maitres d’Am-
sterdam et eut le privilége, bien exceptionnel en Hol-
lande, d'étre surnommé le Poussin du Nord.

Lillustre chevalier van der Werff, qui porta si ma-
jestueusement le méme prénom que Brouwer, van
Ostade et van de Velde, qui fabriqua des galeries en-
tieres pour I'Electeur palatin de Dusseldorf et fut
recherché par fous les princes. Les princes peuvent
se tromper — en peinture.

Poelenburg avait formé sa maniere en ltalie. ('é-
tait encore la mode d'y aller, de son temps, et de s'i-
talianiser; car il est de la génération qui clot le
xvi®siecle. Au xvi®, le voyage outre-monts n’est plus
qu’une exception. La vie éclatait en Hollande; pour—

Does, 1708; le troisieme : S. Van der Does MDCCA4 (nouv,
cat,).
; 43
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quoi s'en aller chez les morts? La pauvre grande
ltalie avait accompli son ceuvre. La Renaissance mi-
paienne et mi-chrétienne ne devait plus étre qu’un
souvenir désormais, une tradition comme les arts de
l'untiquité et du moyen age, assez indifférente d’ail-
leurs au peuple hollandais renouvelé par la liberté
civique et religieuse. Les petits Amours et les petits
anges de Poelenburg, cette espece d”Albane septen—
trional, devaient sembler un peu vieillots anx con-
temporains de Rembrandt,

Les tableaux de Poelenburg au musée d’Amster-
dam offrent , suivant son habitude, des nymphes
surprises par des satyres, de pelites femmes nues
dans de pelits paysages italiens, et aussi: Adam et
Eve expulsés du paradis.

Gerard de Laivesse, né plus d'un demi-siecle apres
lui, continua ces mythologiades, Nous avons done a
Amsterdam : Mars, Vénus, Cupidon et Mercure ; —
Mars, Vénus et Cupidon; — Diane el Endymion ,
assez grandes figures, tres-béles; — deux « Com-
positions symboliques, » en grisaille; — et « Séleu-
cus cédant sa femime et son sceptre a son fils Antio-
chus. »

D’ Adrinan van der Werfl, trois chefs-d cuvre :

1° Le portrait d"Adriaan par lui-méme, en buste,
de grandeur naturelle. Il est drapé d'un mantean de
velours rouge, sur un pourpoint jaune. An cou pend
Ia chaine, avec une médaille du patron, le prince
palatin. Dang la main gauche, la palette et les pin-
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ceaux ; dans ln droile, une miniature ' représentant
la femme et Uenfant de Nartiste. Signé et daté 1699,
Adriaan avait quatante ans. Ce portrait, précieux
apparemment pour les admiratenrs du chevalier, a
été pavé 6,000 floving a la vente Gevers Arnoutz,
Rotterdam, 1827,

9° Saante Famille, Tableau célebre, ayant fait par-
tie de la collection Lovmicer, et gravé dans la Galerie
Chotseul , par Roussean. Yoici ses titres — finan-
ciers = : Vente Choiseul, 1772, 3.700 franes; due
de La Valliere, 1780, 6,110 fr.; Le Beeuf, 1782,
6,600 fr.; Destouches, 1794, 5,200 fr.; van der
Pot, 1808, 5,225 florins®. Ce pelit panncau n'a
pourtant pas 1 pied de large, Comme je me récuse
sur eg peintre, & cange de mon antipathie person—
nelle, jemprunterai la description de Smith: « La
Vierge, en corsage jaune pile el mantan gris, est
penchée avee une maternelle tendresse vers I'Enfant,
couché tout nu sur une deaperie; il étend ses hras et
prend d'une main quelques cerises i une hranche que
lui présente Joseph. Celui—ci, un pen en arriere de
la Vierge, est en partie caché dans I'ombre. Deux

t [l y de van der Werll, au musée de Munich, un lableau
allégorique, oit un génic couronns les portraits du prince pa-
latin, et ol la muse de la peinture tient & la main le propre
portrait du peintre.

* Le nouv. ¢at. ajoute: vente Lormier, 1763, 4,305 florins.
Ce tableau élait porté sur le catalogue Lormier, comme étant
d’Adriaan et de Pieter.
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roses en avant, par terre. An excellent example of
great beauty and perfection. »

3° Un paysage avec deux figures; signé : Chev vd
Werff fe 1T18.

Vient ensuite : Psyehé et Cupidon, dans le style
du maitre, dit seulement le catalogue '

De Picter van der Werff, frere puiné et collabora-
teur d’Adrinan, sonl : Saint Jérdme au désert ; signé
et daté 1710 ; — Dewr jeunes filles ornant de flewrs
la statue de Pan; et une Jeune fille dessinant la
statue de Vinus.

De Hendrik van Limburg ou Limborch, éleve
d'Adriaan van der Werff, un seul tableau : Groupe
d’enfunts jouant au colin-maillard *.

Avee van der Werfl', la décadence est complete.
Aprés ce glorieux chevalier , tout est fini pour la
peinture hollandaise , comme pour la peinture ita-
lienne apres la fatale école des Carrache. Van der
Werft mourut en 1722. L'école hollandaise avait
duré juste un siccle : le dix-seplieme.

LEs pavsacistes. — Les paysagistes ne brillent pas
au musée d'Amsterdam. Outre Wijnants, donl nous
avons parlé a propos d’Adriaan van de Velde, onn'en

t Attribué au chevalier lui-méme par le nouv. cat.

* Le nouv. cat. en ajoute deux autres : Amour et Psyché, el
les Bergers, provenant, ainsi que le Groupe d'enfanis, du ca-
binet van Heteren.

%
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compte guére quune douzaine: van Goijen, Jacob
Ruijsdael, van Everdingen, van der Hagen, van Vries,
Verboom, Herman Saftleven, Jan Griffier, les Both,
Pijnacker et van der Ulft.

Jan van Goijen, contemporain de Wijnants, a pro-
duit, de son coté, toute une lignée de paysagistes. Né
en 1596, il fut tres—probablement le maitre de Salo-
mon Ruijsdael, né vers 1610, lequel fut probable-
ment le maitre de son frére Jacob. Peut-étre Hob-
bema lui-méme a~t-il aussi travaillé chez Salomon.
Van Goijen se trouverait donc étre I'origine d'une
pléiade non moins illustre que celle qui entoure
Wijnants. L'analogic est incontestable entre Hob-
bema et Jacob Ruijsdael, entre Jacob et Salomon,
entre Salomon et van Goijen. Encore faut-il ajouter
i ce groupe les nombreux scclateurs de Jacob et de
Hobbema.

Nous n'avons de van Goijen qu’un seul paysage,
signé et daté 1645, grand, vrai, mais pas tres-heu-
reux. Rien de Salomon. Deux paysages de Jacob,
seulement. Point de Hobbema! Le musée de La Haye
n'en a point non plus; le musee de Rotterdam n'en
a qu'un pelit. Le musée van der Hoop en a deux.
Mais les collections particulieres en ont de superbes.

L’un des Ruijsdael représente un pays sauvage et
montagnenx, avec .un torrent qui tombe en avant
parmi des rocs et des trones d’arbres brisés. Un ber-
ger et son troupeau passent le long d'une route rabo-
teuse sur la pente d'une colline. A gauche, au som~

13.
#
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miet des rochers, un grand bitiment qui ressenible au
chiiteau de Bentheim, tunt de foig peint par Ruijsdael.
« A elear and beautiful production , » dit Smith,
Sur toile haute de 2 pieds 2 pouces, large de 1 pied
9 pouces. Signé!.

Lautre, de qualité supérieure, selon moi, pourrait
étre intitulé /o Cascade: car tout le premier plan est
couvert d'eitt et d'écume. A gauche , deg bouquets
d’arbres, et au fond une tour; & droite, deg collines
avee un chiteau. Grande toile de plus de 3 pieds de
large, et de pris de & pieds de haut. La signature est
entiere : Risdeel , 16 jambage vertical de R se {er-
minant en J, et portant accolé le petit v pour van.
Car le nom véritable est van Ruisdael ou Ruijsdacl,
puisqu’on trouve presque foujours ce v dans les si-
gnatures et monograrmmes des deux fréres. T1a méme
quelquefois plus d'importance que I's dans les signa-
tures de Salomon.,

Aldert van Everdingen eut, dit-on, de I'influcnee
sur Jacob Ruijsdacl, plus jeune que lui. Quand ils
peignent des pays analogues, des sites du Nord, ils
ont, en effet, quelque ressemblance, par le caractire
plus que par T'eséention. Everdingen fut toujours
plus see et plus mince que Ruijsdael. 11 n'a qu'un
setl tableau , pea remarquable, an musée d’Am-
sterdam. Signé : Everpincex.

! Yenleé G. G. baron Taels van Amerongen, 1805, 750 flo-
rins; de Smeth, 1810, Amsterdam, 710 {l. (nouv. cat.).
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Un seul tableau également de Renier van Vries
beau paysage avee de grands arbres, cherchant le
style de Hobbema; car van Vries, éleve de Ruijsdael,
se rapproche parfois de Hobbema au point de tromper
les demi-connaisseurs. Signé : R.V. Vides f'.

Jan van der Hagen tient aussi @ Ruijsdael. Son
grand Paysage wvec wun pont de holage nest pas
{ros-intéressant. Acheté 1,505 florins & la vente van
der Pot, 1808.

D’ Abraham Verboom, une de ses ceuvres eapitules :
Intériewr de forét. 10 pieds de large sur 6 de hant.
Peinture libre et magistrale, tournant au style déco-
ratif. Signé : ALV, Boom fecit. A, 16532,

Un autre groupe isstt de van Goijen differe beau—
coup, comme sentiment et comme pratique, de I'é-
cole de Ruijsdael. Herman Saftleven, qui avait étu-
di¢ chez van Goijen, mais qui ne conserva point
Fampleur de son maitre, forma, & son tour, Jan
Griffier. Tous deus ont lnissé quantité de fines vues
du Rhin hollandais. Nous en avons trois de Saftleven
et une de Griffier, Un des Saftleven est signé du mo-
nogranmme H S, I'S entortillé sur le second jambage
de 'H, avec la date 1678, Le Griffier est signé en
toutes lettres, avee initiale du prénom.

1 Vente I'. Loquet, 1783, 280 (lorins ; Wessels Reijers, 1814,
Amsterdam, 535 (1. (nouv. cat.)

* Le nouv. cat, a omis de donner cette signature. Le tableau
a été achelé 600 florins de la douairiére Balguerie,
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Restent maintenant les paysagistes ilalianisés :
denx tout petits van der Ulft : Sites ' Italie; un
grand Pijnacker médiocre, signé en toutes lettres,
I'A du prénom formant monogramme avec le P :
Paysage montagneuz avx bords d'une riviére, avec
des arbres a haute futaie' ; et denx Both, trés-leste-
ment catalogués : N° 34. Paysage en Italie - Ne 35.
Idem. '

Ces deux tableaux, fails, comme d’habitude, par
collaboration de Jan et d’Andries, sont extrémement
vantés par Smith, et je lui en laisserai donner la
description, d’autant que je ne suis pas fou de cette
peinture, sorfe de pastiche de Claude, et qui, a la vé-
rité, en attrape quelquefois certaines qualités Iumi-
neuses,

« Halte de voyageurs @ U'ombre d arbres. Celle
admirable peinture représente un site sauvage et ro-
cheux, avec des arbres et des dessous de bois, vivement
colorés par la chaleur d’un beau matin d’été. Sous de
hauts arbres i gauche est un groupe de voyageurs
qui se sont arrétés pour laisser reposer leurs animaux
fatigués : une femme sur un dne auquel un homme
donne & manger; prés d'eux, un autre voyageur de-
bout a cdté de son cheval blanc; un peu en arriere,
un pitre conduisant deux beeufs le long d'une route
montueuse. A droite, une riviere coule a travers une
vallée fertile; plus loin on apergoit un pont et une

1 Pavé 4,800 florins § la vente van der Pot (nouv, cat.),
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tour ronde. Sur bois. H. 1 pied 6 pouces; L. 4 pied
11 pouces. Venle van Slingeland, 1785, 2,575 flo-
rins. »

Le second fableau est intitulé : /e Bac. « Beau
pavsage, ivee beaucoup d'arbres et une nobleriviere
qui coule i la base de montagnes vers le premier
plan. Le bac contenant trois passagers ct trois vaches
vient de toucher le rivage, ot semblent I'attendre ,
pour traverser, une lady sur cheval gris, un gentle-
man en rouge et un boy tenant une mule. A travers
un houquet d’arbres, on voit une ruine, et de lale
regard s'étend sur un vaste pays jusqu’a des monta-
gnes dans le lointain. Un brillant coucher de soleil
ajoute un charme indescriptible a cette scéne. Both
a fait une eau-forte analogue & cette composition. Sur
toile. TI. 2 pieds 5 pouces; L. 2 pieds 10 1/2 pouces.
Vente van der Pot, 1808, 3,690 tlorins. »

*A ces deux tableaux, le catalogue d’Amsterdam
ajoute , sous le nom de Jan Both tout seul : une
Ecurie '.

Lks pEiNTRES D' ARCHITECTURE . —On a déja rencontré
le précieux van der Heijden avec son ami Adriaan van
de Velde. Apres cela, nous n’avons presque rien :

! Le nouv. cat. a mis au nom des deux fréres co troisieme
lableau, payé 616 florins a la vente de madame Boreel, Amster-
dam, 1814, et signé, comme les deux anlres : J Both, le pre-
mier jambhage du B faisant le J.
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uie Ve de Uancien hitel de ville d Amsterdam, pur
Gerrit Berckheijden; signé : Gerit Berck. 1677 ; —
les Ruines du méme hotel de ville apres I'incendie
de 1632, par Jan Beertraaten, de qui le musée
d’Amsterdam a augsi deux marines : Ve d hiver,
prise du coté de 'Y a4 Amsterdam, ot la Bataille
navale de 1666 entre les flottes hollandaise et an-
glaise ; toile de 8 pieds de large'; — un excellent
Intériear de I'église ancienne a Delft, par Hendrik
van Vliel; signé et daté 16545 — et un autre Inté-
rieur d’église, pur Emmanuel de Witte?, né en 1607,
mort en 16923 élove , dit~on, de Evert van Aalst
de Delft, inais sectateur d’Aalbert Cuijp, dans sa
maniere de peindre les intérieurs de monuments.
Le¢ Louvre n'n aucun tablean de ces deux derniers
artisteg, et leurs noms ne sont pas cités dans le cata~
logue du musée de Paris.

On peul ajouter ici Egbert van der Poel, dont la
spécialité était les incendies. Deux ableaux de lui :
Ruine du magasin a poudre @ Delft en 165%, et 1'In-
térieur d'une habitation rustique ; le premier, signé :
B van der Poel, 12 octh 16545 le second : Eybert
vn der poel, 1646.

LES PEINTRES DE MARINE, — Ceux—ci ont au musée

! L'Incéndie et la Bataille sont signés : | BEERSTRAATEN;
la Vue d'hiver : 1. Beerestraaten. .

* Signé : E. De. Witte; provenant de la collection van der
Pot (nouv. cat.).
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A'Amsterdam des ceuvres de premibre importance,
Willem van de Velde surtout.

Wabord, le plus grand tableau que Willem ait
peint, i ma connaissance : Vie de la ville d Amnster-
dam, prise de I'Y. La toile a environ 10 pieds de
large sur plus de 5 pieds de haut . Au milieu , un
grand vaisseau de guerre, aux couleurs hollandaises,
sapoupe richement sculptée et dorée; & droite, un
yacht le salue par une décharge d'artillerie; a ganche
en avant, une barque d'amiral. Une foule d'autres
navires , petits el grands, cirenlent & Uentour. Bello
signature W. V. Velde [. 1686, Celte date est pré-
cieuse en ce qu'elle prouve que Willem van Velde,
qui ¢'élait fixé en Angleterre ainsi que son pere, et
(qui, dis 1675, recevail de Charles II une pengion an-
nuelle, revint quelquefois en Hollande, ou, du moins,
en celte année 1686. — On doit penser que Willem,
qui connaissait si bien I'architecture navale, s'est
donné de 'agrément avee ce vaissenu d'une propor-
tion qu'il n'avait jamais risquée, Pour ma part, je
I'aime mieux dans ses petits tableaux.

Deux compositions {rés—célebres en Hollande :
Scéne de la bataille navale de quatre jours en 1666.
Un ancien catalogue du musée d’Amsterdam les dé-

i Le nouy, cat. donne pour mesure: 3,44 sur 1,76. — La
maguifique marine de Willem, exposée & Manchester par lord
Hertford, w'a que 8 pieds de large, mais 6 pieds de haul, Veir
Trésors d'art, ele., par W. Burger, p. 311,

LIE R
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crit ainsi @ « N 324 (aujourd’hui n® 297). Cette pein-
ture rappelle une période gloriense pour la nation
hollandaise. Elle représente la prise d'un vaissean de
guerre anglais, le Prince=Roval, de cent canons
commandé par Sir George Askew. Au moment o il
abaisse son pavillon, les marins hollandais abordent
le bitiment. On voit encore d’anires vaisseaux de
guerre, et aussile petit canot sur lequel le célebre
peintre s'élait fait amener ponr prendre ses esquisses.
Cel événement eut lieu le 13 juin 1666, troisieme
jour de la bataille donnée par le lieutenant-amiral
M. A. de Ruijter a la flotte anglaise commandée par
I'amiral Monk, duc d’Albemarle, et le prince Ru-
pert. —N° 325 (aujourd’hui n® 298). Le pendant .
quiestla continuation du précédent, représente quatre
vaisseaux de ligne pris aux Anglais dans la méme ac-
tion... »

Tous deux proviennent de la collection van der
Pot et furent achetés, en 1808, 8,000 florins par le
gouvernemenl hollandais. Hauteur pres de 2 pieds
sur 2 pieds T pouces de'large .

On a remarqué , dans la description, le petit canot

' Le nouv. cat. donne le fac-simile d’une singuliére signa-
ture, qui se trouverait sur le tableau de la Bataille : A. v. V.
Que veut dire eet A pour prénom, au lieu du W de Willem?
1l faut croire que cette signature, évidemment fausse, aura été
apposée par un barbouilleur ignorant, qui aura confondu
Willem avec son frére Adriaan, d’autant que cet A rappelle
la forme de ceux d’Adriaan dans ses signatures authentiques,
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sur lequel T'artiste assiste au combat. Willem , en
effet, dessinait d’apres natore ses hatailles navales,
et aussi ses tempétes ef ses naufrages. Dans la Vie de
I'amiral de Ruijter, Gerard Brandt, parlant de 'enga-
gement qui allait avoir lien entre les Anglais ef les
Hollandais, raconte spécialement eet épisode @ « Du
6 an 13 juin 1666, Willem van de Velde venait
chaque jour & la flotte dans I'intention de prendre des
esquisses de ce qui allait se passer.... T1 se faisait con-
duire sur une galiote aux places d’ott I'on pouvait le
mieux voir.... »

Apres ces trois tableaux précienx viennent encore
trois marines ordinairves : une Ean agitée, comme
dit le catalogue; effet de fraiche brise; trois vaisseaux
de guerre et quelques autres batiments; qualité mé-
diocre; hauteur 3 pieds 2 pouces, largenr 3 pieds
8 pouces; — et deux Eaux calmes; la plus petite de
ces compositions, sur panneau de 1 pied carré en-
viron, est la meillenre : i droite, une jetée en plan-
ches, qui avance; un navire, quelques barques. Petits
personnages de 9 & 10 lignes, trées-fins. En mer, un
trois-mits et des barques éloignées. L'autre Calme
est un peu plus grand : environ 1 pied et demi de
large. Aucun de ces frois tableaux n’est signé.

L'oncle de Willem, Esaias van de Velde, né en
1597, mort en 1648, frére de Willem le vieux, est
Pauteur d'un « Sujet symbolique tiré des temps du
prince Maurice, » tableau qui parait curieux, mais
quon vait & peine a la hantear ot il a été placé.

14
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Jai rencontré dans ma vie quelgques helles ma-
rines de Backhuizen, et je suis ainsi foreé de le tenir
pour un maitre d'une cerlaine valeur; mais j'avoue
qu’en général sa peinture me semble misérable, pe—
tite, froide, maniérée. Ce commis de comploir, ce
calligraphe qui vendait ses tours d’adresse a la plume
jusqu'a 100 florins, — le prix de la [hmeuse eau-
forte de Rembrandt, Jésus guérissant les malades,
— ve prolesseur d'éeriture, devenn peintre plus tard,
n'a jamaig eu, a mon avis, le sentiment ariste, Si
Backhuizen n'exislait pas, il ne faudrait pas 'inventer,
car il est d'un triste exemple, Dans le sublime aspect
de la mer, c'est le détail qui le préoccupe] On dit
pourtant qu'il se faisait conduire en pleine mer par
la tempéte, a 'imitation de Willem van de Velde
sans doute. Joseph Yernet aussi se proeura souvent
cette ¢émotion. Mais les tempétes de Backhuizen et
celles de Vernet, quoique trés-estimees en leur temps,
ont déja baissé et elles baisseront encore.

11 y a toujours, en tout pays, parmi les contempo-
rains de chagque éeole, un parti de riches hourgeois
qui s'amourachent des peintres vulgaires. Les mar=
chands hollandais du xvn® siecle, qui dédaignaient
Cuijp, Metsu, Pieter de Iooch, Jan Steen, Hobbema,
ne pouvaienl manquer d'exalter Backhuizen, et il ent
un grand succes, de son vivant.

Smith raconte, d'aprés je ne sais qui, un trait as-
sez caractéristique de Backhuizen. A la mort de cet
ancien bureaucrate , bon compagnon d’ailleurs, a ce
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qu'il parait, on trouva dans sa chambre une bourse
contenant des florins, en nombre égal anx années de
sa vie (78) ; avec une note exprimant le désir que cet
argent it distribné a certaing peintres désignés, qui
seraient invités a assister & ses funérailles. 11 ordon=
nait en méme temps de donner & chaque personne
prégente une bouteille d'un vin qu'il avait mis en ré-
serve piour cette citconstance; — a condition que I'ar=
gent [0t dépensé, el le vin bu gaicment i sa miémoire.

Un de ses tableaux au musoe d’ Amsterdam offre tn
intérét historique. I veprésente « le Grand-Pension-
naire Jin de Witt £ embarquant pour diriger I'expédi-
tion de la flotte hollandaise » dans le conflit de 1666.
Le rivage est convert d'une foule nombreuse, el Jan
de Witt lni=méme arrive, etitourd d'une escorte. Des
vaisseaux de guerre et aufres navires sont la, préts i
partir. Grande toile de 4 pieds en hauteur et de & pieds
et demi en largeur. Signé, en lettres fantastiques :
L. Bakh A° 16901,

Un second tablean veprégente le Quai aux Moules,
sur 'Y & Amsterdam. Beaucoup de navires dans le
port, el des figures sur la digue, feinmes et enfants,
marins, et un personnage qu'on dit étre le portrait du
peintre. Signé : L. Backhuy et daté 1673, Hauteur
2 pieds 8 pouces, largeur 2 pieds 2 pouces. Payé
1,005 florins & la vente van der Pot. En conscience,
c’est trés=laid,

! Acheté 1,600 florins (nouv, cat.),
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Le troisieme tablean, venant aussi, je pense, de la
méme collection , est plus petit, et meilleur, sauf les
personnages qui sont horribles. 11 est intitulé : Mer
houleuse par une bourrasque qui se retive au loin-
tain. Signé : L. Bakh 1692.

Hendrik Dubbels, qu’on donne quelquefois pour
maitre 4 Ludolf Backhuizen, en est bien plutot le
disciple. 11 est postérieur a Backhuizen, trés—certaine-
ment, et encore plus faible que lui. Nous avons de
Dubbels, au musée d'Amsterdam, un Calme. Son
chef-d’ ceuvre est au musée van der Hoop.

Renier Nooms, surnommé Zeeman, approche sou-
venl de Willem van de Velde. Cest un maitre tres—
serré el trés-correct, comme on peut le voir dans son
précicux fablean représentant l'ancien Louvre, au
musée de Paris (n° 586) ; car il a fail des vues de ville
aussi bien que des marines. Ses ceuvres sonl rares,
et, quoiqu’il soit censé avoir habité longtemps Berlin,
le musce de cette ville n'a point de tablean de lui.
Amsterdam en a un : la Bataille navale devant Li-
vowrne en 1612. On en trouve un auire, excellent, an
museée de Rotterdam.

Jan van de Capelle fut aussi un bon mariniste, de
cette génération qui occupe le milieu du xvn® sivcle.
Son seul tableau, au musée d’Amsterdam, est signé
et daté 1650. Le catalogue l'intitule (n® 51): « une
Riviere d reflets d'ean, avec quantité de navires. »

Du méme temps est Lieve Verschuur, né a Rol-
lerdam. Nous avons de lui : le Chitiment de la cale



UN PEINTRE D'OISEAUX VIVANTS. 164
infligé au chirurgien du vaisseau de I'amiral van
Nes, et I'Entrée de Charles IT d Angleterre dans le
port de Rotterdam. Ces denx tableaux sont signés
en toutes letires,

D'un maitre plus ancien, II. C. Vroom, 1566~
1640 : Pamiral Heemskerk coulant d fond les ga-
lérves espagnoles devant Gibraltar en 1607. Signé :
Vioowm 1617,

Enfin, de J. C. Rietschoof, 1652=1719 : un Calme
el une Mer agitée.

U pEINTRE 0'01EAUX VIVANTS. — Trés-hon peintre,
vraiment : Melchior de Tlondecocter, dont Amster—
dam et La Haye possedent des chefs—d'eeuvre. Per—
sorme n'n fait micux que lui coqs et poules, canards ef
canes, ef surfout les poussins et les canelons. 11 a
compris ces familles avec antant de profondeur que
les Haliens la Sainte Famille mystique ; il a exprimé
la maternité des poules, aussi bien que Raphaél la
maternité des vierges; a la vérité, le sujet compor-
tait plus de naturel, sinon autant de sublimité. Nous
avons la, de Hondecoeter, une mere poule qui, pour
la tendresse, affronterait la Madone i la Chaise. Elle
est accroupie avec sollicitude, ses ailes éfalées, sous
lesquelles sortent des tétes éveillées de pelits pous—
sins; sur son dos est perché le bambino privilégié;
elle n'a garde de bouger, la bonne mére |

Sur les huit Hondecoeter du musée d’ Amsterdam,
le plus eélebre est celni qu'on intitule du nom consa-

A 1.
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eré : la Plume flottante. Cetle plume de canard
flotte & la surface d'une pitce d'cat, au bord de la-
quelle miroitent des canards, un pélican, un flamant
et autres oiseaux aquatiques. Ne soufflez pas sur la
plumne, elle s'envolerait. Le fond de paysage est un
pare. La toile a prés de 6 pieds de haat sur 4 4 §
de large. Signé en toutes lettres : M D Honde-
coeter.

Dans un autre : Parc avee des canards et des pi-
geons, il y a aussi une plume qui flote sur un
bassin; car le peintre s'est amusé souvent a répéter
cette babiole, pour I'ébattement des amateurs. Mais
ce lableau-ci ne vaut pas 'antre.

La Plume flottante n'est pas cependant, & mon
avis, le meilleur Hondecoeter du musée d’Amster-
dam. Le n° 123, Paysage avec un pam, Une paonne
ot des oisenux exotiques, est supéricur, comme am-
pleur d’exécution et comme harmonie générale. Les
deux paons sont a droite; & gauche, une poule blan-
che, entourée de ses pelits; vers le milieu, un de ces
poussins effrontés, au plumage feuille morte et a la
téte rouge, et qui fera un bean cog, se rebecque ga-
lamment contre le paon. Vigoureuse peinture, pro-
venant de la collection Lormier. Environ 4 pieds de
large sur plus de 3 pieds de haut.

Le n° 127, Paysage avec de la volaille morte,
est & peu prés' de la méme proportion que la Plume
flottante ; on y voit un héron, une oie, des canards;
et sur une souche d'arbre, une pie vivante. Signé
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des initiales M. D. H. Dans le pendant, n° 128, un
lievre, un faisan, ete., et un paon vivant, prés d'un
grand vase.

Le n® 128 est trés-petit, 1 pied de large & peu
pres, sur 1 pied et demi de haut. Une perdrix morte
et une brochette de quatre petits oiseaux. Rare qua~
lité.

Les deux derniers représentent, I'un des perro-
quets, des oiseaux exotiques et méme des singes,
Pautre des fleurs et des plantes ‘.

Jan Asselijn, né a Diepen, suivant son inscrip-
tion au registre de la bourgeoisie d’Amsterdam,
el non & Anvers?, comme le suppose a tort le cata-
logue du Louvre, Jan Asselijn — qui le croirait?
— a peint un Cygne de grandeur naturelle, et que
Hondecoeter pourrait signer; ¢’cst pourquoi je men-
tionne, a la suite de Hondecoeter, cette singularité
du peintre de paysages et de ruines. Le cygne de Jan
Asselijn a les ailes déployées, et signifie allégorique-
ment, dit le catalogue, la vigilance du Grand-Pen-

! Le nouv. cal. enregistre un néuvieme tableau de Honde-
coeter : Combut d'oiseaux,

1l est élonnant que le nouy. cat. donne aussi Anvers
comme le lieu de naissance d'Asselijn, quand un des livres de
la hourgeoisie d’Amslerdam inscrit, comme ayant élé regu
bourgeois le 2% janvier 16532 : « Joannes Asselijn, van Diepen. »
— Voir Scheltema : Redevoering over het leven en de ver—
diensten van Rembrand, ete., Amsterdam, 1853 ¢ page 69, —
Le Cygne d’Asselijn provient de la venle Gildemeester, 1800,
Amsterdam, 95 florins,
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sionnaire Jan de Witt. Signé du monogramme JA.
Excellente peinture.

Un PEINTRE DE Gisiek Mort. — Jan Weenix. A un
grand vase, orné de bas—reliefs, sont suspendus deux
lievres; un faisan, une oie, un coq, des perdrix, sont
étalés au premier plan. Sur le vase, la signature :
J. Weeniz f 1714, Le peintre avait soixante—dix
ans. Il mourul cing ans apres.

Autre grand tableau de Weenix, 4 pieds sur 3 :
du Gibier mort et des Fruits; et un troisieme : un
Liévre suspendu avec des accessoires de chasse'.

Pemvtres pe rrurrs £v pE FLEURS. — Ils sont tous
ici: David de Heem et son fils Jan Davidsz; Abraham
Mignon, UAllemand, qui vint étudier chez Jan
Davidsz; Rachel Ruysch, dont le Louvre n'a rien;
Jan van Huijsum, qui se forma d’apres les de Teem
et Mignon; son contemporain, C. Roepel, né a La
Haye en 1678, mort en 1748, dont nous avons un
tableau de fleurs et un tableau de fruits, signés :
Coenraet Roepel fecit 17215 Pieler de Ring, a moi
inconnu 2, si ce n'est par son excellent tableau de
]"}'H’I.f.‘)' aved CZCCGSSGJI?'C'S.

1 Ce dernier tableau a été pavé 1,055 florins & la vente
Herman ten Kate, 1800 ; el 2,510 fl, a la vente van der Pot
(nouv. cat.).

? Inconnu aussi au nouy, cal., qui pe donne ni date, ni
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David de Heem, un tablean; — Jan Davidsz, deux,
assez bons; 'un est signé : Johan D Heem [ 16..;
I'autre : J 1) De Heem p.:—Mignon, deux : un Vase
avec des Flewrs, et wun Verre, des Fruits et acces-
soires, signés en toutes lettres; — Rachel, un seul :
Bouquet de fleurs délicieuses, avec des papillons et
des insectes, signé du prénom et du nom, en toutes
lettres. Toile haute de 1 pied 6 pouces, large de
1 pied 3 pouces. Payé 680 florins & la vente de
la baronne de Thoms, en 1816 ',

Le talent de Rachel, dans ses productions choisies,
est plus sympathique aux artistes que celui de I'Alle~
mand Mignon, dont la fouche est si maigre et la
couleur si froide. Pour moi, ces fleuristes de profes—
sion ne m’ingpirent pas une admiration triés—passion-
née. J'aime mieux les fleurs peintes quelquefois par
Rubens, par Velazquez, et par certains maitres de la
grande peinture, que les bouquets les plus fins et les
plus chers de van Huijsum, II faut remarquer d’ail-
leurs que van Huijsumn, le plus estimé des fleuristes
hollandais, n'était pas de la grande époque, qu'il
vint an moment de la décadence, quand tous les gé-
nies de la Hollande étaient morts, et qu'il travailla
pendant la premiere moitié du xvin® siéele, 11 me

renseignement, & la suite du nom, Le tableau vient de la coll.
van Heteren.

t Et, deux ans auparavant, a la vente de la douairitre
Boreel, 570 fl. (nouv. cat.).



166 MUSEE D'AMSTERDAM.
semble que Metsu, s'il s'en élait mélé, eit fait de
plus belles fleurs que van Huijsum.

Cette Rachel était une vaillante ferme, qui mou=
it i quatre=vitigt=gix ans el peignit presque jusqu'it
son dernier jour, M. Six van Hillegom a d’elle deux
pendants, gignds et datés 1730, et qul n'accusent au=
~ cune faiblesse, quoiqu’elle edt alors soixante-gix ans.

Née & Amsterdam, en 1664, d'un professeur dis~
tingué, elle apprit, tout enfant, la peinture chez
Willem van Aalst, mort en 1679. Elle était déja cé=
lebre quand elle se maria, en 1695, avee le portrai-
tiste Jurrinan Pool. Tous deux sont inscrits, en 1701,
au registre de la gilde des peintres de La Haye
(Haagsche Broederschap). Malgré son assiduité a
peindre, elle o'a pas laissé beaucoup de tableatx
sans doute i cause du soin qu'elle y mettait. On dit
quelle passa sept anndes sur deux chefs-d’oeuvre
qu’elle dorina en dot & tine de ses filles; — elle avait
dix enfants! 11 parait que les enfants lui eolitaient
moing & faire que les fruits et les fleurs.

Van Huijeumn, comme on sait, a peint quelquefois
de petits pavsages tris=fins, pointillés a la facon des
miniaturistes, et qui serviraient bien de pendants
aux plus minuticux ouvrages des hériliers de Frans
Mieris. La nature n'y étant pour rien, il y introdui-
sait de petits monuments microscopiques, avee des
colonnes et de menus déguisements a I'antique, et il
appelait ca des Arcadies ou autrement. Le musce
d'Amslerdam a de cette fabrique deux petits bijoux,
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signés en loutes lettres, Les Arcadies de van Huijsum
sont infiniment moins cheres que ses Vases de fleurs.
Clest justice.

Mais le musée d'Amsterdam a aussi des Fruits
et deg Fleurs de van Muysum. Les Fruils sont peut-
étre Ie tableau qui fut vendu 3,610 florins a Ia vente
van der Pot. Les Fleurs, roses, hyacinthes, ané-
mones, ete,, sont groupées en un vase orné de has-
reliefs et placé sur une fablette de marbre, & coté
d'un nid contenant quatre ceufs. Fond clair, ce qui
est ume grande qualité dans ces sortes de composi-
tions, Sur panneau large de 2 pieds, haut de 2 pieds
T pouces. Cette élégante et délicate peinture est datée
1723, du plus beau temps du maitre, Un tableau ana~
logue, ou pent-étre celui-ci, a été vendu 3,800 florins
a la vente Braamcamp, 1771, et 1,950 florins a Ia
vente J. Gildemeester, 1800 *.

Lis vonrrarrs, — J'ai parlé, a l'oceasion, des por-
traits exécutés par les maitres d’un yrai mérite. Le
musée d' Amsterdam en possede quaniité d'autres,
plus ou moins estimables comme peinture, mais qui
offrent un intérét historique. En voiei la nomencla-
ture :

' Le nouy. cat, ne confirme pas celte tradition el n'indique
que la vente Johan van Schuijlenburg, hourgmestre de La Haye,
4735, ou ce van Iuijgum ful payé seulement 450 florins. Les
Fruits et les Fleurs sont signés en Loutes lellres, avec un y au
lieu de l'ij de la signature des Areadies,
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Le prince Guillaume TV, par J. Aved. Je suppose
que cel Aved, inserit sans autre désignation, doit étre
celui qui faisait partie de I'Académie de Peinture en
France, au milieu du xvm® siéele, Guillaume TV
ctant précisément de ce temps—1i .

Le (rand-Pensionnaire Jan de Witt : noble téle,
mains longues et fines?; et Cornelis de Witt, son
[rére, bourgmestre de Dordrecht; par Jan de Baen,
né a Haarlem en 1633, mort & Amsterdam en 1702
auteur d'un troisieme tableau représentant « les Ca—
davres mutilés de ces freres Jan et Cornelis de Witt. »
Pour de telles sctnes et de tels personnages, il est
regrettable que le peintre soit assez insignifiant. Jan
de Baen eut ceperidant grande réputation a son épo—
(que, et fut appelé en Angleterre, otr, suivant Wal-
pole, il a fait quantité de portraits du roi Guillanme
et de la reine Mary.

Marie van Reigershergen, femme de Grotius, par
David Baillij, né en 158%, mort en 1638. Signé :
D Baillij fecit A° 162k,

Fernand Alvarez de Toléde, due d’ Albe (le fameux
exécuteur de Philippe IV d’Espagne, dans les Pays—
Bas), par Dirk Barendsen, né en 1534, morten 1592,
Malheureusement, ce n'est rien comme peinture.

! Le nouv. cal. ajoute au nom de « Jaques André Joseph
Aved » cetle petite notice : « Né & Douai en 1702, éléve de
Bernard DPicarl et de Le Bel; mort 4 Paris en 1766, » — Le
portrait est signé : J Aved 1751,

? Gravé par L. Visscher (nouv. cat.).
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Le vice-amiral A. Bankert, par Hendrik Berck-
man, né en 1629, mort en 1690. Si Berckman est
l'auteur de ce portrait, sa date de naissance, in-
serite au catalogue, doit étre fausse ; car la peinture
est datée 1645, et il n'est pas probable qu'un ar-
tiste de seize ans ait é1¢ appelé a faire le portrait d’un
amiral '

Les Syndics de la corporation de Saint- Luc
Haarlem, sept figures, de grandeur natarelle, A mi-
corps 3 composition analogue a celles que faisaient
Rembrandt, van der Helst, Ferdinand Bol, Govert
Flinck, Jacoh Backer, Frans Hals, et les autres mai-
tres de la grande peinture; par J. de Bray, mort en
1694. Ce de Bray, dont le prénom est Jacob, était
le fils de Salomon de Bray, né a Haarlem en 1597,
mort en 1667, et qui a signé : 8. Bray, 1640, des
peintures notables, dans la salle d’Orange, au pavil-
lon du Bois, & La Haye, comme accompagnement au
chef-d’eeuvre de Jordaens : le Triomphe de Frédérie-
Henri, Mais le fils Jacob de Bray n'est pas si fort que
son pere Salomon .

' Le nouv. cat, donne la date 1648, et, de plus, la signature
de Berckman, qui aurait eu dix-neuf ans en 1648,

* Le nouv. cat. donne des renseignements sur ce tableau
curieux, daté 1675 : quatre des figures sont peintes par J. de
Bray ; lui-méme, qui se trouve 4, comme membre de la gilde,
est peint par Dirk de Bray, son frére sans doute, et secrétaire
de la gilde; les deux autres personnages se sent peints enx-
mémes : ). van Galing et I, de Jong,
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Portrait de Jan ten Compe, par lui-méme; ce
peintre, né en 1713, est mort en 1761 .

Le contre-amiral W. Crul, par C. van Cuilen—
burg, né a La Haye.

Portrait de Joost van Geel, par lui-méme; né a
Rotterdam en 1631, mort en 1698,

Le vice-amaral J. A. Zoutman, par August
Christian Hauek, né a Mannheim en 1742, mort 2
Rofterdam en 1801.

Le vice-amiral Jan van Nes; Assez faible, froid et
vide; mais les mains sont bien peintes ; signé : L. 7).,
Jong, A° 1666, 'L, le D el le J, d'une forme trés-
recherchée, liés ensemble, el le g linal envichi d'une
espece de parafe; — Aletta Rovepshurg, femme
de cet amiral ; avec U'inscription : /Eta 33. — 1668.
Ludolf, ou Lieve de Jong, né en 1616, est mort en
1769. I1 semble avoir snivi I'école de van der Helst?,

Le lieutenant-ameral Cornelis Tromp, — et sa
fernme, « par A. Mytens, né en 1612.» A, Mytens?
est probablement fils—ou [rére— de Daniel Mijtens,
né a La Haye en 1590, peintre de Charles I*" d'An-
gleterre, avant I'arrivée de van Dyck a Londres, et

t 1l parait qu'on y a découvert la signature : T. Rlegters f.
1751. Le nouv. cat. I'a done transporté au nom de Reglers.

2 1l a travaillé chez Cornelis Saltleven, chez Anlonie Pala-
medesz Stevens el chez Jan Bijlert, suivant le nouv, cal,

 Le nouv. cat, donne le prénom Johannes, et dit, d’aprés
Immerzeel, que ce Johannes Mytens, né i Bruxelles en 1612, [ul
éleve de A. van Opstal et de N. van der Horst.
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presque aussi habile que van Dyck. A. Mytens est
lourd et faible & c¢dté de Daniel. Cest triste pour
Pamiral Tromp, un des héros de la marine hollan-
daise, avec de Ruijter.

Jan Wagenaar, higtoriographe d'Amstérdam,
pat Tiebout Regters, né en 1710, mort en 1768.
Signé et daté 1761.

Le prince Eugéne de Savote , pat Jacob van
Schuppen, né en 1623.

La princesse Anne d Angleterre, femme de Guil-
laume 1V, par M. Terwesten, né a La Haye en
1670, mort en 1750,

Portrail de Cornelis Troost, par lui=méme. Nous
trouverons de lui, an musée de La Haye, quinze
dessins de scénes comiques, rassemblés & part dans
un pelit cabinet.

Jajouterai ici les portraits catalogués sans noms
d'auteur :

Le chevalier Frans van Borselen — et la comtesse
Jaequeline de Bavidre ; vieux portraite, fort curieux,
qui paraissent étre de la fin du xv* sidele, ou du com-
mencement du xvi°; mais ils sont tres-haut placés'.

Kenau Hasselaer. Daté 1573.

Hugo Grotius, a Vige de quarante-huit ans; —
W. van de Velden, secrétaive de Grotius, — et s
femme E. van Howweening.

! Burles fonds sonl peints les écussons des deux familles,
donnés en fac-simile par le nouv, cat.
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Le comte Adolph de Nassan.

Amalia de Solms, veuve du prince Frédéric—
Henri.

Le vice-amiral Witte Corn. de Witte.

Le commandant Heraugiere, « qui a pris la place
de Breda an moyen d'un bateau i tourbes, en 1590. »

Le fils du liewtenant—amiral A. van Nes.

Lempereur « Charles le Grand. »

L'épouse du méme empereur.

Les comtes Lowis, Jan, Adolph et Hendrik de
Nassau, en pied. Peinture assez savante, mais trés—
froide.

Le comte Ernest Castmir de Nassau.

Le méme, en pied.

Henre Casimir, en pied.,

Un des comtes de Nassau, inconmu.,

« Idem. » Tres-hon,

Le comte de Leicester.

Gaspard de Coligny. amiral de France. Je ne sais
pas si ¢'est Coligny. Mais la peinture ne signifie rien.

Ripperda . commandanl de Haarlem, lors du
siége.

Philippe IV, roi d’Espagne. Rien.

Albert, archiduc d’Autriche, — et sa femme Isa-
belle (copies d'aprés Rubens).

Le pape Adrien VI.

Une princesse espagnole.

Un inconnu, « habillé avec distinction » (copie
d’apres van Dyck).
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Quarante portraits, représentant des princes d'0-

range, des comtes de Nassau, et autres personnages
historiques.

Pemares pivers. — Comme ce fravail g'adresse
aux artistes el aux amaleurs qui étudient 1'histoire
de la peinture, je tiens a noter, du moins, les cu-
vres qui onf échappe 4 mes calégories. La plupart
n'ont aucune valeur artistique, mais elles peuvent
avoir un certain intérét a titre de document.

A. van Beijeren : Table garnie de poissons. Appa-
remment que les rédacteurs du catalogue ne savent
rien de ce peintre, puisque son nom n'est pas méme
accompagné d'une date. Le catalogue du musée de
" Rotterdam ou P'on voit un tableau analogue, assez
hon , dit qu'A/bert van Beijeren vivait au milien du
xvn® siecle. Nous ne sommes pas beaucoup plus
aviuices ',

P. van Hillegaard, mort en 1658 : /e Congé donné
aur milices, dites Waardgelders, i Ultrecht, en
1618 2. _

« G, Toedt, » né & Bommel en 1648, mort a La
Haye en 1733 : Mariage d’ Alexandre avee Rozane ;
le Triomphe d Alexandre, pendant du précédent;

{ Rien non plus dans le nouv. cat. Le tableau est signé d'un
monogramme AVB accolds,
* Le tableau est signé ; Pawwels van Hillig 1627 (nouv,
cil. ),
Ih
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et deux paysages. Petits tableaux assez fins, dans le
style pseudo-italien. Signés tous les quatre. Ce Ge-
rard Hoet est le pere de Gerard Hoel, qui a publié
deux volumes de Catalognes de ventes, La Haye,
1752. 1l était cleve de son pere Moses Hoet, de
W. vant Rijsen et de Cornelis Poclenburg, Les mu-
sées de Dresde et de Vienne possédent de ui chacun
un petit tableau.

Janson « l'ancien, » 1é en 1729, mort en 1784 :
le Chdtean de Heémstede. Signé et daté 1765,

L. de Moni, né (a Breda) en 1698, mort (i Leyde)
en 1771 : une Femimne arrosant des flewrs, Louis de
Moni était éleve de Philip van Dijk , d’Amsterdam ,
imitateur de Mieris,

Matthijs Naiveu, né¢ en 1647, wort en 1721 : -
Saint Jérine priant. Signé et daté 1676,

J. Oudenrogge (sans autre désignation) ¢ /' Atelier
d'un tisserand. Signé et daté 1652,

Isaak Ouwater, né a Amsterdam en 1747, mort
en 1793 : deux Vues d Awmsterdam.

J. Quinkhard (sans plus) : fntériewr avec deus
personnes qui font de la musique .

J. de Ruyler (sans plus?) : une Poissonniérre (sic).

A van Strij, né (i Dordrecht) en 1753, mort (ibid.)

! Bigné : Julius Quinkhard pinxz. 1755, Ce peintre, né cn
4736 & Amslerdam, y est mort en 4776, Eléve de son pere,
Jan Maurits (nouv. cat.).

* Signé et dalé — 1820 (nouy, cat.),
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en 1824 (le catalogue de Rotterdam dit : en 1826) :
un Jeune homme qui dessine. Abraham van Strij
Hait sans doute 1¢ frére ainé de Jacob van 8trij, néen
1756, mort en 18135, asser connu conitne ayant beau-
coup pastiché Aalbert Cuijp, Paul Potter et autres
malftres du xvii® siecle.

D. Vinkboom, né en 1578, mort en 1629 : /e
pinee Mawrice allant i ln chasse, accompayné de sa
suite. David Vinkboont était né a Malines, mais il
se fixa & Amsterdiin, ol il mournt. 11 était éleve de
sont pere Philip. 11 a peint beaucoup de petits ta=
bleaux, sur cuivre souvent, ot sur bois, quelquefois
en collaboration de Jan Rotlenhammer, Les musées
de Berlin, de Vienne, de Dresde en ont plusieurs.
Sa marque ordinaire est un pinson (vink en hollan-
dais) qu'ilperchait sur quelque arbre de ses paysages*.

A présent, j'ai réussi a renfermer dans ce comple
rendu tous les peintres hollandaiz du catalogue du
musée d' Amsterdam., avee toutes leurs euvres. Mon
plaisir est qu'il 'y en manque pas wn .

Ecort rramase, — Hélas! les Flamands ne font
pas belle figure chez leurs voisins, — anciens amis ,

! Le nouv. cat. éeril, d'aprés Immerzeel, Vinckenboons.

# Je ne trouve de plus dans le nouv. cat., en fait de Hollan-
dais 4 citer, que 3, van Hoogslraaten: le Convive indigne; ebun
Paul Polter : « les Coupeurs de paille (de Stroosnijders); donné
(récemment sans doute) par le baron van Spaen van Biljoen. »
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anciens ennemis,, — les Hollandais. Leurs noms mé-
mes sont défigurés, quoique les deux langues soient
presque pareilles, et I'on dirait que leurs ceuvres sont
aussi étrangéres au dela du Moerdijk , que les @u-
vres des peintres d'Italie ou d’Espagne.

Le catalogue enregistre trois tableaux des van
Eyck:«N"80. Un Temple gothique. N° 81. La Sainte
Vierge avec ' Enfant. N° 82. L’ Adoration des mages
d Orient.» Les deux premiers sont censés de Hubert
el de Jan; le troisieme, de Jan tout seul. Il faut no—
ter que le catalogue donne 1445 comme date de mort
de Jan; on devrait savoir en Hollande qu ll est mort
au mois de juillet 1441 1, _

Jai cherché longtemps ces précieux van Fyek |
m’élonnant bien de ne les point trouver; car des van
Eyck . cela saute aux yeux. Javais passé vingl fois
devant eux sans m’arréter. Les trois prétendus van
Eyck sont de misérables copies de je ne sais quelle
misérable peinture qui n’est pas méme de I'époque.
lls gisent au rez du parquel, dans un petit défilé
obseur entre deux porles, quoiqu’on les défende au
museée comme authentiques, et qu'Tmmerzeel 2 ait eu

! Le nouv. cat. a conservé les deux vieilles dates données
par Sandrart, Descamps et autres : 1370-1445. — Il a supprimé
deux des faux van Eyck, mais il en a conservé un: L' Adora-
tion des mages, On se décide avec peine a n'avoir plus du tout
de van Eyck, quand on avait cru en posséder trois!

2 M. Michiels ( fistoire de la peinture hollandaise, olc.) no
8'y est pas laissd prendre, comme Immerzeel : « Les prétendus
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la naiveté de les citer comme tels, deux fois dans
son livre. Mais ce biographe des artistes hollandais et
flamands ne connaissail absolument rien a la pein-
ture. La peinture ne s'apprend pas dans les biblio-
théques.

Les trois van Eyck ne valent pas 100 florins i eux
{rois.

Du xv* ziecle, nous sautons & la derniere moitié du
xvi®: Paul Bril, un paysage insignifiant; — Ten-
drik van Balen, que le catalogue hollandais fait naitre
en 1633, et mourir en 1702 ! au lieu de 1560-1632,
un tableau vrai, avee Diane, Bacchus, Pan, des sa-
tyres et des nymphes; on lui attribue aussi, en col-
laboration avec Jan Breugel, la Composition sym-
bolique, représentant les diverses sectes du Christia-
nisme, (ue nous avons restituée précédemment i van
der Venne.

De Breugel lui-méme, surnommé /e velours, dit
le eatalogue, il y a cing tableaux, dont quelques-uns
assez fins : une Seéne de la fable de Latone, trois
paysages el wne Forét; ce dernier tablean est signé
Breegel, qui est le nom véritable, comme 'ont {ou-
jours signé les membres de cette famille; — de Josse
de Momper, que Breugel a souvent éfofé de ses
figurines , un assez hon paysage; — de R. Gyzels,

van Eyck d’Amsterdam n'ont jamais occupé le célébre peintre,
ni déshonoré son pinceau» (L. 11, p. 126). Mais M. Viardot
les acceple et les cite, de confiance sans doute, puisqu'il n'a
point visité les musées de la Hollande.
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éleve de Breugel, une Vue de village; — et de Jan
van Breda, qui, plus d'un sitele aprés, imita tantot
Breugel et tantét Wouwerman , un Paysage wvec
des chevauz.

Peeter Neefs a trois Intérieurs d'église catholigtic.
Le n° 196, Intérieur dune dylise @ Anvers, signé
Peerer Ners, est de belle qualité et d'une certaine
importance pour le maitre !,

« Pourribus Jr. (F.), né 1570, décédé 1622, Por-
trait d Elisabeth, veine d’Angleterre. » Pourribus,
qu'est—ce que cela? Les dates mous font deviner que
le catalogue veut parler de Frans Pourbus le jeune,
d’Anvers. 11 n'y 4 pas siloin d’Anvers & Amsterdam,
qu’on ne dit ici connaitre an moins le nom de cette
famille d’artistes célebres®.

Avec Otho van Veen, nous tenons la grande école
de Rubens, son éleve. Le catalogue enregistre « douze
pieces relatives i I'histoire des anciens Bataves et des
Romains, par O. Venius, mort en 1634%; » il fau-

! Les deux autres sonl signés également, I'un : PreTER
Neeffs; I'autre : Pernus Ners 1636 (nouv. cat.). On sail  com-
bien ce maitre étail capricieux dans ses signatures,

# Il va sans dire que le nouv. cat. a corrigé ces orthogra-
phes baroques. 11 attribue ce porlrait d’Elisabeth & Frans le.
pere, 1540-1580, et non plus au fils. L'un ou I'aulre peuvent
avoir peint Elisabeth, née en 1533, morte en 1603, Je ne crois
pas que Frans le vienx ait jamais é16 en Angleterre, mais
Frans le jeune a beaucoup voyagé.

3 Cette fausse date est conservée dans |s nouv, cat., qui dé-
crit au long les 42 tableaux de van Veen,
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drait 1629 ; erveur d'ailleurs commise aussi par le
catalogue du Louvre et par les catalogues de Berlin
et de Vienne. C'est an nouvean catalogue d’Anvers
qu'on doit la rectification de cette date.

Rubbens, ainsi est écril le nom du grand artiste
flamand par le eatalogue hollandais, Rubens n’a que
deux tableaux : la Piété filiale et une « ébauche, re-
présentant Jésus-Christ trainant sa croiz. » A mon
avis, la Piété filiale n'est pas peinte par Ini, mais
dans son école, dapreg sa composition. Smith ce-
pendant acceple cefte faible peinture,comme étant
originale el I'enregistre n° 382. Elle a é1¢ gravée par
A.Voel, A lavente Stiers d’Aertselaer, Anvers, 1822,
elle fut payde 5,300 florins, Hauteur & pieds 9 pou-
ces; largeur 3 pieds 9 pouces. Sur toile.

Rubens a fail plusieurs compositions de ce sujet
romain. La galerie Marlborough en posséde une,
presque semblable a celle d’Amsterdam, et gravée
par J. Smith ; ce doit #re U'original. Panneels aussi
a grave i l'cau-forte une Charité romaine, différem-
meni composée.

Le Jésus-Christ trainant sa croix est une excel-
lente esquisse du grand et magnifique tablean eon-
servé au musée de Bruxclles : « N° 163, le Chwrist
montant au calvaire,, » peint en seize jours! aprés
1631, et gravé par Paul Pontius., Rubens avait fait
deux esquisses pour ce chef-d’euvre, et Smith, qui
se trompe quelquefois, les calalogue toutes deux
comme étant an musée d’Amsterdam. Celle du mu-
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sée d"Amsterdam n’a que 2 pieds 2 pouces de haut,
sur 1 pied 6 pouces de large'; I'autre, que j'ai vue i
Londres, il y a environ cing ans, chez un marchand
de tableaux du Strand, a plus de 3 pieds de haut et
plus de 2 pieds de large; elle provient, je crois, de
la vente Horion, Bruxelles, 1788, — 165 florins.
Toules deux sont sur panneau. j

Nous ne sommes pas plus henreux avee van Dyck
(qu’avec Rubens. Deux tableaux attribués a van Dyck,
seulement; encore peut-on douter qu'ils soient de
tui. Puisque cependant Smith les accepte aussi, ne
soyons pas trop rigoureux.

Portrait de Jacob van der Boreht, bourgmestre
d’Anvers, de grandeur naturelle, en pied, dehout
dans un vestibule, d'oli 'on apercoit un fond de ma-
rine. Le bourgmestre est vétu de soie noire ; sa main
gauche est voilée sous le petit manteau; sa main
droite fait un geste en avant. 6 pieds 6 pouces de
haut sur & pieds & pouces de large. Gravé par Ver-
meulen, Payé 1,000 florins a la vente Stiers d'Aert-
selaer. — 1,000 florins,—a Anvers, en 1822 ! — ce
n'est pas bon signe d’authenticité pour van Dyck.

« Portraits (supposés) de la princesse Marie Hen-
riette Stuart et de son fréve le prince de Wallis, en-
fants de Charles I, roi d’Angleterre, » en pied, de
grandeur naturelle. Le petit prince parail avoir en-
viron douze ans ; il est tout vétu de soie ronge ; desa

172 centim, sur 35, d'apres le nouv. cat.
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main gauche il tient son chapeau, de sa main droite la
main de la petite princesse richement costumée en
satin blane, avec perles el diamants. 4 pied 6 pouces
de hauteur, sur 3 pieds 6 pouces de largeur. La pein- -
ture, tres—froide d’apparence, est trés-usée en plu~
sieurs endroits ef défigurée par des restaurations, Tl
se peut qu'elle ait été originale ',

Viennent ensuite un seul Jordaens, assez imble'
Paysage avee le satyre Pan®, et deux Snyders : un
plat garni de fruits avec du gibier mort el un che-
vrewid mort, une hure de sanglier et des Fgumes ;
ce dernier tableau de belle qualitc. '

Dayid de Coninck, né & Anvers en 1636, mort a
Rome vers 1686, est 'auteur de deux superbes
chasses, aussi fortes que des Snyders : une Chasse
awz cerfs etune Chasse aux ours®, placées dans I'es-
calier, ainsi qu'un Chevrewil mort, porté aux Incon-
nus, et qui doit étre du méme maitre,

Pour en finir de la grande école flamande, restent
trois tableaux de Gaspar de Crayer, qui sut conserver
I'indépendance de son talent & coté de Rubens dont il

t On trouve dans le nouv. cat. un van Dyck de plus: La
Madeleine repentante, de grandeur naturelle. Je ne connais
point ce tableau.

# Vente S. J. Stinstra, en Frise; 360 florins, Grayé par
Bolswert (nouv. cat.).

8 Ces deux belles peintures nont codlé que 144 florins & la
vente van der Pot. La Chasse aux cerfs est signée en toutes
lettres (nouv. cat.).

16
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était 'ami : un Eece Homeo, peu remarquable'; une
grande Adoration des bergers et une magnifique
Descente de croiz, d'environ 3 metres en hauteur.

Des petits maitres flamands, il 0’y en a que denx:
David Teniers le jeune, en quatre fristes exemplaires,
el David Ryckaert : un Cordonnier et autres per-
sonnes dans wun intériewr; peinture tres-solide et
trés-colorde. Il y o aussi une marine de Jan Peters,
d’Anvers, 1624-1677 : la Flottille anglaise britlée a
Chattam, en 1667 %,

1l faut pourtant mentionner les Teniers, malgré
leur insignifiance : N° 273. Demeure rustique avee
un homme tenant a la main une pipe et un pot de
biere. N° 274, Compagnie de gens joyeux; tablean
couverl de repeints, N* 275. Tentation de Swint-
Antoine; 1 pied de haut sur 10 pouges de large;
Smith I'estimail 80 guinées : on voit que c¢’esl peu
de chose, quoiqu’il ail passé dans la collection Braam-
camp. Lt N° 276. Corps de garde avee plusieurs gens

1 Attribué maintenant & Pieter van « Moll, né en 1580, »
Les rédacleurs du nouv. cat. devraient avoir vu dans le beau
cat. d’Anvers que van Mol, et non Moll, est né en 1599, et
non en 1580, — L'Ecce Homo pourrail bien d'ailleurs n'étre
ni de Mol, ni de Crayer, mais la copie d’un Rubens, puisgu’il
a ¢1é gravé par F. Galle « d’aprés Rubens».

? Un Frans Francken le jeune, signé el daté 1616, et un
grand Tieronimus Francken le vieux, U'Abdication de Charles-
Quint, se Lrouvent de plus dans le nouv. ¢al. ; cadeaux récents,
faits, je crois, par le baron van Spaen van Biljoen,
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de guerre et quantité dattributs militaives; grand
{ablean assez vide, daté 1642 .

Ecotes pivenses. — Iei nous sommes tout & fait
perdus. Les deux pages du catalogue consacrées aux
Italiens, aux Espagnols, aux Allemands et aux Fran-
cais sont cependant une curiosité hibliographique
pour la maniere dont les noms sont écrils.

Nous avons Cyrus Ferrus (Ciro Ferri), un Mariage
de la Vierge, qui a été un bon tablean ilalien, de je
ne sais qui;— Giarofolo, une Adoration des mages;
copie par un Flamand ; — Jean Lanfranck, un Saint
Jean-Baptiste; copie daprés Spada, je crois; — et
quelques copies daprés le Guide, le Parmesan,
Allori, le Caravaggio. Cest tout pour les Taliens 2.

En Espagnols nous avons : « Spagnaletti, Velas—
ques, et Morillos. » Le Murillo parait vrai ; ¢'estune
petite Annonciation, dune trés=belle couleur. Je
crois qu’on 'attribuait autrefois & Rubens ! et qu'il a
été catalogné comme tel par Smith, sans doute sur
de fausses indications. Le Velazquez est un des mille

1 4641, suivant le nouv. cat., et provenant de la vente Lor-
mier.

¢ Les noms sont rectifiés dans le nouv. cat., mais les attri-
butions ne sont pas changges, si ce n'est qu'on donne comme
originales les peintures cataloguées préeédemment comme co-
pies! par exemple @ la Judith d’Allori, dont « le palais Pitti
i Florence posséde une répélition(eene herhaling)! »
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portraits apocryphes du petit prince Balthazar, fils
de Philippe IV .

1l n'y a quun nom frangais : Nicolas Bertin, 1667-
1736, pour deux Sujets de la Bible; et deux noms
allemands : Rottenhammer, une Vierge et une
Vénus; et Hans Holbein le jeune, i qui on attribue
quatre portraits : un Maximilien, un Erasme, un Ro-
bert Sidney et un Charles-Quint; celui-ci est tros—
bon et pourrail étre de Holbein; les antres, non.

Mairres ivcoxnus. — Dans cette catégorie sont
compris divers portraits, que nous avons mention—
nés déja, el cing tableanx de nulle valeur, dont un
néanmoins a un litre qui éveille vivement l'inté-
rit 2 « Rubbens, van Dyck et Browwer, travestis en
paysans, jonant aux cartes devant une auberge. »
Quel précienx tablean ce serait avee ces lrois por-
traits! Van Dyck en paysan, jouanl anx cartes, i la
porte d'un cabaret! entre Rubens, le prince des
peintres, et Bronwer, le prince des hohémiens ! Mais
de Brouwer, de van Dyck el de Rubens, il n’y o
personne.

Pour compléler la description du musée d'Amster-
dam, il conviendrait de faire sur le cabinet des Es-

1 Nous apprenons par o nouv, cat. que ce Velazquez ori-
ginal a ¢1é payé 31 florins en vente publique & Amsterdam,
en 1828, Un Velazquez & soixante et quelques [rancs, ce n'est
pas cher!
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tampes ce que Nous avons fait sur la galerie de ta-
bleaux. Mais, notre objet spécial étant la peinture,
nous nous contenterons de signaler la collection de
gravures et d’eaux-fortes comme une des plus riches
du monde, avec celle de Paris et celle de Londres,
au British Mugeum. L'ecuvre de Rembrandt, au
musée d’Amsterdam est, je pense, le plus beau qui
existes clest tout naturel. Ceux d’Albrecht Diirer,
de Rubens, de van Dyck, ete., sont magnifiques.

On trouve aussi dans le cabinet des Estampes
A’ Amsterdam une série unique, d'une soixantaine de
maitres primitifs, innommés et indécrits. Le con-
servateur, M. Klinkhamer, en a seulement publié
un catalogne succinet dans la Revue universelle des
Avts.

16,
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LA HAYE

Le musée de La Haye se trouve a un angle de la
place nommée e Plein, tout prés de la voite en ar-
cade qui conduil an Binnenhof, ancien palais des
stathouders, dang une maison assez moderne, appe-
lée Mauritshuis. Ce petit édifice & fronton, el précédé
dune cour, a sur la Trippentnas &’ Amsterdam 'a-
vantage d'étre isol¢ de tous autres bitiments. On
entre d’abord, par un perron, dans un grand vesti-
bule. Le cabinet de Curiosités est a droite, au rez-de-
chaussée. La collection de tableaux occupe le premier
étage. Six pieces : une premiere salle carrée, com-
muniquant d’un ¢dlé avee deux petits salons consa-
crés exclusivement & 1'école hollandaise ; /a Lecon
d anatomie de Rembrandt est 1a ; — de 'autre coté,
avee deux petits salons pareils, ou sont placées les
écoles ¢trangéres ; —en arriere, avee la grande salle
ot est le Taureau de Paul Potler. Comme au musée
d’Amsterdam, toutes ces chambres ne sont éclairées
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que par une lumiere oblique, venant de fendtres
latérales.

Le baron Steingracht, le pere, qui a formé la helle
collection de tableaux appartenant aujonrd hui 4 son
fils, fut un des principaux organisateurs du musée
de La Haye. Le divecteur actucl est M. Mazel, secré-
taire au ministere des allaives élrangeres: le sous-
directeur, un banguier, M. Landry. Point d’arlistes
dans la comnission,

Le catalogue, aussi imparfait que celui d’ Amster-
dam ', comprend 287 numéros, savoir : premicre see-
tion, Ecoles des Pays-Bas, 183 numéros; — deuxitme
section, Feoles étran geres, b5 numéeros; 15 allemands,
5 francaiz, 6 espagnols, 39 ilaliens ; — Mailres in-
connns de U'école italienne; 43 numéros; Mailres in-
connus en général, 11 numéros; — Sculpture, 13
numeros. — En tont, 30 pages de texte en gros ca-
racteres, chaque tablean n'élant désigné, en géneéral,
que par un titre bref. 11 va sans dire que beaucoup
d’altributions sont erronées.

Rempranpr, — Au musce de La Haye, commne au
musée d’Amsterdam, ¢’est Rembrandt qui domine
tout. Ce génie du Nord est toujours et partout le pre-
mier, du moins parmi ses compatriotes. Ladmira-
tion cependant se partage entre lui ef Paul Potter au

1 11 est probable que la publication du calalogue d’Amsler-
dam encouragera la commission du musce de La Haye & laire
aussi un nouveau catalogue de celle belle collection.
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musée de La Haye, comme enfre Ini et van der Helst
au musée " Amsterdam. La-bas, le famenx Banguet
des arquebmsiers semble aux Hollandais un chef-
d'wuvre égal & la Ronde de nuit; ici, le fameux
Tawreau, wn chef-d'wuvre égal a la Lecon d ana-
{onie.

Le musée de La Haye offre cel intérét, qu'on y
peut étudier, mienx qu’en aucune aulre galerie du
monde , ce qu'on appelle la premicre maniere de
Rembrandt; car, outre la Lecon d anatemie qui en

“est le type, le musée possede encore quatre Rem-
brandt de cette période originelle : Siméon au tem—
ple, Suzanne aw bain , un Officier el un Jeune
honune.

Rembrandt, conmme on sait, quitta son moulin de
Levde pour venir s'é¢tablir & Amsterdam vers 1630.
Tl avait déja fait sans doute beaucoup de peintures,
mitis on n'en a refrouvé ancune avee une date an-
téricure @ 1631 5 quelques-unes de ses eaux-fortes
seulement portent la date de 1628. A 1631 com-
nience la série authentique des euvres du peintre,
el on peut la suivre, aunée par année, sans interrup-
tion, jusqu'aux Syndics de 1661, Apres 1661, les
tableaux dalés sont tres-rares. On renconlre cepen-
dant a la galerie du baron van Brienen un superbe
portrait d’homme, daté 1665. Au musée van der
Hocp aussi est une vaillante peinture de cetle der-
nicre époque, mais ou la date est indéchiffrable. Ce
sont I, avee le portrait du bowrgmestre Six (sans
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date), de Ia galerie de M. Six van Hillegom, les trois
seuls tableaux de Rembrandl, postéricurs a 1661,
que la Iollande ait conservés, quoique Rembrandt
n'ail cessé de peindre jusqu'en 1669, I'année de sa
mort,

Le Siméon au temple du musée de La Haye est
done bien précieux a cause de sa dale authentique :
1631.

Au milien du temple, dont I'architecture fantas-
tique se perd dans I'ombre, est un groupe sur lequel
se concentre 'effet Tumineux. Sept personnes : Si-
meéon a genoux, tenanl dans ses bras U'enfant Jésus
et levant les yeux vers le ciel; barbe et chevenx
blanes ; grand mantean doré; —la Vierge i genoux,
vue de face, mains croisées contre la ceinture; robe
d'un azur tres—clair; — saint Joseph & genoux, dang
ln demi-teinte, et porfant les deux colombes desti-
nées a l'offrande ; — un peu a gauche el en pendant
au Siméon, le grand-prétre, debout, de profil perdu,
presque de dos, avee un long manieau trainant; il
¢leve la main droite en pleine lumiere, comme pour
bénir; le Christ ressuscitant Lazare, dans la célebre
cau-forte (Bartsch 73), rappelle un peu cette tour-
nure; — derriere la Vierge, deux rabbins, debout,
dont I'un porte un haut bonnet grisitre. A gauche,
et an fond, dans la nef, divers groupes presque im-
pereeptibles parmi les ténebres, semées cependant de
vayons d'or & quelques reliefs des colonnes ou des
décorations architecturales. A droite, dans une pé-



REMBRANDT. 193

nombre transparente, une foule qui monte ou des-
cend un perron au sommet duquel se tient un prétre.
En avant et an premier plan, du méme ¢dté, un bane
out sont assis deux vénérables personnages. G'est sur
I'appui de ce bane qu’est le monogramme R I (Rem-
brandt Hermansz), comme on le trouve dans les
caux—fortes de ses premiers temps, et la date 1631 .

Le Sindon est peint sur un panneau cintré au
sommet. Hauteur 2 pieds 3 pouces, sur 4 pied 6 pou-
ces; figures principales, environ 5 pouces. Il fut
transféré au Louvre durant les guerres impériales,
et restitué en 1815, Gravé par J. de Frey, dans le
Musée francais, et par Bierweiler, a Paquatinte, en
1835,

Cette petite merveille?, Ia premitre dans I'ordre
chronologique de I'auvre, révele déja pleinement,

t Smith (n® 34), par une erreur quil répele aussi dans sa
notice biographique, et que Nagler et Rathgeber ont copiée,
donme la date 1630, — 1l se trompe encore en supposant que le
Siméon est un des tableaux auxquels fait allusion une letire
de Rembrandt, dalée 1638, et adressée & Constantijn Hui-
gens. — Smith (en 1836 ) estimait le Siméon 1,800 guinées, prés
de 47,000 francs.

M. Scheltema, dans sa précieuse brochure, commet égale-
ment une erreur en disant que le Siméon fut peint pour Jan
Six, puisque le fulur bourgmestre, étant né en 1648, n'a-
vait alors que 13 ans, Cest bien plus tard que Rembrandt de-
vint 'ami de Jan Six, el qu'on peul constater Jeurs relations.

= ). Maxime Ducamp en parle avee beaucoup d'enthousiasme

dans la Revue de Parids, vclohre 1857,
17
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par Fampleur de la touche et Toriginalité de effet
général, e style propre & Rembrandt, celui qui le
ciractérise, aussi bien a son origine que dans sa ma-
turité. Le groupe central, il est vrai, el surtout la
Vierge, qui se dessine tout enticre en clair, sont
peints avee une minutie un peu froide. Cette petite
figure, mais ¢’est ln seule du fableau, fait com-
prendre quion ait osé¢ quelijnefois comparer la pre-
micre maniere de Rembrandt & celle de Frans van
Mieris le vieux! Le galbe, le modelé, les moindres
détails y sont accusés par une exéeuntion fine et cor-
recte. Les aulres ligures, quoique frappées des plus
vils éclats de lumiere, sont dévordes en partie par des
demi-teintes el des ombres.

Avant I'Exhibition de Manchester, on ne copnais-
sail que le Siméon qui edt la date irréeusable de
1631'. A Manchesler In reine Vitoria a envoyé de
Windsor Castle un portrait de jeune homme, qui
wavait jamais été signalé nulle part, pas méme dans
Smith, et qui porle aussi une belle date 16312

L'année suivante, 1632, Rembrandl faisait son

! Smith signale cependant dews portrails qui sont censés da-
tés de 1631 : un portrail de femme, qui apparlenait, en 1836,
4 M. de la Hante, le spéculateur en tableaus, el un portrait
intitulé Sobieski (Sobieski est né en 16291 ) au musée de I'Er-
mitage a Saint-I'étersbourg, 11 faul ajouter un Loth el ses
filles, gravé par van Vliet, d’apris Rembrandt, avec la dato
1631, Mais ce tableau est égaré depuis longlemps, et sur les
deux premiers la dale n’est point du tout certaine.

* Voir Trésors d'art, ete., par W. Burger, p. 246.
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premier chef-d'wcuvre, la Lecon o anatomie, et des
lors il dépasse tous les maitres de son pays.

Dans une salle d’amphithéatre, vottée, le savant
professeur Nicolaas Tulp*, ami et prolecteur de Rem-
brandt, est représenté démontrant, sur « un sujet
mile », cotnme dil Smith (n° 142), Ianatomie du
bras. Il est de trois quarts tourné a gauche, vétu
d'un pourpoint et d'un mantean noirs, avee col uni
rabattu, et manchettes uﬁius; chapenn mon, a trés-
larges bords; barbe au menton et moustaches ; sa
main giuche, mi-soulevée, fait un geste explicatif,
pendant que la droite saisit avee des ciseaux un des
tendons du bras disséqué.,

Le eadavre est couché devant lui, de biais et en
raccourei, sur une table.

Un groupe de cing figures est échelonné a la droite
du docteur, et deux autres personnages sont assis en
avant de la table, tout a fait & gauche, Ces sept au-
diteurs ne sonl. pas des écoliers et des carabins quel-
conques ®, mais des docteurs a barbe drue, tous, sauf

t On retrouve en Ilollande, notamment dans la galerie de
M. Six van Hillegom, d'autres portraits de ce docteur Tulp,
qui fut le protecteur de Paul Potter et de plusieurs peintres,
et dont Jan Six devint le gendre en 1655, 11 était né le 9 octo-
bre 1593, fut bourgmestre d’Amsterdam en 1654, et mouru
le 12 septembre 41674 11 avait done trentesneuf ans 4 1'époque
ot fut peinte le Lecon d’anatomie. — Jacoh Houbraken a graveé
un portrait de Tulp, en ovale, « d’aprés Rembrandt, »

? Dans un article de la Revue des Deua-Mondes (15 juillet
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un, maitres=jurés de la gilde des chirargiens d”Am-
sterdam ; ils sappellent, en prenant les tétes a partir
de celle de Tulp et en suivant jusqu’an bord gauche
du tablean : Hartman Harmansz, c'est lui qui tient
ouvert un papier sur lequel sent inserits les sept
noms; Matthijs Kalkoen, un peu penché en avant;
Jakob de Wit, presque de profil, le cou tendu, avee
une extréme attention, et dont la collerette touche
presque la téte du cadavre : au-dessous de lui, Jakob
Blok, I'wil fixe et le sourcil crispé; au-dessns de
Blok, Frans van Loenen, le seul qui ne soit pas
maitre de la gilde; enfin, plus bas, et au premier
plan du fablean, Adrinan Slabbraan, vu presque de
dos, éle retournée de profil a droile, main droite ac-
cotée A la tables et Jakob Koolveld, tout a fait de
profil, et le dernier & gauche. Tous. tétes nues, sonl
vétus de noir et ont des fraises plissées, rabattues.
Harmansz seul porte Ia fraise tuyautée et ferme, a la
mode (qui va passer,

Peut-élre y a-t-il encore d'autres auditeurs dans la
salle, car le prolesseur regarde devant lui, comme
sadressant 2 une assemblée quion ne voit pas, et

1853), M. Gustave Planche ratiocinant sur ce lableau, quil
n’avait jamais vu el dont il ignorait la date, suppose que les
auditeurs de la Legon d’anatomie sont des éléves, dont plusieurs
« ne trouvent pas dans leur intelligence la force de compren-
dre; » et plus loin : « Cette toile n'a pu élre concue que par un
« esprit habitoé deés longlemps a la méditation.» — Rembrandt
avail vingt-quatre ans!
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Slabbraan, Harmansz et van Loenen Jjettent aussi
par li un coup d’wil.

Les compositions de Rembrandt ne sont Jamais
emprisonnées dans leur cadve @ il v a toujours 1'in-
fini tout autour.

L'angle inférieur de la toile & droite est ocenpeé
par un immense in-folio ouverl , eontre lequel se
dressent dans I'ombre les deux pieds du cadavre,

Il est singulier qu’on ne pense point a ce cadavre
qui est la, fout de son long sur le dos, et dont on
pourrait toucher les pieds; qu'on ne le voie pour
ainsi dire point, quoique tout le corps, la poitrine
bombée et le bras droit, en pleine lumiere au milieu
de tous ces vétemenls noirs, prennent un fon bléme
el verdilre, extrémement veai. On peut élre st que
ce sujef a 6té peint dapres nature, aussi bien que
toutes ces téles animdées et vivantes. — Cest 1 Jo
merveilleux artifice de cette composition, qui, e¢n
présence de Ia mort, ne fait songer qua la vie,

Au—dessus de la téte de Frans van Loenen qui
tient e sommet du groupe, est inserite dans Ly demi-
teinte, sur une sorte de pancarte collée au mur, la
signature : Rembrant (sic) f. 16321,

Les figures sont de grandeur natur He, & mi-corps,
Haut. 5 pieds & pouces; larg. 7 pieds 1 pouce. Sur

! Sir Joshua Reynolds, qui, dans son Tour in Holland, 1781,
a déerit ce tableau sous le titre : Ecole de chirurgie, indique
la date 1672! Ce qui I'a trompé sans doute, c'est la forme du 3,
dont la partie inférieure, allongée disproportionnément ay-

! 7.
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toile. Grave par de Frey el aussi, je crois, par Cor=
pilliet. Lithographi¢ récemment par (. Binger.

Cé tableau fut exéenté par Rembrandt sur la de-
mande de Tulp lui-méme, qui le donna en souveniv
a sa corporation. 11 fut placé dans une des salles de
1a gilde, qui occupail et occupe ehcore une partie de
V'édifice appelé Sint-Anlonie-Waag (le Poids—Saint-
Antoie, oit est le poids municipal), sur le Mirché-
Neuf: ¢'élait autrefois une des portes d”Amsterdam.
Tl y restu sans déplacement jusqu'en 1828, el clest
ce qui explique sa conservation extreaordiniire. En
1828, la corporation, pressée par des embarras finan-
ciers, résolut de le meltre en vente publique, au pro-
fit du fonds des veuves de chirurgiens, ctil fut com-
pris avee d'autres dans un calalogue.

dessous des autres chiflres, simule presque, en effel, la quene
d'un 7. Cette fausse date 1672 est encore reproduite aujour-
d’hui, d’aprés Reynolds, par les Guides publiés en Angleterre.
— M. Ducamp, dans la Revue de Paris, indique aussi une date
crronte : 1631, Mais il décrit longuement et trés-bien la compo-
sition. Tl préfere a la Ronde de nuil la Lecon d’anatomie, qu'il
appelle « un tableau européen, universel, éternel, qui vivea tra-
ditionnellement dans les souvenirs; car ¢'est une des raves cho-
ses softies des mains de 'homme qui soit belle absolument. »

La signature Rembrant sans d est parfaitement authentique
et pure. Elle se trouve aussi sur quelques eaux-fortes, mais
geulement des premiéres années de I'artiste. Dans un livre qui
paraitra prochainement : Reysranpr, Ulomme et son cuvre,
nous donnons des renseignements sur ces variantes des signa-
tures.
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En vente publique, Jes Anglais n'cussent pas man-
qué de le conquérir pour I'importer dans leur ile,
etit=il monté a 10,000 ou 15,000 guinées, et il les
vaut bien. Le bourgmestre d'Amsterdam, le ministre
lui-méme, intervinrent, et en définitive, pour sauver
Tulp des Anglais, on ne trouva d'autre moyen que de
le faire acheter & lamiable par le roi Guillaume 1.
Le prix en ful fixé, sar experlise, A 32,000 flovins .

Dans ce local de 1a gilde des chivurgiens, ln Lecon
d'anatomie avait pour pendant un albre tableau de
Bembrandt : le doctewr Johannes Deyman, inspec—
teur du Colleginm medicum , disséquant aussi un
cadavre. Cetle toile fut grandement endommagée par
un incendie en 1723 ; mais cependant Sir Joshua
Reynolds, qui la vil en 1781, au premier ¢lage du
Poids-Saint-Antoine, en parle ainsi : « Le professeur
Deeman placé prées d'un cadavre, qui est si fort en
yaceourei que les pieds et les mains se touchent pour
ainsi dire; le mort est couché sur le dos, avee les
picds tournés vers le spectatenr. Il y a quelque chose
de sublime dans le caractere de la téte, qui en rap-
pelle une de Michel-Ange. Le tout est bien peint, et
le coloris tient beaucoup de celui du Titien. »

Ce tableau n'a pas eu, comme e Lecon o anato-

t Le chiffre de 32,000 florins, donnd par M. Scheltema el par
M. Immerzeel, cst ofticiel ; mais Smith a marqué 36,500 florins,
vy comprenant sans doute divers [rais, par exemple coux de
Texpertise, i laquelle furentemploycs par la corporation MM. Al-
Dert Brondgeest ot de Vries, par le roi MM. Apostole et Saportas.
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mie, la chance d'échapper 2 la déportation anglaise,
Mis en vente le 7 féveier 1842, il fut acheté 660 flo-
ring seulement par un Anglais. 1 est étonnant qu’on
wen ait plus entendu parler depuis.

(reorge Sand a éerit @ « Les chefs-d’auvre ont des
défauts. » La Lecon d anatomie w'en a pas. Mais
peut-clre est-ce un défaut que de n'en point avoir.
Comme peinture, c’est une ceuvre accomplic en son
genre. Senza errore. J. Revnolds avait raison de
dire : « Les peintres penvent aller en Hollande pour
apprendre Tart de peindre. » On mettrait devant ce
tableau=1a une bande d’académiciens , ou de Ro-
mains... de la décadence, qu'ils n'y trouveraient vien
a blimer, comme exéeution. Dessin, modelé, drape-
ries, clair-obscur, perspective, figures et fond, tout
est irréprochable. Le raceourci du cadavre est bien
plus élonnant que le famenx raceourci de T jambe
du Christ mort, dans e Zrinité de Rubens, du musie
d"Anvers, tablean qui, d'ailleurs, fut peint avant le
voyage d'Halie. La téte de Tulp est tres-helle et {ros-
simple; toutes les autres sont pleines d'expression
dans lears différents caracteres, Il n'y a point Liv d'es-
camotage , ni d'effets tourmentés. L'ensemble est
tranduille et sage, Ta lumiere douce et juste partout,
chaque détail rendu avee une correction naive et
presque minutieuse, quoique le ton général enve-
Joppe toul dang I'harmonie.

Le peintre « 0’y est que pour la main-d'@uvre, la
niture pour le demeurant. » Je ne erois pas que dans
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aucune ¢eole il y ait un tableau qui représente plus
sincerement et plus intimement la nature,

Ainsi parfaite, /a Lecon o anatomie ne serait—elle
pas un chef-d’ceuvre de premier ordre? Peut=8tre.
Les raffinés Tni préferent, el de beaucoup, plusicurs
autres tableaux de Rembrandt : {a Ronde de nuit,
incomparablement'. Celle Lecon d'anatomie est la
nature, mais un pen comme tout le monde la voit
(est-ce le supréme mérite dans les arts?) et comme la
rendrait une helle photographic. Le génie particulier
qui saisit unaspect impréva de la vie n'a point passé
par li, et « la griffe du lion» n'y a point gravé son
empreinte. Le signe mystéricux, qui éelate dans /o
Ronde de it et stupéfie tout le monde an premier
regard, 'y est point. Rembrandt & ce moment-li,
sl élait de la force des premiers maitres, ne s'était
pas encore cependant trouvé loi-méme toul entier,
Plusicurs téles des chirurgiens vappellent dautres
peintres, auxquels sans doute il ne songeait point.
Détachés dans un cadre, les deux portraits de gauche,
Slabbraan et Koolveld, pourraient étre pris pour des
van Dyck; le Jakob de Wit, penché en avant, et un
pen lourd d’expression, vessemble a un van der Helst;

! Depuis que ce livre est a Nimprimerie, M, Théophile Gau-
tier, dans un article du Mondtewr universel (juin 1858), a
confirmé notre senliment, presque dans les mémes termes :
« Le Rembrandt de La Haye, dil-il & propos de la Lepon d’a-
natomie, est le Rembrandt réaliste, anquel nous préférons de
beaucoup le Rembrandt visionnaire d’Amsterdam. »
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Miereveld el méme Moreelse ont fait quelques tétes
presque aussi belles que celles de Kalkoen et de Blok.
1l manque enfin, dans les figures el dins U'ensemble,
celte particularité originale, qui fait erier : Ah!
Rembrandt !

11 y a pourtant quelque chose de tres-original el de
tres-nenl dans la Lecon d anatomie : cest Tidée
méme de la composition , idée originale et neuve
parce qu'elle est toute simple. Du premiet coup clle
nous révele le caractere de Rembrandt, qui est le ca-
ractere de son pays et de son temps, el qui marquera
toutes ses ceuvres jusqua la fin.

Qu'est-ce que /o Lecon d anatomie? Cest la re-
présentation de la Science, et non pas seulement un
épisode d'amphithéitre; tellement, que Timpression
qu'on éprouve devant ce tableau est celle d'un ensei-
gnement ¢mis avee autorité, recueilli avec empresse-
ment et avee respect. On oublie le lieu et le sujet,
répulsifs assurément, si Vesprit n'était pas emporté
de force dans une région intellectuelle, par la profon-
deur impérieuse, quoique sins la moindre affectation,
des physionomies et des atlitudes.

Or, comment I'art a-t-il fait, d'ordinaire, en Halie,
en France et ailleurs, quand il a voulu exprimer la
Science? 11 a représonté une figure allégorique, avee
des globes, des livees et autres emblemes ; ou bien il
a déterré dans le passé quelque fait, quelque tradition,
n'avant rien de réel ni d’actuel, pour I'élever a la
hauteur d'une sorte d’allégorie.



REMBRANDT. 203

Quand le divin Raphaél congut la représentation
de Ia Science, au lieu de prendre ses contemporains,
— I'ltalic et le monde ne manquaient pas alors de
savants et de philosophes, — il alla chercher & dix-
huit siceles en arriere et chez un autre peuple —
[ Ecole d’ Athénes.

I en fut de méme pour représenter toutes les qua-
lités humaines et toutes les manifestations sociales.

Cet art symbolique n'est pas tres-difficile, sous
réserve du génie qui a eréé £ Eeole d Athénes. On
apprend tout de snite que, pour faire 1" Astronomie on
pose une femme le nez en air et on séme d’éloiles sa
robe; pour une Ville commercante, on assied une
grosse femme sur un ballot, on la coiffe dwrchitec-
ture, et laville est hitie ; pour un puissant empereur,
on lui met une boule dans la main; pour faire un
ange, on lui met des ailes; pour un diable, on lui
met des Cornes,

C'esl tout simplement la substitution de hiéro-
glyphes, de logogryphes et d'énigmes, a4 'homme
méme. Cest le sacrifice de homanité rayonnante et
expressive, a des signes extérieurs, matcériels et con-
venlionnels.

Ce que Pesthétique appelle Uidéal, ce que les rhé-
teurs scolastigues appellent le grand art, serait-ce
done le mythe an lien de la réalite, Ia mort au lieu de
I vie?

Ces sublimes théories, poussées & loute extrémite,
n’onl d’autre aboutissement quede dénaturer la pein-
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ture en une sorte d’algebre, de géométrie transcen—
dante, et de produire des peintres... qui ne peignent
pas !

L’objet de la peintare, c'est la vie naturelle, non
I'idée abstraite, en supposition et en fantome, mais
idée incarnée dans une forme palpitante, 'idée
incorporee, imbodied, comme disent les Anglais. Elle
vy est toul de méme, et bien micux.

Il 0’y a point de figure mythique, fit-elle couron—
née de scalpels comme d'une couronne d'épines, qui
puisse aussi bien exprimer la science médicale, et ses
lecons, et ses dévouements, que cet honnéte Tulp, a
Paeil limpide sous son grand chapean hossuc, un peu
de travers, avec ses manchetles retroussées, une main
a l'ouvrage, I'autre main délicatement arquée par un
geste de démonstration, le pouce et l'index vapprochés,

Y« A Munich il n'est point rare de voir des peinires qui ne
peignent pas. M. Cornelius par exemple... Louis Schwantha-
ler, i qui la peinture colossale des vingt-quatre chants de 1'lliade
a é1é confice, ne peint pas, maisson imagination est d’une verve
intarissable..., etc. » (M. Forioul, de U'Art en Allemagne.)

Ces peintres, qui ne peignent pas et qui ont tant d'imagina-
tion, font par le premier venu, traduire, leurs idées en lignes
allégoriques et en teintes plates le long des murs. Il y a ainsi,
dans I'Athénes allemande, des licues de symboles auxquels le
commun des hommes ne comprend rien., Apparemment que
Lessing, dans son livre sur les Limiles de la peinture et de la
poésie, aura trop vaguement défini ces limites, puisque Lart
de son pays fait de la poésie hiéroglyphique au lieu de pein-
Lure. *
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comme s'il temait une petite fleur au bout de ses
doigts.

Jamais, dans aucune autre école, un peintre n'ent
osé risquer de paveilles naturalités,

Rembrandt ne prend pas la vie sur Uidée, il Ia
prend sur le fait. C'est un peintre qui peint, et qui
peint bien, parce qu'il voit bien ', Ce qui ne 'em-
péche pas de penser et de sentir profondément. Au
contraire.

Suzanne au bain est de la méme année que
Lecon d'anatomie » 16322,

Debout, toute nue, un pen courbée en avant, le
corps de profil & gauche, Suzanne retourne la téte
de trois quarts vers le spectatenr. La main gauche
ramasse vivement entre les cuisses une draperie
blanche ; le bras droit se serve contre 1o setnn, par un
mouvement de surprise et d’effroi. Le pied gauche
est en arricre, dans une sandale brune; le pied
droit posé sur I'autre sandale. Grands cheveux roux,
ballants; sur le front une féronniire d'or. Collier
el bracelels de perles. Derricre elle, sa robe rouge
et sa chemise qu'elle vient de quitler ; au-dessus,
fond de feuillages, sombre, trés-cmpité, on 1'on dis—
tingue vaguement entre les buissons une téte curieuse,

' Maliére a dit, dans le Mariage forcé: « Ceux qui pensent
bien sont aussi ceux qui parlent le mieux, » — Ceux qui peij-
gnent le micux sont aussi ceux qui voient bien.

* Bmilh et ses copistes Nagler et Rathgeber ne mentionnent
point la date de la Swzanne.

18
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Au hord de Vescalier qui descend dans P'eau, une
aiguiere d’or avee son platenu, surane pierre sculplée.
A gauche, au second plan, architecture bizarre avee
balustrades, et an dela, fond de montagnes.

Tous ces entourages sont trés-sacrifiés pour faire
valoir la figure nue et lumineuse, qui n'est pas laide
du tout !, et vappelle un peu la saine femme aux
cheveux dlor, dn musée de Paris (n° 419). Pent-
étre bien est-ce le méme modele, et il est malheureux
qu'on n'ait pas la date du porhrait conservé au Lonvre
et qu'on doit supposer, a cause de Pamplenr de Pexé-
cution , d'une époque postérienre. Mais cependant
Pétnde chronologique des ceuvres de Rembrandt
prouve qu'il a souvent entremélé ce qqu’on est convenu
d'appeler ses maniéres, Un de gos fableaux les plus
finis qui existent, la Fenune adultére, de la National
Gallery de Londres, nest-il pas de 16447, denx ans
apres la Ronde de nuit! it de son commencerment,

1 Cependant M. Viardot — sans l'avoir vue — a cerit dans
ses noles sur les musées de Hollande : « La Suzanne... d'un
dessin ignoble, d’une couleur prodigicuse,... montre Rem-
brandt au comble de ses mérites et de ses défauts. »

* Du moins, toutes les traditions, lous les témoignages s'ac-
cordent pour établir celte date, enregistrée aussi par le cata-
logue de la National Gallery. Smith, M. Waagen et d’autres
écrivains prétendent méme que le tableau est signé el daté.
Quant & moi, jai fait de vains efforts pour découvrir cetle date
étonnanle sur la peinture, que recouvre malheureusement une
belle vitre, sclon la mode anglaise appliquée aux chefs-
d’ozuvre.



REMBRANDT. 207
au contraire, combien ne pourrait-on pas eiter de
peintures trés-larges et trés-fouguenses.

Rembrandt a fait un peu comme Murillo, dont les
frois manieres ne furent pas successives, mais em-
ployées selon les sujets, quelquefois peut-élre selon
le gouit du destinatairve de Uenvre, quelquefois réunies
sur une méme foile. I1 y a des Murillo dont le haut
est peint dans ln maniére vaporeuse et fantastique, le
bas dans lIa maniere froide et ferme. 11y a des Iem-
brandt, et le Simdon en est déjia un exemple, ot le
cceur de la composition est peint avee une délicalesse
minufieuse , tandis que l'entourage est largement
brosse.

La Suzanne de La Haye, que Smith appelle « une
production {res-finie, » est, a la veérité, dessinée et
modelée avee soin, mais chaudement colorée, dans
une gamme de ton roux, qui monte du marron d’Inde
i lorange.

Un peintre de Paris, M. Carrier, en avait autrefois
une variante ot la figure, posée exactement dans la
méme altitude, mais laissant deviner des repentirs ef
des titonnements a 'endroit des bras, est d'un type
tout autre, peu dislingué de forme; ou la couleur
générale, plus bronzée, indique peut-élre une date
postérienre el se rapproche de la superbe Baigneuse
de 1a National Gallery.

Sir Joshua Reynolds, qui vil la Suzanne en 1781
dans la galerie du prince d'Orange, la considérait
comme une c¢tude pour un tableau qu'il possédait
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lui-méme et ou la figare était de grandenr naturelle.
Il en possédait aussi une étude peinte, et il en con-
naissait une troisieme, alors chez M. Blackwood. 11
en avait méme un dessin, avec les variantes repro-
duites dans le grand fableau. Clest, je crois, cefte
grande peinture de Tancienne collection Reynolds,
qui a reparu un moment chez M. Paul Périer. « 11
semble fort singulier, ajoutait Reynolds, que Rem-
brandt se soit donné tant de peine pour produire i
la fin une figure si Jaide et si désagréable; mais son
altention ¢tait principalement fixée sur le coloris et
sur I'effet. dans lesquels il est parvenu, sans contre-
dit, au plus haut degré d'excellence... » La vérité
est que la Suzanne hollandaise esl tris=¢loignée du
type de la beanté anglaise, telle que Uoffre la nature
et telle que Reynolds la comprenait.

Lia Suwzanne de La Haye est peinte sur panneau,
haut de 1 pied 6 pouces et demi, large de 1 pied 3
pouces. La figure elle-méme a environ 1 pied de pro-
portion.

La signature aflleurant le cadre, dont le bord la
couvre en partie, a la droite du bas, se lit & peu pres
ainsi : Rovbrant f. 1632, (Cest évidemment quelque
griffonnage de restauraleur qui aura badigeonné la
signature primitive.

Smith (en 1836) estimait la Suzanne 300 gui-
neées. Sioon la mettait en vente aujourd’hui, elle se
vendrait certainement trois ou qualre fois davan-
tage.
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Le quatrieme Rembrandt du musée de La Haye,
intitul¢ wn Officier, n'est pas daté, mais on peut le
classer, & mon avis, dans cette premiére période. Le
ton roussitre se rapproche du ton de la Suzanne,
L'exéculion en est trés-correcte, assez sobre pour
Rembrandt , le dessin tres-décidé. Je ne serais pas
Sonné quiil edt peint cette téte d'apres I sienne
propre, quoigue avee un peu de fantaisie : elle lui res-
semble dans le modelé des plans du visage, dans cer-
tains méplats du nez et des joues; elle rappelle aussi
les deux portraits du Louvre, de 1633 et 1634.

La téte, de grandeur naturelle, est tournée a droite,
de trois quarts, mais le buste est vu presque de dos,
Ce jeune homme a les cheveux bruns, frisés, pas
longs; la moustache blonde et frisée. 11 est coiflé
d'unc toque brune, i creves, surmontée de plumes
brunes, un pen dans le gout de la coillure de
I'homme a la fenétre dans 'eau—forte du Swmnaritain
(Bartseh 907, qui est de 1633. 11 porle des boucles
d'oreille d'or. Ce qui sans doute I'a fait nommer
wn Officier, c'est qu'il a un hausse-col en fer garni
de clous. Le fond est neutre. On v lit la signature :
Rembrandt. f. Je crois en avoir vu, je ne sais ot,
des vépétitions, Haut, 2 pieds 3 pouces sur 1 pied
11 pouces. Sur panneau. Smith U'estimait seulement
120 guindes. Toutes ces estimations sonl tres—arbi-
traires. Ici on peut doubler hardiment.

Le cinquicme el dernier Rembrandt, portrait d'a~
dolescent, aussi sans date, pourrait bien étre anté=

18,
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vieur aun Simdon. Suivant moi, c'est une euvre
toute primitive, peut-étre méme du jeune artiste
lorsqu'il était encore dans son moulin a Levde.
Peul-élre tméme est=ce son porlrait. On y trouve
quelquie analogie avec son premicr portrait a 1'eau-
forte (Bartsch 1), signé de son monogramme, mais
non dateé.

Le petit personnage, en buste eourt, et d'une pro-
porfion un peu au-dessous de la nature, est va de
trois quarts; tourné a droite. 11 a la téte nue, les che-
venx louffus. La lumiere venant de gauche frappe
tres—vivement les plans du visage et Gelate sur le
front a la naissance des cheveux. Gest étonnant d'ef-
fet, c’est méme tres—fort d’exécution; mais see, dur,
un peu comniun, dans une gamme de vert marmo-
réen, assez etrangere a Rembrandt, el dont Fictoor
offrirait plutot des exemples. On dirait presque un
qan der Werfl' grossi par une lunetle. Aussi est-on
porté, au premier coup d'wil, & contester cette pein-
ture peu attrayante et qu'on apprécie mal dans le
coin ot elle est placée. Jai oblenu Ia faveur de la
faire décrocher et de In regarder en belle lumiere, ef,
apres cet examen, je la tiens pour Rembrandt; mais
je n'en ai jamais vu qu'unc autre de cetle manitre-la;
un portrait d’enfant, qui est certainement aussiun des
premiers essais dumaitre, dans la riche collection du
baron van Bricnen.

A la suite des cing Rembrand(, Te catalogue men-
tionne, comme étant « du maitre ou de son école, »
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un buste de vieillard; peinture faible et bléme, qui
ressemble tout au plus'a un de Gelder.

Pave Porrer. — Les trois Paul Potter du musée
de La Haye avaienl été enlevés au pays par «ledroit
de la guerre, » et les vieux amateurs francais peu—
venl se sonvenir de les avoir vus au Louvee; lrois
chels=d"wuvre, tros-différents enlreeux : le Taurean,
la Vache qui se mire, et une Cour de ferme,

Jai entendu des Hollandais prétendre trés—sinci-
rement que « le famenx Zawrear » de Paul Potler
surpasse tout ce que Raphael @ pur faire. 11 est vrai
qu'on ne connait pas beaucoup en Hollande tout ce
que Raphaél a fait.

Ce grand talileau, si eélebre, est pourtant, selon
moi, bien loin de valoir les petites peintures du mai-
tre. 11 conlient, comme on sait, — outre le jeune
taurcau brun rouge et tacheté de blanc sur les reins
ct au front, — une vache jaundtre a téle blanche,
couchée de face, en raccourei, une brebis blanche et
son agneau, couchés, un bélier debout, un berger
appuyé contre un vieux saule, de autre eolé d'une
barriere; lous, homme et animaunx, de grandeur na-
turclle. Le terrain est un pilurage uni, a perte de
vue sur la droite, tandis qu'a ganche honnne, le
saule et la barriere semblent plaqués contreun ciel en
papicr gris mat. Ces fonds a droite, ol I'on apercoit
dans le lointain de petits troupeaux mieroscopiques,
exagerent encore prodigieusement la saillie du pre~



212 MUSEE DE LA HAYE.

mier plau, ou toutes les herbettes sont peintes en dé-
tail, avec une extréme minulie. Il y a li unegrenouille
aussi bien Zmitée que celles de Bernard Palissy en
faience coloride et vernie.

Le vice principal du tableau est que les grands
animaux aussi sont exéeutés el en quelque sorle mo-
delés en relief, an moyen d'empiatements superposés
et palpables, comme serait un trompe-Loeil en terre
cuite ou en carton recouverl de cire!, avee les touffes
de poil et les moindres particularités du pelage. Tout
y est, et on en pourrait, i pleine main, toucher la
réalité, Mais on n'aurait pas peur de prendre par les
cornes ce taureau fanfaron, car on voit bien qu'il est
en pate el qu'il ne bougerail point. An contraire,
I'Angleterre posside de Paul Potter quelques petits
taurcaux, de la grosseur d'un lapin, qui sont terri-
hles et se défendraient contre des lions, — comme
des Tions.

Je ne crois pas qu'on ait jamais fait en peinture un
bon tableau de gros animaux dans leur proportion
naturelle, i moins qu'ils ne soient accessoive dun
sujet humain, — des chasses comme celles de Ru-
bens, — ou qu'ils ne goient animeés par une action

t Nous nous felicitons de trouver encore ici M. Théophile
Gautier d'accord avee nous, dans son article de juin 4858 :
« Le Tawreau de Paul Potter, toile d'un prix inestimable, dont,
anotre grand regret, nous n'apprécions pas tout le mérite... Le
taureau nous a paru copié sur une héte empaillée,., ele. »
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dramatique, — un combat de buffles contre des li-
gres, une panthere saisissant une gazelle, ete. En
sculpture, oui bien; depuis les lions fantastiques de
Babylone jusqu’au lion de M. Barye. C'esl une déco-
ration annexcée a la pierre des édifices, ou noyée dans
le plein air d’'un parc. Mais le porlrail d'un gros
beeul ruminant, pendu contre le mur d'une salle,
¢’est inacceptable en peinture.

Quelqu'un qui aurait U'idée de peindre une maison
de grandenr naturelle ne serait-il pas un peu fou?

Le malheur est, de plus, que Leffet, adopté trop
naivement par le peinire, ne comporte point d'om-
bres. La lumitre est égale parlout, monotone, et
sans demi-teintes. Car le temps est un peu sombre ;
le ciel n'a pas un nuage, mais une sorte de voile
opaque, tendu enfre la terre et le soleil, et qui inter-
ceple tout rayonnement.

LaTollande offre souvent cet effet-la, el ¢’est pour-
quoi elle esl si iriste durant plusieurs mois de 'an-
née. Liair n'a aucune transparence, sans qu'il y ait
méme au=dessus du sol un brouillard perceptible,
comme en Angleterre par exemple. En Tollande,
Phiver, 'obscurité semble fomber d'en haut. Jamais
un ltalien ne devinerait cela. Les Francais aussi ont
peine i comprendre ces ciels sang profondeur. L'effet
du tableau de Paul Potler est done vrai, d'une vérité
relative; mais il ne s'accommode point au sujet, oit
précisément il et fallu un ciel fantasque qui per-
mif des contrastes d'ombre et de clair-obscur, pour
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y dissimuiler cerlaines parties de ces grandes ma-
chines animales,

Rembrandt ent inventé ces jeux de humnicre, sans
trahir Vingénuilé du réalisme hollandais . mais en
choisissant un effet original de la nature et en Lin-
terprétant avee pocsic.

Assurément Paul Potter fradnit bien la lumicre,
— cest méme la un de ses mérites, — mais la lu-
midre locale, plutdt que Vensemble de Peffet lumi-
neux, cest-ii-dire qu'il rend avee précision le ton
local produit par une lumitre quelconque sur un
corps quelcondque. Personne ne suit mieux que lui
photographier uti morceau clair, mais il a horreur
des oppositions d’ombres. En général, s gamme de
coloration se tient & un demi-jour, tres-franc et fres-
juste, qui s'arréle devant le crépuscule et ne se ris-
que pas davantage sous I'éclat d'un trop vif soleil.

Ce défaut, que de sages connaisseurs considérent
comme une qualité, on pent le remarquer dans la
Plupart de ses tableaux, méme tres-célebres, dans la
Scéne en avant dune étable, exposée i Manchester
par la reine Vittoria, dans £ Orphée du musée d’Am-
sterdam, oit ln lumiere a la méme valeur d'un hout
a Pautre de la composition.

11 est vrai, encore une fois, gue la monotonie
chromatique est un des caractéres du pays hollan-
dais et quelle a aussi influencé les autres artistes de
I'école, notamment les paysagistes, dont la gamme
de couleur est assez bornée, Van Goijen et Salomon



PAUL POTTER. 215
Ruijsdacl sont gris, Cuijp est blond, Jacob Ruijs-
dacl est brun, les Ostade sont roux, Hobbema est
olivitre, efc. Aucun d'eux ne 'c¢gare jamais dans des
accords tris-cloignés de leur dominante. Eit, cela fai-
sant, ils obéissent au ciel de leur climat, les bons
patriotes. Le Hollandais aime tant son pays! —cen
proportion de la peine qu'a cotlée cette conquéte dune
terre sur la mer. Un vrai Hollandais, en abordant
sur ses polders, dirait volontiers comme cet Anglais
qui, au retour d'un voyage en Italic, en Grece, en
Orient, touchant du pied le sol britannique, s'¢eriail,
les veux levés au ciel : — Ah! voila un ciel!

Paul Polter n'avait que vingl-deux ans quand il a
peint cette grande loile de 12 pieds de large sur 8 de
haut, et il a signé en grosses lettves : Paulus Polter
/. 1647, Le petit tablean, n® 399 du Louvre, est de
la méme année'. Le maitre était d'ailleurs alors dans
toute sa force. Dis son enfance, n'avait-il pas deviné,
plutot qu'appris, la structure des animaux, qu'il
dessine avee une corvection parlite? Que lui man-
quait-il? Un peu plus de liberté dans sa science, un
pen plus de variété dans la Tumiere, un peu plus de
génie persopnel dans les effets.

Quand il fut yenu lmh_il.er Amsterdam en 1652, le

! Le superbe petit Taureau, appartenant @ M. John Walter
du Times, la Grange, apparlenant a M. H. T. Tupe, exposés
A Manchesler (voir Trésors d'art, ete., pac W. Burger), ct bien
d'autres chefs-’cenvre sont de la méme annde 1647,



216 MUSEE DE LA HAYE.

style et la pratique de Rembrandt semblent Pavoir
impressionné ; car il a laissé, de ce temps-la, quel-
ques peintures fres-vives et lrés—spontanées, trahis—
sant de nouvelles tendances, Mais, hélas ! il était mou-
rant déji, et il s'éteignit a 1'ige de vingt-neuf ans.

Le Taureau ful vendu 630 florins seulement i la
vente de Willem Fabricius d'Almkerk, le 19 aont
1749, & Haarlem : «N° 1 du eatalogue. Un fris-
grand et capital tableau, avec figures de grandeur
naturelle, comprenant un laurcau, une vache, un
bélier et une brebis, avec un paysan qui les regarde;
autres additions, et une vue de lointain ; par Paulus
Potter, 1647. Cette picce, pour lexéeution, la puis-
sance et la vérité, est la plus importante connue de
Iui dans son pays?, »

Smith, qui vante excessivement ce chef-d'envre,
Festimait, en 1834, 5,000 guinées; mais I'Angle-
terre le prendrait bien aujourd hui, et la Hollande ne
le donnerait pas, pour un demi-million.

Le Tavreau a é¢ gravé par Le Bas, dans la Go-
lerie Lebrun, avee cette inseription fallacicuse : « Tiré
du cabinet de M. Lebruu; » mais il n’a jamais fait
partic de celle collection. Gravé encore par Couché,
par Baltard, ete., et par M, Denon, i 'eau-forte.
Cette belle can-forte est, je crois, assez répandue dans
les ateliers des artisles francais.

Le second Paul Polter, la Vache' qui se mire, est

! Yoir le Recueil de catalogues, de Gerard Hoet.
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de 'année suivante : 1648, 11 porte cetfe date, avec
le nom en toutes lettres. G'est un vrai chef-d"euvre,
& mon avis, et non pas seulement un ZAors-d'cuvre,
comme le Taureaw. Paul Poller y a peint cependant
ce qu'il n'a jamais peint ailleurs : — des figures
nues! oni, des baigneurs, qui ont méme fait haptiser
le tablean par Smith : the Bathers.

Le premier plan est oceupé par une nappe d’ean
qui s'étend a gauche. Au milicn, pres du bord de la
rivicre, un vieil arbre dépouillé et des groupes de
satiles ; quelques moutons et une chévre sont conchés
dans la prairie; une vache vient hoire ; une autre
vache et un bélier ont les pieds dans I'eau, qui réflé-
chit leur image. Oh ! qu’elle est jolie dans ce miroir
la petite vache fauve, & Penvers ! Plus i gauche, les
baignenrs. quelques-uns nageant ou s’amusant dans
la riviere, les autres se déshabillant sur la herge ; ces
petites figures nues sont étonnantes de dessin, de
modelé, de monvement, surtont une debout el vie
de dos. Ausecond plan, un petit earrosse atlelé de sia
chevaux, des arbres, un village, et an fond, tout 3
fait & 'horizon, une ville en miniature.

Sur la droite, pres d'une chaumibre, est un aronpe
principal qui rappelle un pen Ia disposition du pré-
cieux petit Paul Poller de la galeric d’Arcuberg a
Bruxelles. Une femme trait une vache noive sur la-
quelle est accoudé un paysan qui semble causer avec
la laitiere. A coté d'eux, une vache blanche, a téle
noive, et une vache hai, couchée, Les herbes ef flen-

1
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rettes de ces terrains en avant zont {ines et colordes,
comme dans les tableaux de Jan van Eyek et de
Memling.

Ici le ciel a laissé tomber son voile d’hiver, et tout
est gaiement radicux. La Hollande est charmante en
¢té, dans les partics on les arbres s'enfremélent aux
piturages et aux canaux. Yous voyez bien qu'il y fait
chaud, puisque la riviere a des baigneurs.

Le tableau, de la plus exquise qualité, est sur bois,
large de 1 pied 9 pouces, haut de 1 pied & pouees, 11
a élé gravé par Forlier, et dans le Musée francais,
par Dupare. Je ne sais pas d’oi il vient, mais je sais
bien on il irail, — en Angleterre, — si La Haye vou-
lait I'échanger contre 2 i 3,000 guindées.

Le troisicme Paul Polter est intitulé dans le cata-
logue : Paysage avee des vaches et des — cochons. 11
faut bien dive le mot, puisque I'image y est. La fa-
mille &'y Irouve méme au complet : la mere, couchee
avee ses trois pelits pros d'elle, et le pere, debout, se
frottant avee volupt¢ contre un trone de saule accolé
au pan dune chaumitre, (Cest 'épisode de droite. Au
milieu, une belle vache gris souris, debout, de pro-
fil; et a gauche, une vache blanche, tachetée d'orange,
s'en allant paitre ailleurs; entre elles, ane troisicme
vache couchée. Un peu en arriere, un groupe de
chaumieres, de grands arbres, et un pré ot pait une
vache fauve. Effet brumeux sur la terre, avee beau-
coup de lurniere dans le ciel, et de petits nuages, fins
et Iégers, couleur d'or pile. Clestun de ces combals
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d’automne, assex (réquents entre le soleil et le brouil-
lard; les feuilles des arbres sont déja desséchées et
roussies. Dans celte chande peinture, Paul Potter,
quelquefois un pen sec et froid, est vaporeux comme
Claude Lorrain, large et ferme comme Cuijp, har-
monicux comme Adriaan van de Velde.

Signé et daté 1652, Gravé dans le Musée francais
par Laurent, dans le Musée Napoléon, et par Couche,
Guyot, Garrean, ete. Largeur 1 pied 6 pouces, hau-
teur 1 pied 2 pouces. Sur bois. Autrefois dans la
collection van Slingeland. Vendu 730 florins a la
venle du comle Fraula, Bruxelles, 1738.

Nous avons an musée de La Have le portrait de
Villustre artiste, son portrait bien authentique?, et
peint, dit-on, trois jours avant sa mort.

11 est encore assis o son chevalet, sur une chaise a
dossier de bois, devant une loile blanche, qu'il n'aura
pas le temps de convrie! Sa main ganche, appuyée
sur le genou, tient nne palette pen chargée et des pin-
.ceauy ; la main droite est renversée contre la hanche.
11 n'a guere la force de travailler, et il retourne de
lrois quarts sa jeunce téte maladive, ombragée de
longs cheveux d'un rouge jaunitre, qui tombent en
boucles molles sur le cou, qui jouent en meches lu-
mineuses sur un front tres-développé aux arcades

1 Nous trouverons tont & Uheure, dans un tablean aptribué
A Tilborg, un antre portrait, en petit, de Paul Potler, « avee
sa femme et ses enfants, »
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sourcilieres. Un sillon longitudinal se creuse assez
profondément au-dessus de ces sourcils hombés, Téte
artiste, selon les indications de la phrénologie, avec
toutes les facultés perceptives dominant les réflecti-
ves. Une généreuse physionomie : de la douceur el
de la solidité, de la mélancolie el une certaine eausti-
cité 3 les yeux bleus, couleur d’un ruisseau pen pro-
fond (qui reflete le ciel; les levres assez fortes, un
peu relachées, avee une mince moustache blondine ;
le nez et le menton carrés, modelés par méplats; le
teinl safran bléme, avee de petites veines bleutées aux
tempes; — tempérament un peu lympathigque.

Cest Ia proéminence des sourcils et la fermelé du
menton qui expliquent la puissance de travail cf
de production chez cette nalure assez molle, ré-
veuse, placide, nervense comme une organisation de
femme. On ne se figurerait point ainsi Panl Potter
d’apris ses ceuvres. Mais tel quiil est, on Faime; on
I'aime méme mienx que le Paul Potter quion et
imaginc.

I1 est vétu d'une easaque simple, en velours noir.
Une manche blanche boulfante sépare du velours Ia
main gauche, vue en dedans. Son col blane, loul uni.
est attaché par deux longs cordons a glands qui pen-
dent. Le fond est d'un gris neutre, trés-harmonieux.
La toile a environ 3 pieds de haut; car la figure, de
grandeur naturelle, est vue jusquaux genoux,

(e précieux portrait, d'une esécution saperbe, a
élé peint par van der Helst, de premicr coup sans
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doute, d'un jet tout magistral, comme faisaient les
peintres de ce temps-la. On y admire la certitude et
la simplicité du dessin, la franchise calme de la tou-
che, la justesse du ton, et, dans I'expression générale,
une sorte de sincérité dlogquente, qui communigque au
spectateur 'émotion intime que le portraitiste a res-
sentie devant la nature. 11 faut que van der Helst,
peu chaleureux d’habitude, ait élé vivement remué,
ce jour-li, en contemplant le jeune et glorienx artiste
qui allait mourir.

Ecore pe Rumpranpr. — Les tableaux de 1'éeole
de Rembrandt sont assez rares au musée de La Haye.
Ferdinand Bol a deux portraits, intéressants par le
nom des personnages qu'ils représentent : Pamiral
de Ruijter et son fils Engel de Ruijter; — Nicolaas
Maas, un portrait de « Magistral, probablement le
Grand-Pensionnaire Cats ;v peinture assez vulgaire
et qui rappelle tres-peu la tete du potte si populaire
en Hollande, telle que Rembrandt I'a gravée dans
une de ses ein=lortes; — van den Eeckhoul, 7 Ado-
ration des mages, \res-hon fablean dans la maniere
de son maitre; un des mages, en manteau rouge, vst
agenouillé devant le pelit Jésus; un autre, deboul i
droite, porte un riche manteau doré; couleur vigou-
reuse, savant clair—obscur; les qualités de P'école,
mais rien d’extraordinaire; — Philip de Koninek,
«un paysage clendu, » cesl-a-dire une vue de ces
terrains plats, avee un horizon (res-éloigne, sans ac-

19.
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cidents intermédiaires, comme Bembrandt les a s
bien peints quelquefois; les figures sont de Lingel-
bach; — enfin, Samuel van Hoogstraten.

Celui-ci est presque inconni en France, et ce n'es|
pas tres-grand dommage. 11 n'est point cité dans le
calalogue du Louyre. On ne saurail guére o signaler
beaucoup de ses lablenx, Un de ses meilleurs esl,
au muscée van der Hoop, a Amsterdam. Le musée de
Vienne en possede deux : Pun, signé en tontes lettres
el daté 1652 ; Fantre, daté de 1653 ef gsigné du mo—
nogramme avee I'S entortillé sur le premier jambage
de I'H, dont le trait horizontal de jonetion forme un v.
Je n'en connais point dautres en Allemmagne, — ni
en Belgique.

Hoogstraten, né en 1627 & Dordrecht, y mourut
en 1678, Apres avoir éludié chez son pere, qui élail
peintre, il entra chez Rembrandt. I parait avoir beau-
coup voyagd et il a séjourné & Vienne, ot mourut,
en 16534, son jeune frere et son ¢leve, Jan van Hoog-
straten. Son tablean de 1652, au musée de Vienne.
represente méme la vie dune place de eette ville.

Suivant Walpole (Anecdotes of painting in Eng-
land, t. 11T, p. 21), Hoogstraten aurait aussi habité
I'Angleterve; ear George Vertue déconvrit en 1730,
dans unc salle de Covenl Garden, un tableau ot se
trouve un almanach anglais de Fannce 1663, ef le
portrait du peintre, avee lu signaturve S, V. Hoog-
strelen.

11 & peint toule sorle de sujets cl imite plusieurs
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wiaitres. 11 a fait des portraits, des paysages, des ma-
vines , de larchitecture, des fruifs et des fleurs, et
surtout des scenes d'intéricur ot il cherche Peeter de
Hooch.

On dit que ¢'est Iui qui avait raconté au jeune Ar-
nold Houbraken les contes publiés plus lard sur
Rembrandt (Amslerdam 1718) el reproduils jusqu’a
nos jours, méme depuis la brochure de M. Scheltema
qui en a démontré la fausselé.

Le tableau du mnsée de La Haye tient a la fois —
mais de bien loin — & de Hooch el & Rembrandl :
Grand portique otr se trowve wune dame avee un
chien. La femme vient de face, en lisant; elle est
censée se promener dans cet intérieur, dont la haute
ot noble architecture et assez bien peinte; elle re-
leve, de sa main gauche, le pan d'une ample robe
jaunne ananas, Cetle figure n'a pas 2 pieds de haut,
et 'épagnenl, qui précede Ta dazie et lui touche pres-
que sur les dalles du pavquet, esl de grandenr nalu-
relle. Defaut de proportion et surtont de perspective,
La toile est tres—grande, el la composition tres—vide
par consérquent. Je pense quil y o le monogrimme
du maitre sur quelque détail de Tarehiteeture dans
le has; mais il est difficile de s'en assurer, manque
de jour suffisant i lendroit ot estaceroché le tableau,
a gauche de Pescalier. '

Nous avons, du moins, Gerard Dov en premiere
qualité :«N* 30. Une Fernme assise dans un intérieur,
devint une fenétre ouverle; a colé d'elle, un enfant
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au berceau; heancoup d'accessoives envichissent la
composition. » Ce tableau, appelé quelquefois /o
Jeune Ménagere, oule Ménage. est un des principanx
trésors du musée de La Haye, et bien supérienr au
« tableau trés-renommé, » 7 Ecole dsoir, du musée
d’Amslerdam. Smith le elasse immédiatement apres
la Fenme hydropique, du Louvre, laquelle est ac-
ceptée partout comme le chef=d"@uvre du maitre.

La femme assise est charmante dans son galant
négligé. Elle travaille a Paiguille, prés du bereeau,
contre lequel une jeune fille agenouillée gappuie
pour regarder le petit enfant. A gauche, dans I'angle,
un fauteuil, et sous la fenétre onverle, qui laisse voir
quelques maisons au loin, une fable et un pot. A
droife, une aulre table garnie de gibier, de légumes,
de pots, de paniers, et un de ces limeux balais qui
célaient si longsa faire. Une lanlerne en cuivre et en
corne et renversée, presque au milien du premier
plan, sur le parquet ot sont cucore épars divers
objets, un panier & ouvrage, une assictte avee du
poisson, des poteries, cte.

Entreles deux femmes, un peu en arriere, a une
colonne ornée d'une sculpture d'enfant nu et ailé,
sont acerochés une cage, une épée, un manteau. Au-
Lour de la colonne civenle un escalier en bois, sur—
monté d'une balustrade sur laguelle pend une dra-
perie hrunatre. Un lustee en cuivee, qui se balanee
sous cetle sorte de galerie, complete Pameublement
un pew désordonne de cetle demeure familiale.
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Au fond, vers le milieu, sous une arcade, dans une
pitce @ peine éelairée par deux fenétres et par un feu
qui britle dans Uitre . on découvre deux figures :
une fermme prées duo foyer et un vieux honhomme.

Le tableau, sur bois, cintré au sommet, a 2 pieds
3 pouces de haut, 1 pied 9 pouces de large. II a fail
partie de 'ancienne collection des princes d’Orange.
Conguis pur les armées francaises, il fut emporté au
Louvre, ct, en 1813, restitué a la Hollande.

Je ne sache pas que cette préciense peinture, datée
1658, cing ans avant la Fenune lydropique, ait ja—
mais é1¢ gravée. Complez qu'elle se vendrait plus de
100,000 [rancs.

11y a encore un autre Geravd Dov : Fenmne a une
fenétre, ef lenant une lampe @ la mein. Mais ¢est
peu de chose, et cela ressemble & Schalcken.

Ecore ve Gerarn Dov. — Schaleken lui-méme,
qui avail ¢ludic chez les denx maitres précédents, el
dont nous avons déja va cing lableaux au musée
d’Amsterdam, a encore cing tableanx aw musée de
La Maye : un second portrait de Guillaume ITT, roi
d'Angleterre; — une Jeune femme devant sa toi-
lette, ¢elairée pur une chandelle; clest, je crois. la
peinture qui, en 1726, dans la collection d’un ambas-
sadeur d'Espagne, fut vendue 265 florins; — Ja Pré-
caution tnutile , belle jeune femme, élégamment
vitue, assise pres d'une table et tenant & Ta main une
riche cassette. Un vienx fou, arcivant avee un livee
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sous le bras, semble lui donner de sages conseils.
Morale inutile serait donc le vrai titre du tableau :
the useless Remonstrance, comme Smith 1 calalo-
gue, ajoutant que ¢'est une belle production du mai-
tre. — Le Médecin empirigue, avee une femme de-
bout qui pleure et un gentleman assis qui la regarde
et qui, micux que le médecin sans doute, doil con=
naitre la cause dumal. Gravé dans le Musie franceis ;
car ce fableau a anssi passé dans les fourgons des
guerriers. — 5° Enfin, une Vénus avec des colombes,
provenant de la collection van Slingeland ; pelite
peinture coquette et manicrée, comme en fivent plus
lard les artistes frangais sous le régne de la gracicuse
mariquise de Pompadonr.

Frans van Mieris le vieux pourrail bien compter
comme un chef d'éeole; car, s'il o imité quelquefois
Gerard Doy, il est fait aussi une maniere propre,
ot avec I'influence de Gerard Dov se combine celle
de Metsu. Nous le (rouvons ici dans ces deax ma-
nieres,

Son portrait d'abord, avee celui de sa fermmne,
arrangés en une petite scene familiere, tont 4 fail
charmante. La jeune femme, en cornette blanche, en
caraco rouge, bordé d’hermine, jupon de soie bleue
brochée, est assise, de profil, et vue jusqu’i mi-jambe,
pres d'une fable avec un fapis perse el une guilare
dessus. Elle tient de sa main gauche un petit ¢pagneul
(king=charles) conché sur gon giron, et un antre épa-
gneul cherche & grimper sur ses genoux. Mieris, de-
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hout, de face, au milieu, lui parle en riant et en aga-
cant le pefit chien dont il tire 'oreille. Sa femme le
repousse de la main, en baissant les yeux, avec une
expression trés-corquette. On dirait qu'il s"agit de ga-
Janterie et de séduction entre les deux époux.

Mieris a une (éte assez belle, d'une bheauté bour-
geoise; la physionomie honnéte et joviale, mais sans
orviginalité. 1l porte un grand chapean brun a plumes
blanches, et un grand mantean gris, doublé de ve-
lours, Ses longs cheveux formbant en boucles sont
— une perenque; car la peinture, non datée, doit
étre d'environ 1665, Mieris (né en 1635) paraissant
avoir une trentaine dannées.

Ce petit bijou, anssi délicieux quun Metsu, pro-
vient des collections baron Droste, 1734, 725 florins,
ct van Zwicten, 1741, 910 florins. Ila été grave, par’
Audounin, dans le Musée francais, el i aquatinte
par Greenwood. Peint sur panneau, haut de 10 pouces
seulement, el large de 8.

La galerie de Buckingham Palace, a la reine
d’Angleterre, en possede une répdétition, mentionnée
par Descamps, ot qui a pass¢ dans la collection van
Slingeland. .

Un autre Mieris, du musée de La Haye, se trouve
également en double a Buckingham Palace. Son titre
consacrt est : les Bulles de savon. Le peintre a répélé
guatre fois ce sujet. Descamps mentionne une des
répétitions comme élant, en 1754, chez le due d'Or-
léans: & la vente de Calonne, Londres, 1793, elle fut
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vendue 48 livees sterling; puis, i denx venles de lord
Rendlesham, en 1806, 189 livres sterling; en 1809,
131 guinées; elle a ¢té gravée dans la Galerie Le-
brun et aussi par Ingouf. Le tableau de Buckingham
Palace parait étre celui qui a fait partie de la collec-
tion de M. G. Morant. Le quatritme, enfin, étail,
en 1829, dans la galerie de lord Mulgrave.

Celui du musée de La Haye, provenant des collee-
tiong Schoénborn, 1738, 620 florins, ef Lormier,
1763, 1,560 florins, a figuré au Louvre, ainsi que le
portrait de Mieris avee sa femme, el il a été gravé
par Pigeot dans le Musée francais, 11 est daté 1663,
Haut. 9 pouces, larg. 6 pouces et demi; panmeau
cinlré au sommet,

Le bean petit garcon qui fait des bulles est eneadré
dans une fenétre enlourée de pampres; sa loque rouge
a plumes blanches est déposée a droite sur le rebord
de la fenétre, pres d'une bouteille d’on sort un brin
d’héliolrope: plus haut est acerochée une cage. Der-
ricre 'enfant, se tient, dans la demi-teinte. une jenne
lemme avee un chien enfre ses bras, Clest sur Uappui
extérienr de la fenétre quest éerite T date en chillres
TOMAINS : MDCLXTIL,

Willem van Mieris a souvent imité cette composi-
tion de son pere, par exemple dang son tablean du
Louvre, n® 326, qu'on attribuait méme antrefois a
Frans. La premicre invention de ces petits faiseurs de
bulles appartient d’aillenrs a Gerard Doy,

Le troisicme Mieris an musée de La Maye est le
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portrait de Horatiug Schuil, professeur de hotanigque
a Leyde, exquisitely painted, dit Smith; trop déli-
catement méme, trop minuticusement; genre porce—
laine, On y lit Ia signature enticre @ F. van Mieris
[ A° 1666. Pour ma part, je préfere de heaucoup la
manicre grasse et spirituelle dans laquelle le peintre
a exéenté son propre porirait.

Du fils Willem, nous avons un de ses tableanx
importants, une Boutique d'épicier. Triste peinture!
Ne nous arrétons pas devant cetle boutique.

Les imitateurs de ces Mieris pire et fils ne nons
manguent pas.

Arij de Vois, quoiqu’il ne paraisse pas avoir tra—
vaillé chez Frans le vieux, s'en rapproche assez dans
un pelit lableau trés=fin et tres-harmonieux, qui est
certainement un de ses chefs-d’ccuvre. Un Chasseur,
tenant a la main une perdrix, est assis, jambes nues,
contre un tronc darbre. Signé : AD Vais f., '\, le
D, le V, entrelacés en un monogramme. Cité par
Immerzeel, comme ayant été payé, dans je ne sais
plus quelle vente, 1,210 florins.

Philipvan Dijk, quatre tableaux : wne Dame devant
sa totlette; assez bon pour le pelit maitre; — e
Dame pincant de la quitare ; — Judith avee la téte
o Holopherne ; porcelaine; — et un Homune taillant
wne plume ; détestable.

Louis de Moni, éleve de Philip van Dijk : wne
Vieille ferme et un jeune garcon, encadrés dans une
fenétre cinfrée; Uenfant fait des bulles de savon, I

20
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vieille faitde ln dentelle. Signé: L. De Moni f. 1742,

A. de Pape, autre sectateur des Mieris : Intéricur,
avee une vieille femnme qui plume un coq, et un petit
gargon agenouillé pres d'elle. Assez bonne peinture
du maitre, gignée a gauche. Immerzeel dit que ce
tubleau a ¢1é pavé 490 florins a la vente Gerrit Muller.

En ajoutant ici deux fableaux du chevalier van
der Werll, nous en aurons lini avee les peintres trop
préciewr.

L'un de ces van der Werlf est le portrait d'un ma-
gistrat, couvert d'un affreux maniean bleu a petils
plis sees. L'autre est une Fuite en Eqypte, que l'em-
pire francais ne mangua pas de sapproprier. Le che-
valier Adriaan passail alors, comme d'ailleurs pen-
dant fout le xvin® sicele, pour un des plus grands ar-
listes qui eit jamais existé. La Fuite en Egypte adone
élé gravie dans le Musée francais. Elle n’a que 1 pied
G ponces de haul sur 1 pied 2 pouces de Jarge. On'y
voit la Vierge, de profil, en mantean blen de Prusse,
accompagnée de saint Joseph qui conduit 'ane. Ils
cheminent le long d'on ruissean. Le paysage esl orné
d'un portique, de ruines, ef de groupes d'arbres.

Cette peinture avait ét¢ donnée par arlisle & sa
fille, qui la vendit, a M. Schuijlenburg, 4,000 flo-
rins! A la vente Schuijlenburg, La Have, 1765, elle
monta encore a 2,500 florins. Louis X VI payait bien
33,000 franes cing van der Werll qui sont toujours
au Louvre.
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Turovor ve Keusen. — Pour nous reposer de ces
minialuristes, je prendrai un grand peintre, presque
inconnu, Theodor de Keijser, dont le musée de La
Haye possede un pelit chef<I’oeuvre, provenant du
cabinet Braamcanp et supéricurement gravé par
J. Suijderhoef*: I Assemblée des hourgmestres d’ Am-
sterdeamn o Parrivée de Marie de Mddicis, en 1638.

11 0’y a pas, dans toule I'école hollandaise, de hio-
eraphies plus obscures que celles des membres de
celle fumnille de Keijser, arlistes tres-illustres cepen—
dant a lenr éporque, et dont les archives d"Amsterdam
et des antres villes de la Hollande doivent avoir con-
serve des traces.,

En effet, Uendrik de Keijser, né en 1564, fut ar-
chitecte et sculpteur de la ville d’ Amsterdam, ou il
¢leva les églises du Sud, du Nord et de I'Ouest (Zwi-
derkerk. Noopderkerl, Westerkerf). Onlui doit anssi
Iholel de ville de Delft, et on lui attribue Ia belle
stalue d'Erasme qui orne encore le Groote Markt
(grand marché), & Rotlerdam. Des 15410, Erasme
avail déja une slatue en bois, a la méme place; en
1557, Ta statue ens bois ful remplacée par une statue
en pierre, et en 1622, Lastatue en pierre par la slatue
de bronze, dont Hendrik est présumé Pauteur, Tlen-
drik, il est vrai, ¢lail morl en 1624, mais la stafue

' Jonas Suijderhoel a aussi gravé un portrait de Hendrik
de Keijser, dessing par Theador, car on y lit cette suscription :
TKeijser delineavit 1621,
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a pu etre in;ulgurée un an apres la morl du staluaire.
Pieter de Keijser, fils de Hendrik, succeda a son
pére, comme architecte et sculpteur de la ville d”Am-
sterdam. 11 a fail les tombeanx de 'amiral Tromp, i
Delft, de Guillaume Lonis de Nassan, a Leeuwarden,
el beancoup dautres sculptures publiques. Une de
ses [illes épousa Nicholas Stone, né en 1586, & Wood-
bury, pres d'Exeter, lequel était venu d’Angleterre
éludier larchitecture et la sculpture chez Pieter.
Theodor de Keijser est probablement un des fils de
Hendrik, et le Treve de Pieter, par conséquent. On
ne sait s'il est né a Amsterdam, a Utrecht, ou ail-
leurs; ni quand. On ne sait pas davantage quand il
esl morl. Les dates de ses tableanx, dit-on, font sup-
poser qu'il est né vers 1595, el mort vers 1660 .
Mais oi1 est done cetle série de tableaux datés®*?

1 (es dates sont proposées par MM. van Eynden et van der
Willigen (Geschiedenis der vaderlandsche Schilderskunst), qui
croient que Theodor de Keijser est né et mort & Amsterdam.
Clest a leur Histoire que Nagler, Rathzeber et les aulres bio-
graphes ct critiques ont emprunté le peu de renseignements
quils donnent sur Theodor.

® [l y a cependant, 4 ma connaissance, deux points extrémes
entre lesquels doit se classer Ueeuvre de Theodor : le portrail
de 1621, gravé par Suijderhoef, et le tableau de Munich, que
nous citons plus loin, avec sa date 1650. Entre 1621 et 1650,
on trouve encore divers poinls de repére: un tableau d’Ar-
quebusiers, mentionné par van Eynden et van der Willigen
comme daté 1633 , celte Assemblée de bourgmesires en
1638, ele., etc.
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1l'y a ensuite un Willem de Keyser, — Hollandais,
suivant Immerzeel,— peintre de paysage et de tleurs,
qui habita Londres, ot il mourut en 1670; puis un
Willem de Keyser, né vers 1647, & Anovers, qui alla
aussi en Angleterre, fut peintre de Jacques 11, et
mourut en 1692, suivant le catalogue van der oop,
~ ol on lui allribue un portrait de vicillard ayant un
livre & la main, Ces deux Willem ne doivent: faive
qu'un, malgré les conbradictions sur la nationalité cf
sur la date de Ia mort. Walpole, dans ses Anecdotes of
painting in England, ne mentionne qu'un William
de Keisar (sic) d’Anvers, d'abord joaillier, puis
peintre en miniature, en émail et i huile, attivé 3
Londres par lord Melfort, qui le patrona prés du roi
Jacques, Ce de Keyser « mourut a ige de quarante-
cing ans, quatre ou cing ans apres la révolution » (de
1688) : cette dale concorde avee 1647-1692. 11 avait
une fille qui exerca la peinture et mourat en 1724,
Willem de Keyser ne se rattacherait done point sans
doute it la famille des Keijser hollandais.

II'y a encore un Jan Keyser, de Housum, qui fut
admis a Ia bourgeoisie d’Amsterdam, le 3 juin 1630.
Mais Jan Keyser n'est sans doute pas de 1a méme fa—
mille que les précédents. Le nom de Keiser, — Kei-
ser, Keijser, Keijzer, — qui veut dire emperetir, es
lres-commun en Hollande et dans les Flandves.

Les  embrouvillements que les Hollandais euy—
mémes font de ces Keijser, quand il sagit de pein-
ture, sonl inconcevables, Ainsi nous avons déji vu

20.
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que le catalogue du musée d’Amsterdam attribue a
Hendrik, Varchitecte, un portrait de Hoogerbeets.
C'est aussi i ce Hendrik , mort en 1621, qu’lmmer—
zeel attribue I Assemblée des bourgmestres en 1638
Hendrik a-t—=il fait de la peinture ? Clest doulenx,
quoiqu’on Iui préte un monogramme H. D. K.

Bien plus, le ecalalogue lui-méme du musée de La
Taye donne pour prénom au Keijser, autenr de /' As-
semblée des hourgmestres . Vinitiale Al Qu'est-ce
que ce nonveau « A. de Keyzer, » invente par le cata=
Jogue de La Haye ? Comme ce nom est suivi des dates
1595-1660, qu’on applique ordinairement & Theodor,
I'A serail-il une faute typographique pour T? Tout
celi est difficile A éelaiveir, comme on voit.

Pour moi, je laisse la Hendrik, Pieter, fes Willem
et Jan, et je ne connais connne peintre que Theodor,
et je le tiens pour auteur de 7 Assembide des houry-
mestres, du musée de La Ilaye, ef, sur celype de son
talent. je Ie place carrément & la droite de Tauteur de
la Ronde de nuit et des Syndics. 11 me semble
méme que Uinfluence de Bembrandt est inconles—
table dans le petit chef-d'ccuvre de Theodor®.

1 Vaoir précédemment, p. 52, au musée d'Amsterdam, on le
portrait de Hoozerbeels est toujours attribug & Hendrik par le
nouvean calalogue qui donne un monogramine.

¢ Theodor de Keijser peignait, il est vrai, une dizaine d’an-
nées avant Rembrandt; mais, de 1630 2 1630, qui est sa belle
dporque, son talent peut avoir ¢l influencé par Rembrandt. Du
moins, les quelques tableaus authentiques que je connais de
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Quatre citoyens en noir', avee collerettes ou fraises
blanches, grands chapeaux noirs et souples, i la mode
du tempe, sont assis dans des fautenils, autour d’une
table couverte d'un tapis uni, verditre, glaceé de
histre. A gauche, un deux, vu de trois quarts,
semble parler ; e second, presque de dos, a la téle
de profil ; le troisicme est de face, de Pantre eoté de
T table, sur laquelle il appuie sa main droite; le qua-
trieme. aussi de [ace, a In main deoite sur langle de
la table, Ta main gauche sur le bras de son fautenil.
Parune porte dissimulée dans Pangle du tableau, un
homme bollé, echapeau a la main, la téte et le corps
de profil, entre. Cest Tavoeal Davelaer, qui vient
respectucusement annoncer a ces honnétes repré-
sentants de la ville d’ Amsterdam Cavrivée de Marie
de Médicis.

Tout le fond est neutre, d'un ton gris superbe,
digne de Rembrandt ou de Velazquez. On devine
senlement une statne diuns une niche du lamhris. Jo
n'ai jamais pu découveir ni signature, ni dale, ni
monogramme, ni marque quelcongque. On peat croire
que la peinture est de la méme année que la seene
qu’elle représente : — 1638,

Le tablean dans lequel s'arrangent ces cing per-

Theodor le rattachent & Tembrandt et aussi a Aalbert Cuijp,
né en 1605, La date 1595, proposée pour la date de naissance
de Theodor, parait done un peu trop reculée. Il doit étre né
seulement au commencement du xvi® siecle.,

! On trouve leurs noms sur la gravure de Suijderhoex.
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sonnages n'a pas 1 pied de hauteur. 1ls y vivent
pourtant, ct tres a Paise, el chacun y a son caractere
décidé. Les petites tétes sont prodigicuses d'expres—
sion sous les ailes noires de leurs chapeanx. Les pe-
tites mains sont correctement modelées. L'ensemble
des figures, dessinées avec une vave solidilé, a du na-
turel et de la grandeur. La touche est ample, ferme,
juste ou il faut, et rien que ce qu'il faut. Simplicité,
force, harmonie, toul y est. Eb cette peinture si
simple a néanmoins une originalité étrange. Kn
I'apercevant, on s"écrie aussitol : — Ah ! quelle ceuvee
de maitre ! — Mais de quel maitre? Apres avoir pensé
a Rembrandt, on pense un peu & Cuijp. Van der
Ielst? il n'a pas cette intimité. Terburg, de Hooch?
ils ont hien quelque analogie ¢loignée, mais non pas
cette largeur que sembleraient scules comporter des
figures de grandeur naturelle. On réverait presque
plutit a un Coneile da Titien !

Tel est Theodor de Keijser, cel inconnu de génie,
dont on aurait peine a signaler plus d'une douzaine
de tableaux. Je ne crois pas qu'il y en ait un seul en
France, en Espagne, en ltalie.

Parmi les musées d’Allemagne, Berlin enregistre
(nT50)<amne peinture de famille (Familiengemdlde),
par Theodor de Keiser, qui florissait, dif le rédactenr
du catalogue, M. Waagen, vers 1620, » On y voit le
portrait du pere, 48 ans, de la mere, 40 ans, du fils
ainé, 22 ans, du plus jeune fils, 8 ans, de la fille
ainée, 19 ans, et de deux autres jeunes filles, 'une
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de 14, Tautre de 10 ans, tous habillés de noir, avec
des cols Dlancs. Et les dges susindiqués sont inserits
pres de chaque personnage! Singularité que ne prati-
quaicnt plus guere les peintres an xvu® sivcle, ot qui
gerait hien étonnante chez Theodor de Keijser.

Je ne me rappelle plus ce tablean du musée de
Berlin, Peul-clre est-il de HMendrik, & supposer,
comme on le dit, que Hendvik ait fait de la peinture,
Et s'il est de Theodor, il appartient sans doute i ses
premiers femps. Mais comment auteur, si prodigue
de chiflres el d'inscriptions, na-t-il pas mis quelque
part une dale avee son nom, ou pour le moins un
monogramme? M. Waagen n'en cite point. — Le
monogramme de Theodor est un grand T, avee le
b et le & enlre~croiscs el accolés a la partie inférieure
du jambage vertical de T,

Aumusée de Munich, on trouve un Theodor de
Keijser, daté 1650. I1 représente wne Vieille Jenmne
assise et un homme debout (n* £18 du cat. , 11° partie,
p. 2407,

Le catalogue du Stadel’sche Institut, de Franclorl-
sur-Mein, rédigé par M. Passavant, coregistre aussi
un « Theodor de Keyser (n° 202\ : Portrait d'un
cavalier avee dewr levriers. » Ce tableau porte
un monogramme, que M. Passavant aurail bien di
donner,

Le docteur Georg Rathgeber, qui ne connait en
tout que sept tableau de Theodor, prétend qu'il y en
a frois & sa galerie de Gotha, parmi lesque [s un
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Bowrgmesire d Amsterdem, avee fermmme et enfants,
dans un paysage'.

A la National Gallery de Londres, il v a encore
un tris=hon tableau de Theodor, représentant « wn
Marchand assis prés d'une lable et son commis qui
lui remet un paquet » (n* 212). Petites figures en-
tieres.

Le musée de La Haye montre un second tableau
de Theodor de Keijser : Portraif en pied d'un -
gistrat. Clest encore un chef-d'wuvre, comparahle
aux portraits des maitres les plus éminents.

L’homme est assis de trois quarts, devant une table
couverte d'un tapis rouge des Indes. 11 feuillette, de
la main gauche, un livee posé sur un pupitre; s
il ne regarde pas le livre, il regarde le spectatenr. Il
a des cheveux gris, assez courls, el une monstache;
I'wil plein de feu, la physionomie frés-expressive. Il
est coiffé d'un Jarge chapean noir. Une fraise blanche
éclale sur son pourpoint de soie noive ouvrée; has de
soie noirs, et souliers a belles rosettes. La main droile,
qui est superhe, 'élale sur la cuisse droite.

Le parquet est dallé de picrre noire et de pierre
grise, Le fond, frés-sobre, ne sert qua faire valoir la
figure. 11y a cependant nme indication de bibliotheque
sur la gauche.

Le personnage esh assez grand, celle fois = an tiers
i peu prés de la proportion naturelle,

1 Annalen der niederlandischen Malerei, ete., Golha, 1839,
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On ne trouve point Theodor de Keijser dans les
deux autres musées de In Hollande', — musée de
Rollerdam et muscée van der Hoop, — mais [ Assem-
blée de bourgmestres et le Portrait de magistrat
suffisent pour constater sa haule valeur dans I'école

de son pays.

Apriaay vax Ostape. — 11 a aussi deux ceuvres
de premier ordre, an musée de La Haye. On ne s'en
douterait pas, a lire le catalogue : N° 106, L'intdrieur
d'une maison, ornée de ligures, — N 0T, Lexrté-
ricur d'une maison rustique.

Fssayez, apres cela, de vous rendre comple de
quelque peinture d'un musée, en consultant les ca-
talogues , notices on publications quelcongques , qui
la concernent. 11 en est ainsi pour tons les eatalogues
de 1a Hollande ?, pour tous ceux de la Belgique, sanf
Anvers, pour ceux de I'Allemagne, sauf Berlin, qui
est excellent, et Vienne qui a ses qualités, pour tons
cenx de I'Ttalie, sans exception, pour ceux de Madrid,
pour tous ceux de la France. saul celni du Louvre,

t A la galerie Steingrachl, & La Have, il y a un bon portrait
par Theodor. — Ea Balgique, on pourrait encore en signaler
quelques-uns © par exemple denx porlrails, appartenant a
M. Dubus de Gisignies, et qui ont é1¢ exposés en 1855 an
Palais Ducal a Bruxelles.

* Sauf Amsterdam maintenant, depunis son nouveau cata-
logue,
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le meilleur de I'Europe, malgré ses nombreuses
erreurs et ses quelques imperfections. 11 faut excepter
encore le catalogue de la National Gallery, de Lon-
dres, qui est assez complet el tres-correel.

Les catalogues de collections appartenant i des fon-
dations particulieres, on i de riches amateurs, dans
tons les pays de I'Europe, sont encore pives que ceux
des galeries publiques.

En fait de peinture il faut ahsolument voir de ses
propres yeux, ne juger qu'apres autopsie, nach Ay-
topsie, comme disent les Allemands, en employant
a merveille le mot selon son étymologie @ aytze bz,
— voir soi-méme. Et cest pourquoi les livees d'art,
—redigés avee des livres seulement , — sont tou-
Jours trompeurs et détestables.

Les deux tableaux d" Adriaan van Oslade étaient na-
turellement de la rafle faite par les troupes impériales
sur le pays conquis, et ils ont été gravés dans le
Musée Napoléon, et par Bovinet, dans le Musée
frangais. 1ls sont i peu pres de méme dimension, —
Pun 17 pouces de haut sur 14, Pautre 16 pouces
sur 15, — et se font tres-hien pendant. Mettons une
centaine de mille franes la paire, et 150,000 franes
si les Anglais s’en mélaient, — et ils 8’en méleraient,
On voil déja que le musée de La Haye vaut de ar-
gent, Quand les IMollandais seront embarrassés dans

leurs affaires commerciales, ils n’auront qu'i offrir en
adjudication leurs tableanx de La Haye et d"Amster-
dam,
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L'intérieur de la maison est o724 de huit person—
nages de haute distinction, — et d'un chien. Groupe
principal, au milieu en avant, trois hommes et une
femme; un des hommes, assis & gauche sur un bane
tres-bas, allume sa pipe dans un réchaud posé sur un
tabouret avec un hanap et une pipe; un autre, assis a
droite dans une chaise, éléve en Iair son verre plein,
el de sa main gauche tient un pol qui sans doute n’est
pas vide ; enfre eux deux, le troisiéme gentleman ac-
corde son violon. On féte & la fois Apollon et Bacchus.
La femme, appuyée sur le dossier d'une chaise. de-
vise avec ces nobles artistes. A gauche, pres d'une
onverture en arcade, qui laisse voir un arbre au de-
hors, une petite fille assise s"amuse d'un petit épa-
gneul blane qui la regarde. Au fond, 3 droite. Ia
cheminée flambante. et trois buveursfumeurs dans
I'ombre. (Vest parfail de lournure, d'esprit, de cou-
leur. Signé: AV, Ostade. 1662; I'A ot le V acenles,
Peinture superlative, dit Smith.

Llextéricur de maison rustique osf encope Inieux
orné de figures pittoresques que la tabagie de village.
Le plein air aussi préte a des effets de Jumipre pins
variés. Ce cottage rustique est dai]leurs rayissant,
avee sa porte surmontée d'un auvent en bois ef P
lourée de vignes et de plantes Erimpantes, avee sa
muraille nlticolore, décorée de potg of d’ustensiles
accrochés it des clous, et méme d'ung yffiche illustrce
d’une petite vache comme symbole dy foxte. Syp le
battant inférieur de la porfe saceoydy e vieille

o
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femme ; A sa gauche, un honime, accouru pour voir,
avance une téte curieuse, ef un froisicme personnage
parait dans la demi-teinte de 'intéricur. Qu'y a-i-il
done & voir au dehors?

Clest le vieus ménétrier qui [ail sa tournée. I1 est
Ji, debout, jouant du violon, et accompagné de son
petit conducteur fidele. Il a un magnilique chapean
gris, qui ferait envie a Frédéric Lemaitre. EtTahelle
pose sentimentale qui trahit le virtuose! Iit comme
il racle avec amour son stradivarius d’oceasion ! Clest
4 se tordre d’attendrissement — ou de rire. Aussi,
un philosophe de campagne, assis sur un banc exté-
vieur, & gauche de la porte, el serrant, a la maniere
de Sganarelle, entre ses jambes ¢eartées, une cruche
chérie, se renverse en ricanant vers les hotes de la
maisorn.

A droite, une petite fille tient un baby assis sur un
pelit escabeau, et un boy, assis par ferre, agace un
chien couché prés de Tui. Deux autres enfants com-
pletent ce groupe.

La signature A V. Ostade est snivie de ladale 1673.
Le peintre avait soixante-trois ans. On ne g'en doute-
vait pag,  voir la franche gaieté de la composition,
Ja fraichenr délicieuse du colorig, U'abondance et en
meme temps la sireté de la pratique.

Rien d'Tsack van Ostade! Qui croirait que ce maitre
se rencontre si rarement en Hollande? 11 n’y en a
point non plus au musce de Rotterdam, et qu'un
seul, trés-ordinaire, au musée van der Hoop. Ge sont
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les Anglais qui ont fous les plus beaux ouvrages
d'Isack. L' Exhibition de Mdnchester en montrait qua-
tre, d'une vaillante qualité.

Le catalogue attribue a Tilborg, sans aulre indica-
tion, un curieux tablean : « N° 156, Une sociéié de
peintres a un repas ches Adrien van Ostade. An
nombre des convives se trouve le peintre Potter, avec
sa femme et ses enfants. » Le catalogue entend sans
doute désigner Gilles van Tilborg, ou Tilborgh, ou
Tilburg, né & Bruxelles en 1623, et qui fut, dans J'é—
cole flamande, tine sorte de rival de Teniers. Le tablean
est si mal éelaivé qu'on ne peut s'assurer de son au-
thenticité. Tilborg a sans doule habité la Hollande,
el je crois méme (quon le suppose ¢leve d’Adriaan.

Tonjours est-il qu’Adriaan se frouve la, assis au
milieu, ayant & sa droite sa femme, puis un homine,
puis une femme. A la gauche est maitre Potter, avee
ses longs cheveuy, son grand chapean, un pourpoint
gris perle et des bas rouges; I'air assez gaillard et le
nez retroussé; bien portant et tros-yvivant, Ce n'est
point alors le mélancolicue du touchant portrail de
van der [lelst. Prés de lui, sa femme, debout, cn
jupon blen tendre; femmelette assez mince, pas trés-
gracieuse, ¢l qui pourrail bien avoir un peu tour—
menié. Denx autres peintres, debout sur la gauche,
cauzenl ensemble,

Qui sont-ils ? peut-étre Tilborg et Isack van Ostade,
i moins qu'lsack ne soit 'homme assis a fable prés
de la femme d'Adriaan, Mais je ne suis pas sur
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davoir jamais v ces deux artistes ', quoique je con—
naisse de vue la plupart des maitres hollandais de ce
bon vieux temps, et leurs allures et leurs costumes,
et leur famille et leurs amis, ef les lieux qu'ils fré-
quentaient, leurs promenades ou leurs estaminets
d'affection. Car de presque tous on a conservé des
portraits, el aussi des traditions sur leurs alliances,
leurs demeures, leurs habitudes. Eux-mémes ont
souvent pris soin de se montrer dans leur intéricur,
ou dans leurs distraclions au dehors. De beaucoup on
pourrait dive cormment ils levaient le coude en bu—
vanl un verre, comment ils jouaient aux quilles le
dimanche, comment ils travaillaient les autres jours,
faisaient jouer sur leurs genoux leurs petits enfants,
embrassaient lears femmes , comment ils portaient
sur Poreille la toque ou le chapeau, quelques-uns
I'épée an etté, Ta dentelle aux poignets, les rubans i
lenrs hauls—de—chausses. Toute lTeur vie est éerite
dans leurs aenvres et dans le souvenir de leurs com—
patriotes, N'est=il pas surprenant qu’elle n'ait point
cle éerite dans les livees, el que les deux ou lrois hio-
graphes leurs contemporaing aient remplacé la vérité
naive par des contes calomnieux ou insignifiants!

Terpure. — Voici maintenant le portrait de Ter-

! Dans la Famille &’ Adriaan, au Louvre (n° 369),ily a
aussi un jeune homme debout, « qu'on suppose étre Isack. »
Je ne me rappelle pas assez sa figure pour dire 8'il est le méme
qu'un des personnages du tableau de La Haye.
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burg, — nous les passerons tous en revue, — pelit
portrait en pied, dans le costume de bourgmestre,
— Terburg a été bourgmestre de Deventer, ot il
mourut, — portrait sérieux, planté droit sur le par-
quet, comme une statue sur un socle.

Ce "Terburg est un grand original dans son école :
il en a la simplicité, la grice, avee je ne sais quelle
dignité exceptionnelle et une certaine froideur dans
son élégance. Un siecle plustot, il et fait des Romains
lout comme un autre.

11 est debout, de face, grave sous gon manteau
noir, tombant jusgu’anx genoux el sous lequel sont
dissimulés les bras; les denx jambes rapprochées, la
droite en avant cachant presque la gauche. On dirait
un terme antique, habillé 4 Ia mode hollandaise du
xvi® siecle. Une majestucuse perruque, enfoncée
bas sur le front, se déroule en grosses boucles
sur les épaules et fait caseade jusque sur le rabat en
gnipure. Des noeuds noirs pendent a la jarretiére sur
des bas de soie gris. De longues rosettes noires ornent
les hauts souliers, de forme Moliere.

Tout ce costume accuse sa date. Nous sommes vers
1660, Terburg a environ cinguante ans.

Sa téfe effilée est un pen revéche. Tla le nez long,
mince et droil, la bouche ferme, sarmontée d'une
aréle mouslache, le menton tres-long et plat, ¢’esti-
dire une tres-longue distance du nez au bas du men—
lon; signe habituel de rigidité, Les tétes de ses
tableanx ont souvent de son propre type. On met

3,
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toujours un pen de soi-méme dans les autres, Le
type affectionné de chaque peintre pour seg person-
nages lui ressemble toujours un peu. Je croirais hien
d’ailleurs, a un certain air de famille, que I femme
au long profil froid, qui revient d’habitude dans les
lableaux de Terburg, celle qui chante au Louvre
(n° 528), est sa fille, la Constantia, qui fut peintresse.

Le fond du portrait esl gris nenlre, comme le par—
(quel, el tout cet entonrage de la figure se confond
dans une fine harmonie et parail peu. Cela rappelle
certains portrails doux de Velampuez, oi il semble
quil 0’y ait que de Fair antour du personnage.

La toile a seulement 2 pieds de haut sur 4 pied
i pouces de Targe.

Smith enregistre ce porfrait conmne ¢tant  celui
d’un « gentleman. » Mais, sans aucun donte je pense,
ce gentleman est bien mailre Terburg, bourgmiestre
de Deventer, el le eatalogue du mmsée de La Iaye
n’hésite pas i le signaler comme {el.

Le second Terburg du musée est assez célebre, 11
est mentionné par Descamps, il o passé dans la col-
lection van Slingeland, il a eu les honneurs da rapt
militaire et il est gravé, par Audouin, dans le Musée
francais. Nicnwenhuis, dans son livee, intitule :
la Dépéche; Smith, IInterruption; le eatalogue de
La Haye le décrit ainsi : « N 454, Un Officier, ayant
a la main une lellre remise par an frompelte, et une
Degne ceoutant avee allention. »

Liv vériteé est que Mars, Vénus, el méme Bacchus,
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sont compromis dans Paffaire | et il est étonnant fque,
sous 'Empire ., on pait pas dommé au tableau ce
triple titre, qui aurait eu peut-étre 'inconvénient de
rappeler Henri 1V, le wvert galant qui boit et qui
bat.

L'officier, en riche tenue, tout botté, tout cuirasse,
et coiffé d'un chapeau gris & larges bords, profite
d'un moment que lui laisse le dieu des batailles. T
n'a eu que le temps de déposer son avquebuse sur
une table, a c¢oté de verres et de flacons. 11 est assis
dans une chaise basse. la mmain gauche caressant
I'épanle de =a maitresse, volupteusement aceroupic i
ses pieds. Elle, avee son bonnel chiffonné, est char-
mante, avee son corsage citron et sa robe fraise.

Terrible trompette! Est-ce que Uennemi est aux
portes de la ville? Va lui dire, comme les gentils-
hommes de Fontenoy : — Commencez, messieurs !
Tirez les premiers ! nouns vous répondrons tout i
I'henre.

Le trompetie est debout, de profil, en uniforme
hleu. I a fait son devoir et remis la lettre a son supé-
riecur. — C'est bon; merci. Selle mon cheval, —
Mais pourquoi cet aimable officier n’a+A<il pas été
chez sa daine, au lieu de Pamener dans sa tente,
ornée de faiscenux d’armes acerochés an fond?

Cette peinture, tres-belle diilleurs, a beaucoup
poussé au noir el est devenue sombre dans les entou-
rages. On a crua, bien a tort, la raviver par d'épais
vernis, qui, au contraire, empéchent de la voir. Le
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panpein a2 pieds 1 pouce de haut sur 1 pied
10 pouces de Jarge.

Un éleve de Terburg, Gaspar Netscher, nous offre
aussl 2on propre portrait, — avec cenx de sa femme
et de sa jeune fille. Le peintre, de profil, en casaque
rougt i creves, tient a la main une guitare. Sa femme
est assise, dans la demi-teinte, de autre edté d'une
table a tapis de Perse. A droite, la jeune fille, de-
bout, presque de profil, chante. Elle a des plumes
dang les cheveux, b une bhelle robe de satin blance.
Sur le dos du fanteuil de Netscher est la signature,
avee la date 1665.

Smith catalogue, comme ¢tant an musée de La
Haye, et dat¢ également 1665, un tablean « repré-
gentant les portraits de Netscher, de sa femme et de
gon enfant, » mais il en donne une deseription toule
différente , ajontant que cette peinture provient des
collections Schonborn et van Slingeland, et qu’elle a
été gravée par David. Je n'ai pas vérifie si la gravare
de JJ(md se rapporte, en effet, au tablean décrit par
Sinith, ou au tableau du musée de La Haye,

Mersv. — Les trois tableanx du rival de Terburg
gont trés-remarquables : Pun, pour saqualité; lantre,
pour la proportion de la figure qu'il u]m“w nte; le
froisicme, a canse de sa date.

Nous commencerons par celui dont la date anthen-
fique permet de rectifier la biographie de Metsu,
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Tous les biographes, tous les eritiques d’art, fous les
calalogues de musées et colleetions, y compris le ca-
talogue du Louvre, v compris ceux de la Hollande,
et méme celui de La Ilaye! écrivent que Metsn est
mort en 1658. Or voici un de ses petits chefs-d’eu-
vre, le Chassewr tenant wn verre de vin a la main
(n"88), on, a la suite d'une belle signature en toutes
lettres @ (i. Metsu, on trouve, bien authentique el
bien pure, la date 1661. Melsu n'était done pas mort
en 1661, puisqu’il — peignait encore. Diverses indi-
cations doivent méme faire supposer qu'il véeut plu-
sieurs années apres cetle date.

Le petit chasseur, vétu d’éearlate, col el manchettes
blanches, est assis, la main droite appuyée contre son
chapean posé sur ses genoux ; de la main gauche il
tient un beau verre de Bohéme & pied colorié. 11 a
de longs cheveux, une physionomie déliciense d'es-
prit et de gaieté. On le voit ainsi encadré dans une
fenétre sur le rebord de lagquelle sont un pigeon ra-
mier mort, une poire i poudre et un pot d’étain. La
signature et ln date, en bas de Iappui de la fenétre.
Sur panneau. Haut. 10 pouces; larg. 8 pouces 1/4.
Autrefois dans la collection van Slingeland. Gravé
par David et dans le Musée francais.

La Société de trois personnes faisant de lo masi-
que est une peinture exquise, méme un pen trop
raffinée & la Mieris en certaines parties. Elle a été
gravée aussi dans le Musde francais et par Watson.
~— Tout ce qu'il y a de beau au musée de La Have
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a passé par les mains des conquérants de I'Empire.
Nous n’en ferons plug Pobservation.

Au milien est assise une jeune femme qui éerit.
Elle a un caraco de velours cerise, bordé d'hermine,
un jupon jonquille, en soi¢ hordée d’argent, un ta-
Blier hleu tendee, une cornette blanche et par-dessus,
en arriere, une voilette noire. Le petit bout de son
pied mignon, pantonllé de ronge, repose sur une
chaufferclte. Au dossier de sa chaise, sur la gauche,
est aceondé un gentleman debout, en noir, tenant a
la main son chapean. De Tautre coté d'une table a
fapis persan, une jeune fille debout pince de la gui-
tare. Derriere elle, an fond, une cheminée surmontée
d'un {ablean. Du plafond pend un lustre en cuivre.
A droite, au premier plan, un épagneul. Haut. T pied
8 pouces ; larg. 1 pied & pouces. Sur pannea.

Assurément loufes ces compositions de Metsue et
de Terburg ne varienl guire; mais leur charme est
dans la délicatesse des physionomies, la grice des
attitudes, la simplicité¢ naive des scénes, et surtout
dans I'harmonie d’une couleur incomparable.

Je ne m'explique pas pourquoi Smith, dans son
catalogue, mentionne comme élant au musée de T
Haye trois autres Metsu qui n’y sont point : la Lady
charitable, le Marchand de volaille, ot wne Jeune
femme pingant de la guitare. En revanche il omet le
curicux lableau intitulé @ Représentation embléma-
tique de la Justice. (est la, pour le fond et pour la
forme, une production exceplionnelle dans oeuvre
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de Metsu! Une femme, symbole de la Justice, les
yeux bandés, I'épée dans une main, la balance dans
i’autr(:, debont, de face, en draperie blanche, foule
aux pieds un homme renversé sur des sacs d'or. A
droite, un jenne garcon, véta de rouge, el une femume
porlant dans ses bras un petil enfant sont & genoux
ct prient. En I'air un génic tient une couronne d’or
au-dessus de la téte de la Justice. Au fond, a gauche,
une sorte de trome dové, et, de Taulre edle, une co-
lonne cannclée. Les figures ont environ 2 pieds de
proportion !

OQuelle idée & ce peintre familier, de s'ézarer en
pareille allégoric, avee la veuve et 'orphelin, ayec
trone el colonne greeque! Ga ne lui a pas micux
réussi que sa Femone adultére du Louvre. Clest vide,
faible, liche, sans caractere, et méme sans les (ualilés
habituelles de coloris et de clair—obsenr.

Le meilleur éleve de Metsu, Uchterveldt, est 'au-
teur d'un « Insérienr, avee un marin offeant du pois-
son & une dame; » excellent tablean, tres—rapproché
du maitre et un peu influencé aussi par Pieter de
Tooch, dont le musée de La Haye ne possede aucune
peinture.

Michel van Musscher, autre éleve de Metsu, sest
donné, comme tous ses compatriotes, le plaisir de
transmelire & la postérité son portrait avee sa femme
et son fils, assez grandes figures, mi-nature, un peu
lourdes. Etil a signé : M': o : Musseher Pinxit
A 1681 2n Awmisterdam. 11 avait alors trente-six ans.
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Jan Steex. — Encore des portraits d'un de ces
vieux amis ! Mais celui-=li on le rencontre souvent, et
nous le connaissons hien. Mailre Steen est presque
toujours de la partie dans zes hbambochades, et ce se-
rait grand dommage qu'il n'en fit pas; car a lui
seul, avec sa physionomie pantagruélesque, il éclaive
toute une scene.

lIei, la chose est solennelle, Le vertueux Jan Steen
a rassemblé antour de lui toute sa famille. Ou peut—
on élre micux que dans sa maison, — si ce n'esl an
cabarel ?

La véunion est composée de onze personnes. Natu-
rellement Jan Steen est o table, au milieu, de face;
longs chevenx, large chapeau. Que fait—il? II rit et il
fume, en attendant qu’il boive. A sa gauche, sa bonne
grosse femme, un peu jordanesque, en cornetfe
blanche, en caraco de velours bleu, bordé de four-
rure, bourre une pipe; soyez stir qu'elle va fumer.
Elle a prés d’elle une autre femme, une sceur peut-
étre. La vicille mere de Steen, assise a gauche au
premier plan, fait jouer sur son jupon rouge un petit
enfant debout, en vobe citron el en bourrelet. Le
vieux pere, en lunettes, debout contre la cheminde,
chante d’aprés un papier qu'il tient a la main; il ac-

- compagne sans doute le fils ainé de Steen, gentil
garcon debout, en pourpoint gris, et qui joue du fla-
geolet. En avant, un chien, des uslensiles de cuivre
et un mortier sur lequel est la signature.

Ce tablean, important par sa dimension, 2 pieds
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T pouces de haut sur 2 pieds 10 pouces de large, par
Iintérét des personnages qu'il représente, est, en
oulre, de la belle qualité de Steen, dans sa maniere
large ct abondante, assez analogue, malgré la diffé-
rence des proportions, & la manicre de Jordaens quand
il peint aussi sa joyeuse femme et ses enfants,

Gravé par Villain, et par Oortman dans le Musée
Jrancais.

Mais les voici encore vraiment, presque les mémes,
dans une composition intitulée : Tableau de la vie
lamaine, et gravée également dans le Musée fran-
cais, par Oortman.

Iy a plus de monde, cette fois : une vinglaine de
figures, en plusicurs groupes. A gauche, le vieux
pere assis fait jouer un pelit enfant; pres de lui, une
Jeune fille aceroupie prépare des huitres. An milicn,
un vicillard offre une huitre & une femme assise. Les
enfants samusent autour d’cux, 'un faisant danser
un chat, un aulre tenant un petit chien, un autre
portant un broe et un panier de fruits. A la fable
servie, un peu en arriere sur la droile, Jan Steen
joue du luth, une jeune femme 'écoute, un gros
compagnon rit, son verre de liquenr & la main. An
fond, groupes de joueurs et de fumeurs. En haut,
sur Pavant-plan, un grand rideau violet étend sa pé-
nombre sur une partic de cet intérieur.

La signature JSteen, I'S entortillé sur le J, cst
sur un pilier  droite. Haut. 2 pieds 3 pouces; larg.
2 pieds 8 pouces. Sur toile, comme le précédent.

29
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Smith intitule ce tableau : la Féte aux hitres, ot
le déclare « une des meilleures peintures du maitre.»

Jan Steen se révele déji mienx, dans sa force et
son originalité, au musée de La Haye qu’au musce
d’ Amsterdam ; car, outre ces deux beaux Jntériewrs
de famille, il a encore deux Scenes de médecin, —
un Dentiste arrachant une dent d un villageois,
petit tableau assez ordinaire, qui provient peut-étre
cependant de la collection Lormier, — ef une tres-
singuliere composition, intitulée : « une Ménagerie,
et dans le lointain la maison & Honsholredijk. »

Ce dernier tableau est en hauteur — 4 pieds
k pouces! — et représente une espice de cour exlé-
rieure 4 une maison de campggne qu’on apergoit sous
une grande arcade. 1)'une plate-forme devant I'arcade
quelques degrés en pierre descendent vers le premier
plan ot coule un ruisseau et ot se dresse sur la droite
un vieil arbre dépouillé, dont une branche sert de
perchoir & un paon. Des canards barbotent dans le
ruisseau. Des poules, des dindons, des pigeons, pico-
tent des grenailles dans la cour.

Assise sur un des degrés, une petite fille en robe
jaune paille, guimpe et tablier blancs, fait boire du
lait dans une coupe & un agneau. Un honhomme a
téte chauve lui parle en riant; il s'en va porter quel-
que part un panier d’@ufs et un pot vert. Un autre
vieux serviteur de la ferme, arrété sur la plate-forme,
rit aussi en regardant sa jeune maitresse. Ce person-
nage qui tient sous son bras gauche une poule, et
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sous son bras droit la nichée de poussins dans une
corbeille, esl tres-grotesque : nabot, ragot, a jambes
courhes et tortues, ce que les Hollandais et les Fla—
mands appellent un Arom. Jan Steen s'est bien amusé
a le peindre d’apres nature et il y a mis toule sa
science réaliste et expressive. La téte du bonhomme
au panier d’ceufs est aussi d'une réalité merveilleuse,
et je ne crois pas que Jan Steen, ni aucun des petits
maifres hollandais aient jamais fait une téte plus
correctement modelée et plus vivante.

Cette peinture, si volontaire dans le dessin, si
ferme d’exécution, si serupuleuse dans le détail, si
simple el si juste de lumicre, ne ressemble i aucune
autre du maitre, et 'on pourrait d’abord étre embar-
vassé de nommer I'auteur. Cest sans doute ce quia
fait supposer 4 Smith que cette ménagerie devait étre
des premiers temps de Vartiste : — an early produc-
tion of the artist. Mais Smith se trompe, car le ta-
bleau est daté 1660, apres une signature en toutes
lettres. Or Jan Steen ¢tant né vers 1625, et non en
1636, comme I'imaginent tous les catalogues de 1'Eu-
rope, y compris celui de La Haye, avait alors environ
frente-cing ans, et depuis dix & quinze ans son talent
élail complet. ‘

Mais ce terrible homme s'est souvent montré sous
des aspects (rés—divers. Ses varialions de maniére
tiennent & la variété des sujets. Son style et sa pra-
tique se conforment loujours & la nature qu’il veut
traduire.
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Moliere aussi change de style selon qu'il peint le
Miganthrope ou Sganarelle, Don Juan ou Harpagon,
Céliméne ou Dorine.

On pourrait compter plus d'une demi-douzaine de
manieres forl distinctes dans U'ecuvre de Jan Steens
toujours lui-méme cependant, quoique dans les seénes
de cabaret il rappelle un peu van Ostade, mais avee
plus de verve sativique, et aussi Brouwer qu'il égale
pour I'expression; dans les scenes du monde élégant,
Metsu, mais avec plus de viguenr et d’esprit; dans les
festing, Jordaens, mais avee une mimique hien plus
vive et des tvpes plus accentuds; dans'ses paysages
roux el ses ciels gris, le heau-pere van Goijen, mais
non pas avee fune pareille monotonie; ou méme
Cuijp, avee presque autant de lumicre,

Quelquefois, comme dans ces figures des deux vieux
serviteurs de la ferme, il adhére, pour ainsi dire, i la
nature, au point qu'on ne sent plus ni maniere, ni
procédé quelconques. Ailleurs, dans certaines orgies,
il s"abandonne a une fantaisie de pratique anssi origi-
nale que la coneeption méme des caracteres, des phy-
sionomies, des attitudes. Ef ¢’est 1a surtont qu’éelate
son génie, mélange inexplicable de science eb de
licence, de profondeur et de lrivolité; grand prati-
cien, qui a ses défaillances; grand philosophe, ¢l
triple fou!

Nous n’avions pas encore vu de ses médecing, —
le plus admirable est an musée van der Hoop, — mais
en voici deux qui onf leur mérite.
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N° 14T, Le Médecin rendant visite o une malade,
C'est sérieux : la jeune fille est au lit; charmante ma-
lade dans son petit 1it & baldaquin vert. Le grave doc-
teur, tout de noir véti, est assis aupres. Ila probable-
ment consulté déja un vase mystérienx, posé sur une
chiise devant la conchette, vase en métal, selon Ia
mode du pays: cependant il n’a pas Uair trés-sir de
son affaire. Que ne regarde-t-il un grand tableau
pendu au fond contre le mur : des Centaures enlevant
des femmes ' | Quel sujetde tablean pour une chambre
it coucher de petite fille!

Une femme, la mere sans doute, présente un verre
de ving les fermes ont toujours de honnes idées. Ce
verre de vin aidera pent~itre & sanver la Malade o a-
miowr - on appelle quelquefois aingi cet excellent ta—
bleau. Derricre la femme, une table a tapis ture, et
dans le fond & droite, une porte cintrée et deux petits
chiens.

La signature est en toules lettres, sans date. Le
panneau a 2 pieds de haut sur 1 pied 7 pouces. II
provient des célebres collections Lormier et Braam-
camp. A la vente Lormier, 1763, il fut payé 460 flo-
rins; i la vente Braameamyp, 1771, 310 florins seu-
lement. Les hauts prix de Jan Steen ne datent que du
dix-huitieme siecle, comme on gait.

L'autre Seéne de médecin, faisant presque pen—
dant comme dimension, est moins inquiétante. La

! Smith dit a tort : L'Enlévement des Sabines.
99
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fillette, en corsage bleu, bordé d’hermine, est assise
dans une chaise et abandonne son poignet délicat au
docteur, petit homme maigre et décidé. Derriere
elle, une servante en jupon jatne; el au second plan,
a droite, une vieille fermme accroupie devant la che-
mincée. En avant, un petit épagneul couché sur un
coussin bleu. Le lit, a baldaquin rongedtre, est au
fond. Sur la gauche, une table. Signé aussi du nom,
el sans date. ‘

Ces deux tableaux , trés-distingués . sont gravés
dans le Musée frandais.

Prizies Wouwerdax,—Nous avons rencontré tout
a I'heure une assez grande composition allégorique
de Metsu; on voit aussi an musée de La Haye la plus
arande toile qu’ait peinte Philips Wouwerman; une
Bataille, de 8 pieds de large et de plus de 4 pieds de
haut !

Au milieu, groupe principal de cavaliers attaquant
et défendant un pont; on y remarqne un trompetle
qui sonne la charge, un personnage en pourpoint
écarlate, sur un cheval gris; ces figures du premier
plan ont envivon 8 pouces de proportion; ¢est trop
pour, Wouwerman; on le retronve mieux, avec ses
“fines qualités, dans les groupes semés a droite et &
gauche sur des plans plus reculés.

En bas est le double monogramme du prénom et
du nom, Point de date : le mailre n’en mettait pres-
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que jamais '; on peut supposer néanmoins que cetle
flasque peinture doit étre de la période transitoire
entre sa premiére et sa seconde maniere, ot il em-
ployait souvent des tons bruns un pen lourds. Sans
doute il y a du mouvement, de la variété, beaucoup
d’adresse, mais une incontestable débilité dans le
dessin ef la charpente de ces hommes et de ces che-
vaux d'une proportion inaccoutumée. Van Huchten-
hurgh a fait aussi bien.

Cette ambition d'élargir leurs toiles et de risquer
la grande peinture, a tourmenté un moment tous ces
délicats traducteurs de la nature en pelit. Excepté
Adriaan van Ostade et Adriaan Brouwer, il n’y en a
pas un pent-étre, depuis Gerard Dov jusqu'a van der
Werll, qui n'ait tenté quelques essais de ce genre;
mais il n'y en a pas un quiait su y conserver des qua-
lités estimables.

Quand le plus vaillant des ciseleurs modernes,,
Benvenuto Cellini, a voulu modeler des statues mo—
numentales, il a perdu anssi sa supériorité ; et pour-
tant il §'é¢levail au plus haut style dans U'exécution
d’un bijou. La moindre de ses figurines sur ume
petite coupe vaut mieux que son Persée.

Cest précisécment le slyle, jentends la recherche
de la beauté, qui manque aux petits maitres hollan—

1 Smith ne cite que 3 tableaux datés, sur 522 que contient
son calalogue; un de la premiére maniére, 1646, et denx de la
derniére, 1657 et 1660,

TE
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dais. Une figure simplement naive el prise de la vie
vulgaire ne vaut pas la peine qu’on la dresse de toute
sa taille sur un piédestal. Elle paraitrait d’ailleurs
toujours petite, quelle que il sa grosseur physique.
Le style seul grandit les images, et les artisles douds
de cette rare faculté n'ont point a se préoccuper de la
dimension matérielle de leurs ceuvres.

La grande Bataille de Wouwerman n'en a pas
moins de chauds admirateurs, et le musée de Ta
Haye la compte comme un de ses #résors. 11 possede,
en outre, huit autres Wouwerman, dont plusicurs
de premiere qualilé.

Deunx pendants celebres ef qui méritent leur eélé-
brilé = I’ Arrivée a Uhdtellerie et la Sortie de I'hidtel-
lerie. 2 pieds de large environ sur 1 pied 1/2 de
haut. Compositions tres-riches, représentant des in-
térieurs de remise, avee quantité de chevaux de toule
couleur, les ung montés par des gentlemen, ou des
ladies, ou des jockeys, d'autres qui mangent, d'an-
tres qui sont couches, d'autres qui se cabrent; avee
des chevres qui jonent, des coms qui se battent, etc. ;
tous épisodes vivement et spirituellement traités.
Wouwerman est la chez Iui, et incomparable,

Un paysage plus célébre encore et quon appelle
le Chariot de foin. La galerie de Buckingham Pa-
- lace possede un sujel analogue, mais d'une qualite
bien supérieure. Ici, un large canal occupe une partie
du panneau. En avant, a droite, une femme avec un
pelit garcon, une charrette & un cheval, conduite par
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un paysan; au bord de I'eau, une charrette de [oin,
attelée de denx chevauy, et un homme a cheval, avee
une femme en croupe; plus loin, des hommes qui
chargent du foin sur des bateaux. Colleetion Buylen,
Delft, 1748, 610 florins. Hant. 1 pied 3 pou-
ces; larg., 1 pied 6 pouces. Gravé dans le Musée
francais.

Un bean « Manége en pleine campeagne . avee un
carrosse attelé de six chevaux. » Un cavalier, vu de
dos, exerce son cheval au manége. Au premier plan,
a gauche, un genfithomme debout, appuyé sur une
canne, le 1'0{.];-;11'(10; derriere lui, son cheval est lenn
par un page. Toile large de 2 pieds 5 pouces, el
haute de 2 pieds. Egalement gravé dans le Musde
[rancais.

Une Partie de chasse. groupe de chassenrs qui ar-
vivent 2 un chiteau; un d’eux, descendu de son
cheval qui se eabre, présente un verre de vin a un
cavalier, sur cheval gris de fer, va de croupe; un
autre fait hoire son cheval & une fontaine ou boivent
deux chiens fenus en laisse par un jeune valet; une
¢légante chasseresse est montée sur un cheval mar-
ron. Paysage tres-hoisé et Arves-pittoresque. Grave
par Wachsmuth. Environ 1 pied 1/2 de haut sur
2 pieds de large.

Un excellent pelit « Paysage avee plusieurs che-
vanz. » Les chevaux et les figures sont d’'une finesse
charmante. Le panneau n'a guere que 1 pied de
haut. Toujours grave dans le Musée francais.
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Enfin, wn Camp. et des Paysans é pied et ¢ che-
val, tableaux assez faibles et sans importance.

Rien de Picter Wouwerman, mais de van Huch-
tenburgh, ¢leve de Philips, deux bons Combats de
cavalerie, et le prince Eugéne de Savoie a cheval,
entouré de querriers.

Berenew, — Berchem a fait pire que Wonwer-
man dans sa grande Beataille : il a osé peindre « un
paysage #falien avee des animaux et des figures de
grandeur naturelle. » Toile de 6 pieds 6 pouces de
haut sur 8 pieds 6 pouces de large! C'était peut-étre
le Taureau de Paul Potler qui 'empéchait de dor-
mir; on peut-étre une mauvaise suggestion de /la
Bande académique de Rome. Toujours est=il qu'il
n'a jamais recommencé, ef que le tableau de La
Haye est le seul Berchem avec des animaux grands
comme nalure.

C’est une sorte de pastorale qu’il a voulu faire,
soug l'influence de je ne sais quels maitres ilaliens.
I n’avait alors que vingt-quatre ans , car la peinture
est datée de 1648, un an aprés /e Taureau de Paul
Potter, et il éfait tout frais débarqué dans « la ville
éternelle. » Bien savant déja, ce tableau le prouve
malgré I'impuissance de I'effet général.

Non-seulement les personnages sont de grandeur
naturelle, mais ils sont presque nus , autre ambition
académique. Les figures nues exigent plus de style
et de beauté que les bonshommes couverts d'une



BERCHEM. 263
pean de mouton. Clest égal, Berchem a dessiné son
berger demi-nu et couronné de pampres, comme un
compagnon de Bacchus dans les Bacchanales du Ti-
tien. Sa bergere, assise & droite, a aussi le torse nu,
et tient endormi sur sa jupe blene son enfant tout
nu, comme un saint bambine de Raphaél. Mais on
pense bien qu’il n’y a point a chercher la dedans le
style des grands maitres italiens. On y trouverait
tout au plus le froid Sassoferrato.

Une vache rouge est couchée, un peu en raccourei,
heurcusement. Ajoufez un dne, une cheyre, une bre-
bis. Tout cela dans un paysage ztalien, avee des ar-
bres et des broussailles. Ce curieux tableau a été
payé 6,000 florins a la vente Gevers, a Rolterdam,
en 1827.

Les autres tableaux de Berchem an musée de La
Haye sont également assez élranges dans son auvre,
— sauf un Paysage italien (signé et daté 1661), de
sa manicre habituelle, avee un fond de ruines, et des
personnages et des animaux qui traversent un gué;
une femme en caraco bleu et manteau jaune, sur un
cheval brun, un paysan qui cause avee elle, un petit
pitre suivi de son chien, une vache fauve et une
chevre ; — car nous avons un Combat de cavalerie
dans un défilé de montagne ot une Chasse au san—
glier.

Le Conibat est un tablean d'importance, sur toile
haute de 3 pieds, avee d'innombrables figures dis—
tribuées en plusieurs groupes, On se bat furieuse-
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mentautonr d'un convoi de waggons et dans tous les
ravins de U'étroit passage. Des hommes et des che-
vaux gisent sur le sol. La confusion est extréme. La
terrible Bataille des Cimbres, de M. Decamps, ne
donne pas mieux I'image d’une mélée. — Collection
de 1a baronne Thoms, Leyde, 1816, 7,010 florins.

La Chasse ai sanglicr, peinte « dans la plos libre
el la plus parfaite maniere de Uartiste, » est datée
1659. Beancoup de chasseurs i cheval et a pied, une
femme sur un cheval blane, un homme sur un che-
val bui violacé; des chiens a la poursuile de sangliers
un cerf tué, au premier plan. Les pelites figures ont
la finesse et I'élégance de celles de Wouwerman. La
toile a un pen plus de 2 pieds de large.

Des ¢leves de Berchem nous trouvons : Seolmaker,
un paysage, ou il a exagére les defauts de son maitre,
le tapotage de la touche et 'éparpillement de la ln-
mitre; — Jan Glauber, dit Polidor, un Paysaye en
Arcadie, avee des figures de son ami Gerard de Lai-
resse, dont nous avons aussi un Achille veconnu par
Ulysse, personnages mi-nature, cuvre pitoyable ; —
el Karel du Jardin.

Les denx tableaux de Karel ne sont pas extraordi-
naires. L'un, daté 1673, représente une Cascade en
Ltalic; au bord de I'cau, des pécheurs tirent un filet;
sur la berge, un homme a cheval conduit un dine
rétify collection Lindert de Neulville, 1765, 8035 flo-
rins; — l'autre, plus petit, montre une Bergére qui
file en gardant son trowpeau; pres d'elle, un dne
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couché, un chien, ef, un peu en arriere, un beeuf
blanc qui se frolte contre un trone d’arbre. Collection
Wierman, Amsterdam, 1762, 325 florins. Ces deux
tableaux sont gravés dans le Musée francais.

Avriasay van be Veroe, — Adriaan van de Velde
n'a que deux tableaux, non plus, au musée de La
Haye, mais ce sont deux chefs-d'ccuvre, deux petits
bijoux de la plus adorable qualité.

Vue du rivage de Seheveningue. Sur la plage de
sable, & gauche, devant une sorte d'appentis en per-
ches et en chaume, groupe de nenf figurines : un
vieux marin en chapeau, un autre marin en bonnet
rouge, une femme et une petite fille, avee leur chien
couché i leurs pieds, une femme accroupie, un
homme qui se repose, un marin en grandes botles ei
bonnet rouge, jouant avee un chien, deux pelits gar—
cons dont I'un porte Nautre. Clest le premier plan,
avec une charrette et deux chevaux, sur I droite.

La plage est nue partont, la mer tres-basse;
assez loin, an bord du flot, on aper¢oit une voiture a
qualre chevaux, suivie d'un petit cavalier. Des bar-
ques microscopiques flottent sur la mer tranguille.
Signé, au pied de I'appentiz : A. V. Velde. Sur bois.
II. 1 pied 2 pouces, L. 1 pied 5 pouces,

« Petite perle d'art, dit Smith, extrémement inté-
ressante par Padmirable vérité de la perspective
acricnne et les teintes locales de Ja coulenr. » Lorsque

23
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cette perfe était an Musée francais, ot elle a ¢t6 gra—
vee par Hulk, elle devait briller méme a coté de
Fautre chef-d’euvre (n° 536 du Louvre), qui repré-
sente aussi la plage de Scheveningen.

Des bestiawr dans wn paysage. « Encore une
perle de la plus précieuse qualité. » Paturage en
avant d'un bois. Au premier plan, i droite, un chéne,
derriere lequel s'avance de profil, en hennissant, un
beau petit cheval gris souris, singulierement coupé
en deux par le trone du chéne, la téte paraissant
d'un coté, la croupe de 'antre. Adriaan s'est amusé
i répéter cette fantaisie dans plusicurs de ses tu—
bleaux, nolamment dans un chef-d’cenvre conservé i
Buckingham Palace et dans une autre peinture qui a
¢té en France, chez M. de Morny, sauf erreur.

Au pied du chéne, deux moutons et une vache cou-
leur chamois, couchée, la téte de face. A gauche,
une vache qui pait et des moutons; et sur une émi-
nence, au second plan, le pitre assis prés de sa ber-
gere, qui allaite un baby; derriere eux, le reste du
lroupeau.

Vers e milien de la prairie, une percée s'ouvre
dans le bois, et sur cette douce lumiére se modéle un
petit chevreau blane, debout et de profil. Cest exquig,
de couleur.

“Tout cela est en miniature, car le panncan n'a pas
! pied de haut.

On aimerait mieux avoir ces deux pelits van de

Velde que le Taureaw de Paul Polter, lo Vache de
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Berchem, la Justice de Metsu et la Bataille de
Wonwerman. .

Nous trouvons encore Adriaan chez ses amis van
der Heijden et van der Hagen.

Le van der Heijden, signé, veprésente 7 fntérieur
d'une ville, probablement Anvers selon le catalogue,
Dusseldorf selon 8mith, mais ce n’est point Anvers,
et je ne crois pas non plus que ce goit Dusseldorf.
Flamands ou Allemands, ou Hollandais, les petits
personnages dispersés dans cetle ville anonyme sont
délicienx.,

Des deux van der Hagen, 'un, Ve en Gueldre,
est tres-vrai eb tres-bon; Tautre, le Rijnport a
Arnhemn, est un peu froid.

Simon van der Does, absent au Louvre, est le seul
éleve d'Adriaan van de Velde, dont 1o musée de La
Haye ait un tableau, peinture grossiere, molle, com-
mune : wne Bergére avee des moutons. Van der Docs
est quelquefois trisfin et trés-lumineus, dans une
harmonic qui se rapproche de celle de son maitre.,

Les ravsacisres. — Débarrassons—nous d’abord
des psendo-Italiens.

Poelenburg a deux petits paysages, 'un avee des
ruines,, lautre avec des haigneuses. Bartholome
Breemberg, son éléve, — son maitre, suivant le ca-
talogue, quoique Breemberg soil né en 1620 et Poe-
lenburg en 1586, — un paysage, insignifiant. On
peut classer apres Breemberg, a qui il ressemble
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quelquefois, Jacob van der Ulft, qui peut-étre n'a
jamais été en Italic, mais a pastiché dans ses tableaux
des gravures de villes et de sites italiens. 11 a aussi
un paysage, « avee édifices et un corps d'armée en
marche, » {rés-important pour lui.

Vient ensuite le groupe qui se rattache & Clande
Lorrain : Swareveld, un grand paysage; Jan Both,
deux tableaux; et de Heuseh, deux petits paysages,
assez distingués.

Les deux Both sont de la plus belle qualité. Le
orand surtout doil étre compté comme un chef-
d'ceuvre. 1la élé payé 5,610 florins a la vente de
la baronne Thoms en 1816. La toile a 4 pieds de large
sur 3 pieds § pouces de haul.

Clest un soir d'été, dans la campagne italienne.
Des collines et de petits vallons, de ean, des groupes
d’arbres élégants. A gauche, une route sur laquelle
s'avancent un muletier conduisant sa mule chargé
un voyageur en vétement rouge, et plus loin un troi-
sibme homme sur une mule. Signé J. Both, le J
formé sur le premier jambage de B.

Dans I'autre petit paysage, la signature ne porte
que le nom sans Pinitiale du prénom.

Adam Pijnacker a sa maniére i part, trés-caracté-
risée par des confrastes d’ombres et de lumieres un
peu trop métalliques. Nous avons de lui an arand

" paysage, adroitement peint, d'une brosse aiguié et in-
cisive comme la pointe d'un graveur a I'eau-forte.

Lingelbach , ce maitre complese, Allemand de
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naissance, Italien souvent par le style, quelquefois
Hollandais par la pratique, est bon i étudier au mu-
sée de La Haye; car on y voit de lui quatre tableaux,
de genre et d'exéeution dissemblables : un Port de
mer en Italie, avec de grandes figures, assez mau-
vaises; signé I, Lingelbach, 16703 la méme année
qué le Marché aux herbes . & Rome (n° 270 du
Louvre); double date qui prouve, en passant, que
Lingelbach a sé¢journé & Rome dans son dge muir,
apres y avoir étudié dans sa jeunesse; — le Départ de
Charles 11 de Scheveningen pour 1'Angleterre, en
1660 ; composition tres-riche, tres-habile, tris-lumi-
neuse; — un Paysage avee un chariot de foin, dans
la manicre de Philips Wouwerman ;— et une Marche
de eavalerie, on les pelites figures sont excellentes
et ne trahissent limitation d’ancun autre maitre.

En outre, Lingelbach a peint les personnages dans
le paysage de Philip Koninek, déja cité, dans deux
bons paysages de Moucheron et dians un grand pay—
sage de Wijnants.

Des paysagistes demeurés purs Hollandais, le plus
ancien au musée de La Haye est Wijnants, qui ouvre
la grande période du xvn® siecle; il a deunx paysages
trés-remarquables ; 'un, signé el daté 1659 ; les fi-
gures seraient, suivant Smith, de Helt Stockade; I'au-
fre— c’est celni dont Lingelbach a fait les figures —
porte, avec le nom en toutes lettres : J. Wijnants f.,
la date authentique 1675, renseignement précieux
pour la biographie de Vartiste, dont la date de mort

23.
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est assez vague, Le musée de La Haye lui-méme,
qui possede ce tableau daté 1675, inserit que Wijnants
est mort en 1670 ,

Ce grand paysage serl aussi a constater la derniere
maniere de Wijnants, plus large el moins fine de dé-
tail que ses manieres précédentes.

De Cuijp le musée de La Haye n'a qu'un seul ta-
bleau : Ve auz environs de Dordrecht. A gauche,
un cavalier, de face, sur un cheval bai. 11 est coiffé
d'une toque noire a plumes rouges. Un pécheur, en
hottes fortes, lui offre du poisson. A droite, un épa-
gneul couché. Au second plan, des pécheurs, un
cheval noir, et, de Pautre colé d'un canal, une
maison. Les deux figures principales ont environ
1 pied de haut. Belle peinture, un peu brusque ce-
pendant.

Les trois Ruijsdael sont extrémement originaux.

Le plus singulier, qui rappelle beaucoup le style
de Philip Koninck et de Rembrandt, est catalogué
par cetle phrase : « Du cdté d Overveen on voit dans
le lointain la ville de Haarlem. » Celle vue esl prise,
a vol d’'oiseau, d’un point élevé. Au premier plan,
une prairie plate et rase ou sont étalées, sur Uherbe,
de longues bandes d’étoffe blanche. Les maisons de
la blanchisserie se groupent un pen a gauche. Au
dela, I'ceil se perd sur une campagne unie, presque
sans arbres el sans habilations, jusqu'a la ligne du
ciel. La ville et un clocher de Haarlem se discernent
a peine, bien loin, bien loin, a U'horizon. Lt ces lieues
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de pays sont représentées sur une petite toile haute
de 1 pied 8 pouces!

Signé a droite : Ruisdael, le premier jambage de
I'R formant aussi un grand J et un petit v (Jacob
van Ruisdael). A la vente Gerrit Muller, Amsterdam
1827, ce chef-d'eeuvre a ¢i¢ payé 6,700 florins.

« Rien de plus parfait n'est jamais sorti du pin-
ceau du maitre, » dit Smith. En effet, outre la =oli-
dité des terrains, fr;ippés de coups de soleil en certains
endroits, la perspective aérienne ef le ciel, mélangé
de gris de fer et de gris d’argenl, sont des prodiges.

Le second Ruijsdael, intitulé wn Rivage, n’est
guere moins ctrange. Il représente la cote de Sche-
veningen, par une fraiche brise, avec des nuages qui
annoncent un grain. (Zest dans ces caprices de la na-
ture que Ruijsdacl montre sa poésie. Le trouble des
éléments surexcite ses qualités vigoureuses. La Tem-
péte du Louvre (n® 471) en est un exemple.

Ici nous avons a la fois une marine ct un paysage;
les dunes de sable, a droite, et sur la ganche, de pe-
tites harques i flot. La plage est animée par beaucoup
de petites figures, hommes et femmes qui se prome-
nent, ou font w'importe quoi. Je ne saurais dirve 'au-
teur de ces excellenles figurines; peut-étre Storck.
La toile a environ 2 pieds de large. Vendu 1,165 flo-
ring, en 1808, i la vente van der Pot.

Une Cascade! Ruijsdacl ena peint beaucoup, mais
celle~ci est d'un fon particulier, assez rapproché des
verls glauques de Hobbema, L'eau tombe, rebondit,
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mousse, scintille, en avant. A gauche, un fond de
forét; & droite, un cotean surmonté d'un édifice. Beau
ciel orageux. Haut. 2 pieds 3 pouces; larg. 1 pied
9 pouces.

A edté de son compére Ruijsdael, Hobbema man-
que toujours'!

Mais voici un grand peintre, dont la biographie
n'est pas plus connue que celle de Hobbema, et dont
les deuvres sont encore bien plus rares, On sait seu-
Jement qu'il est né & Delft vers 1632, el c'est pour-
quoi, afin de le distinguer de ses homonymes, on
Tappelle van der Meer de Delft { Delfsche van der
Meer). Suivant Immerzeel, son véritable nom serait
Jan Vermeer et il aurait ét¢ éleve de Karel Fabricius.
Tl n'y a auncune preuve de cela, qui d'ailleurs signi-
fierait pen, et il faut laisser ce Dellsche van der Meer
parmi les « illustres inconnus. »

Oit trouver de ses tableaux, pour le connaitre en
'étadiant? Clest seulement chez M. Six van Hille-
gom, dans deux tableaux trés-dilférents, une Ve
dintévienr de ville hollandaise, et une figure de
Femme, découpée sur un lambris pile, quon peut
avoir une idée de cet artiste bizarre. Il manie la pite
comme Bembrandt; il fait jouer la lumiere comme
Pieter de Hooch, qu’il imite un pen; il aaussi quelque
chose d’Aalbert Cuijp; et il tourne ses personnages
avec une certaine violence, frés-particuliere et tres-
fantasique.

Dans le tableau de La Haye, Vue de la ville de
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Delft, du cité ducanal, il a poussé les empitements
& une exagération quon rencontre parfois aujour—
d’hui chez M. Decamps. On dirait qu'il a voulu batir
sa ville avee une truelle, et ses murs sont de veai
morticr. Trop est trop. Rembrandt n'est jamais tombé
dans ces exces. S'il empate les clairs quand un vif
rayon [ait jaillic une forme, il est sobre dans les demi-
teintes, et il obtient la profondeur des ombres par de
simples et légers frotlis.

La Vue de Delft , malgré celle maconnerie, est
pourtant une peinture magistrale et tout i fait sur-
prenante pour les amateurs a qui van der Meer n'est
pas familier *. Elle a été payée 2,900 florins i la vente
Stinstra, en 1822,

!« .. Jan van der Meer, que je ne connaissais que de
nom.,. Cela est peint avec une vigueur, une solidité, une fer-
meté d'empalement, trés-rares chez les paysagistes hollan-
dais... Van der Meer est un rude peintre, qui procide par
teintes plates largement appliquées, rchaussées en épaisseur ;
il a du visiter I'ltalic. C'est un Canaletto exagéré. » — (M, Du-
camp, Revue de Paris, 1°7 oct. 1857, ) — Je crois que M. Du-
camp se trompe, et que van der Meor de Delft n'a jamais élé
en [talie. On ne devine guére non plus quelle est Uanalogie
qu'on peut trouver a ce rude Hollandais avec Canalelto, soit
dans le style, soit dans I'exécution.

M. Théophile Gautier n'a pas élé moins frappé que M. Du-
camp de ce tablean du musée de La Haye, et il en fait grand
éloge dans ses articles, déja cités, du Mondteur (juin 1858) :
« Van Meer (sic) peint au premier coup avec une force, une
Justesse et une intimité de ton incrovables... La magie du dio-
rama est atteinte sans artifice.
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Les marmvistes, — Qui le eroirait! nous n’avons
pas au musée de La Haye une douzaine de tableaux
de marine. Denx Willem van de Velde seulement,
trois Backhuizen, deux Abraham Storck; et puis? une
Ve de U Amstel a Amsterdam, n’ayant d’antre va-
leur que de rappeler Paspect de la ville dans la se-
conde moitié du xvin® siecle, par Torenburg, né vers
1737 et mort vers 1786, U'esl tout, avee les deux ou
trois plages de Scheveningen, peintes par des paysa—
gistes, et le Port italien, de Lingelbach. Encore les
deux marines de Storck ne sont-elles pas des exem-
plaires sur lesquels on puisse apprécier ce maitre
habile. Restent done Willem et Ludolf, qui sont
dailleurs les premiers types de 1'éeole hollandaise
dans cetle spécialité.

Les deux tableaux de Willem van de Velde ont la
méme dimension, 2 pieds 2 pouces de haul sur 2
pieds 6 pouces de large, et se font pendant. Ils ont
passé tous deux dans une vente anonyme a Amster—
dam en 1765, ou I'un a éte paye 1,310 {florins,
I'autre 930 florins. Tous deux, ayant été emporlés
par les guerriers francais, ont ¢ié gravés dans le
Musée Napoléon. Véritables compagnons,— comme
dit le mot anglais, pour pendants, — el insépa-
rables. Deux perles pures et brillantes, au juge-
ment de Smith. Trés-pures en effet; diamants de
la plus belle eau, limpides, et, malgré leur frans-
parence lumineuse, inatlaqués jusqu'ici par Uair, le
soleil ou I'humidité, ni par les agents les plus cor-
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rogifs de la peinture, les restaurateurs et barbouil-
lenrs patentes.

Ils repreésentent la mer calme, avee des navires de
tout calibre ¢t de toute forme, depuis le vaisseau de
guerre jusqu’an pelit bateau de pécheur, el quantité
de personnages de toute classe qui se remuent sur les
embarcations. Le n°® 165 est signé i droite, au pre-
mier plan : . Je n'ai pas trouvé la signature de
autre.

Les trois Backhuizen sont aussi de premier rang
dans son ceuvre; ce qui ne doit empécher personne
de dire ce qu'il en pense. — Le Chantier de’la ci-
devant Compagnie des Indes orientales a Amster-
dnm est exéerable, a mon gotit. — La Marine par un
gros temps est froide et faible, quoique Smith
en vante Uexéeation (an admirable performoaiee) ;
elle est signée sur une barque : Bagnus (sic). — Le
Retour du roi Guillawine I d Angleterre a4 Maas-
stues, en 1691, ne peul pas compler comme une ma-
rine; toute I'importance est pour les personnages qui
viennent de débarquer. Guillaume, en costume d’ap-
parat, sur un cheval gris qui caracole, est accompa-
gné du due d’Albemarle etjd'un cortége de gentils—
hommes et de soldals; une députation de la ville
s'avance pour le recevoir; il y a encore, sur le quai,
beaucoup d’autres figures bétement peintes. Mauvais
ciel. Tableau trés—cher cependant & cause du sujet,
et méme trés-admiré par une certaine classe d'ama-
teurs.
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Les reiNtres p'arciorecrune, — Cette catégorie
n'est pas brillante non plus. Apres Hendrik van
Steenwijk le vieux, des Beitiments avee figures, —
van Bassen, wne E(/lise catholique, — van Vliet, la
Vieille éqlise @ Delft, — on ne trouve que denx
maitres dignes d'attention : Hockgeest, dont on sait
peu de chose, et Dirk van Deelen.

Hoekgeest a beaucoup d'analogie avec Emmanucl
de Witte, et dans ses excellentes figurines il rappelle
quelquefois Aalbert Cuijp. Ses deux tableaux offrent
UIntérievr de U Eglise newve a Delft, 1'un avec le
tombeau des princes d’Orange, 1'autre pris d’un point
de vue différent, et signé d'un monogramme (11, le
D accolé & vebours au premier jumbage de I'IT, avee
la date 1631.

Le van Deelen est extirémement earienx : il repre-
senle « la Salle du Binnenlof @ Lo Haye, pendant
la dernitre grande assemblée des Etats en 1651, » 11
a, de plus, cet inlérét, que les nombreuses figures ont
¢lé peintes par Palamedes. Clest Ia seule fois qu’on
rencontre dans les musées publics de Ia Hollande cet
excellent peintre, aussi original qu'il est rare. A la
vérité, on lui attribue en tous pays quantité de ta-
bleaux vulgaires, exécutés aprés lui ou antour de lui
par des imitateurs. Dans les galeries particuliéres, en
Hollande, je ne connais qu’un autre Palamedes, chez

le baron Steingracht. Le musée du Louvre n'en a
point. Le musce de Bruxelles en a un. Les musées
d’Allemagne en ont peut-étre une donzaine.
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Mais quel est ce Palamedes ' ? De qui est-il éleve ?
Y a-t-il plusieurs Palamedes? Sont-ils de la méme
famille? Celni qui a fait les porlraits en buste de
grandeur naturelle, dans la maniere de Cuijp, est-il
le méme que 'auteur des petits tableaux d'intérieur,
avec de sveltes et élégantes figurines en pied, conver-
sations de gentlemen et de ladies, qui jouent ou qui
boivent? Est-ce lui qui a fait également les scenes de

! Sans doute Descamps et ses copistes ne sont pas embara
rassés pour domner — d'aprés Houbraken que Descamps a
copié — quelque petite biographie de Palamedes, ou méme de
plusieurs Palamedes. Ce qui nempdéche pas que Uindividualité
de ces peintres soit ordinairement confondue. Pour les Pala-
medes, comme pour la plupart des maitres hollandais, cest
dans leurs @uvres qu'il faut les éludier; 'est par leurs cuvres
qu'il faut refaire leur biographie, et non pas en stéréotypant
loujours de premiéres notes errondes,

Qui veut étudicr sérieusement P'icale hollandaise doil com-
mencer par laisser la Descamps et tous les livees [rancais. 1l
n'y a pas, i ma connaissance, de livres frangais qui puissent
servir & Uhistoire des maitres hollandais,

Il faut écarter aussi Houbraken, source premiére de toutes
les erreurs, de tous les contes, de toutes les calomnies. D'Im-
merzeel il faut se défier, car il a pris partout les éléments de
son Dictionnaire, el il ne connait rien aux ceuvres des maitres.
Reste en hollandais I'Histoire publi¢e par MM. van der Eynden
et van der Willigen (Haarlem 1816), et heaucoup de savantes
monographies,

Cest a cette Histoire surtout que les compilateurs allemands,
tels que Nagler, Rathgeber, elc., ont emprunté leurs maté-
riaux, Ces compilalions herculéennes sont encore — et il n'en

pouvait étre autrement — remplies d'erreurs. Mais il v a un
24
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soldatesque, intérieurs de corps de garde, on I'on
joue, ont L'on fume, ot P'on se dispute? Est<e encore
le méme qui a fait les petites batailles de eavaliers ?
11 est certain d’abord qu'il v a Anton Palamedes,
surnommé Stevens, né 4 Delft en 1604, mort en
1680. Le portrait d’homme du musée de Broxelles
(n° 151) est de lui et porte une belle signature au-

autenr allemand qui est tres-instructif sur les Hollandais ( je
ne parle ici que de la grande école du dix-seplieme siécle);
c’est M. Waagen, dans ses Funstwerke, etc., et dans ses
Treasures of art, etc., parce que M. Waagen a tout vu par lui-
méme, et qu'il est un des premicrs connaisseurs en peinture,

Les livres anglais sont excellents en général, et il n'y en a
pas un o l'on n'apprenne quelque chose. Cela encore parce
les Anglais qui éerivent sur les arts étudient les ceuvres des
artistes plus que les vieux papicrs, Smith, par exemple, est
un véritable trésor sur les maitres dont il a fait les catalogues,
et de tous les livres sur I'école hollandaise son livre est le
meillenr incomparablement.

Ce serait rendre service & 1'histoire de T'art, que de former,
a e01é de chaque musée, comme 1'a souvent proposé le biblio-
phile Jacob, une bibliothéque spéciale ol fussent réunis les
livres, brochures, revues et journaux, — en toule langue, —
contenant des documents relatifs aux arts. Une telle bibliothégue
devrail avoir un catalogue raisonnd, qui fut 4 la disposition des
lecteurs et qui les renseignit sur le contenu des ouvrages. On
sail combien il est difficile d’obtenir, dans les bibliothéques
universelles, la communication des livees spéeiaux, et encore
faut-il déja &lre assez inilié & la bibliographie pour indiquer le
livre dont on a besoin. Le Lonvre devrait donner exemple de
celte inslitution eb ouvrir aux artistes et aux gens de lettres
une salle de lecture annexée # la galerie de tableaux.
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A

thentique : « Atatis 40 (c'est I'dge du personnage).
A" 1650, A, Palwmedes pinazit.» De lui aussi est un
buste de jeune fille, signé A. Pala™", au musée de
Berlin (n° 741). Voila notre peintre de portraits, le-
quel est un peu influence, en ce genre-la, par Aalbert
Cuijp. — Le musée de Francfort-sur-Mein posscde
(n" 2258) wne Société joyeuse, signée : A. Palamedes,
et la galerie du palais Lazienki, a Varsovie, un Trom-
pette hollandais (0° 26), signé : A. Palamedes 1654,
Voila done Anlon Palamedes peintre de scenes fami-
lieres,

De lui encore paraissent élre, au musée de Berlin
(n° 817), une Scéne de soldats dans wne maison de
paysans, signée, celle fois : A, G. Palamedes, et un
Combat de cavalerie et d'infanterie (n° 982), avec la
signature : Palamedess, 1680, Anton Palamedes au-
rait done eu un autre prénom commencant par G ; il
doublait donc quelquelfois I's final de son nom, indi-
quant par ecet s, équivalent & z, que Palamedes est
aussi le nom de son pere (Palamedeszoon, fils de Pa-
lamedes), et il aurait done peint des scenes de sol-
datesque et des hatailles ?

D’habitude, cependant, on applique le nom éerit
Palamedess, ou Palamedesz, d un. freve d” Anton. Les
catalogues de Vienne et de Munich supposent que ce
Stevens Palamedesz, né & Londres, en 1607 suivant
Descamps, et morl dans la méme ville en 1638, au-
rait él¢ éleve d'Esaias van de Velde; M. Waagen,
dans le catalogue de Berlin, le dit « éléve de son pere
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Palamedes. » Le pere Palamedes, premier du nom,
¢fait arliste, en effet, excellent ¢iselenr, el ful aflivé
en Angleterre, sous Jaeques 1%, sans doute de 1604
i 1607, entre les dates de naissance de ses deux fils.

Le Palamedes 11T, dit Stevens Palamedesz, a fait
des Batailles aux musées de Vienne, de Dresde ef de
Munich; celle de Vienne est signée = P, Palleniedes.
A. 1638,

Quoi qu'il en soit de tout cela, quin’est pas abso-
Iument clair, les figures, dans le tablean du musée
de La Iaye, sont d’Anton Palamedes, le vrai et le
bon. 11 fut done ami de van Deelen, lequel était éleve
de Frans Mals, chez qui probablement Palamedes,
comme son style, son exceution et sa couleur sem-
blent indiquer, doit aussi avoir éludic.

Pervires v'oiseatx rr o' ANAvx. —  Melchior
de Hondecoeter est superbe, en son genre, au musée
de La Haye comme au musée d’Amsterdam. Il a ici
quatre tableaux : e Ménagerie de Guillavsme ITT, an
Loo, chiteau roval, pres de La Haye, avee des ani-

1 Slevens Palamedesz est porté, dans le catalogue de la
galerie Eszterhazy & Vienne, comme auteur d’un tableau re-
présentant la Mort de Gustave-Adolphe, — Voir sur les Pa-
lamedes UHistoire de van Eynden et van der Willigen, les
Annales de Rathgeber, etc. — Dans le Dictionnaire do M. Siret,
on trouve : « Antoine Palamede Stevens, frere de Palamede,
fut admis en 1636 dans la corporation de Saint-Luc & Delft,
et il en fut doyen en 1673, »
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maux et volatiles de toute sorte ; — fle Cordean dé-
poudllé des plumes d autres viseaux dont il s'était
paré; et deux compositions ot s'¢battent des canards
et des canetons, des oies et des cogs; le caneton sur-
tout est le triomphe de Hondecoeter.

Jan Weenix, fils de Jan Baptist, n'a pas, d’ordi-
naire, peint la nature vivante, Son Paysage avec un
chevreuil ef un evgne, qui ne sont point morts, est
done une rareté, outre que exéention en est large et
vigourcuse, Un second lableau de lui veprésente wun
Faisan et des groupes de gibier mort.

Les reNtRES DE FRUITS ET vE FLEoRs. — Tou-
jours les mémes : Jan Davidsz de Heem, Mignon,
Rachel Ruysch, van Huijsum; et, de plus, un Vase
avee des flewrs, et du Gibier mort, par van Aalst, né
i Delft, en 1602, mort dans la méme ville, en 1658;
inconnu au Louvre.

Les deux de ‘Heem zont {rés-beaux, surtout wne
Table avec des fruits et accessoives; autre est wn
Festan de flevrs et de fruits. I Abraham Mignon, il
n'y aqu'une Carbeille avee des flewrs ;—de Rachel,
un excellent Bowquet de flewrs. roses, tulipes, cte.,
avec papillons et autres insectes; el un sccond Bou—
quet, plus petit; — de van Huijsum, denx pendants,
peints sur cuivre, Fruits ct Fleurs ; « exquisite pro-
ductions, » dit Smith,

Lis peiNTRES DU XVI® s1ieni, — Nous avons (]l‘l

%
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commencer par la grande génération du xvi® siecle,
qui constitue véritablement I'école hollandaise; il
faut done maintenant reveniv un peu en arriere, de=
puis Lucas van Leijden jusqu’a Miereveld.

On attribue @ Lucas van Leijden, on peut-étre,
ajoute le catalogue, a Waller van Assen, qui véeul i
Amslerdam en 1517, un tableau original sans ancun
doute : « la Fille de [lérodias, avant la téte de saint
Jean-Baptiste sur un plat (n° 83). »

Cette peinture, assez serrée, el d'un caractére mys-
tique, ne ressemble point du touta Lucas van Leijden;
mais ce quil y a d'élonnant, ¢'est qu'elle porte en
haut sur une banderole, avee la date 1524, un mo-
nogramme bien visible : I AA superposés, et un
troisicme signe formant une espéce d'H barré au
sommel. Immerzeel (1. I, p. 273) donne précisé-
ment ee monogramme comime ctant celni de Jacob
Cornelisz ou Cornelissen, ce qui ne l'empeéche pas de
citer ailleurs la Felle de Hérodias , par Lucas van
Leijden. Comment ce monogranme, ou plutdt ce po—
Iygramme, avec ses deux A, peut faire Cornelisz, on
ne se lexplique guere ; ony trouverait plulot Walter
van Assen; mais il aurail da sullire au moins pour
faire écarter 'atiribution a Lucas van Leijden.

Un chel-d’euvee ! Porlrait d’homme assis devant
une fable, a mi-corps, de grandeur naturelle, par
Antonie Mor, dont le nom fut italianisé et espagno-
- lisé en : Anlonio Moro. Celte peinture est & peu prés
de la qualité des beaux portrails exposés i Man-
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chester ', parmi lesquels était le propre portrait du
maitre.

Le catalogue de La Haye inscrit 1512 comme date
de naissance du Moro, et en cela il est plus pres de la
verité que les biographes qui adoptent la date de
1525 mais il se trompe sur la date de la mort —
1568. Du reste, cette date n’est pas connue avee bean-
coup plus de certifude que la date de naissance. Le
calalogue de Paris, qui semble avoir raison, dit : en
1581, & Anvers; le catalogue de Vienne dit : en
1575, a Bruxelles; et dans le catalogue de Berlin, le
savant M. Waagen dit: 15822,

Au musée d’Amsterdam, nous avons déja vo un
Massacre des Innocents, par Cornelis van Haarlem
(1562-1638). Le musée de La Haye posstde aussi
une composition du méme sujet par le méme maitre.
On Ia tient, avee raison je pense, pour le chef-d'euvre
de ce demi-Ttalien. Les figures sont de grandeur na-
turelle. Clest correctement dessing, trés-savant, trés—
ambitieux de-haut style; mais peul-étre cependant
Cornelis etf-il mieus fait de rester chez lui, & Haar—.
lem, que daller pasticher les Romains et les Flo-
rentins.

Le Louvre n'a vien de van Haarlem, dont le
nom n'est pas méme cité dans le catalogue de Paris.

! Yoir Trésors d'art, cle., par W. Burger, p. 471 et sui-
vantes,

* M. Waagen écrit le nom du majtre de Mor: « Schooret,
pour Schoorel, ou Schoorl.
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Abraham Bloemaart, son contemporain, préoccupé
comme lui de U'art étranger, quoiqu'il n’ait jamais
été en Ttalie, mais seulement en France, est lauteur
d'un grand Festin des dievx et d’un autre tableau;
ce n'est pas la peine de s'arréter & ces insignifiantes
peintures.

Du plus fécond des portraitistes, de Miereveld, il
n'y a qu'an seul portrait, peint dans sa vieillesse, car
il représente le prince Frédévie-Henri et sa femme
Amélie de Solms ; enfin, de Paul Moreelse, ¢leve de
Miereveld, il v a deux portraits : Catherine Chris-
tine, princesse de Nassau, et une Princesse de
Hanai.

Divers. — Pour ferminer 'école hollandaise, il
ne reste plus a citer que quatre artistes : Egbert van
der Poel, un Clair de lune ; — J. de Baan ou de
Baen (1633-1702), un porirait du comte Maurice
de Nassau, gouverncur du Brésil, el un portrait du
Grand=Pensionnaive de Witt ; — Cesar van Ever-
dingen ¢t Cornelis Troost.

Cesar van Everdingen, frérve ainé du célebre paysa-
giste, n'est guere connu. Soen fableau du muscée de
La Haye ne manque pas d'une cerlaine originalité
grossiere; il représente  Diogéne cherchant  des
hommes av marché de Haarlem ; les portraits de la
famille du Grand-Pensionnaire Steyn se trouvent
parmi les personnages de la composition. Toules ces
figures courtes ct communes sont assez grotesques,
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C. Troost, dont le musée d’Amslerdam possede le
portrait', est trés-apprécié par ses compatriofes, qui
I'ont méme baptisé le Hogarth hollandais; né i
Amsterdam en 1697, — un an avant Hogarth, — il
mourut en 1750, On lui a fait les honneurs, pour
lui tout scul, d'un petit cabinet attenant & la grande
salle du Tawreme. L sont exposés quinze de ses des-
sins i la gouache et au pastel, encadrés et sous verre.
Iis forment deux séries, 1'une de dix Segnes de co-
médies hollandaises; Tautre de cing Seéues dune
réunion d amis connus sous le nom de Nelri, Cest
curienx pour les meenrs el les costumes de la pre-
miere moilic du xvm® sicele, mais sans valeur ancune
comme arl. L'esprit comique, le wit et 1'humowr du
caricaturiste anglais n'y sont point. Ce Troost ne
prendra jamais rang dans la famille de Hogarth, de
Goya, de Gavarni et de Daumier.

La Hollande d’ailleurs était entrée, i cette époque,
dans une nouvelle phase. Sa grande histoire el su
gloriense école nont qu'un sicele, celui de l'indé-
pendance ct de la liberté, le xvie., Au xvm® siecle
fout est fini dans les avls el les lettres, aussi bien que
dans la politique; I'ancienne république hollandaise,
qui avait pes¢ sur les affaires de I'Eunvope, qui avail
inspiré Rembrandt et Vondel, n'est plus alors qu'une
maison de commerce, loujours active et intelligente,
mais sans le rayonnement du génie.

L

! Voir page 171,
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Les Frawaxps. — Les Flamands sont un pen
mieux ici quan musée d’ Amslerdam; encore n'y pa-
raissent-ils point a leur avantage, el ils demeurent
toujours écrasés par lenrs freves et vivaux les Hollan-
dais. Ceux-ci, i la vérité, ne font pas belle figure non
plus dans les musces d’Anvers et de Bruxelles, oit
regnent Rubens, van Dyck et Jordaens, et ol seul
Rembrandt se tient victoricusement & coté de ces
maitres, avec son éelatant portrait de femme i toque
rouge, de 'ancienne galerie de Guillaume 11, avee
son superbe portrait-d’homme, daté 1641, Pannée
davant la Ronde de wuit,

Le nom de Hemmelinek (sic) sur le catalogue at-
tire d’abord. Mais, quand on a trouvé le tableau, —
Descente de crotar, — classé avec les Allemands, dans
un des pelits salons & droile, on est un pen désen-
chanté. Memling, non assurément. De Técole des
van Kyck, sans doute. Assez pris méme de Rogier
van der Weyden. Mais il s'en faut bien qu'il y ait
dans cette peinture, tres—-magistrale d’aillears, le
sentiment exquis de Memling, ni son élégance parti-
culiere, ni la claire harmonie de son coloris.

« Le catulogue du musée de La Have, dit M. Mi-
chiels (Histoire de la peintwre flomande et hollan-
daise, 1. 11, p. 126), attribue & Hemling nme Des-
cente de croir, ol regne le style de Jan van Eyck.
Un paysage en miniature forme la perspective : on
v distingue une ville el une habitation {¢odale en-
tource d’cau. Les figures du premier plan, vraies et
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commnunes, semblent toules des portraits. La Vierge
et une sainte femme ont le front converl par leur
mantille, selon la mode byzanline. Le Christ est
maigre, décharné, sans caractére divin : non-seule-
ment la flamme vitale parait absente de ce triste
corps, mais on dirait une momic. Les habillements
sont peints avec une extréme finesse, la couleur a
une grande vivacité. Les deux belles tétes de saint
Jean et de saint Pierve Uemporlent sur les autres. Un
évéque agenouillé doit étre le donateur, »

De Memling nous passons a Breugel de Velours,
né en 1568, mort en 1625 (el non 1581-1642, dates
inscrites au catalogue). Breugel n'a guere travaillé
senl ; nous le trouvons d’abord associé & van Balen
pour un tableau d'une finesse et d'une richesse ex-
trémes @« les Quatre saisons en médaillon entouré
d'une guirlande de fleurs; » puis, associé, pour une
Fuite en Eqypte, i Rottenhammer, qui a peint aussi
les figures dans un mauvais Purgatoire de Breugel
d’Enfer (mort en 1637, et non en 1625 comme dit le
catalogue).

Deux grands tableaux, /e Baptéme dvu More et ln
Rencontre de David et  Abigail , sont portés a
Breugel de Velours tout seul. Les figures, pres—
que de grandeur naturelle, frahissent une cer-
laine recherche de Paolo Veronese el de Tintoretto,
cl doivent étre aussi de Rottenhammer, qui avait
¢ludié ces maitres & Venise. Quelques  figurines
des derniers plans pourraient étre de Breugel. Le
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paysage et les fleurettes sont trés-délicals et tres-
briflants.

Mais Breugel eut souvent un autre collaborateur,
plus illuslre qite van Balen et Rottenhammer. Le voici
avec Rubens (le catalogue de La Haye comme celui
d’Amsterdam écrit Rubbens ) pour un Paradis,
que Smith nomme une « produclion sans pareille
(mnatchless), d'un fini exquis, d'un éclat et d'une
pureté de coloris vraiment enchanteurs. » Sans pa-
reille en effet, dans 'euvre de Rubens, qui, cette
foig, a proportionné son falent a la maniere du mi-
niaturiste charge du jardin tout frais enfleuri, on
s'¢hattent mille pelits étres frais éclos et*bien hen-
reux d’étre au monde. L'Adam et I'Eve de Rubens
sont en harmonie avee cette nature immaculée, pro-
pretie, ratissée, qui vient de s'¢panouir subilement,
el qui n’a encore subi que les attouchements d'une
main mystique.

Je croirais bien que ces figures petitement peintes
doivent élre du commencement de Rubens. Plus
tard, malgré sa honne volonté de £'accommoder avee
Breugel, sa main robuste et ajouté de 'ampleur

! I estsingulier que ce catalogue de La Have inscrive tou-
lours que Rubbens est né @ Cologne, quand c'est précisément
le savant archiviste de La Have, M. Backhuisen van der Brinck,
fqui a prouvé que Rubens est né & Siegen. — Le nouvean ca-
talogue d’Amsterdam aussi donne Cologne comme licu de
naissance de Rubens! Est-ce que les Hollandais ne croient
pas & la découverie de leur compatriote M. Backhuisen?



LES FLAMANDS, 289
et des aceenls a la touche modeste du Pere Eternel.
e tablean doit faire les délices des amateurs de
la peinture polic, patiente et froide. Il a été payé
7,350 florins, a la venle de madame Backer, Leyde,
1766 prix énorme pour ce temps-la. Sur pannean,
large de 3 piceds, haut de 2 pieds 6 pouces. Smith,
en 1830, I'estimait 1,200 guindes.

Breugel de Velours a aussi travaillé au paysage el
aux aceessoires d'une Venus avee Adonzs, de Rubens,
petites ligures également trés-finies, dans le méme
procédé que I'Adam et I'lve. Rubens cependant a
ravivé cerfaines parties des fonds el le ciel. Vénus
s'efforce de retenic Adonis; son char et ses cygnes
sont derriere elle; en avant, trois chiens de chasse.
Gravé dans le Musée francais. et par Tassart. Haut.
2 pieds 6 pouces, larg. 1 pied 9 pouces. Sur bois.

Dans un tablean attribué « & Rubens ou a son
ccole, » — des Nymphes avec lacorne d abondance,
— le paysage, les fruits el les flears sonl encore de
Breugel, quoique le catalogue n'en dige vien. Une des
nymphes, a droile, vue de dos et toute nue. pourrait
bien aussi étre de Rubens, mais le tableau n'est pas
assez it portée du regard pour qu'on puisse s'en as-
surer.

Un sujet tiré de I'Arioste, « /e Songe ' Astolphe,
ot Angélique endormie excite 'nmour d’un ermile, »
tgalement porté a Rubens ou i son école, semble étre
de Ta méme fabrique.

Jusque-la, Rubens ne représente pas tres-vaillam-

ar
<
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ment 1'école flamande au milieu des Hollandais. Mais,
par bonheur, nous avons, de plus, trois portraits
dignes de lui : ses deux femmes et son confesseur.

Ce confesscur de Rubens et son ami, qu’il fit noni-
mer évéque i Bois-le-Due, le révérend pere Michael
Ophovius, moine dominicain, est yu de face, dans le
costume de son ordre. Téte énergique, el robuste
santé. Peinture large el vigonreuse. Elle ornait au-
trefois le monastere des Dominicains a Anvers. Ven—
due 3,800 florins, dans la collection de Vinck de
Wezel, Anvers 1814, et 4,650 florins & la vente
Stiers d’Aerlselaer, Anvers 1822, Sur foile. Haut.
3 pieds 6 pouces, larg. 2 pieds T pouces. N° 1,128 du
Catalogue van Hassell. Smith, par erreur, I'a enre-
gistré deux fois, n** 26 et 283.

« Catherine Brintes, premicre épouse de Tub-
hens; » ainsi se trouve débaptisée, dans le catalogue
de La Haye, Isabelle Brant, que M. Waagen, dans
ses Kunstwerke, appelle aussi Catherine! Elle est &
mi-corps, la téte mue, des perles dans les cheveux. Son
corsage noir, coupé carrément, tres-décolleté, lisse
voir, 4 peine couverls d'un fichu de gaze, les deux
seins qui se touchent. Les mains sont croisées hori-
zontalement contre la ceinture, Oh! les belles mains!
Un rideau gros vert sert de fond; mais, en Das, il
y a une ¢chappée de ciel.

Cette peinture, d'un ton magnifique, est supérieure
an portrait de la sceonde femme, Helena Forman, ou
Fourment, lequel est cependant de belle qualité.
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Hélene, la gorge mi-nue, est en rviche toilelte, toque
noire a plumes blanches, collier de perles, corsage
blen et manches & creves bleus et blanes, grande
chaine de pierres précieuses, tombant sur la poitrine.
Dans le hant, un pan de rideau ronge.,

Les deux portraits se font pendant. Haut. 3 pieds,
larg. 2 pieds & pouces. Sur pannean, fous les deunx.
Catalogue van Hasselt, n* 964 et 1,036. Smith,
380 el 381.

Rubens est anssi pour sa part dans deux grandes
compositions de Snyders : dans une Chasse aw cerf, il
a peint le pa '3 dansane Cuisine avee Fgumes et
gibier, la ligure de femme. Bons tableaux de déco-
ration.

Les Jordacns peuvent se classer parmi les meilleurs
ouvrages du mailve. La Vénus suivie de bacchantes
el de satyres ne perdrait rien de sa force entre une
Bacchanale de Rubens et une Bacchanale du Titien.
Le Fawne et la Jeune fille tenant une corbeille de
[ruits, ligures & mi-corps, de grandenr naturelle, est
peint avee une abondunce superbe. Glest Ia beauté,

telle quelle se manifeste dans le plantureux pays
d’Anvers. Les fermmes " Anvers ont de Ia pomme
ow de In péche; les fillettes, de In cerise; il y en
a dans la campagne qui ont de Tabricot, halé el
vermillonné au grand aiv; d'autres ont de la poire,
on il en faut.

Ce qui feappe dans la beanlé du Nord, ¢'est foujours
le modelé, et non les lignes, Dans le Novd, Ia forme
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ne s’accuse pas par le contour, mais par le relief. La
nature, pour s'exprimer, ne se sert pas de ce qu'on
appelle le dessin proprement dif. Si vous vous pro—
menez une heure dans une ville d'Italie, vous ren-
contrez des femmes correctement découpées, dont la
structure géncrale rappelle la statuaire antique,
dont le profil rappelle les camées grecs. Vous pour-
riez passer un an a Anvers, sans apercevoir une
forme qui donne Uidée de la traduire par un con-
four, mais bien par une saillie que la coulenr senle
peut modeler.

L'architecture du Nord ne s’est—clle pas conformée
aux conditions naturelles du climat? Au lieu de lignes
droites el pures, elle aime les lignes courbes el rébon-
dies, variées par des creux el par des reliefs, qui pro-
duisent des contrastes de lumiere.

C’est pourquoi 'on reproche, bien a tort, aux Fla-
mands et aux Hollandais de ne pas savoir dessiner.
Il ne s’agit point de cela yraiment en présence de la
nature locale. Les princes du dessin, comme Raphaél
el les autres académistes, seraienl bien embarrassés
pour délinéer, avee leur perfection de trait, des per-
sonnages et des objets qui ne se présentent jamais en
gilhouette, mais en plein, pourainsidire. Aussi, tan-
dis que les Florentins, entre aufres, se caraclérisent
par les articulations du dessin, ce qui caractérise Ru-
bens, et surtout Jordaens, c'est le modelé et Ja cou-
leur, de méme que ce qui caractérise Rembrandl,
c'est P'ellel,
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Il'y a, de plus, une copie en pelit— par Rotten~
hammer, je pense, — d'un Banquet des dieuz de I O-
lympe, descendus sur la terre, d’apres Jordaens.

De van Dvek ', nous avons aussi un chef-d'euvre :
le portrait de Quintin Simons, peintee d’Anvers ,
vu de lrois quarts, avec moustaches et barbiche,
drapé dans un manteaun que soutient la main gauche
en avant; magnilique portrait dans la manicre fla-
mande du maitre, plus profonde et plus intime, plus
solide d'exéention, que 1'élégante et délicieuse ma—
niere, parfois un pen superficielle, qu'il adopta dans
ses dernieres années & Londres. Gravé par P. de
Jode. N'y en a-t-il pas aussi une eau-forle par van
Dyvcek lui-méme?

On ne s’explique pas ponrqnoi le catalogue persisie
aintituler : « le duc et la duchesse de Buckingham »
un portrait d’homme et un portrait de femme qui ne
ressemblent pointa ces personnages bien connus. Sir
Joshua Reynolds, qui viten 1781 ces deux van Dyck
duns Ia galerie des Nassau, protestait déja contre cetle
appellation erronée. Smith (1831 proteste a son tour,
Lafemme daillenrsa é1é gravée par B. Clouet, avec le

' Par un exces de bonne volonté typographinue, le nom de
van Dyck, le peintre flamand, se trouve quelquefois derit,
dans les premicres feuilles tirées de ce livre, comme les noms
de van Dijk, I'écrivain hollandais, et de Philip van Dijk, le
petil peintre né a Amsterdam, (est assez de conserver aux
Hollandais leur ij, sans 'appliquer aux Flamands, qui éerivent
leurs noms avec y: van Dyck, Snyders, de Crayer, ete.

25,
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nom d’Auna Wake. L’homme a élé grave, sans nom,
par Ulmer. Les figures sont & mi~corps; les denx
toiles de mée dimenzion : & pieds 2 pouces de haut
sur 3 pieds & pouces de large.

L’homme est vu presque de face, avee un grand
mantean, la main droile tenant un gant, Daté 1627.

La feme a le corps de profil et la téte de trois
quarts, tournée i droite. D'une main elle tient nn
éventail en plumes; 'autre main ballante est admira-
ble. Bobe de soie noive, manches a crevés, lichu de
dentelle, collier de perles. Dalé 1628,

Un quatrieme tableau, catalogné van Dycl, ve-
présente sur une meme foile, dans gix médaillons
ovales, séparés, les Portraits de la famille {hy-
gens. Quielques-uns de ces portrails sont excellents,
d’autres faibles et vulgaives, non-seulement d’ex-
pression , mais d'exéeution. En cerlains endvoils,
on trouve bien la touche et Ia coulewr de van Dyck;
en autres, tout acense une pralique d'éleve on de
copisle.

Ona peine & eroive aussi que van Dyek ait ima-
ging cefte exhibition de bustes enmédaillonnés, pa-
veille & une foile destinée it orner le devant d'une ba-
vagque de foire. T1 edt trouvé mieux el plus court de
faire un tablean d'intérieur avec ces six personnages,
comme il a fait souvent pour la famille de Charles I
On peut done supposer que, van Dyclk ayant peint
des portraits de cette famille, détaches sur de pelites
toiles ovales, quelqu’un a eu Uidée de les rapprocher
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en une sorle de galerie simulée, eb peut-étre den
ajouter. Peut-étre cela s'est-il fait par un éleve de
van Dyek; et pent=clre le maitre Tui-méme a-t-il
touché de sa brosse plusienrs des médaillons.

Sehastian Francken est censé avoir éludic, comme
Ruhens, chez Adam van Noort. On tronve de lui, an
anusée de La Have, outre deux petits tableaux: histo-
viques, sur cuivre, insignifiants, deuxaulres tableaux
(rés—curicux s wn Bal d la cowr, avee les portraits
I’ Albert et d'Tsabelle, peinten collaboration de Pour-
bus; et une Galerie de tableaws daprés différents
}){_‘;}“‘)'P.‘;‘ céléhres; sur le devant, Apelles [ait le por-
trait de « Campasme, maitresse d'Alexandree.» Il'y
a I des Corvége, des Titien, des Bubens, rangés
contre les lambris d'une =alle bien en perspective;
et tous ces petits chefs=d’euvre sont adroitement pas-
tiches.

Danicl Zegers, le Jésuite d'Anvers, a deux de ses
befles guivlandes de {lenrs, U'une autour d'un buste
de Guillaume 1, Nautre antour d'une statue de la
Vierge avee l'enfant Jésus. — Philippe de Cham-
paigne, un porteail de «foseph Govaerts.» — Peeter
Neefs, un Intériewr o église. — Roland Savery, Or-
plée attirant les animane. — Un aolre paysagiste,
son contemporain, David Vinkhoom, né a Malines,
en 1378, mort i Amsterdam en 1629, mi-Flamand,
mi-Hollandais, un paysage, sans importance. —
Viennent enfin David Teniers le lils et Gonzales
Corpues.
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Deux Teniers seulement : wn Alchimiste, i barhe
grise, assis prés d’une table et tenant un livre: son
aide est agenouillé pres d'un fourneau allumé ; petit
tableau sur bois; gravé, je crois, dans le Musée fran-
cais ;—ct la bonne Cuisine.

Fameuse cuisine, en effet, et il faut qu'il 'agisse
d’un gala de conséquence. Gibier, volaille, poisson,-
légumes, fruits, il y a de tout, sur les tables, sur le
parquet. Dans le fond, pres d'un grand fen, un
cuisinier embroche des viandes; un homme el une
fernme sont tres-occupés pres de lui. En avant, an mi-
lieu et en lumire, est assise une jeunc prétresse de
Comus, également consacrée a la préparation du saint
sacrifice; pour le moment elle pele un citron, quun
petit néophyte, debout devant elle, vienl recevoir
dans une assietle; elle a un jupon couleur de sang, et
sur son caraco couleur de ciel s'élale un large col,
d'un blanc que Metsu envierail.

Le tout trés-lestement et trés—largement peint,
avec cette touche juste el libre, ces accents spirituels
(qui caractérisent la pratique de Teniers. Daté 1644,
de son plus heau temps, oi commence la période ar-
gentine. Il avait alors trente~quatre ans, De Teniers,
c'est surtoul le milieu qui est hon. Dans sa jeu-
nesse, il tient encore trop i son vieux pere, qui avait
¢été son maitre. Dans sa vieillesse, son imagination
est un peu siéréotypée, et sa main s'alourdit.

Teniers est, comme certains de ces poissons qu'il
faisait si bien, excellent entre téte et queue,
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L bonne Cuwisine est peinte sur cuivre, large de
2 pieds el demi, el ne fut payée que &35 florins a la
vente Schuijlenburg, Ta Have, 1735, Smith, qui
I'appelle « une production splendide, » Testimait
(1831) 700 livres sterling. Elle vandrait plos du
double, a présent.

Gonzales Coques est bien rare, et sa biographie
n'est guéru connue; son nom ne se frouve pas méme
dans toul le cours des catalogues du Louvre.

On a supposé qu'il était d'une famille riche, e
qu’il peignit par plaisir; dune famille espagnole
sans doute, comme son nom lindiquerait : il vy
avait, aux xvi® et xvn®siecles, tant d'Espagnols im-
plantés & Anvers, dans les Flandres et dans tous
les Pays-Bas, par la longue domination de Charles-
Quint et des Philippe d’Espagne. Aujourd’hui en-
core, chez les femmes de Bruges surtount, on re-
trouve le sang et le fype espagnols, la couleur de la
pean, des veux el des cheveux, la tournure el méme
le costume,

Né 4 Anvers en 1618, Gonzales élait entré d’a-
bord dans 'atelier de David Ryckaert, peintre de
scénes populaires, assex habile, mais sans disline~
tion, et il avail probablement épousé la fille de son
maitre.

Cependant son génie — el son origine espagnole
pent-éire — le poussaient vers un slyle autre que
celui des petifs maitres flamands de cette époque. 11
¢tait encore tout jeune lorsque van Dyck mourut,
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en 1641, un an apres Bubens ; mais van Dyek vivait
dans ses élégants portraits, et Gonzales le prif pour
modele.

Gonzales a done deux manieres Lres=distineles
dans sa premicre manicre, il est un peu lourd ef
assez commun ; dans la seconde, i est élogant, déli-
cat, raffiné, v van Dyek en pelit, Ses tableanx de
cette seconde époque sont delicienx el extrémement
chers.

Deux fois doyen de la gilde de Saini-Lue d'An-
vors, il fut en relation avec tous les peintres du pays.
Steenwijk lui faisait des intéricurs, Gheving des
édifices, van Artois des paysages, Peter Gysels des
fleurs et des accessoires.

Il mourut & Anvers, le 18 avril 1684, L'inscrip~
tion de sa pierre tumulaire, dans une chapelle de
I'ancienne ézlise Sainl-George, a été publiée, en fla=
mand, par M. J. B. van der Straclen, dans £/ An-
nuairve de la gilde de Saini-Lue o Anvers'. Je ne
crois pas que cetle picce, intéressante pour la biogra-
phie du charmant artiste, ait jamais ¢t¢ radnite en
francais. Je la donne, ligne par ligne, comme dans
l'original.

U Jaerboel: der vermaerde en kunstriylce Gilde van Sint Lu-
cas binnen de stad Antwerpen, ete., (e 1434 a 1795 grand
in-8 de 389 pages. Anvers 1855,
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D.'0. M. .
GoxzaLes CoQues peintre
mort le 18 avril 1684
Joufle CAToAnINA RYCKAERT ba
femme morle le 2 juillet 1674
sa lille madame
Gonzatina Coougs femmo
de M* Loncerave
morte le 11 octobre 1667
son fils...... mort

Jouffe Carnaria RyYsHEUVELS
si seconde femme
morte let....
Pricz pour leurs dmes.

Gonzales eul doue denx femmes, dont la premiere
doit étre Ia fille de son maitre, David Ryckaert ; deux
enfants : une fille, Gonzalina, — quel joli nom espu—
gnol! — el un fils dont le prénom est inconnu;
tous les deux morts jennes, bien longtemps avant
leur pere qui vécul soixante—six ans.

Clest la, je pense, a peu preés toul ce qu’on sait sur
Gonzales.

Quant a ses tableaux, les meilleurs sont en Angle-
terre *. Anvers, son pays, Bruxelles et la Belgique

! 25 novernbre 1684 et enterrée dans la cathédrale.

* Yoir Trésors d'art, ele., par W. Burger, p. 232 et sui-
vanles. — Clest encore un Anglais, lord Hertford, qui, & la
venle Paturcau, a achelé 45,000 francs le Repos champétre,
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n'en ont point, sauf une grande toile de la premiere
maniere dang la galerie van der Schrieck, a Louvain.
Vienne, Berlin et les aulres musées d’Allemagne,
point. Dresde seulement a les portraits de la famille
du peinfre; mais deux antres tableaux, inserits
comune Gonzales au calalogue du musee : Portraits
de Charles I d Angleterve et de sa fenune Henriette-
Marie (n™ 965 et 966 ), doivent plutol étre restitnés
i Daniel Mijtens, peintre du roi Charles, d'autanl
qu'il ne parait pas que Gonzales ait jamais été en
Angleterre. La Hollande elle-méme, dans ses collec-
tions publiques. n'a pas dautre Gonzales que le
n® 46 du musée de La Haye.

Jai tenu longtemps pour apocryphe cette pein—
ture , onr, dit=on, Uartiste s'est représenlé avee sa
famille, au milicu d’une galerie de tableaux. « Les
tableaux dont la salle est ornée, ajoule le catalogue,
sont peints par des ¢leves de Rubbens, de van Dyk,
de Rembrandt et autres. » Ces petits tableaux repro-
duits sur la composition n° 46 sont, en effet, d'unc
autre main que la famille groupée au premier plan,
et ils paraissent méme de plusienrs avtistes assez

paye 8,000 florins seulement, je crois, par M. Paturean,  la
vente du roi Guillaume 11, de Hollande. — Dans la galerie de
lord Ellesmere (Bridgewater Gallery ) & Londres, il y a Lrois
Gonzales exquis: les portrails de Pélecteur palatin, Frederick,
et de sa femme, la princesse Elisabeth (nes 155 et 156), graves
duns la Stafford Gallery; et le portrait de David Teniers
o 224, provenant de la collection G, Watson Taylor.
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différents ; c'est 1a sans doule ce que veut dire le ea-
talogue.

Le malheur est que cette cuvre si curieuse pour
Ihistoire de 'art est acerochée trop haut, en face
d’une fenétre, en refour d'un angle, sur la droile du
Taureaw de Paul Potter. Impossible de 1a bien voir,
sous une lumiere dearquillée, et a une pareille dis—
tance. Elle porte des dales précieuses, non-seulement
sur les pelits tableaux, qui sont signés soil des
autenrs, soit d'apres les originaux, mais aussi, en
bas i droite, sur le parquet, une signature, — serail-
ce celle de Gonzales? — avee une date qu’on croirait
live : 1706 11y o de quoi embarrasser les connajs—
seurs les [J]ll.‘-‘- ]H}l'spi(‘ﬂ('[‘-ﬁ.

Cependant les figures, qui ne sont pas bonnes
peavent avoir ét¢ peintes par Gonzales | avant sa
transformation que décida Uinfluence du style de van
Dyck. Certains Gonzales. de ce premier femps—li, ne
sont pas meilleurs.

Plusicurs des petits tahleanx , entre autres une
mythologiade quelconque, dans le genre de Bubens,
avee des femmes nues endormies, sont délicieus.

Lia direction du musée devrait bien mettre en bean
Joureta hauteur du regard cette peinture qui mérite
détre étudide.

Aprés cetle rapide analyse des Flamands, et malgreé
quelques belles wuvres de Rubens, de van Dyck , de
Jordaens, de Teniers, on voit que c¢ n'est pag en
Hollande qic'il faut aller chercher I'éeole lamande .

26
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bien que les amateurs ct eriliques francais semblent
s'imaginer que toujours Flandre et Hollande ne font
(qu’un, comme au bon temps des Pays-Bas espagnols,
avant la révolution de 1579.

Ecowss frrancines. — Les Allemands. — Six
noms de peintres, et seulement quinze tableaux.

D’abord Albrecht Diiver, si rave ailleurs quen
Allemagne. Le catalogue devrait savoir la date de
naissance de ce grand homme et ne pas inscrire 1470,
au lien de 20 mai 1471. Mais le calalogue ne se
tourmente guire des dates el, apres avoir donné
exaclement, par hasard, la date de mort, 1528, il
attribue « ¢ Direr ou A son école » trois portraits,
Lempereur Mazimilien IT dans sa jeunesse, Elisa-
beth, fille de Uemperewr Ferdinand [, el Anne, fille
du méme; —tous trois datés 15301 — (roizs copies,
sang vileur artistique.

Deux autres portraits d’homme sont généralement
acceplés comme authentiques. On peut hésiler cepen-
dant sur le portrait (n® 187) d’homme A4 cheveux gris
et en toque noire. 1 a quelque chose d’une belle el
ancienne copie quun ¥lamand aurait peinte. Mais le
portrait (n® 188) est purfaitement original, d’un grand
caractire, el tros=bean. L'homme, va de profil, a les
{rails aigus, el comme ciselés par la main ferme dua
gravear; il porte une barrelle rouge. Quelquun (qui
ne connailrait de Diirer que cette eavre si volontaire
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aurait déja une idée de son style et de sa pratique
comme peintre.

Holhein est superhe, celfe fois. Quatre poriraits.

Thomas Morus, le chancelier 4’ Angleterre, pres-
que de face, cheveux courts, barbe rousse. I tient un
faucon sur son poignel gauche ganté, et de la main
droite, qui esl admirable, le capuchon de T'oizean. Je
ne sais comment il se fail que le tablean porle, je
pense, la date 1542, avee @ « Anno @tatis xxvii; »
ce qui ne saurail s'appliquer a Uillustre chancelier
d’Angleterre, né en 1480 et morl en 1§35, Mais
peut-étre le personnage n'est=il pas Thomas Morus?
En lons cag, la peinture est de premicre qualité.

Rabert Cheseman , tenant anssi un fiercelet sur le
poing, est un pen plus faible, ou du moins plus sec,
quoiqu’il ait été vivement loué par Joshua Beynolds.
1 a une toque noire, une easaique en loarenre, avee
des manches rouges. Ce busle est presque de gran-
deur naturelle. On lit sur le pannean : Etatis
st STV Anno DI — MDXXXIIL,

Jane Seymonr, une des feinmes de Henry VIIT, les
deux mains eroisées, Sa chevelure est velevée d'ov
el de noir. Collier de perles sur le con nu. Corsage
et manches rouges, dorés. Autour du corsage une
ceinture de perles montées en or. Fin, vigoureux,
excellenl. Pelit panneaun de 9 pouces sur 6.

Le quatrieme portrait— « Portrait dwne dame »
—est anonyme. Cette femme, assise, scs belles mains
jointes contre sa taille, a un corsage noir doublé de
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fourrure, montant jusqu’au con, et un tablier blanc:
en dessous du corsage, on apercoit une guimpe plis-
sée. Sur la téte une faille blanche, sorte de voile
transparent qui tombe sur les sourcils, mais laisse a
travers deviner le modelé du front. La figure, i
mi-corps et de grandeur mi-naturclle, s'enleve sar
un de ces beaux fonds mats, d'un verl blenté, assez
familiers & Tolbein.

Les trois premiers portrails ont été peints en An—
gleterre, comme le montrent les personnages el les
dates, mais celui-ci pourrait hien étre antérieur a
I'émigration de Holbein (1526), ef peut-cétre avoir été
peint dans les Pays-Bas, lors de son passage i Anvers
pour ¢ rendre & Londres. Le costume, la faille sur-
tout, encore usitée dans Ia Belgique occidentale, sont
assez du pays et de 'éporue. Le modelé extrémement
fin du visage ef des mains, dans un ton indescrip-
tible, rappelle 'adovable Fille d Offenbury (Frawvlein
Offenbury), déguisée en Lais el en Vénus, au musée
de Bale, et qui est datee 1526.

En cette période de son talent, Holbein — I'obser-
valion sera comprise par ceux qui le connaissent bien
— avait dang I'exéeution de ses tétes, dans le modelé
intérieur des plans du visage, cette indéfinissable dé-
licatesse et a la fois cette fermeté sobre et savante qui
caractérisent e Joconde de Léonard. Procéde qui
échappe a l'analyse, car on y perd toule trace de la
touche, de Ia pose et du mélange des couleurs, de la
manutention matérielle.
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On s'accorde généralement a préférer le Holbein
devenu peintre de Henri VIII, au Holbein primitif,
tel qu'il s'était révélé a Bile. Pour moi, je n'ai ja-
mais vu en Angleterre de tableaux de Holbein plus
parfaits que ceux de sa jeunesse, par exemple que
le Bonifacius Amerbach, peint en 1519, — Iolbein
avait vingl et un ans! — que le Jakoh Meier et sa
femme, daté 1520, — que le Cadavre du Christ,
daté 1521,— que les deux portraits de fu Courtisane
& Offenburg, — que la Femme et les [infants de
lartiste, figures de grandeur naturelle, peintes aussi
avanl I'installation en Angleterre, — tous chefs—
d'@wuvre conservés au musée de Bile, el (qui con—
stalent la premiere maniere du profond portraitiste
allemand.

Onaltribue anssi « a Holbein ou & son école » un
portrait d'Erasme, qui semble trés-hon ; mais on le
voit trop mal pour juger de son authenticite.

Apres le Direr et les Holbein, les antres Alle—
mands ne signifient vien : « Burry, un Crpielone : »
qu'est-ce que ce Burry? — Adam Elsheimer, de
Francfort-sur-Mein, deux petits paysages, sur cuivre;
— Rotlenhammer, de Munich, le Chute de Phadton.
également sur cuivre ; — el Johann Heinvich Roos,
pere de Rosadi Tivoli, wn Paysage montagnens avee
des bestiauz, peintureassez faible, signde J. H. Roos
fecit, 16705 le J et 'L annexés i I'R el formant mo-
nogramie,

Les Frangais. — 1ls ne sont que quatre : Claude

C 26,
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Lorrain, Guaspre Dughet, Sébastien Bourdon, Jo-
seph Vernet.

Le Paysage italien attribuc a Claude peut étre de
lui, mais il a heaucoup poussé an noir et le ciel est
entierement repeint.

Le paysage de Guaspre— s'il estde Ini— est pré-
cédé de celle notice sur auteur : « POUSSIN {Gas-
rakp pu Guer, dit Le), né d Andelys, en 1594, mort
A Rome, en 1665. » Si le catalogue entend signaler
le grand Nicolas Poussin, comme les dates et le lien
de naissance le feraient supposer, pourquoi em-
brouille-t-il 1a dedans Guaspre Dughet? Clest ainsi
qu'en Hollande on connait Uhistoire de I'art francais.
11 est vrai qu'en France on le rend bien i Part hol-
landais. Ne serait-il pas bon enfin de ne plus se dé-
baptiser ainsi de peuple & peuple !

Ie Séhastien Bourdon représente les Quatre par-
ties du monde se partageant un butin; le paysage de
cetle allégorie est «dans le slyle de Ponssinw (de Gaz-
pard du Guet, dit le Poussin, né d Andelys?). Ta~
bleau vrai; pen inféressant.

Les deux Joseph Vernet, wne Tempite el une
Cascade, sont trés-nofables pour ce peintre secon—
daire. Dans une excellente étude sur Joseph Vernet,
publi¢e par la Revwe wniverselle des Arts (L. VI,
p- 395), M. Léon Lagrange se demande si la Tem-
péte du musée de La Haye ne serait point « la pre-
mitre pensée » dune grande Tempidte, vécemment
retrouvée avec d’antres Vernet & la Rochelle. Mais le
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tablean de La Iaye n'est point une premiére pensée,
ni une esquisse, ni un titennement quelconque. Cest
une peinture fres-arrélée el tres-froide, exéeutée ef
termince avee le soin banal et les détails 'stércolypés
qu'on trouve dans les meilleures ceuvres de cet habile
fabricant de marines a tant la toise '. La Cascade en
pendant offre les mémes qualiles, si qualités il y a, et
il y en a sans doule aux yeux des amateurs de U'école
francaise,

Les Espagnols—Quatre aussi : « Valasquez (sic),
né en 1594 » (il faudrait en 1599); — « Bartholome
Estede (sic) Murillo (cen’est plus, du moins, Morillos,
comme au musce d"Amslerdam), né en 1613, mort
en 1683 » (il fandrait 16G18-1682 ); — Escalante ct
« Math. Cereso. »

On voit que les noms espagnols ne sont pas mieux
traités que les noms frangais dans ces calalogues
elonnanis.

Le Velazquez pent étre accepté, mais dans un
ordre lout o it infévieur @ « Portrait de Charles
Balthazear, fils de Philippe IV d’'Espagne, i Iige de
onze ans, » Le petit prince est en pied, de grandeur
naturclle, botté, armé, équipé et atlifé, comme il
convient a Sa Hanlesse. Veluzgquez, heureusement,
I'a peint d’autres fois, avee son incomparable magie.
Sur celui-la, passons.

! Probablement ces deux Vernel laisaient partie de la dou-

zaine de tableanx exéeutés pour le stathouder, suivant M. Dus-
sieus (les Ariisles frangais a Uétranger, p. 254).
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Mais je crois bien qu’on pourrait attribuer a Ve-
lazquez, sans trop de hardiesse, un superbe paysage
porté a un maitre inconnu (n° 211), Tout le monde,
du moins, v reconnailra son école. A droite, trois
grands arbres, un chasscur debout, le fusil sur I'é-
paule, et tenant une perdrix; quelques autres figures,
des chiens, du gibier mort. Au milieu, une ferame
accroupie et des poissons. De petits personnages s’a-
percoivent encore i des plans reculés, Fond de mon-
tagnes et ciel nuageux. Exéeution libre et généreuse,
couleur magnifique.

Les deux Murillo méritent qu’on &'y arréte un peu,
car on ne rencontre pas dans le Nord beaucoup de ces
merveilleux poétes du Midi.

Un Berger espagnol (n° 209), buste de grandeur
naturelle, la téte de profil en Uair, est peint dans la
maniere la plus vigourcuse et la plus expressive du
maitre, quand il combinait la violence de Ribera avec
I'ampleur harmonieunse de Velazquez. Vrai morceau
d’artiste, qu’on aimerait 4 avoir dans un atelier.

La Vierge avee Uenfant Jésus (n® 208) rappelle
toutes les compositions analogues de Murillo. La
madone glorieuse, assise sur des nuages el lenant
sur ses genoux 'enfant debout, de face, tout nu, res-
plendit an sein de la Inmiere celeste ; une draperie
verte enveloppe ses flancs ef ses jambes 3 son corsage
est d'un rose fleur de laurier. Tout le haut du fond
¢blouit par des rayons d’or. Les figures sont de gran-
deur naturelle. Le tableau a donc heaucoup d'impor-
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tance, sans étre néanmoins d'une qualité distinguée
dans cetle maniere vaporeuse. La toile peut avoir
8 pieds de haut.

Il y &t encore, selon moi, un troisieme Murillo, ca-
laloguc avee assurance comme étant de « Carracei
(Augustin), né i Bologne en 1555, mort en 1619 »
(il faudrait 1557-1602). Les rédacteurs du catalogue
ne connaissent pas mieux la peinture d’Agostino
Carracei que les dales qui le concernent, car le
paysage qu'on lui attribue n'a vien, absolument rien.
de ce maitre, ni de I'école bolondise en général.

En avant d’un site trés-pittoresque, une bergere en
Jupon rouge, précédée de quatre chévres, traverse un
ruisseau. Le Jong du chemin i droite s'en va une
femme montée sur un cheval blanc. A gauche, assis
au hord d'un bois, un patre se déchansse pour passer
Peau. Dans une allée sombre se perd un petit cava-
lier. De grands arbres des deux cdtés encadrent tout
le premier plan et laissent voir a horizon, vers le
milieu, un fond de montagnes nzurées. (st dans
le ton de ces montagnes surtout, dans la perspccﬁm
aérienne, dans la touche large et facile du ciel, dans
les qualités de coulewr locale, dans les aris perle,
dans les blancs onctueux, qu’on retrouve incontesta-
blement Murillo. Que la divection du musée consulte
autour d’elle et elle se décidera & faire passer son
faux Agostino Carracei dans Ia catégorie des Espa-
gnols,

De I'Escalante le catalogue n’est pas sir, et il fait
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preuve de réserve en inscrivant que la Bohémienne
(n° 207) est « par ou d’aprés » le maitre de Cordoue.

Mais la Madeleine pénitente, de Mateo Cerezo, est
une trés-belle ceuvre de ce maitre un peu hétérogine,
compos¢ de Murillo et de yan Dyck, et un des der-
niers représentants de Ja grande école de Madrid. 1 a
de la morbidesse, du charme, une coulenr harmo-
nieuse, une certaine mélancolie. Sa pécheresse demi-
nue, la téte de profil, s'abime, avee toule la supersti-
tion espagnole, devant un crucifix et une téle de
mort. Quelques drdaperies, blanches el bleues, sont
bien agencées pour faire valoir les lons de chair. La
figure, & mi-corps, est de grandeur naturclle.

11 fant encore, suivant moi, ajouter aux Espagnols
un grand Portrait de Temperewr Charles—Quint
(n° 258), catalogué aux « Mailres inconnus de Uéeole
italienne, » mais qui parait élre de I'école de Velaz-
quez. Belle peinture. froliée el usée, malheurense-
ment.

Les Ttaliens. — Sur les frente-nenf tableanx ita-
liens on doit retrancher d'abord les copies recontines
telles par le catalogue : une Sainte Fanulle, dapres
Annibal Carrache; une Madone el un Jésus an jar-
din des Oliviers, d'apres Correggio ; une Téte de
Christ et une T4te de femme, Capres Carlo Doleis
une Sainte Cécile, d'apres le Dominiquin; une
Clévpdtre, dapres le Guide; la Circoncision, d'apres
le Parmesan; une Vénus, une Sainte Famille, une
Sainte Barbe, d'apres Raphail ; une Madone, « par,
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ou dans le genve de » Titien; peinture vénitienne, ou
il y ade belles parties ; £ Enfant Jésus et saint Jean
se faisant des caresses, « de U'éeole » du Vinei ; mau-
vaise copiespar un Flamand.

Jajouterai ensuite d'autorité parmi ces copies les
tubleaux suivants, enrvegistrés comme originaux : fa
Téte du Sauvewr, daprés Piris Bordone; Saint
Sébastien, dapres le Guerching la Mort d Abel
el un Cupidon, d'apres le Guide; fe Martyre de
saint Come et de saint Damien, d’apris Paolo Ve-
rONese.

Puis il convient de glisser sur les tableaux douteux
o insignifiants : I’ Adoration des mages, attribuée &
Carlo Cagliari, {ils de P'aolo; peut-élre; — la Vierge,
attribuée au Cambiaso; non; — une Vierge avec
£ Enfant, altribuée au Cortone ; le lableau est origi-
nal, mais semblerait plutot de I'école espagnole ; —
I Annonciation. altribuée & Solimene ; contestable ;—
un Portrait de magistrat, attribué au Tintoretto ;
¢’est tres-laid et indigne du maitre.

Eelaircissons encore la liste, en donnant une simple
mention des tableaux vrais, mais sans grand intérét
pour l'art; — Luca Giordano : les Servantes du
peintre, faisant de la musique; vaillante et spiri-
tuelle peinture de 'improvisateur napolitain; —
Filippo Lauri : Paysage avee des figures; les fi-
gures sont de ui assurément ; le paysage est-il aussi
de lui? bon tableau original ; — Fabricio Santafede :
une excellente Sainte Famille dans un paysage ; —
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Sassoferrato : une Madone, assez honne pour ce mau-
vais peintre,

Que reste-t-il & présent? comptons : — quatre ta-
bleaux i examiner, et huit Salvator Rosa, tous vrais,
la plupart superbes.

On est fort embarrassé devant un ehef=d’euvre de
la vieille école vénitienne : la Vierge assise sur le
piédestal d’ane colonne tient sur ses genous I'enfant
Jésus; lrois sainls sont 4 sa droite el trois autres i
sa gauche. Les figures ont presque In grandeur natu-
relle. Le caractere des tétes, la précision du dessin,
la solidité du ton général, tout se rapproche de (vio-
vanni Bellini el tient & son école. Un fin connaisseur
des maitres ilaliens, £'il v en a, pourrait ratifier ou
infirmer I'assertion du catalogue. Quant & moi, je
mets un point d'inlerrogation : —?

Méme embarraz devant une Sainte Famille. at-
tribuce a fra Bartolommeo. Grande tonrnure , des
parties magistrales, du sentiment et de 1'élégance.
Ce w'est point une copie. Est-ce fra Bartolomineo?
Incore : —?

Lodovico Mazzolini, que le catalogue appelle M-
rino, par corruplion sans doute de Vasari, qui I'ap-
pelait. Malino. lei, point de doute, je pense. (e
Massacre des Innocents, en petites figures, est un
tres-bel original d’un maitre lrés—rave et tres—pré—-
cieux. J'y ai vainement cherché une signature, une
date, une inscription quelconque, dans I'espoir de
déconvrir le fameux mot zexar de la signalure dua
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tableau de Berlin, ou le z de la signature du tableau
de Manchester'. Car ce zexan mystérieux a fait bap-
tiser le peintre du nom de Gennaro par Zani, tandis
que le rédactenr du catalogue de Paris tient que
zENAK désigne évidemment le mois de janvier. Si
zENAR se trouvail encore, par honheur, sur le tableau
de La Haye, il serait prouvé désormais que Mazzolini
ne peignait qu’an caeur de 'hiver.

Carlo Cignani, élove de I'Albane : Adam et Eve
dans le paradis terrestre ; figures nues, de grandeur
naturelle, mi-couchées au milieu d'un paysage. La
tentatrice, tentée elle-miéme par le serpent enroulé
a mn arbre, présente 4 son innocent époux le fruit
défendu. Pomme maudite, que Guillaume Tell a bien
fait de percer de sa fléche, en présence de Gessler!
Navait-clle pas déja cansé dans FOlympe des julou-
sies et des dissensions entre les trois belles déesses
expertisées 2 nafuralibins par I'heureux berger
Paris !

Ce tableau du Cignani est albanesque au possible,
manieré, doucerenx, mystagogique et érotique, Un
chef-d’auvre dans son genre, et qui a les honneurs
de la place centrale dans le salon des Ttaliens. T fo-
rait une drile de mine i coté de fa Lecon o anatomie
de Bembrandt ! Mais il ne faut pas oublier cependant
{ue nous sommes, au lemps de Cignani, en pleine

* Yoir Trésors d’art, clc., par W, Burger, p. 106 et sui-
vantes,
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décadence du grand art catholique, mythologique,
apostolique el romain.

Salvator, qui pourtant était confemporain de
Cignani, console un peu de ce maniérisme déprave.
11 a de T'originalité et de la force. Un sauvage parmi
des eunuques. N'il fait Prométhée, son Prométhee est
un homme qqui se débat contre le bee de Jupiter. S'il
fait Sisyphe, ¢'est un homme qui porte le fardeau de
la Fatalité; toujours la lutte de la liberté humaine
contre la volonté des mauvais dieux. Son Praméthée,
en torse de grandeur naturelle, est de la plus valeu-
veuse exéeution.. Le Sisyphe, qui sert de pendant, a
moins de feu, quoiqu’il soit « aux enfers, » et la
couleur en est plus séche. Savante académie toute-
fois, et comme on n'a pas réussi a en peindre beau-
coup depuis Ribera et Salvator.

Viennent ensuite de Salvator trois autres couples :
« deux tableaux représentant des moines dans une
grotte; » trois moines dans chaque grotte, les uns en
froc blane, les autres en froc gris, tous assez grotes—
ques el peints avee une aisance, une fougue, une Vi
gueur trés-expressives; — deux hons petits paysages,
I'un avee un saint Jéréme, 'autre avec une sainte
Madeleine ; — et enfin, deux grands paysages, de
forme ovale, avec figures. 1l n'y en a peul-clre pas
d'une plus belle maniere dans tout 'eeuvre de Sal-
vator.

MAITRES INCONNDS DE L'EGOLE ITALIENNE,— Sous ce
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titre sont catalogués treize tableanx auxquels on peut
ge contenter d’ajouter des observations sommaires :
Portrait de femime ; école vénitienne ; — Madeleine
en adoration; copie de je ne sais qui; — Saint Jean
l’]‘jvmayéh'.\'tn; vien;— Dalila coupant les chevewz de
Samson ; faible peinture, de I'école napolitaine ; —
une Sainte Famille; insignifiante; — I Adoration
des bergers; copie d'aprés le Corrége, par un Fla-
mand ; — une tres-honne Téte de femme, en mé-
datllon; — Uempereur Charles-Quint ; nous 1'avons
restitué a I'éeole espagnole ; — Représentation em—
blématigue de [ Amowr ; an milien, un Amour tire
une fleche; plusieurs autres figures nues; trés-belle
peinture de P'éeole du Corrége, d'un des Mazzuoli
pent-tlre; — Cupiclon sur un [it de repos ; faible
copic, de I'école bolonaise? — deux tableaux avec des
ruines; rien; — La Mort de sainte Céeile, sur
marbre noir; art n’a vien & voir 1a dedans; — et trei-
ziememenl, buste dune Nymphe ; un chel-d’euvre,
de premiere beauté.

Le buste st nu, de grandenr naturelle, tourné de
trois quarts, mais la tele est de face; des perles el des
rubans ornent la chevelure. Une draperie rouge esl
jetée derriere I'épaule. Sur fond d'or.

Malgré ce fond d’or, la superbe liberté du dessin,
la perlection plastique de I'ensemble, le caractere de
celle beauté point du tout mystique, je ne sais quelle
exubérance voluptucuse et irrésistible, tout accuse
le plus grand style italien du xvi® sicle,
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De qui peut étre cette eréation supéricure ? Llar-
tiste qui a fait cela devait marquer dans n’importe
quelle école, méme dans la florentine, oit il semble
avoir étudié. On ne saurait pourtant nommer aucun
des maitres consacrés parmi ceux de Florence, ni de
Rome, ni de Parme, nide Venise. I faut done mettre
ici it la fois un point d’admiration et un point d’inter-
rogation : — !?

Onze numéros consacrés aux « Mailres inconnus
en genéral » terminent le catalogue de la peinture.
Sanf un mauvais petit Paradis, sur cuivre, de 'école
de Breugel, et deux ou trois autres petits barhouil-
lages, ce sont des portraits des princes de la maison
de Nassau,

Scurrrenre. — On voit anssi, dans les salles du
musee, treize morceaux de sculpture, bronze, marbre
el terre cuite, tous bustes, excepté une petite statue
de Grallavme 11T, par J. Blommendael, 1676,
lequel a fait encore du méme personnage un buste
daté 1699. Les autres bustes sont ceux de Fréderic—
Henri | de Guillawme 1T, de sa femme, Marie
Stuart, princesse d’Angleterre, el de Guillavume IT1,
par Rombout Verhulst; tous quatre datés 1683 :
ceux de Geeillawme TV et de sa femme, la princesse
Anne ' Angleterre, datés 1733, par J. B. Xavery :
ceux de Guillmone V et de sa femme, Sophie-
Wilhelmine, princesse de Prusse; un trés-bean
bronze de Guillawme le Taciturne, et qui parait duo
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temps; el deux terres cuites, une de lamiral de
Rugjter, 'autre d'un amiral innommé ; on dirait que
ce portrail de lamiral de Ruijler, qui a les yeux fer-
més, a été moulé sur le mort; puissante téte d'un
grand homme, puissamment reproduite, soit par une
contre-épreuve de la nature, soit par le génie d’un
artiste.

A présent, fermons le catalogue que nous avons
analysé jusqu'a lo derniére lelire, et repassons en
mémoive les trésors de ce musée de La Haye, trop
peu connu des artistes de I'Europe.

Rembrandt et Paul Potter, comme on ne saurait
les voir ailleurs. La Lecon d anatomie et le Tawrean
ne sonl-ils pas, avec la Ronde de nuit, les Syndics,
le Banquet des arquebusiers, du musée & Amster-
dam, les tableaux les plus importants de toute I'école
hollandaise ?

Berchem, Metsu et Wouwerman, dans des exem-
plaives tout i fait raves et singuliers, et aussi dans des
tableaux de leur meilleure qualite.

Gerard Dov, Frans van Mieris, Adrinan van Os—
tade, Jacob Ruijsdael, Jan Steen, Terburg, Adrinan
et Willem van de Velde, dans plusienrs de leurs
chefs-d’euvre.

Quelques artistes de haute valeur el presque in-
connug, comme Theodor de Keijser el van der Meer
de Delft.

Quantite de portraits de ces maitres : les porlaits

2

0,
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de Paul Potter, de Frans van Mieris, de Michel van
Musscher, de Gaspar Netscher, d’Adrinan van Os-
tade, de Jan Steen, de Terburg, ele.

Parmi les étrangers : Ditrer et Holbein, Rubens,
Jordaens et van Dyck, Murillo et Salvator Rosa.

Tout cela vaul la peine de prendre le chemin de fer,
n'importe ou l'on soit, — tous les chemins de fer de
I'Europe aboutizsent maintenant a la Hollande par
deux grandes arteres, a Cologne et a Anvers, — el
de venir visiter La Haye ¢l Amsterdam.

Une foig Ia, il est bien facile de voir le reste @ Rot=
terdam, Dordrecht, Leyde, Haaclem, Utrecht, el tant
d’autres villes o sont dissémings les souvenirs du
grand xvo® siccle hollandais ; car la Hollande, a I'in-
verse des pays de centralisation, a manifesté sa vie sur
tous les points de son territoive. Partoul, des hotels
de ville, des édifices publics, des élablissements fon-
dés par association, y témoignent d'une activité géné-
rense et féconde. Pour avoir une idée du peuple
hollandais et de ses arls, il aul U'éludier non-seule—
ment & Amsterdam et & La Haye, mais dans ses
autres demeures, au milien des vasles campagnes,
derriere ses dignes, au bord de ses fleuves et de ses
innombrables canaux. .

Comme dit le proverbe russe : Plus on va loin
dans la forét, plus on trouve de bois.

FIN DU MUSEE DE LA HAYE.
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Aprés avoir parcouru seulement ces deux musées
de la Hollande, on comprend déja combien 1'école
hollandaise est originale et profondément distincte de
toufes les autres, sans excepter I'école flamande. Aussi
est-il tres-singulier que, d’habitude, les eritiques
francais ' confondent obstinément les Hollandais avee

! M. Louis Viardot, dans ses Musées d'Europe, passim :
« Je confonds en une méme famille les maitres de la Hollande
et des Flandres, les grands el les pelils Flamands.., — Van
der Helst, Terburg, Melzu, les petits Flamands comme on les
appelle... — Rembrandl procéde de Rubens.., —1l n'y a pas
d’école hollandaise.., ele. »

M. Arséne Houssaye, dans le Monileur universel du 25 mars
1858, article sur les Musées de province : « Ruysdael traine a
sa suite les paysagistes flamands comme llobéma (sic), Ber-
ghem, ete,.. »

M. Edmont About, dans lo Meniteur universel, Salon de
1857 = « M. Meissonier est un vrai Flamand qui s'inspire de
Metzw...»

ML de Sault dans la Presse do 42 aveil 1858 @ « Voici un
Flamand, Gevairt Flink (si¢)... Cet artiste est Flamand.., ele.»

M. Dréolle, dans £Artiste du 25 avril 1858 : « Dans 'école
flamande Paul Polter... elc. »

Il o'y a pas jusqu'a Uexcellent Dictionnaire francais de
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les Flamands. 11 y a la une hérésie historigque et ar-
tistique ' a la fois, un inexplicable oubli de 'histoire,
une perversion de la géographie, une vue tout i fait
fausse de I'art lui-méme.

La Hollande et les Flandres ont eu, il est vrai, une
destinée presque commune jusqu'a la grande lutte
politique et religieuse du xvi® siecle, ef jusque-la un
art a peu pres commun. Mais, a partir de Ia Sépara-
tion de 1579, il y a un abime entre les deux peuples.

Les Provinces-Unies, apris s'¢tre détachées des
Pays-Bas espagnols, constituent géographiquement
et socialement une nation a part, qui a pour principe
I liberté religieuse el politique, le profestantisine et
la république. Cest sous cette influence caractéris-
lique que se produit, presque lout de suite, des le
commencementdu xvi® sieele, une école autochthone,

Bescherelle oit I'on ne trouve : « Adrien Brauwer, peiutre fla-
mand né & Harlem!... » EL par une autre singularilé : « Jean
van den Hoeck, céléhre peintre hollandais né & Anvers! un
des éléves les plus distingués de Rubens.., »

Quelle promiscnité !

! « C'est une hérésie historique et artistique, que de soutenir
I'identité, en leur origine et leur développement, de I'école
hollandaise et de I'école Nlamande. Rembrandt est le centro
d’une tout autre pléiade que celle qui s'est formée autour do
Rubens; il est le moteur d’une impulsion toute nouvelle.., »
— M. van Westrheene : Jan Steen, La Uaye, 4857,
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(qui na plus ancune adhérence avee les anciens Pays-
Bas, toujours courbés sous le despotisme de I'Espagne
catholique. Les éerivains {rancais ne se souviennent
done point de cela, puisqu'ils appellent Flamands
~— Brouwer, Paul Potter, Berchem, Hobbema ,
Metsu, Flinck, nés en Hollande un demi-siecle apros
sa constitution en république indépendante , — et
méme Rembrandt! —qui n’est pas moins écarté de
Rubens que de Raphaél.

Rubens était chez des vaincus et des esclaves ; Rem-
hrandt, chez des vainqueurs et des hommes libres.
Liv est surtout la différence de leurs génies.

Rubens est tonjours & la suite de I'art italien,
conume sujets, comme inspiration et composition, et il
ne s'en distingue que par un style de dessin analogue
aux types de son pays. Sur son ceuvre peint, d’envi-
ron 4,500 pieces, ily a 6 a 700 tableaux catholiques,
5 & 600 tableaux mythologiques! le reste, poriraits
de princes, en général, el quelques paysages. On ne
citerait pas de Tui plus d’une douzaine de tableanx
oi I'homme soit étudié pour lui-méme. ¢t interprété
en dehors des traditions du christianisme ou du pa-
ganisme. — Soit dit sans entamer en rien son génie
abondant et splendide.

Rembrand!, au contraire, comme sujels ef comme
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interprétation, est absolumentneuf. 1 ne s'inspire pl'us
des morts, mais des vivants, Sur son auvre peint, de
6.a 700 pieces catalognées, si l'on tronve une cinguan-
taine de sujets de la Bible et autant de 'Evangile.
encore 'y a-t-il point suivi I'orthodoxie, ni dans le
sentiment, ni dans la forme plastique; iln'y a vu
qu'un prétexte pour mettre 1a, aussi bien quailleurs,
I'’homme de son temps et de tous les lemps, De my-
thologiades, il n'en a guere peint qu'une demi-
douzaine, pour se moquer des vieux dieux : il faul
voir son Ganyméde, de Dresde, et sa Danaé, del'Er-
mitage & Saint-Pétershourg! Mais le fond de son
cenvre est la représentation de sujets humains, patrio-
tiques, philosophiques ou familicrs, comme /e Ronde
de nuit, la Lecon d anatomie, de vieux savants qui
méditent, des intérieurs de vie domestique, des scenes
de travail ou de passions. Cela compte pour une cen-
taine dans son catalogue. Kt puis, & a 500 portraits,
oitil a étudié directement et exprimé 'homme, la
femme, 'enfant,—'humanité enticre, saisie au vif.
Tel est le caractere de 1'école hollandaise dans son
ensemble. La vie, la vie vivante, 'homme, ses
mceurs, ses occupalions, ses joics, ses caprices. Les
uns ont pris le citoyen en action pour la chose pu-
blique, qu’il se livre a Uexercice des armes ou a la
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délibération des affaives; les autres ont pris les fa-
milles chez elles, ou dans leurs distractions exié-
ricures ; ceux-ci les classes distinguées , ceux-la les
classes laborienses, ou les classes excentriques. D'an-
tres ont représentd le milieu on 'agite la vie com-
mune, les mers et les plages, avec les épisodes de
I'existence maritime, si chore au pays ; les campagnes
et les foréts, avee les dompteurs de la terre et les
dompleurs des animanx; sciénes agresles el scenes de
chasse; les canaux ct les ruisseaux, avee des mouling,
des barques, des peécheurs; les villes, places el rues,
ou la population cireule avec toute sa variété. Par-
tout 'animation, la vie présente, qui est aussi la vie
cternelle, — I'histoire du peuple et du pays.

Véritable histoire, en effet, que la peinture hol-
landaise, et duns laquelle les artistes indigenes ont
fixé, en images laminenses el jusles, une sorte de pho-
tographie de leur grand xvii® siccle, hommes et cho-
ses, senliments et habitudes, — les faits et gestes de
tonte une nation.

Ah!ce n'est plus I'art mystique, enveloppant de
vieilles superstitions, I'art mythologique, ressusci-
tant de vieux symboles, arl princier, aristocratique,
exceplionnel par conséquent, et consacr¢ uniquement

a la glorificalion des dominateurs de I'espice hu-



326 MUSEES IVAMSTERDAM ET DE LA HAYE.

maine. Ce n'est plus 'art des papes et des rois, des
dicux et des héros. Raphaél avait travaillé pour
Jules 11 el Léon X; Tiziano, pour Charles-Quint ef
Francois 1*; Rubens encore travaillait pour 'archi-
duc Albert ef les rois d’Espagne, pour les Médicis de
France et Charles I d'Angleterre. Mais Rembrandt
et les Hollandais n'ont travaillé que pour la Hollande
el 'humanité.

Et quel autre peuple a ainsi écril son histoire dans
ses arls 7 Aucun, sice n'est, dun certain degré, 1"Al-
lemagne.

Chez les nations latines, 'art est demeuré suspendu
en Lair, au double sommel de 'Eglise et de la Cour.
bien au-dessus des fidéles et des sujets. En lalie
surtout, et méme en France, le pavs de la littérature
claire, significative, indépendante , on n’a presque
Jamais fait que de la peinture mystagogique, théolo-
gique, mythologique ct allégorique, ou de la pein-
ture « d'apparat, » suivant le mot d'Emeric David,
Les dogmes el cérémonies de la veligion, les baccha-
nales et les sacrifices, les hauts faits des souverains.
les joutes et divertissements des seigneurs, les images
des dicux et des grands, i Pexclusion de la nation
enticre, voila le cadre infranchi par les artistes méri-
dionaux.
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En France on n'a jamais peint les Francais, je ne
dis pas seulement les classes populaires, mais les
groupes de toul rang qui constituent cet ensemble
varié qu'on appelle ln France. Cest ce que M. Alexis
Monteil reprochait i I'histoire écrite. Combien ce dé-
faut n'est-il pas plus notable dans les arts! La France
a des milliers de portraits de Louis XTIV et de tous
les principicules de sa dynastie, mais de Rabelais,
Montaigne, Corneille, Lafontaine, Molieve, ete., ¢'est
i peine si 'on pourrait retrouver la figure authenti-
que. La France, dans les fableaux de son école, a des
Hebreux, des Grees, des Romains, des Vénus ot des
Vierges, des Amours et des Anges, des Hereule, des
Alexandre , des César, — mais d’hommes et de
femmes, point,

Si, pourtant. Jusqu'au xvir® siecle, il va en France
quelques estampes secondaires, quelques vignettes,
(uelques caricatures, qui louchent i la vie nationale,
mais point de peinture. Au xvin® siecle, apparaissenl
[rois ou quatre artistes assez originaux. Watteau est
i peintre francais, — I'ézal, non le pareil, dn
grand peintre romain, Nicolas Poussin, — et il a
exprimé, sinon la nature naturelle, du moins une
poesie tres-humaine par le sentiment of tres-francaise
par 'élégance et par Uesprit, Bt Chardin, of Boucher,

18
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et Fragonard, et Greuze, qui est un peu plus Nor-
mand que Nicolas des Andelys. Voila tout. Ce n’est
guére.

L’art hollandais, avec son naturalisme comme on
se plait a dire, est donc unique dans I'Europe mo-
derne. C'est l'indication d’un art inspiré tout autre-
ment que 'art mystique du Moyen-ige , que l'art
allégorique et aristocratique de la Renaissance , tou-
jours continuée par I'arl contemporain.

L’art de Rembrandt et des Hollandais, c'est tout
simplement L’ART POUR L'TIOMME,

FIN.
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BrevGaEL (Pieter) le jeune, 287.

BrevGHEL (Pieler) le vieus, 96.

BriL (Faul), 477,

BROUWER (Adriaan), 4, 79, 90,
95, 126, 145, 256, 259.

Burry, 305,
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Cagriann (Carlo), 311,
Campiaso (Luea), 311.
CareLe (Jan van de), 160.
Canavacoio, 183,
Canracer (Annibale), 310.
Cangacer (Agosting), 309.
Cenesgo (Mateo), 307, 310.
Cuanpsiexe (P, de), 295.
Ciayany (Carlo), 313,
Crapssexs (L. Al), grav.,,
19,
Crover (B.), grav., 293.
Coxee (Jan ten), 170.
Conivek (David de), 181,
Cogues (Gonzales), 295,207, 301,
CorxrLisz (Jacol), 282.
ComrniLLIET, grav., 198,
Conreceo, 310, 315.
Contone (. de), 311.
Couvcne, grav.,, 216, 219.
Couwespere (IL-W.), grav., 30,
CRAYER (Gaspar de), 181-182.
Counr (Aalbert), 5, 6:] 15,78,
79, 80, 99, m[, 104, 11§,
124, 126,15%,158,114, 215,
219,234, ldb 256,270,272,
276, 277, 279.
Cuur Jacoh Gerrity), 101-103,
Cuonespure (C. \.m\ 170.

17,18,

DavpeET, grav., 142,

Daviv, grav., 248, 249,

DeeLes (Dick van), 276, 280,

Dever (G, grav., 61.

Dexoy, grav., 216,

Duk (Philip van), 174, 229, 293,

Doks (Simon van dey), 144, 145,
267.

Dover (Carlo), 310,

DosiNiguis, 310.

Dov (Gerard), 5. 18, 49, 55, T8~
91,92, 95, 96, 124, 223-225,
226, 228, 259, 317,

Dnost, 30-32.

Doeeers (Hendrik), 160,
Deco (Jan Le), 130-131,

| Duner (Gaspas, 306.

Dusker, grav_, 129,

Durarc, grav., 218.

Diirer (Albrechl), 185, 302-303,
318,

Dosarr (Cornelis;, 95.

Dyes (Anton van), 180-181, 185,
293-295, 318.

Eeckuorr (G. van den), 48, 49,
54, 67, 291.

ELsEINER (Adam), 305,

Escatante, 307, 309, 310.

EvERDINGEN { Aldert van), 149-
150,

EVERMNGEN (Cesar van), 284.

Evex (les van), 4, 176-177, 286.

Faonrcrus (Kaper), 272,

Fermt (Cire), 183,

Ficroon (Yoyez Vietors),

Frasck (G.), 45-49, 58, 65, 169,

Foxxe (Simon), grav., 129,

FORTIER, gray,, 218.

FrancheN (Frans) le jeune, 182.

Francies (Hieronimus) le viens,
182.

FraNckeS Sehastian!, 205.

Frey (3. de), wray., 30, 193,
198.

h\TaBFTG k(AL van), 90-91.
Gae (F.), grav,, 183,
Ganororo (B, Tigio da), 183,
GARREAU, gray,, 910,
Garing (1. van), 169,
Gre (Joost van), 170.
Geroer A. de), 51, 219,
GELLEE w Iandp) mU
Gyses (Ba), 177,
Gionpano (Luea), 311,
Guavpek (Jan) 264,
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Goues (JTanvan), 123, 149, 151,
214, 250,

Greeswoon, grav., 227,

Guerien (Jan), 149, 151,

GuERCHIN, 311.

Guino Rexi, 183, 310, 311,

Guyor, grav., 219.

Hiances (Cornelis van), 55,
283.

Hacksent (Jan), 136, 141-143,

Hacex (Jan van der), 149, 151,
267.

Has (Prans), 45, 55, 58-60, G5,
95, 98, 169, 280,

Haver (A, G, 170,

Heew { David Davidsz de), 164-
165,

Hern (Jan Davidsz de), 164-165,
281,

Heunew (1. van der), 136, 141-
144, 153, 267,

Herst B.ovan der), 1, 2, 5, 33-
4b, 47, bh, 58, G5, T1, 77,
85, 169, 170, 191, 201, 220-
221, 236, 243.

Hewst (L. van der’, 45,

Hewrr Srockane(Nivolzasde), 269,

Hevsen (de), 268.

Hivtigasrp (Pauwels van), 173,

Hosrena (ML), 79, 80, 81, 99,
(24, 136, 149, 151, 158,
215, 271, 272,

HoekGEEST, 276.

Hogr (Gerard), 173, 174.

Hoer (Moses), 174.

Howegrs (Hang), 184, 303-305,
d18.

Hosprcoeten (M, de), 161-163,
280-281.

Hoxtrorst (Gerard), 55, 63-64,
83.

Honrronst (Willem), 64,

Hoocn (P. de), 54, 19, 98-101,
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111, 133,
251, 272,
Hoogsrrates (Jan van', 222.
Hooestrates (Samuel van), 175,
222-223.
Houveraken (Jacob), grav., 195.
Hovston (R.), grav., 30.
Huocnvesprren (1, van), 98, 127,
130, 259, 262,
Hewsem (1, van), 78, 164167,
281,
HuLk, grav., 266,

158, 223, 236,

Ixcour, grav., 228,

Jaxsox (Jacoh), 174,

Ianoix (K. du ), 2, 64-70, 71,
133, 264-265.

Tove (P, de), grav., 203.

Joxe (1, de), 169,

Joxe (Ludolf de), 170,

Jorvarxs (Jacob), 181, 291-293,
318.

Karsgn J, W), grav., 30,40, 88,

KaLe (W), 78, 98,

Keusen (les nE), 52, 53, 231-
249, 317,

KExeLien (G.), 98.

Koenuxk (Nicolaas), 101.

Koxixak (Philip), 53, 54, 140,
221-222, 269, 270,

Lamesse(G. de), 2, 145-146,264,

LANFRANCO, 183,

Langr (1. P.), grav., 53, 36.

LavrenT, grav,, 219,

Lauxr (Filippo), 311.

Le Bas, grav., 216,

Lruves (Lucas van), 56, 282,

Luvess (Jan), b4,

Limeorcy (Hendrik van), 148,

Lincermacn (Jan), 139, 141, 222,
A6B-260, 274,
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Loo (van), lith., 82,

Maas (Nicoluas), 53, 67, 98, 221.
Mane (F. de), grav,, 114, 116,
Mazzouisy {L.), 312-313.

Megr (Jan van der) le jeune, 135,

Megr (van der) de Delft, 272-273,
317,

Memuiye (Jan), 286-287.

Mersu (G.), 5, 67, 69, 18, 79,
80, 111, 118, 123-126, 158,
166,226, 227, 248-251, 256,
258, 267, 296, 317.

Mierevern (M.), 55-5T7, 202,
182, 284. )

Migrss (Frans van) le jeune, 90.

Mitris (Frans van) le vieux, 89-
90, 91, 118, 124, 166, 174,
194,226-229, 230, 249, 317,
318,

Migris (Willem van), 90, 143,
228, 229.

Migxoxy (A.), 164-165, 281.

Muress (Daniel), 170, 300,

Mor. (P. van), 182.

Momuens, 97,

Mosrer (1.), 177,

Moxt (Louis de), 174, 229-220,

Mon (Antonie), 282-283.

Morgeuse (1), 57, 202, 284,

Moucneros (Frederik), 136, 141-
143, 269,

MowviLLerox, lith., 19,

Munasr (Emmanuel), 130,

Muniro, 183, 307, 308-309,
318.

Musscarn (Michel van), 251, 318,

Myress (Janj, 170,

Narveu (Matthijs), 174,

NEeFs (Peeter), 178, 295,

Neer (Aart van der), 104,

Neer (Eglon Hendrik van der),
104,
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Nerscuer (Gaspar), 122-123,
248, 318,
Noons (Renier), 160,

QonTyax, grav., 253.

Ostape (A. van), h, 69, 78, 79,
92-98, 111, 126, 139, 145,
215, 239-244, 256, 259, 317,
318,

OstapE {1, van), 95, 215, 242-
943, 4.

Ovpexnocee (1), 174,

Ouvwaten (lsauk), 174,

Pavawengs (les), 131, 170, 276-
180,

Passeers, grav., 179,

Pave (A, de), 230,

Panuesan (F. Mazzuoli 1e), 183,
310,

Prrens (Jan), 182,

Pigeor, grav., 228.

Pusacken (Adam ),
268,

Popr. (Eghert van der), 154, 284.

Porresnura (C)), 145-146, 174,
2067,

Poxtivs (Paul], grav., 179.

I'oor. (Juriaan), 166.

Por (Henri), 98.

Porrer (P, 67, 70-77, 19, 80,
131,175, 189, (90, 105, 211-
991,243, 262, 266,301,317,
318.

Povrnes (Frans) le jeane, 178,
2905.

Povssiw (Nicolas), 306,

149, 152,

Quisknarn (Jan Maurils), 174,
Quisktiarn (Inlivg), 174,

Rarnaee, 310,
Ravesteix (). van), 55, 51-58.
Recters (Tichout), 170, 171,
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REvBRANDT, 1, 2, 5, G-33, 37-
39, 41, 45, 47, 48, 49, 51,
52, 53, b4, h5, 57, 58, 65,
67, 71, 76, 77, 78, 79, B3,
86,87, 91, 92,98, 101, 118,
119,133, 140, 146, 158, 163,
169, 185, 189, 190-211, 214,
216,221,222,223, 234, 235,
236,270, 272,273, 285, 2840,
292, 300, 317.

Ripenra, 183,

Rigrscnoor (Jan Claasz), 161.

Ruses (W. van), 174,

Rixc (Pieter de), 164,

RoereL (Coenruel), 164.

Rowux (Willem), 135,

Roos (Johann Hendrik}, 305.

Rosa (Salvator), 312, 314, 318,

Rorrexmawwen (Hang), 175, 184,
287, 288, 293, 305.

Rovsseavu, grav., 147.

Rusens, 179-180, 185, 288-
291, 318,

Runspags (Tucob), 5,78, 79, 80,
81, 136, 140, 149-150, 151,
215, 27T0-272, 317.

RuuspakL (Salomon), 149, 150,
214.

Rumrer (1. de), 174,

Rovson (Rachel), 164-166, 281,

Ryckarry (Dayid), 182.

SsEsrEDam (P.), 54.

Sarrieves (Cornelis), 170,

SaprLeven (Herman), 149, 151,

Saxvranr (1.}, 52.

SaxtaFEDE (Fabricio), 311.

SASsOFERRATO, 312,

Saveny (R.), 295,

Scuarcken G.), 83, 88, 91, 225-
226,

Scuoore (Jan van), 56, 283,

Senueres (Jacob van), 171.

Stanpaent (K.), 54,
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SuineeLaxp (P, van), 88, 91.
Sevnrer (D, 1., grav,, 125.
Swirn (1.}, grav., 179,

Ssypense (Frans), 181, 291,

Sovmvesk (F.), 311.

Soovwaxer (. F.), 2064,

Seana (L), 183,

BTAVEREN (], van), 88,

Stees (Jan), 5, 69, 78, 79, 80,
97, 104-118, 119, 123, 124,
126,133, 138,158, 2562-258,
317, 318.

Sreexwiik (Hendrik van) le vieu,
276.

Srorck (Ahraham), 271, 274.

Striy (Abrabam), 174-175.

Strua (Jacob van), 175.

SunpERHOEF, grav., 231, 232,
235.

Swaxevep (H.), 268.

T‘\ss,\m‘, grav., 289.

Tavmer (C.-E), grav., 56.

Teniers (David) le jeune, 182-
183, 205-297.

Ternvre (Constantia), 246.

Tensure (G.), 5, 69, 79,81, 111,
115-122, 126, 236, 244-248,
250, 317, 318.

TerwesTEN (Mattheus), 171.

Tinone (Gilles van), 219, 241-
244.

Tistorer, 311,

Timey, 311.

Tor (D, vun), 88-80,

Toreneurs, 274,

Troost Cornelis), 102, 171, 284-
285,

Uckrervent MY, 251.
Urer (3, van der), 149, 152, 268,
ULmMER, gray., 294.

YaiLLasT, grav., 120,
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ViLck, grav., 87.

Vers (0, van), 178-179,

Yerazouez, 183-184, 307-308,
a10.

YELpe (Adriaan van de), 69, 79,
126, 135-144, 145, 148, 153,
219, 265-267, 317,

VELve (Esaias van de), 157, 279,

Yewve (Willem van de) le jeune,
5,718,179, 155-15T, 158,160,
274-275, 317,

VeLpe (Willem van de) le vieox,
155, 157.

VExsE (A, van der), 4, 55, 60-63.

Yersoou (Abrahaw), 136, 149,
151,

Veruvrst(Rombout), seulp., 316.

VERMEULEN, grav., 180.

Yeryer [Joseph), 306-307.

Veronese (Paolo), 311,

VerscHuvr (Lieve), 160-161.

Yicronrs (L), 51, 210,

ViLLAIN, grav., 253.

Vixer (Léonard de), 311,

Vinkeoowm (David), 175, 295,

Vinkeoowm (Philip), 175.

Visscurw (Cornelis de), 56, 63.

Yisscuer (L.}, grav., 168.

VLIET (van), grav., 194,

Vuer (Hendrik van), 154, 276.

FIN Di

Parz. fanpinerie de =N

Yoer (A.), grav., 179,

Vous (Arij de), 96-97, 229,
Vries (Renier van), 149, 151,
Vroos (Hendrik Cornelisz), 161,

Wacusnorh, grav , 261,

Warson, grav,, 249.

WeeNx (Jan), 164, 281,

Wener [ Adriaan van der), 65,
133, 143, 145-148, 210, 230,
259.

Wenry (Picler van der), 147-
148.

Weynes (Rogier van der), 286.

Wuck (Jan), 98.

Wuek (Thowmas), 97-98.
Winasrs (lan), 136, 138-141,
143, 148, 149, 269-270.

Wieee (1. G.), grav., 121.

Witte (Emwavuel de), 154, 276,

Wouwenmas (Philips), 67, 78,
79, 98, 118, 126-131, 136,
139, 141, 178, 258-26G2, 204,
267, 260, 317.

Worwenrmas (PBicler), 130, 135,
262,

Xavery (1. B.), seulp., 316.

Lecens (Daniel), 295,

LA TABLE.

WADEEY et €, 30, vu sagarind.
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TRESORS D’ART

EXPOSES A MANCHESTER EN (857

ET MMAVENANT

DES COLLECTIONS ROYALES, DES COLLECTIONS PUBLIQUES
ET DES COLLECTIONS PARTICULIERES

e
LA GRANDE-BRETAGNE

PAT

W. BURGER

I vol. in-18 jésus de 460 pages. Prix: 3 fr. 50

Le livee de M. W. Burger n'est pas seulement un
compte rendu de 'incomparable Exhibition de Man-
chester, ¢’est aussi une savante étude sur 1'histoire
de Vart dans tous les pays. 1l est divisé par écoles, et
dans chaque ¢eole les maitres sont placés par ordre
chronologifque, si bien que les chapitres sont des
especes de monographies de la peinture en chaque
pays.

Les Italiens, d’abord, & commencer par les origines
byzanlines, et jusqu’aux Bolonais, aprés avoir passé
par les Florentins, les Romains, les Vénitiens, les
Parmesans; — puis Ies Espagnols, principalement
Velazquez ef Murillo, si admirablement représentes a
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I'Exhibition de Manchester ;—1'art du Nord vient en-
suite : les Allemands, depuis meister Stephan, 1’au-
tenr de la célébre Adoration des mages i la cathédrale
de Cologne ; — les Flamands, depuis van Eyck jus-
qu'd la grande école du xvm® siéele; — les Hollan-
dais : ils y sont presque tous, et de la plus rare qua-
lité. — L’école frangaise et I'école anglaise sont
examinées a part, — Quelques autres chapitres sont
consacrés i la galerie des portraits et & V'art orne-
mental. — Enfin, les peintres modernes, les aquarel-
listes et la gravure terminent le volume.

Personne en Europe ne connait mieux que M. Buor-
ger Vart du Nord, quil a étudié spécialement en
Allemagne, en Belgique, en Hollande, en Angleterre,
ot il a visité les musées et les collections particu-
licres, Mais les écoles italiennes, et surtout l'école
espagnole, semblent Iui étre également familicres.
Et s'il laisse souvent deviner ses sympathies d’ar-
tiste, il n’en est pas moins juste pour tous les grands
maitres de tous les styles. W. Burger est une espéce
de cosmopolite en matiere d'art, et ¢’est sans doute ce
caractére qui a décidé le succes de son livee.

Les Trésors d'art, en ellet, ont été appréciés digne-
ment par la presse francaise et par la presse étran-
gere. Iin France, les critiques les plus compétents en
ont faitl'éloge : dans le Moniteur universel (M. Edouard
Thierry ), dans " Artiste (M. Paul Mantz), dans ['f{{us-
tration (M. Philippe DBusoni), dans le Siécle, dans
UEecho des Deunr-Mondes, dans la Revue espinrgnole et
portugaise, dans le Bulletin littéraire de la Biblio-
théque universelle de Geneve, dans la Revue universelle
des Arts, dans la Revwe des Peaua-Avts, cte., ete, in
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Angleterre, les principaux journaux artisliques, the
Art Journal, the Atheneum, en ont publié un examen
détaillé et de longues citations; the Qbserver, the Satur-
day Review, the Manchester Guardian, et autres jour-
naux et revues, ont vivemen!l recommandé ce livre aux
lecteurs anglais. En Belgique, /' Observateur, le Télégra-
phe, le National, la Revue trimestrielle, 1 Uylenspie-
gel, ete.; en Allemagne la Gazette de Cologne et autres,
en ont donné des comptes rendus et des extraits.

Les Trésors d’art par W, Burger ont done pris rang
parmi les livres qui intéressent I'histoire de l'art, &
cause des faits, des dates, des remarques, des docu-
ments de toute sorte qu’ils contiennent sur les maitres
des diverses ¢eoles depuis origine de la peinturp
moderne jusqu’d nos jours,

Pour paraitre prochainement:

REMBRANDT

L'"HOMME ET SON OEUVRE

Panl
W. BURGER

Avec tous les doeuments nounveans sur la vie de Rem-
brandt, le catalogue de son ceuvre peint ef de son wuvre
gravé, dans Pordre chronologique, of une foule de picees
curieuses; avee portraits, fac-simile de signatures, ete.

Paris. — Tmprimerie de P.-4. BOURDITR et %, 70, rue Mazarine,
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